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บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 

ในการวิจัยเร่ือง “การผลิต การเผยแพร และการบริโภคละครซีร่ีสเกาหลี: ศึกษากรณี 

ละครเร่ืองแดจังกึมและเจาหญิงวุนวายกับเจาชายเย็นชา” ไดอาศัยแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่

เกี่ยวของ เพื่อที่จะนําไปใชในการวิเคราะหขอมูลเพื่อใหสามารถบรรลุวัตถุประสงคที่ไดกําหนด

เอาไว โดยแนวคิด ทฤษฎีตาง ๆ มีดังตอไปนี้   

1. แนวคิดเกี่ยวกบัการบริหารรายการละครโทรทัศน 
2. แนวคิดเร่ืองละครโทรทัศน 
3. แนวคิดเร่ืองอุตสาหกรรมวฒันธรรม 

4. งานวิจยัที่เกี่ยวของ 
 

แนวคิดเกี่ยวกับการบริหารรายการละครโทรทัศน 
  

 รายการละครโทรทัศนในปจจุบันไดเขามามีบทบาทในฐานะท่ีใหความบันเทิง ความ

บันเทิงและการแสดงออกของสังคมระหวางผูปฏิบัติงานในองคกรผลิตงานส่ือมวลชนกับประชาชน

ทั่วไป  ดังจะเห็นไดจากแนวคิดของเดนิส แมคเควล (Denis McQuail,1994, อางถึงใน สกาวใจ  

พูนสวัสด์ิ, 2547)  ไดกลาวไวในทฤษฎีการส่ือสารมวลชน (Mass  Communication  Theory) วา 

สถาบันส่ือสารมวลชน มีกิจกรรมหลักก็คือ การผลิต (Production) การผลิตข้ึนมาใหม(Reproduction) 

และการเผยแพรขาวสาร (Distribution) ความรูตาง ๆ ไปสูประชาชนทั่วไปในฐานะผูรับสาร   

โดยท่ัวไปสื่อมวลชนมักถูกควบคุมโดยปจจัยตาง ๆ ของสังคมทั้งภายในและภายนอกองคกร  

ดังนั้นส่ือมวลชนจึงไมสามารถปฏิบัติงานโดยอิสระดวยตัวของตัวเอง  แตตองดําเนินอยูทามกลาง

แรงกดดันจากตัวแปรตาง ๆ ที่สงผลตอการตัดสินใจในการกําหนดนโยบายและการปฏิบัติของส่ือ  

โดยสามารถแสดงแผนภาพไดดังนี้ 
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ภาพที ่2.1 

องคกรส่ือสารมวลชนกับสภาพแวดลอมทางสังคม 

 

ปจจัยภายนอก 

(1) 

สถานการณปจจุบันและ 

กระแสขาวสารวัฒนธรรม 

 

                (4)                 (2) 

     แรงกดดันทางเศรษฐกิจ                   แรงกดดันทางสังคมและ 

- คูแขงขัน                ปจจัยภายใน            การเมอืง การควบคุมทาง 

- แหลงขอมูล/ขาวสาร           1. การบริหารงาน        กฎหมายและการเมือง 

- นักโฆษณา                 2. เทคโนโลยี                และสถาบันทางสังคม 

- เจาของรายการ            3. ความสามารถทางวิชาชพี 

- สหภาพแรงงาน  

 

 

 

(3) 

ความสนใจ,ความตองการ 

และความพึงพอใจของผูดู/ผูฟง 

 

ที่มา: ปจจัยที่มีผลกระทบตอการบริหารรายการละครโทรทัศนของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3  

อ.ส.ม.ท. (น. 7), โดย สกาวใจ  พูนสวัสด์ิ, 2547, รายงานโครงการเฉพาะบุคคลปริญญามหา 

บัณฑิต, มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน, สาขาวิชาการบริหาร

ส่ือสารมวลชน. 
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 จากภาพที่ 2.1 สามารถอธิบายไดวา การผลิตรายการละครโทรทัศนนั้น จําเปนตอง

บริหารงานทามกลางปจจัยแวดลอมภายนอกและปจจัยแวดลอมภายใน    

 สําหรับปจจัยภายใน (Internal Factor) อาจหมายถึง ปจจัยที่เกิดข้ึนภายในตัว

องคกรที่ผลิตรายการละครโทรทัศน ไดแก การบริหารจัดการ (Management) หมายถึง การ

บริหารงานและนโยบายการผลิตขององคกร ซึ่งเนื้อหารายการละครตองนําเสนอใหสอดคลองกับ

นโยบายนั้น  รวมถึงการจัดการกับทรัพยากรตาง ๆ ใหเกิดประโยชนสูงสุด  ในการบริหารงานละคร

โทรทัศนก็เชนกันจําเปนตองคํานึงถึงปจจัยตาง ๆ ในการบริหารงานในส่ือโทรทัศนอยูหลาย

ประการ เพื่อใหการดําเนินงาน ประสบความสําเร็จ อาทิ   

 เทคโนโลยี (Technology) เปนปจจัยที่มีผลกระทบตอการผลิตและการเผยแพร

รายการละคร  โดยในการผลิตละครนั้น ตองคํานึงวาอุปกรณการผลิตมีประสิทธิภาพเพียงใด  

เพียงพอตอความตองการหรือไม นับต้ังแตกระบวนการผลิตตลอดจนการเผยแพรออกอากาศ  

อุปกรณที่ใชในการถายทําละคร ซึ่งถามีความทันสมัยก็จะทําใหงานท่ีออกมานาดู มีผลทําใหผูชม

เกิดการรับรูการนําเสนอในรูปแบบที่แปลกใหม  ดังนั้น การพัฒนาในดานเทคโนโลยีสมัยใหมจึง

เปนปจจัยที่จะทําใหผูชมมีความสะดวกและความสนใจในการรับชมมากยิ่งข้ึน  และความสามารถ

ทางวิชาชีพ (Media Professional) ซึ่งเปนปจจัยพื้นฐานที่สําคัญ เนื่องจากความสามารถมีสวนให

งานออกมามีประสิทธิภาพหากบุคคลมีความรู ความคิดสรางสรรคและประสบการณในการผลิต

รายการก็จะทําใหรายการละครโทรทัศนมีความนาสนใจมากข้ึน  ในทางกลับกัน หากบุคลากรขาด

ความสามารถก็จะทําใหการทํางานไมมีประสิทธิภาพ ขาดความเปนมืออาชีพ ดังนั้นหากผูจัด

รายการคนใดมีความถนัดละครในแนวใดก็มักจะทําละครในแนวนั้นแฝง ถาผูจัดยังไมเคยมี

ประสบการณ ก็มักจะทําใหการทํางานจะตองเกิดปญหา ฉะนั้นความเปนมืออาชีพจึงมีผลตองาน

ที่เผยแพรของละครโทรทัศนใหออกมามีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน 

          สวนปจจัยภายนอก (External Factor) อันไดแก ปจจัยที่เกิดจากภายนอกตัวองคกร   

และมีอิทธิพลโดยตรงหรือโดยออมตอกระบวนการการผลิตรายการละคร ซึ่งเปนส่ิงที่อาจ

เปล่ียนแปลงไดตลอดเวลาข้ึนอยูกับสถานการณในชวงเวลานั้น ๆ อาทิ   

  สภาพการณปจจุบันกระแสขาวและวัฒนธรรม (Current affair and culture) 

หมายถึง เหตุการณที่เกิดข้ึนในปจจุบัน จะเห็นไดวาจะมีเนื้อเร่ืองที่ตรงกับสภาพการณในปจจุบันที่

เกิดข้ึน  เพื่อที่จะทําใหละครดูทันสมัย  กระแสขาวที่เกิดข้ึนในขณะนั้นก็มีการหยิบยกประเด็นที่

กําลังไดรับความสนใจไปเปนเนื้อหาของละครในบางสวน  เร่ืองของวัฒนธรรมก็จะถูกนําไปผลิต

เปนละคร  โดยจะนําเอาวัฒนธรรมความเปนอยู เคร่ืองแตงกายมาผลิตเปนละคร 
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                 แรงกดดันทางสังคมและการเมือง (Social and Political Pressure) หมายถึง การ

ผลิตงานขององคกรส่ือสารมวลชนนั้น ตองถูกควบคุมจากกฎหมาย พระราชบัญญัติ ระเบียบ

ปฏิบัติตางๆที่รัฐบาลไดบัญญัติข้ึน  โดยรายการละครก็จะไดรับผลจากเร่ืองนี้  เนื่องจากรัฐบาลได

มีนโยบายใหเพิ่มรายการเกี่ยวกับเด็กและเยาวชนในแตละสถานี จึงทําใหมีรายการเกี่ยวกับ

เยาวชนมากข้ึน เพื่อใหเกิดความเปนระเบียบเรียบรอยและเปนไปในทิศทางเดียวกัน  รวมถึงกลุม

องคกรทางสังคมตาง ๆ ที่รวมตัวกันเพื่อเรียกรอง คัดคานหรือเสนอแนะใหองคกรส่ือสารมวลชน

เสนอหรือไมเสนอเหตุการณใด ๆ และความสนใจ ความตองการ ความพึงพอใจของผูชม

(Audience Satisfaction) หมายถึง ความพอใจของผูชมที่ตัวเองตองการในการเลือกรับชมรายการ

ละคร  ผูชมจะเลือกรับชมรายการละครที่ตนเองชอบและสนใจ หรือมีนักแสดงที่ไดรับความนิยมอยู

ในขณะนั้น ทางสถานีและผูจัดก็ยอมตองการใหละครของตนเองไดรับความสนใจจากผูชม โดยที่

ละครแตละเร่ืองตองคํานึงถึงความพึงพอใจของผูชมเปนหลัก นอกเหนือจากองคประกอบในการ

ผลิตตาง ๆ 

                 นอกจากปจจัยภายในและปจจัยภายนอกดังกลาวแลว ยังมีแรงกดดันทางเศรษฐกิจ 

(Economic Pressure) ซึ่งไดแก 

             คูแขง (Competitors) ในการผลิตรายการละคร จําเปนอยางยิ่งที่ตองใหความสําคัญ

กับคูแขง เพราะรายการละครเปนรายการที่ไดรับความสนใจจากคนดูเปนจํานวนมาก และจะตอง

มีการตรวจสอบการผลิตงานของคูแขงอ่ืนๆในรายการละครวานําเสนอในแงมุมใด เพื่อจะไดนํามา

เปนขอมูลในการปรับตัว หลีกเล่ียงหรือใหความสําคัญกับประเด็นตาง ๆ ในการนําเสนออยาง

เหมาะสม ทั้งดานเนื้อหาและรูปแบบรายการละครที่จะทําใหมีผูชมและโฆษณาเพิ่มมากข้ึน 

                หนวยงานดานขอมูลขาวสาร (Information Agencies) หมายถึง หนวยงานที่บริการ

ดานขอมูลขาวสารหรือสํานักขาว ซึ่งจะมีทั้งภายในและภายนอกประเทศ เปนแหลงของขอมูล

ขาวสารที่องคกร  จะนํามาเปนขอมูลในการผลิตงานเสนอตอประชาชน หรือติดตามขาวสารวาใน

ปจจุบันมีขาวอะไรบางที่นาสนใจ 

              ผูโฆษณา (Advertisers) เปนผูสนับสนุนกิจการขององคกรดานรายได  เพราะ

รายการละครมีรายไดจากการโฆษณา  ถาละครเร่ืองใดมีโฆษณามาซ้ือเวลาเยอะ แสดงวาละคร

เร่ืองนั้นๆไดรับความนิยม  และทําใหไดรายไดจากโฆษณา  ดังนั้นการนําเสนอเนื้อหารายการละคร

ตางๆจะตองไมกระทบหรือนําเสนอเหตุการณในแงลบตอผูโฆษณา จึงกลาวไดวาการโฆษณามี

ความสําคัญและมีอิทธิพลตอการเสนองานขององคกรส่ือสารมวลชน รวมทั้งเจาของรายการ

(Owners) การผลิตรายการละครจะตองไมกระทบกระเทือนตอเจาของและผูถือหุน ในทางกลับกัน
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จะเปนการนําเสนอในแงการประชาสัมพันธและสนับสนุนองคกรของตนเองหรือองคกรอ่ืน ๆ ทีผู่ถอื

หุนไปมีสวนเกี่ยวของดวย  เจาของรายการจะมีสิทธิ์ขาดในการตัดสินใจ 

 จากแนวคิดการบริหารรายการโทรทัศน ทําใหทราบวา โทรทัศนในฐานะที่เปนองคกร

ส่ือประเภทหนึ่งที่มีการบริหารรายการละครโทรทัศนที่คอนขางลําบาก ดังนั้นผูบริหารจึง

จําเปนตองคํานึงถึงปจจัยหลายอยางประกอบกัน  เพื่อใชในการตัดสินใจทางการบริหาร ซึ่งปจจัย

ตาง ๆ อาจสงผลกระทบตอการกําหนดกลยุทธในข้ันตอนตาง ๆ ของละครโทรทัศนเร่ืองนั้น ๆ ทั้ง

ข้ันตอนในการผลิต การเผยแพร และการบริโภคของผูชม ดังนั้นผูศึกษาจึงไดนําแนวคิดดังกลาวนี้

มาเปนกรอบในการศึกษาเกี่ยวกับการบริหารงานละครโทรทัศนเกาหลี เพื่อจะไดทราบถึงการ

บริหารงานและทราบถึงปจจัยภายในและภายนอกท่ีสงผลตอการเผยแพรวัฒนธรรมเกาหลีผานส่ือ

ละครโทรทัศนไปสูสังคมหรือภูมิภาคอ่ืนไดเปนอยางดี 

 
แนวคิดเกี่ยวกับละครโทรทัศน 

 

ละครโทรทัศนเปนการนําเอาบท การแสดง เทคนิคการถายทํา การตัดตอ แสง เสียง  

สภาพแวดลอมตาง ๆ มาผสมผสานเขาไวดวยกัน  ซึ่งแตละสวนจะมีผลกระทบที่จะทําใหละครนั้น

ประสบความสําเร็จ (ชยพร  สุทธิโยธิน และสันติ  เกษมสิริทัศน, 2548, น. 63-64) 

ละคร (Drama) มีรากของคํามาจากคํากรีก หมายถึง ทํา (To Do) แสดง (To Act) 

สําหรับคําจํากัดความของละครนั้น มีนักปราชญหลายคนไดใหความหมายไวแตกตางกัน อาทิเชน 

ละคร คือ ภาพความนึกคิดที่เหมือนจริงของธรรมชาติมนุษย(Living image of 

human nature) 

ละคร คือ ความคิดสรางสรรคและเปนตัวแทนของชีวิตในรูปของละคร(The creation 

and representation of life in terms of theatre) 

ละคร คือ การเลียนแบบการกระทําที่สมบูรณ(Imitation of complete action) 

ละคร คือ การแสดงออกซึ่งการกระทําตางๆ(Presentation of an action) 

ดังนั้น ละครโทรทัศนจึงมีความหมายทั่วไปวา  เปนงานดานความบันเทิงแบบบันเทิง

คดี (Fiction) ที่ถูกสรางและถูกนําเสนอเนื้อหาตาง ๆ ผานทางโทรทัศน ซึ่งเร่ืองราวที่นําเสนออาจ

เปนเร่ืองที่แตงข้ึนตามจินตนาการของผูประพันธและผูเขียนบท ซึ่งไมจําเปนตองเปนเร่ืองจริงเสมอ

ไป หรืออาจเปนเร่ืองจริงที่นํามาดัดแปลงเปนละครก็ได หรืออาจนําโครงความเปนจริงบางสวนมา

ขยายแตงเติมใหเปนละครก็ได โดยมีวัตถุประสงคหลัก คือ การใหความบันเทิง 
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ความหมายของละครโทรทัศนในแงของกลวิธีการนําเสนอ   ละครโทรทัศน

(Television Drama) เปนรายการท่ีนําเสนอเร่ืองราว (Story) เร่ืองใดเร่ืองหนึ่งซึ่งไดมีการวางโครง

เร่ือง (Plot) การนําเสนอในลักษณะเราความสนใจของผูชม  โดยการสรางความขัดแยง (Conflict)  

การพัฒนาความขัดแยงนําไปสูจุดสูงสุดทางอารมณของเร่ือง (Climax) และจบลงในที่สุด 

ความหมายของละครโทรทัศนในแงของการส่ือสาร ละครโทรทัศน (Television  

Drama) เปนการส่ือสารชนิดหนึ่ง ซึ่งเปนการถายทอดความคิด อารมณ และความรูสึก จากผูสง

สาร คือ ผูประพันธ ผูเขียนบท และผูกํากับการแสดง ไปยังผูรับสารคือ ผูชมโทรทัศน เพื่อใหผูชม

เกิดอารมณและความรูสึกตามวัตถุประสงคของผูสงสาร   
 
องคประกอบของละคร 
   

อริสโตเติล (Aristotle) ไดใหความเห็นบรรยายถึงองคประกอบของละครไวในหนังสือ

เร่ืองโพเอทติกส (Poetics) ซึ่งเปนตําราเก่ียวกับทฤษฎีการเลนละครเลมแรกของโลก ไดกลาวถึง

บทละครของกรีกโบราณ ซึ่งนับวามีคุณคาและสามารถนํามาเปนหลักในการศึกษาบทละครของ

ยุคสมัยตาง ๆ ไดเปนอยางดี (มาณวิกา  ตันติสุกฤต, 2528, น. 135) 

องคประกอบของบทละคร จะตองประกอบไปดวยปจจัยดังนี้ 

1. เคาโครงเร่ือง (Plot) หรือเร่ืองราว (Story) หมายถึง การลําดับเหตุการณที่เกิดข้ึน

ในละครอยางมีเหตุผลและจุดหมายปลายทาง การวางโครงเร่ือง ก็คือ การวางแผนหรือการกาํหนด

เสนทางการกระทําของตัวละครทําใหผูชมสามารถเขาใจไดวา มีอะไรเกิดข้ึนในละครเร่ืองนั้น  คือ 

มีใครทําอะไรดวยจุดมุงหมายอยางไร ภายใตเคร่ืองปรุงแตงแวดลอมเชนไร พบอุปสรรคขัดของ

อยางไร สามารถแกปญหาเปล่ียนแปลงหรือตัดสินใจอยางไร และผลสุดทายคืออะไร 

2. แกนเร่ือง (Theme) หรือแกนความคิดที่ผูชม จะไดรับจากการชมละครโทรทัศน  

ซึ่งเฮอรทิก และยารเบอร (Hurtik and Yarber, 1971, อางถึงใน ฉลองรัตน  ทิพยพิมาน, 2539) ได

ใหความหมายของแกนความคิดไววา คือ ความคิดหลักในการดําเนินเร่ือง เปนความคิดรวบยอดที่

เจาของเร่ืองตองการนําเสนอ แกนเร่ืองนั้นมีหลายแบบ อาทิ แกนเร่ืองความรัก แกนเร่ืองความ

อาฆาตพยาบาท แกนเร่ืองวีรบุรุษ เปนตน 

3. ตัวละครและการวางลักษณะตัวละคร(Characterization and Characterization) 

ตัวละคร  รวมทั้งการวางลักษณะนิสัยตัวละคร ซึ่งหมายรวมถึงพัฒนาการของตัวละครดวย ตัว

ละครคือ ผูกระทํา และผูที่ไดรับผลจากการกระทําในบทละคร สวนการวางลักษณะนิสัยตัวละคร 

คือการที่ผูเขียนกําหนดใหตัวละครมีลักษณะนิสัยอยางไรตามความเหมาะสมของเร่ืองราวท่ีเสนอ  
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สวนพัฒนาการของนิสัยตัวละครนั้นก็หมายถึง ทัศนคติหรือการมองโลกเกี่ยวกับส่ิงตางๆในชีวิต

ของตัวละครมีพัฒนาการหรือการเปลี่ยนแปลงไปตามประสบการณหรือเหตุการณที่มากระทบวิถี

ชีวิตของแตละคน  ซึ่งตัวละครนั้นแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 

ตัวละครที่มีลักษณะเปนแบบตายตัว(Typed Character) หมายถึง ตัวละครที่

สามารถมองเห็นไดแตเพียงดานเดียว  และมักมีลักษณะนิสัยตามแบบฉบับที่นิยมใชในบทละคร

ทั่ว ๆ ไป เชน “พระเอก” “นางเอก” “ผูราย” “ตัวโกง” “ตัวอิจฉา” ฯลฯ  ซึ่งตัวละครเหลานี้ไมวาจะอยู

ในบทละครเร่ืองใดก็มักจะมีลักษณะนิสัยคลาย ๆ กัน และมักจะทําในส่ิงที่ผูชมไดคาดหมายไว  

สําหรับตัวละครประเภทน้ี ทําใหผูชมติดตามเร่ืองราว และสามารถเขาใจไดตลอดเร่ืองอยางงายได 

ตัวละครที่เห็นไดรอบดาน (Well-rounded Character) หมายถึง ตัวละคร

ประเภทที่มีความลึกซ้ึงและเขาใจยากกวาตัวละครประเภทแรก มักมีลักษณะคลายชีวิตของคน

จริงๆ ซึ่งอาจจะมองเห็นไดโดยรอบดาน  มีทั้งสวนดีและสวนเสีย และตองการศึกษาอยางละเอียด 

จึงจะสามารถเขาใจได  ตัวละครประเภทน้ีสวนใหญจะมีการพัฒนาทางดานนิสัยใจคอ หรือมีการ

เปล่ียนแปลงทัศนคติเกี่ยวกับส่ิงตาง ๆ ในชีวิต เนื่องจากเหตุการณตาง ๆ ที่เกิดข้ึนในละคร 

4. ภาษา (Diction) หมายถึง ศิลปะของการถายทอดเร่ืองราวและความคิดของ

ผูประพันธออกมาทางคําพูดของตัวละคร หรือบทสนทนา แมวาเนื้อเร่ืองจะดีเพียงใดก็ตาม แตถา

ผูเขียนไมสามารถถายทอดบทเจรจาใหออกมานาติดตาม เร่ืองนั้นก็จะไมประสบความสําเร็จ บท

เจรจาท่ีดีตองเหมาะสมกับตัวละคร โดยสะทอนความคิดอาน ลักษณะนิสัย ความรูสึก ตลอดจน

อารมณของผูพูดไดเปนอยางดี  และนอกจากนั้นยังตองคํานึงถึงความเหมาะสม ไมหยาบคาย

เกินไปและดูความสัมพันธอับองคประกอบอ่ืน ๆ ดวย ซึ่งศิลปะของการใชภาษานี้ อาจกลาวไดวา

เปนกุญแจที่จะนําไปสูการเขียนบทละครที่ดี 

5. ฉาก (Setting) คือ ส่ิงที่แสดงใหเห็นถึงสถานที่ของเร่ือง หรือเหตุการณที่เกิดข้ึน 

ไมวาจะเปนในบาน ในรานกาแฟ หรือปราสาทราชวัง เปนตน ฉากของเร่ืองจะเปนส่ิงที่บอกผูชมได

ทันทีวาเหตุการณดังกลาวเกิดข้ึนที่ใด ฉากและตัวละครจะมีสวนสัมพันธกันเปนอยางยิ่ง  ในฐานะ

ที่เปนตัวกําหนดวัฒนธรรมของตัวละครดวย ความยากงายของฉากข้ึนอยูกับเร่ืองที่กําหนดไว ถา

เปนฉากสมจริงก็จะงายแกการจัดและการถายทํา แตถาเหตุการณนั้นเปนดินแดนที่สมมติข้ึน ก็จะ

เปนเร่ืองยากในการถายทอดหรือจัดฉากเหลานั้น เพื่อชักจูงจินตนาการของผูชมใหคลอยตามไป

ดวย ฉากจึงมีความสําคัญในการเปนสถานที่รองรับเหตุการณตาง ๆ ของเร่ือง สามารถบงบอก

ความหมายบางอยางของเร่ือง และมีอิทธิพลตอความคิด หรือการกระทําของตัวละครไดประเภท

ของฉากแบงไดหลายประเภท ไดแก 
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 ฉากที่เปนธรรมชาติ ไดแก สภาพธรรมชาติที่แวดลอมตัวละคร เชน ทิวทัศน ทะเล 

ภูเขา ทุงโลง ปาเปล่ียว ฯลฯ รวมไปถึงการพรรณนา การตกแตงภายในบาน หรืออาคารตาง ๆ ฉาก

ประเภทนี้ เปนทั้งส่ิงแวดลอมภายนอกและภายในของตัวละคร มีพลัง มีผลตอการกระทํา และชีวิต

ความเปนอยูของตัวละครดวย 

 ฉากที่เปนส่ิงประดิษฐ  ไดแก อาคารบานเรือน วัตถุขาวของเคร่ืองใชที่มนุษยเปน 

ผูประดิษฐข้ึนมาและแวดลอมตัวละครในเร่ือง  ส่ิงประดิษฐอาจจะสะทอนใหเห็นตัวตนของผูสราง 

หรือผูเปนเจาของดวยเสมอ  รวมทั้งอาจสะทอนใหเห็นความเปนระเบียบแบบแผนของบานเมือง

สังคม เชน รถยนตราคาแพง จะบงบอกฐานะและรสนิยมของผูใช 

 ฉากที่เปนชวงเวลา หรือยุคสมัย  ชวงเวลาหรือยุคสมัยของการเกิดเหตุการณใน

เร่ือง เปนสวนประกอบที่สําคัญของเร่ือง  เพราะชวงเวลาจะชวยในการดําเนินเร่ือง  ตลอดจน

พัฒนาการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมตัวละครในสถานการณตาง ๆ ตลอดจนสงผลกระทบและ

เชื่อมโยงเหตุการณแตละเหตุการณ 

 ฉากที่เปนสภาพการดําเนินชีวิตของตัวละคร  หมายถึง สภาพแบบแผน หรือ

กิจวัตรในการดําเนินชีวิตของตัวละครตาง ๆ ในเร่ือง รวมถึงแบบแผนการดําเนินชีวิตของชุมชน

และสังคม  ฉากประเภทน้ีจะชวยย้ําเหตุการณ และตัวละครใหชัดเจนยิ่งข้ึน 

 ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม สภาพแวดลอมที่เปนนามธรรม เชน 

ศาสนา  จารีตประเพณี คานิยม ศีลธรรม รวมไปถึงสภาพอารมณและความรูสึกของตัวละคร มีผล

ตอการแสดง พฤติกรรมของตัวละครในเร่ือง  และทําใหตัวละครแสดงปฏิกิริยาตาง ๆ 

6. เพลง (Song) หมายถึง ศิลปะของการถายทอดเร่ืองราว และความคิดของ

ผูประพันธออกมาทางบทเพลงที่ตัวละครตองขับรอง เพลง ในแงของละคร บางคร้ังบางความเงียบ

สนิทหลังจากที่ตัวละครไดรับขาวราย อาจมีผลเปนเพลงที่ใหความสะเทือนใจแกผูชมไดอยาง

รุนแรง ฉะนั้น ความสามารถของผูประพันธที่จะเลือกการใชถอยคําใหเกิดเสียง จังหวะ ลีลา และ

ความสูง ตํ่า ดัง คอย ของบทพูด ซึ่งอาจรวมเรียกวา เพลงนั้นเปนผลทําใหเกิดบรรยากาศ อารมณ 

และปฏิกิริยาตอบโตจากผูชม ตามความประสงคของผูประพันธเปนอยางดี ฉะนั้นในการเขียนบท

ละครนั้น หากมีบทเพลงใดเปนองคประกอบ บทเพลงในเร่ืองละครนั้นจะตองมีความสัมพันธกับ

องคประกอบอ่ืน ๆ อยางชนิดที่จะไมสามารถตัดทิ้งไดเลย โดยที่ไมกระทบกระเทือนคาของบท

ละครนั้น ๆ 
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ซึ่งจากแนวคิดเกี่ยวกับละครดังกลาว ผูวิจัยจักไดนํามาใชในการวิเคราะหการ

เผยแพรวัฒนธรรมเกาหลีผานส่ือละครโทรทัศนวา ผูสรางละครไดนําวัฒนธรรมเขาไปสอดแทรกไว

ในองคประกอบใดของละครบาง 
 
รูปแบบของละครโทรทัศน 
 

เนื่องจากละครเปนการเลาเร่ืองผานส่ือ  ซึ่งอาจมีหลายลักษณะหรือหลายรูปแบบ  

ซึ่งโดยทั่วไปไดมีการแบงรูปแบบของละครโทรทัศนไวดังนี้ 

ละครชุดเร่ืองยาว หรือ T.V. Series เปนรายการละครชุดเร่ืองยาว ดําเนินติดตอกันไป

เปนละครเร่ืองเดียวกันจนกวาจะจบ โดยมีผูแสดงชุดเดียวกันตลอด ความยาวต้ังแต 8 ตอนข้ึนไป 

จนอาจถึง 100 ตอน ถาละครไดรับความนิยมมาก ๆ ในการเสนอฉายแตละคร้ังอาจจะเปนตอนละ 

30 นาทีหรือ 60 นาที ออกอากาศเปนประจําทุกสัปดาห   

ละครเลนเปนตอน ๆ หรือ Serials  รายการประเภทนี้สืบเนื่องมาจากละครวิทยุ

(Soap Operas) และเพื่อเหตุผลทางเศรษฐกิจ ละครเหลานี้จะบันทึกเทปไวแลวจึงเสนอ สูตรของ

ละครประเภทนี้คือ เปนเร่ืองราวตอเนื่องเกี่ยวของกับลักษณะของตัวละครเอก 2 หรือ 3 คนกับตัว

ละครรอง ๆ ลงไปอีกบางผสมผสานกับเร่ืองใหม ๆ ซึ่งทําใหละครเดินตอไป 

ละครภาพยนตรโทรทัศนเร่ืองยาว หรือ Mini Series เปนละครหรือภาพยนตรที่ผลิต

เร่ืองราว ซึ่งมีความยาวต้ังแตตนจนจบมากกวา 3 ชั่วโมงข้ึนไป จึงจําเปนตองแบงการออกอากาศ

เปน 2 ภาค หรือบางเร่ืองอาจมีความยาวถึง 6 ชั่วโมง หรือมากกวานั้น ก็อาจแบงการออกอากาศ

เปนคร้ังละ 1 ชั่วโมงก็ได และออกอากาศติดตอกันไปในเวลาเดียวกันในวันตอไป หรือวันเวลา

เดียวกันในสัปดาหตอไป จนจบเร่ือง มักจะออกอากาศต้ังแต 2-8 ตอน  

ละครชุดรวมเร่ือง หรือ Anthology Series เปนลักษณะละครชุดเร่ืองยาว รายการ

ละครประเภทนี้มีลักษณะเฉพาะคือ ชื่อรายการจะบงบอกถึงแนวเร่ืองในแตละตอน ซึ่งเปนแนว

เดียวกันแตตัวแสดงและเนื้อเร่ืองจะแตกตางกันออกไป โดยทั่วไปแลวจะเปนเร่ืองจบในตอน 

เนื้อหาที่นําเสนอจะเปนแนวลึกลับ สยองขวัญหรือตํานาน เทพนิยายตาง ๆ 

ละครพิเศษจบในตอน หรือ Dramatics Special เปนรายการละครพิเศษ ซึ่งจบใน

ตอนใหเวลาแสดงประมาณ 60-120 นาที บางทีอาจเสนอในโอกาสพิเศษหรือเสนอเปนรายเดือน 

ไมมีกําหนดที่แนนอน อาจจะเปนละครแนวชีวิต อิงประวัติศาสตรหรือละครเพลง   

ละครประเภทตลกชวนหัวหรือเสียดสีสังคม หรือ Situation Comedy เปนละคร

ประเภทตลกชวนหัวหรือเสียดสีสังคม เปนการแสดงที่แตกตางจากการแสดงตลกหรือจําอวด มัก
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เปนเร่ืองราวในครอบครัว เพื่อนฝูงที่ตองมีเร่ืองราวตาง ๆ เกิดข้ึน โดยมีการสอดแทรกมุขตลก 

ตลอดจนการหยิบยกเอาประเด็นที่กําลังถูกกลาวถึงในสังคมมาประชดประชัน เสียดสี เปนละครที่

ไมตองอาศัยฉากในการแสดงมากนัก และมักจะถายทําในหองสงเปนสวนใหญ 

นอกจากละครจะมีรูปแบบที่หลากหลายดังกลาวแลว แตเมื่อพิจารณาถึงอารมณ

เนื้อหาของละครที่ถูกเผยแพร อาจแบงประเภทของละครออกไดหลายประเภท โดยใชเกณฑใน

เร่ืองผลตออารมณของผูชมเปนตัวต้ังไดอีกเชนกัน 
 
ประเภทของละคร 
 

ละครโทรทัศนแรกเร่ิมไดรับอิทธิพลมาจากละครเวที และตอมาเมื่อเกิดส่ือภาพยนตร

ข้ึน และมีการสรางภาพยนตรอยางแพรหลาย ละครโทรทัศนก็ไดรับเอารูปแบบภาพยนตรมาใช จึง

ทําใหเกิดละครข้ึนมาหลากหลายประเภท ซึ่งการจําแนกประเภทของรูปแบบละครนี้ ก็ไดมีการ

จําแนกกันมาในหลายยุคสมัย นับต้ังแตยุคกรีก อันเปนตนตํารับของละคร โดยรูปแบบละครของ

ละครโทรทัศนนี้บางคร้ังอาจจะผสมผสานปนเปกันได หรือละครเร่ืองหนึ่งอาจมีหลายรูปแบบก็ได

(ชยพร  สุทธิโยธิน และสันติ  เกษมสิริทัศน, 2548, น. 67-72) ซึ่งละครสามารถแบงออกเปน 11 

ประเภท ดังนี้ 

ละครโศกนาฏกรรม (Tragedy) เปนละครที่มีลักษณะสําคัญคือ เปนการนําเสนอ

ความทุกขทรมานของมนุษยที่จบลงดวยหายนะของตัวเอก ตัวเอกมักเปนบุคคลที่มีความสามารถ

หรือมีพรสวรรคอันยิ่งใหญ แตขณะเดียวกันก็มีขอบกพรองสําคัญที่เปนปมนําไปสูความหายนะ

ของตนในที่สุด เร่ืองราวของเหตุการณละครประเภทนี้มักจะแสดงใหเห็นถึงความเจ็บปวดทุกข

ทรมานของมนุษย ทําใหเกิดความรูสึกสงสาร เห็นอกเห็นใจ อันจะนําไปสูความเขาใจชีวิต ความ

หายนะของตัวเอกที่เกิดข้ึนในเร่ืองจะตองเกิดข้ึนตามกฎแหงกรรม อันเกิดจากลักษณะนิสัยของตัว

ละครและการกระทําที่ผิดพลาดของตัวละคร อยางเปนเหตุเปนผล ไมใชดวยความบังเอิญ ซึ่งเมื่อ

ผูชมชมแลวจะไดบังเกิดความเขาใจชีวิต (enlightenment) เกิดการชําระลางจิตใจใหบริสุทธิ์ผองแผว 

(catharsis) สรางความรูสึกสูงสงและงดงามในจิตใจ (exaltation) 

ละครตลกขบขัน (Comedy) ละครตลกแบงออกเปน 2 แบบใหญ ๆ คือ ละครตลก

แบบฟารส (Farce) และละครตลกแบบคอมมิดี (Comedy) สําหรับละครตลกแบบฟารส (Farce) 

เปนละครตลกที่เกาแกที่สุด และเปนจุดเร่ิมตนของละครตลกอ่ืน ๆ เกิดข้ึนจากธรรมชาติของมนุษย

ที่รูจักการหัวเราะเยอะเยยขอบกพรอง  ความผิดพลาดของตนเองและผูอ่ืน ทําใหมนุษยสามารถ

อดทนตอสภาพแวดลอมที่ลําบากยากเข็ญไดสามารถตอสูเผชิญชีวิตไดอยางเขมแข็งตอไป ตลก
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แบบฟารสมักใชความตลกแบบพลิกความคาดหมายดวยเหตุการณที่เหลือเชื่อ และเกือบไมมีทาง

เปนไปไดในโลกแหงความจริง  อยางไรก็ตาม ผลของขอบกพรองตาง ๆ จะตองไมสรางความรูสึก

เสียหายเจ็บปวดทุกขทรมานอยางจริงจัง เหมือนในโลกของความเปนจริง มิฉะนั้นผูชมจะรูสึก

สงสารมาแทนที่ความตลกสวนละครตลกแบบคอมิดี (Comedy) เปนละครตลกที่พัฒนามาจาก

ละครตลกแบบฟารส  โดยนําเอาภาษา วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ความคิดมาพัฒนา

ความตลกใหละเมียดละไมสุขุมลึกซ้ึงยิ่งข้ึน ทําใหเกิดละครตลกที่แนบเนียน ไมโจงแจง โปกฮา

เอะอะตึงตัง เหมือนละครตลกแบบฟารส ละครตลกแบบคอเมด้ีที่นิยมแสดงมาต้ังแตเดิมมีหลาย

ประเภท นอกจากนี้ยังมีการประยุกตภาพแบบโดยนําเอาละครประเภทอ่ืนมาผสมผสาน จนเกิด

เปนละครตลกหลายประเภทยอยดังนี้ 

- ละครตลกรักโรแมนติก (Romantic Comedy) เปนละครท่ีใชจินตนาการและ

ความคิดสรางสรรค แตมีเหตุผลนาเช่ือถือ เปนเร่ืองราวความรักของตัวละครเอก  พระเอก นางเอก

ที่มีคุณสมบัติดีหลอสวยงามตามอุดมคติ ตองเผชิญกับอุปสรรคตาง ๆ นานาในตอนตนเร่ือง แตก็

สามารถฝาฟนมาไดจนพบกับความสุขในตอนทายเร่ือง เร่ืองราวจะนําเสนอความสุขจากความ

ตลกขบขันเรียกเสียงหัวเราะจากผูชม  ซึ่งอาศัยตัวละครตลกอาชีพ นอกเหนือจากพระเอก  

นางเอก คอยสรางเร่ืองราวชวนขบขันจากคําพูด กิริยาทาทาง ดวยความเปนความเชย ความซื่อ 

ไรเดียงสา หรือความไมรู 

- ละครตลกช้ันสูงหรือตลกผูดี (High Comedy/ Comedy of Manners) เปนละคร

ตลกที่ลอเลียนเสียดสีชีวิตในสังคมช้ันสูง ลอเลียนเร่ืองราว พฤติกรรม ขนบธรรมเนียมของคนชัน้สูง

ในสังคม  ซึ่งเต็มไปดวยขนบธรรมเนียม แบบพิธี ขอบังคับตาง ๆ มากมายจนบางคร้ังทําใหรูสึก 

อึดอัด จึงทําใหเกิดการสรางเร่ืองลอเลียนข้ึน และมีชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งวา “ตลกผูดี” (Comedy of 

Manners) คําวา Manners หมายถึง กิริยามารยาท  ขนบธรรมเนียม  สมบัติผูดี  ซึ่งขนบธรรมเนียม

และกฎเกณฑตาง ๆ ในสังคมชั้นสูงนั้น เปนส่ิงที่เครงครัดที่บังคับใหคนในสังคมนั้นตองทําตาม  

สรางความอึดอัด คนในสังคมชั้นสูงอยากจะทําอะไร ก็ทําไมได หากฝาฝนก็จะถูกลงโทษหรือติ

เตียน  เมื่อในโลกความเปนจริงไมสามารถทําได จึงไดสรางตัวละครที่เปนตัวเอกใหเปนคนชั้นสูง  

ใหแหวกกฎเกณฑของสังคม เปนการตอบสนองความพึงพอใจ ความสะใจของผูชม ทั้งคนช้ันสูง

เองและคนทั่วไป  ที่ไดเห็นการกระทําอันฝาฝนกฎเกณฑนั้น อันเปนการผอนคลายความอึดอัดตึง

เครียดที่สะสมอยูในใจ   

- ละครตลกแบบเสียดสี (Satiric) เปนละครที่มุงเนนการเสียดสีลอเลียนที่รุนแรงกวา

ตลกช้ันสูง  ละครตลกแบบเสียดสีมุงลอเลียนพฤติกรรมของคนทั่วไปในสังคม ที่มีทั้งเร่ืองนา
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ละอาย เร่ืองที่เปนขอบกพรอง ซึ่งเมื่อผูชมไดเห็นขอบกพรองเหลานั้นก็ทําใหเกิดความละอายใจ 

นําไปสูการแกไข  ละครประเภทนี้ตองอาศัยความสามารถของผูประพันธในการคิดสรางสรรค

วิธีการลอเลียนอยางแยบคาย เพื่อไมใหผูชมหรือผูที่ถูกลอเลียนโกรธ  ซึ่งข้ึนอยูกับการวางโครง

เร่ืองที่ดี การสรางตัวละคร การใชภาษาคําพูดที่ตลกเสียดสีอยางเจ็บแสบ 

- ละครตลกรักกระจุมกระจ๋ิม (Sentimental Comedy) เปนละครตลกท่ีสรางข้ึนมา

เพื่อใหความบันเทิงแกผูชมเปนหลัก  มีลักษณะใกลเคียงกับละครชีวิตแบบเมโลดรามา เร่ืองราว

ต้ังอยูบนพื้นฐานของตัวเอกที่นารักนาเอ็นดูของตัวละครเอก มีลักษณะใหความรัก ความเห็นอก

เห็นใจตัวเอกมากกวาตลกแบบคอมมิดี (ซึ่งเสียดสีแบบปราศจากความเห็นอกเห็นใจ) ความตลก

ขบขันมักเกิดข้ึนจากบุคคลแวดลอมตัวเอก เชน คนรับใช เพื่อนหรือญาติของตัวเอก เปนการสราง

ความสนุกสนาน ตลกขบขันแบบผิวเผิน  ไมไดมุงลอเลียนพฤติกรรมหรือขอบกพรองของมนุษย  

หรือทําใหเกิดความละอาย หรือสรางความเดือดรอนใหผูถูกลอเลียน แตเอามาลอเลียนแบบนารัก

นาเอ็นดู ยั่วเยากระเซาแหย ใหเกิดความสนุกสนานมากกวาความทุกข ละครประเภทนี้เปนที่นิยม

มากทางโทรทัศน เพราะดูแลวใหความเพลิดเพลิน ผอนคลายความตึงเครียดในชีวิตประจําวันไดดี 

- ละครตลกประเภทสถานการณ (Situation Comedy) เปนละครที่มีความตลกที่

ต้ังอยูบนพื้นฐานของเร่ืองราวสับสนอลเวง ผิดฝาผิดตัว สวนใหญเปนเร่ืองที่เกิดข้ึนโดยบังเอิญ  

การดําเนินเร่ืองมักมีการสรางตัวละครที่มีบุคลิกลักษณะเฉพาะข้ึนมา ทําใหนําไปสูการกระทําที่

ตลกขบขันชวนหัว เชน ละครเร่ืองรักหมดใจ ยัยกระลอน (My Girl) 

- ละครตลกแนวการตอสู (Action Comedy) เปนละครตลกที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของ

เร่ืองการตอสู แตเปนการตอสูชนิดที่ไมจริงจัง ไมเนนการฆา การฆาตกรรม แตเนนที่ความสนุกสนาน

ตลกขบขันมากกวา 

- ละครตลกชีวิต (Drama Comedy) เปนละครตลกที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของเร่ืองชีวิต

ผูคน เร่ืองการตอสูชีวิตที่นํามาเสนอดวยมุมมองตลกขบขัน เชน ละครเร่ือง บันทึกหัวใจ...นายซางดู 

(My Beloved) 

- ละครตลกครอบครัว (Family Comedy) เปนละครตลกที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของเร่ือง

ชีวิตในครอบครัว  พอ แม ลูก ที่นําเสนอดวยมุมมองความตลกขบขัน 

- ละครตลกแนวเร่ืองผี (Horror Comedy) เปนละครตลกที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของเร่ือง

ลึกลับสยองขวัญ เร่ืองภูตผีปศาจที่นําเสนอดวยมุมมองความตลกขบขัน 

ละครชีวิตรักอิงนิยายหรือโรแมนติก (Romantic) เปนละครที่นําเสนอเร่ืองราว

ความรูสึก อันเกิดจากความรัก เปนนิยายท่ีผูคนปรารถนาใฝฝนที่จะไดพบ แตไมไดพบพานในชีวิต
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จริง ละครประเภทนี้มีลักษณะนําพาผูคนหลบหนีไปจากสภาพความเปนจริงในชีวิต  ไปสูชีวิตใน

อุดมคติ สอดคลองกับแนวทฤษฎีการหลีกหนี (Escapism Media) ที่ชวยผูคนใหผอนคลายความ

ตึงเครียดในชีวิตประจําวัน โดยการนําพาผูคนหลีกหนีไปจากความทุกขในชีวิตจริงที่เผชิญกับ

ความยากจน ความลําบาก ความแรนแคนที่เผชิญอยูใหมาสัมผัสกับความสุขที่ไดจากการสวม

บทบาทชีวิตตัวละครตัวใดตัวหนึ่งตามจินตนาการของตนไดสัมผัสชีวิตตัวละครไดรวมทุกขรวมสุข

ไปกับตัวละคร 

ละครเซ็นติเมนเทิลดรามา (Sentimental Drama) เปนละครที่แฝงอารมณออนไหว 

ตัวละครนารักนาเห็นใจ พระเอกนางเอกดีพรอมทุกประการ แมจะมีอุปสรรคเพียงใดก็จบลงดวย

ความสุข พรอมทั้งมีหลักปรัชญาคติสอนใจบางตามสมควร ละครประเภทนี้เกิดจากความตองการ

ของผูชมที่ตองการชมเพื่อการพักผอนหยอนใจเพียงอยางเดียว ละครประเภทนี้เปนตนแบบของ

ละครเมโลดรามาในตนคริสตศตวรรษที่ 19 ดวย 

ละครชีวิตเริงรมยหรือเมโลดรามา (Melodrama) เปนละครเราอารมณที่ประพันธ

ข้ึนมาเพื่อสรางความบันเทิงเริงรมยแกชีวิต ดวยการผูกเร่ืองใหดําเนินไปอยางสนุกสนาน ไมตอง

คํานึงถึงเหตุผลมากนัก เร่ืองราวที่นําเสนอมักเปนเร่ืองราวชีวิตรัก ความขัดแยง การชิงดีชิงเดน  

การโตตอบบริภาษกัน ละครประเภทนี้มีหัวใจสําคัญอยูที่โครงเร่ือง (Plot) โครงเร่ืองทําใหการ

ดําเนินเร่ืองของละครสนุกสนาน ตัวละครมีความสําคัญรองลงมา  ตัวละครจึงมักเปนตัวละคร

ประเภท “ตัวละครแบบธรรมเนียมนิยม” (Stock Character) เพื่อใหผูชมจดจําเร่ืองราวไดงาย 

กลาวคือ พระเอก (Hero) มักจะติดภาพหลอ นิสัยดี มีเสนห กลาหาญ มีคุณธรรม มีอุดมการณ 

ซื่อสัตยสุจริต สวนนางเอก (Heroine) มักมีลักษณะดีพรอม มีความสวย งดงาม น้ําใจดี มีความ

อดทนตอโชคชะตาและอุปสรรคขัดขวางตาง ๆ อยางเหลือเชื่อ  สวนตัวผูราย (Villain) มักมีรางกาย

แข็งแรง ทรหดอดทน หนาตามักไมคอยดี มีความรายกาจแทบทุกดาน หาความดีไมไดเลย เปนคน

ที่ตามขัดขวางพระเอกและนางเอกตลอดเวลา นอกจากนี้ ตัวละครแบบเมโลดรามา มักเปน “ตัว

ละครแบบตายตัว” (Type  Character/Stereo Type) ซึ่งมีคุณลักษณะคงที่ไมวาเวลาจะเปล่ียนแปลง

ไปอยางไร ก็จะมีลักษณะแบบนั้นไปตลอด 

ละครการตอสู (Action) ที่นิยมเรียกกันวา “ละครบู”  เปนละครที่นําเสนอเร่ืองราว

ความเกง ความกลาหาญของตัวเอกที่เปนวีรบุรุษ (Hero) ที่มุงปกปองคุมครองสังคมและโลกให

ปลอดภัยจากการกระทําของตัวราย เนนฉากการตอสูระหวางตัวเอกและตัวราย ตัวเอกจะเปนผูที่มี

ความเกง มีความสามารถสูง มีความเฉลียวฉลาด มีไหวพริบปฏิภาณ  แมในตอนตนเร่ืองตัวเอกจะ

เพล่ียงพล้ําตอตัวราย แตในที่สุดดวยความเกงกลาสามารถหรือความฉลาดของตัวเอกก็จะเปน
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ฝายชนะในที่สุด ละครประเภทนี้มุงสรางความรูสึกต่ืนเตน (Exiting) แกผูชม เพื่อติดตามชมวาตัว

เอกจะสามารถแกไขสถานการณหรือเอาชนะตัวรายไดอยางไร 

ละครต่ืนเตนผจญภัย (Adventure) เปนละครที่นําเสนอเร่ืองราวการผจญภัยไปยัง

ดินแดนตาง ๆ ที่ลึกลับมหัศจรรย เต็มไปดวยเร่ืองต่ืนเตนระหวางการเดินทาง การเผชิญกับส่ิงที่ 

เรนลับ ส่ิงที่แปลกใหม ส่ิงที่ทาทายความอยากรูอยากเห็นของมนุษย 

ละครลึกลับสยองขวัญ (Horror) เปนละครที่มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับเร่ืองที่เปนปม

ปริศนา ปมแฝงเรนชวนต่ืนเตน สยองขวัญ เกี่ยวของกับภูตผีปศาจตาง ๆ เวทมนต บางคร้ังนิยม

เรียกวา “ละครผี” หรือเร่ืองผี เปนเร่ืองราวเกี่ยวกับความลึกลับ ต่ืนเตน นาสะพรึงกลัวของภูตผี

ปศาจตางๆ หรือเร่ืองของวิญญาณ ความอาฆาตแคนของวิญญาณตาง ๆ ที่สามารถติดตอส่ือสาร

ขามภพระหวางวิญญาณมนุษยได และสามารถแสดงออกใหมนุษยหวาดกลัวได ซึ่งปจจุบันมีการ

นําเร่ืองผีมาสรางเปนละครแนวตลกขบขัน เพื่อสรางความสนุกสนานมากกวาความนากลัว 

ละครฆาตกรรม (Crime) เปนละครที่นําเสนอเร่ืองราวของเหตุการณการฆาตกรรม 

การตายของบุคคลที่เกิดข้ึนจากการวางแผน การฆาคนตายเพื่อการแกแคน ละครประเภทนี้มุง

สรางความต่ืนเตนใหกับผูชม โดยใหผูชมติดตามวาตัวละครที่เปนเหยื่อจะหนีรอดพนจากการ

ฆาตกรรมไดหรือไม ตัวเอกจะสามารถมาชวยเหยื่อไดทันเวลาหรือไม เหยื่อจะถูกฆาไดอยางไร 

คนรายจะถูกจับตัวมาลงโทษไดหรือไม ในบางคร้ังตัวเอกก็ตกเปนเหยื่อถูกตามลาอันเนื่องมาจาก

เหตุการณฆาตกรรม ตัวเอกตองพยายามหนีเอาตัวรอดใหไดจากสถานการณตาง ๆ ที่รายแรง 

ละครสืบสวนสอบสวน (Suspense)  เปนละครที่เนนการสืบสวนเพื่อคนหาบุคคลผู

อยูเบ้ืองหลังการกระทําตาง ๆ โดยมากมักเปนการกระทําผิดกฎหมาย เชน คายาเสพติด คาอาวุธ 

วินาศกรรม ซึ่งการสืบสวนนี้มักกระทําโดยตัวเอกที่มีความฉลาดหลักแหลม มีไหวพริบปฏิภาณ 

สามารถติดตามเปดเผยรองรอยของคนรายได ผูชมจะต่ืนเตนระทึกใจไปกับตัวเอกวาจะสามารถ

เปดเผยปมลึกลับที่อยูเบ้ืองหลังไดหรือไม 

ละครพื้นบาน (Folktale) เปนละครที่มีเนื้อเร่ืองเกี่ยวของกับนิทานพื้นบาน เทพนิยาย 

เร่ืองปรัมปรา เร่ืองเลาในสังคม 

นอกจากนี้ หากแบงประเภทของละครตามแนวเร่ืองแลว ยังสามารถแบงประเภทของ

ละครไดอีกประเภทหนึ่งก็คือ ละครพีเรียด (Period)  ซึ่งเปนละครที่มีเนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวของกับ

เร่ืองราวในอดีต เร่ืองประวัติศาสตร พงศาวดาร เชน ละครเร่ือง แดจังกึม จอมนางแหงวังหลวง 

(Dae Jung Geum) และเร่ือง คนดีที่โลกรอหมอโฮจุน (The Legendary Doctor – Hur Joon) เปนตน 
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จากแนวคิดเร่ืองละครดังกลาว ผูวิจัยไดนํามาใชเปนความรูพื้นฐานในพิจารณา

จัดแบงประเภทละครเกาหลีแตละเรื่องวา ละครเร่ืองดังกลาวจัดอยูในแนวทางประเภทของละคร

แบบใด เพื่อจะไดเขาใจถึงลักษณะและธรรมชาติของละครที่นํามาศึกษา และอาจนําแนวคิดนี้ไป

ใชในการวิเคราะหแนวทางหรือประเภทเร่ืองของละครเกาหลีที่จะนําเขามาฉายในสังคมไทยตอไป     
 

แนวคิดเรื่องอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม 
  

กอนหนาที่ยุคสํานักแฟรงคเฟรตจะกอตัวข้ึนมา วิธีการศึกษาเชิงเศรษฐกิจการเมือง

และการเมืองมีแนวโนมจะแยกขาดจากกันไปตามสาขาวิชาตาง ๆ เชน หากเปนเร่ืองการผลิตทาง

เศรษฐกิจก็มักจะจํากัดอยูในกลุมของนักเศรษฐศาสตรและถาเปนการศึกษาวัฒนธรรมก็มักจะอยู

ในแวดวงของสาขาวิชามนุษยวิทยาแตสําหรับสํานักแฟรงคเฟรตที่เนนการศึกษาสังคมแบบสห

วิทยาการแลว  ไดมองเห็นปรากฏการของระบบทุนนิยมในตนศตวรรษที่ 20 ที่นอกจากจะสราง

สายพานการผลิตและการบริโภควัตถุในแบบอุตสาหกรรมแลว แมแตมิติการผลิตและเสพ

วัฒนธรรมก็ไดเขาสูวงจรสายพานของระบบอุตสาหกรรมไมแตกตางกันในการทําความเขาใจ

ปรากฏการณดังกลาว  อะดอรโน และฮอรไคเมอร จึงพยายามเช่ือมผสานมิติทางเศรษฐกิจและ

วัฒนธรรมเขาไวดวยกัน และบัญญัติคําเรียกปรากฏการเชนนี้วาอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม 

(Culture Industry)  

ในการวิเคราะหอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมนั้น  อะดอรโน และฮอรไคเมอรต้ัง

ขอสังเกตวา ทุกวันนี้ระบบทุนนิยมไมวาจะเปนวัฒนธรรมแบบใด (รวมถึงการส่ือสารตาง ๆ) เชน

การรองรําทําเพลง  งานศิลปะ ฯลฯ ลวนเปนสินคาที่ไดรับการผลิตข้ึนโดยนายทุนอุตสาหกรรมทีจ่ะ

ขายกลับมาใหมวลชนไดเสพ เพราะฉะนั้น แทนที่เราจะเรียกสินคาชนิดนี้วา “วัฒนธรรม” (ของ) 

มวลชน เราควรจะเรียกวิถีการผลิตดังกลาววา “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม“ มากกวา เนื่องจาก

กระบวนการผลิตสินคาทางวัฒนธรรมมีลักษณะเปนอุตสาหกรรมที่ผานระบบสายพานการผลิต

ขนานใหญ (mass production) แพรกระจายไปในวงกวาง (mass distribution) และบริโภคกัน

แบบเปนลํ่าเปนสัน (mass consumption) และในท่ีสุดคุณคา/ความหมาย/สุนทรียแหงวัฒนธรรม

เหลานั้นก็จะถูกริดรอนลง 

ภายใตวิถีการผลิตดังกลาว สามารถสกัดคุณลักษณะของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม

ตามนัยยะของอะดอรโนและฮอรไคเมอร สามารถสรุปไดดังแผนภาพตอไปนี้ 
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ภาพที ่2.2 

การวิเคราะหคุณลักษณะของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมตามนยัยะ 

ของอะดอรโนและฮอรไคเมอร 

 

 
ที่มา: สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษศาสตรการเมืองกับส่ือสารศึกษา (น. 258), โดย กาญจนา  แกวเทพ 

และสมสุข  หินวิมาน, 2551, กรุงเทพฯ : ภาพพิมพ. 

  

จากแผนภาพดังกลาวแสดงใหเห็นถึงรายละเอียดของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมวา

ประกอบไปดวยสวนตาง ๆ อันไดแก 

1. การทําวัฒนธรรมใหเปนสินคา (co modification of culture) เอกลักษณอยาง

หนึ่งของการผลิตวัฒนธรรมแบบเปนอุตสาหกรรม ก็คือ การขายทุกอยางที่ขวางหนาไมใชเพียงแต

การขายสินคาที่เปนวัตถุกรรมเทานั้น แมแตวัฒนธรรมที่เปนนามธรรมที่ถูกผลิตเปนสินคาได

เชนกันต้ังแตความรู  ความคิดสรางสรรค เวลาและพื้นที่ คุณคา/ ความหมาย/รวมไปถึงชีวิตมนุษย  

เชน การซ้ือตัวบุคลากรในบริษัทธุรกิจหลายแหง หรือวลีที่พูดถึง “การคาแขง” ของนักฟุตบอล ซึ่ง

แปลนัยยะไดวาระบบทุนนิยมไดนําแขงของมนุษยมาผลิตเปนสินคาไปแลว   

 นอกจากนี้ อะดอรโน และฮอรไมเมอรยังเห็นวาแมระบบอุตสาหกรรมจะถูกอาง

วาทําใหเกิดความกาวหนาเศรษฐกิจและสังคมแตทวา กระบวนการผลิตวัฒนธรรมกลับจะมี

ลักษณะมากในเชิงปริมาณ แตดอยในเชิงคุณภาพทั้งนี้ในยุคกอนอุตสาหกรรมศิลปะตาง ๆ จะถูก

 คุณลักษณะของ

อุตสาหกรรมทาง 

    วัฒนธรรม 

1.การทําใหวัฒนธรรม 

    กลายเปนสินคา 
2.การเปล่ียนจากเวทีศิลปะ 

    สูเวทีอุตสาหกรรม 

3.การรวมศูนยผูผลิต/ผูบริโภค 

4.การยึดผลกําไรเปนตัวต้ัง 

5.การใหความสําคัญกับ 

   เทคโนโลยี 6.การผลิตแบบเปน 

   มาตรฐานเดียวกัน 

7.การสรางลักษณะอนุรักษ

นิยมทางวัฒนธรรม 

8.การทําลายคุณคา 

   ความเปนมนุษย 

9.การสรางลักษณะปจเจกชน 

    แบบกํามะลอ 

10.การลอลวงระดับมวลชน/  

   ทําใหมวลชนตกเปนเหย่ือ 
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ผลิตข้ึนเพื่อเปาหมายของการดึงรสนิยมและยกระดับสุนทรียของผูเสพใหสูงข้ึน แตมาถึงในยุคของ

การผลิตวัฒนธรรมมวลชน (หรืออุตสาหกรรมส่ือมวลชน) แมชิ้นงานที่ผานสายพานการผลิต

ออกมาจะมีปริมาณมากก็ตามแตผลงานเหลานั้นกลับไปดึงรสนิยมของมวลชนใหตํ่าลงโดยเฉพาะ

อยางยิ่งในโลกของส่ือมวลชนก็มักจะมีการต้ังคําถามเร่ืองคุณภาพของคนทําส่ือ วาเปาหมายหลัก

อยูที่ระบบอุตสาหกรรมเองหรืออยูที่มวลชนผูบริโภค เชน ทําไมละครโทรทัศนที่เรตต้ิงสูงจึงมักยืด

เร่ืองราวออกไปอีกหลายตอนในขณะที่ละครที่ไมดึงเรตต้ิงจะถูกตัดตอใหมใหจบเร็วข้ึน คําตอบใน

กรณีนี้ในสายตาของสํานักแฟรงคเฟรตก็เปนเพราะวาละครเหลานี้ไมใชงานศิลปะ แตเปนเพียง

สินคาชนิดหนึ่งของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมและส่ือมวลชน 

2. การเปล่ียนจากเวทีศิลปะสูเวทีอุตสาหกรรมหากมองจากสายตาของอะดอรโน ที่

เปนลูกหลานนักดนตรีคลาสสิคและมีจุดยืนแบบชนช้ันสูง (elitism) จะอธิบายวา เดิมกระบวนการ

ผลิตชิ้นงานวัฒนธรรมจะเนนการสรางเวทีศิลปะ (artistic stage) เชน ศิลปนสมัยกอนจะสรางงาน

ศิลปะเพื่อสุนทรียและบูชาส่ิงศักด์ิสิทธิ์ส่ิงเหนือธรรมชาติเบ้ืองบน (อาทิ การรองเลนดนตรี เพื่อ

บวงสรวงทวยเทพยดา การสรางงานปูนปนวัดวาอาราม หรือการแกะสลักตัวหนังตะลุงเพื่อบูชาครู)  

หรือมิเชนนั้นก็เปนการสรางผลงานเพื่ออหังการแหงตัวศิลปนเอง เปนตน 

 แตพอมาสูยุคเวทีอุตสาหกรรม (industrial stage) ศิลปนจะเร่ิมถูกลดคุณคาลง

และขาดสิ่งเสรีภาพที่แทจริง (no true freedom) เชน อุตสาหกรรมเพลงจะเร่ิมเรียกรองใหศิลปน

เขียนเพลงตามใบส่ังหรือโจทยทางการตลาด หรืออุตสาหกรรมทองเที่ยวก็มีแนวโนมจะใหศิลปน

ผลิตงานแกะหนังเพื่อขายจําหนายเปนของที่ระลึก หรือทําช้ินงานปูนปนเพื่อประดับอาคาร

สมัยใหมอยางโรงแรมเปนตน  อยางไรก็ดี ทัศนะของอะดอรโนเชนนี้ ภายหลังก็ไดรับการต้ังคําถาม

ตอไปวา แลวศิลปนเองจะยอมจํานนตอระบบอุตสาหกรรมแบบเบ็ดเสร็จเสมอไปจริงหรือ   

3. การรวมศูนยผูผลิต/ผูบริโภคโดยปรกติแลว เวลาในชีวิตของคนในสังคมสมัยใหม

จะถูกจําแนกเปน 3 ชวง (หรือบางครั้งเรียกวาระบบ สามแปด) คือ ชวงเวลางาน (อันเปนชวงของ

การผลิต) ชวงเวลาวาง (อันเปนชวงของการบริโภค) และชวงเวลานอน (อันเปนชวงหยุดพัก)

โดยทั่วไปแลว ชวง “เวลางาน” (work) นั้น จะหมายถึง “เวลา“ ที่ควรเปนของเราแตเรากลับขายให

ระบบอุตสาหกรรมเพื่อแลกเปนเงินเดือนหรือคาจางแรงงาน “เวลาวาง” (leisure) มักถูกตีความวา

เปน “เวลา“ ที่เปนของเราจริง ๆ และเราสามารถทําอะไรก็ไดโดยปลอดพันธนาการจากระบบ แต

อยางไรก็ดี อะดอรโนและฮอรไคเมอรกลับแยงวา ไมวาจะเปนเวลางานหรือเวลาวาง และไมวาจะ

เปนชวงเวลาที่เราเปนผูผลิตหรือผูบริโภค เวลาทั้งหมดของเราก็จะถูกยุบรวมมาเปนหนึ่งเดียว  

และถูกผลักดันเขาสูสายพานการผลิตในระบบอุตสาหกรรมไดไมแตกตางกัน  เชน ในขณะที่ใน
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เวลางานเราเองก็ตกอยูใตการกํากับโดยระบบทุนนิยม อยางเห็นไดชัดเจน (เพราะเราเต็มใจขาย

เวลาของเราใหกับระบบ) แมแตในชวงเวลาวางการเติบโตของบรรดาอุตสาหกรรมบันเทิง/ยามวาง 

(entertainment/ leisure industry) ทั้งหลาย (อาทิ การดูหนัง ฟงเพลง ชอปปง ทองเที่ยว ใช

ส่ือมวลชน) ก็คือ กลไกสําคัญที่เปดจังหวะใหเราไดผอนคลายหรือเติมเช้ือเพลิงอีกคร้ังกอนที่จะ

กลับมาทํางานรับใชระบบทุนนิยมในอีกคํารบหนึ่ง และเปนด่ังนี้ไปแบบไมส้ินไมสุด 

4. การยึดผลกําไรเปนตัวต้ัง (profit-orientedness) ในกระบวนการผลิตวัฒนธรรม

แบบด้ังเดิม วิธีการตัดสินคุณคาของวัฒนธรรมจะใชเกณฑทางศิลปะ/สุนทรีย/จริยธรรม ควบคูกัน

ไป เชน การสรางงานวรรณกรรมก็ตองเปนภาษาที่สูงสง จรรโลงจิตใจ และมีรหัสจริยธรรมกํากับวา

ตองไมใชงานชิ้นนั้นไปทําลายผูใด ฯลฯ แตพอมาถึงยุคทุนนิยมอุตสาหกรรมการลงทุนกับ

กระบวนการผลิตวัฒนธรรมแตละช้ินจะใชผลกําไรเปนตัวต้ังมากกวาจะสนใจคุณคาดานจิตใจ  ไม

วาจะเปนงานเพลง หนัง ละคร วรรณกรรม หนังสือ หรือศิลปะใด ๆ 

5. การใหความสําคัญกับเทคโนโลยี เนื่องจากสายพานอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม

ตองการผลิตผลงานจํานวนมหาศาลดังนั้น การลงทุนทางดานเทคโนโลยีของอุตสาหกรรมชนดินีจ้งึ

มีความสําคัญเปนอยางยิ่งเชนอุตสาหกรรมเพลงในปจจุบันมีแนวโนมจะลงทุนกับการฝกหัดเพิ่ม

ความสามารถของนักรองนอยลง แตจะพัฒนาดานเทคโนโลยีการบันทึกเสียงหรือมิกซเสียงมากข้ึน  

เพราะแมวาเสียงนักรองจะไมไดคุณภาพแตเทคนิคการบันทึกเสียงก็สามารถปรุงแตงใหงานเพลง

ผลิตออกมาดีได 

 อยางไรก็ตาม หากจะยอนดูเสนทางการศึกษาแลว ความสนใจวิเคราะห

เทคโนโลยีการผลิตนี้เร่ิมตนมาต้ังแตยุคงานของมารกซ  ซึ่งใหนิยามของเทคโนโลยีไววา เปน

เคร่ืองมือสําคัญที่จะเปล่ียนวัตถุดิบตามธรรมชาติใหสนองตอความตองการของมนุษยแตทวา 

อะตอรโน และฮอรไมเมอรกลับวิพากษทัศนะของมารกซดังกลาววาเทคโนโลยีไมใชเคร่ืองมือสนอง

ความตองการหากแตเปนกลไกของการขูดรีด (Exploitation Mechanism) ส่ิงตาง ๆ ที่มีอยูใน

ธรรมชาติใหเปนไปตามความตองการของมนุษยมากกวา หรืออีกนัยหนึ่ง เทคโนโลยีเปนจุดเร่ิมตน

ที่มนุษยพยายามเขาไปครอบงําธรรมชาติ (Sharrock et al 2003) ต้ังแตการใชเทคโนโลยีไปตัดไม

ทําลายปามาจนถึงการใชเทคโนโลยีเขามาประดิษฐตัดแตงรางกายตามธรรมชาติของมนุษย (อาทิ 

การทําศัลยกรรมพลาสติก การใชครีมบํารุงผิวแบบหนาขาว ฯลฯ) 

6. การผลิตแบบเปนมาตรฐานเดียวกัน (standardization) คําวาการผลิตแบบเปน

มาตรฐานเดียวกันเปนคําสําคัญที่อะดอรโนและฮอรโคเมอรเสนอข้ึนเพื่ออธิบายเอกลักษณของ

อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมที่ผลิตผลงานออกมาเหมือน ๆ กันจนเปนมาตรฐานเดียวเชนการผลิต
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เพลงลงซีดีแลววางจําหนาย ทําใหผูฟงที่ไมวาจะเปนใครหรืออยูแหงไหนก็ตองเสพงานเพลงที่

เหมือน ๆ กัน 

 กระบวนการผลิตแบบเปนมาตรฐานเดียวกันนี้เช่ือกันวาต้ังตนมาจากอุตสาหกรรม

การผลิตสินคาวัตถุขนาดใหญ ต้ังแตยุคที่ เฮนร่ี ฟอรด (Henry Ford) ปฏิวัติเทคโนโลยีการผลิต

รถยนตแบบคร้ังละจํานวนมาก ๆ หรือเปนการผลิตแบบมวลชน (mass production) โดยเร่ิมจากการ

ผลิตรถยนตฟอรดรุนโมเดลที (Ford Model T) ในป ค.ศ.1913 ที่เมืองดีทรอยด สหรัฐอเมริกา แม

ดานหนึ่งการผลิตแบบจํานวนมหาศาลดังกลาว จะทําใหสินคามีหนาตาเหมือนกัน แตอีกดานหนึ่ง

ก็สงผลใหราคาของรถยนตถูกลงและคนจํานวนมากเร่ิมกลายเปนเจาของรถยนตเองไดจนนําไปสู

ปรากฏการณของการบริโภคแบบมวลชน (mass consumption) ในสังคมทุนนิยมสมัยใหม

นอกจากนี้การสรางมาตรฐานเดียวกันในระบบการผลิตยังทําใหเกิดการรวมศูนยกลางและควบคุม

วิถีการทํางานไดงายข้ึนเพราะไมวาจะเปนอุปกรณเคร่ืองยนต หรืออะไหลรถก็สามารถสับเปลี่ยน

ทดแทนกันได  ทําใหความตองการแรงงานที่เปนมนุษยหรือความคิดสรางสรรคถูกลดความสําคัญ

ลงเหลือเพียงแรงงานราคาถูกและไรทักษะความคิดสรางสรรค (deskilled labour) เทานั้น 

กระบวนการผลิตเชนนี้ภายหลังถูกเรียกช่ือวาเปนลัทธิการผลิตแบบฟอรดิสม (Fordism)  

 สําหรับในทัศนะของสํานักแฟรงคเฟรต  แมลัทธิฟอรดิสมจะเร่ิมตนจากการผลิต

วัตถุยางรถยนตแตมาถึงปจจุบันลัทธิดังกลาวยังขยายมาถึงการผลิตชีวิตและวัฒนธรรมแบบเปน

มาตรฐานเดียวซ่ึงปรากฏชัดเจนในโลกของส่ือมวลชน ตัวอยางเชน กรณีอุตสาหกรรมขาวที่ทั้ง

หนังสือพิมพ วิทยุ และโทรทัศนทุกวันจะนําเสนอขาวเดียวกันในหนาหนังสือพิมพทกุฉบับ หรือวทิยุ

และโทรทัศนทุกสถานีแมอาจจะแตกตางกันบางที่ความสดใหม/รวดเร็ว แตเนื้อหาก็ซ้ําซากแทบจะ

ไมแตกตางกันเลย หรือกรณีของละครโทรทัศนที่จะมีสูตรการเลาเร่ืองเพียงไมกี่สูตร (อาทิ สูตรเมีย

หลวงเมียนอย สูตร แมผัวลูกสะใภ  สูตรพอแงแมงอน  สูตรปานแดงตนกําเนิด ฯลฯ) หรือมิเชนนั้น 

ก็จะนําเร่ืองเกามาสรางใหมแบบวนเวียนไมส้ินไมสุดเปนตน  สํานักแฟรงคเฟรต ไดแสดงจุดยืนตอ

ปรากฏการณผลิตวัฒนธรรมแบบมาตรฐานเดียวนี้วา  ถามนุษยเราเสพแตวัฒนธรรมเดิม ๆ 

ซ้ําซาก ชีวิตของมนุษยก็มีแนวโนมจะกลายเปนชีวิตแบบถัวเฉลี่ย (average life) กลาวคือ เปนชวีติ

ที่ราบเรียบ ไรความแตกตาง เกิดสภาวะแปลกแยกและในที่สุดการดํารงอยูของชีวิต/ก็ไมเหลือคุณคา/

ความหมายแตอยางใด ดังตัวอยางงานเขียนเร่ืองส้ันซีไรต ครอบครัวกลางถนน ของศิรา  โคมฉาย  ซึ่ง

เสียดสีใหเห็นชีวิตของคนในสังคมสมัยใหม  ที่อยูกับความซ้ําซากบนทองถนนกับรถยนตคันเดิม  

ถนนสายเดิม  เพื่อนรวมทางคนเดิม  รถยนตที่ติดเปนแพขบวนเดิม จนหาความแปลกใหมไมเจอ 
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7. การสรางอนุรักษนิยมทางวัฒนธรรม (cultural conservatism) ในสมัยกอนวัฒนธรรม 

มีหนาที่สําคัญประการหนึ่งคือ การต้ังคําถาม หรือวิพากษวิจารณสังคม เชน ภาพเขียนจิตรกรรม

ฝาผนังในวัดที่ฉุกใหคนดูตีความเร่ืองปริศนาธรรม บทกวีนิพนธที่กระตุนใหคนคิดต้ังคําถามกับโลก

รอบตัว ฯลฯ แตพอมาในยุคทุนนิยมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะเร่ิมศูนยเสียคุณสมบัติดังกลาว มี

แนวโนมเปนเคร่ืองมือรักษาระบบ และมีลักษณะอนุรักษนิยมมากกวาจะวิพากษความเปนไปของ

สังคม 

8. การทําลายคุณคาการเปนมนุษย (dehumanization) ในอดีต งานศิลปวัฒนธรรม

จะทําหนาที่สําคัญในแงของการกระตุกใหผูคนไดทบทวนตนเอง (self-reflection)  เชน วลีที่วา “ดู

ละครแลวยอนดูตัว“ หรือ “ศิลปะกับชีวิตตางสองทางใหแกกัน” ฯลฯ และท่ีสําคัญการผลิตชิ้นงาน

ศิลปะสวนใหญ ก็เพื่อเปาหมายใชเปนพื้นที่บมเพาะความคิดสรางสรรคและจินตนาการของมนุษย 

 ตอมาในยุคอุตสาหกรรมคุณลักษณะตาง ๆ ของมนุษยเร่ิมหดหายไป ทัง้นีอ้ะดอรโน

อธิบายวาในสายพานของวัฒนธรรมมวลชน เมื่อคนยิ่งโงลง ยิ่งโงลง ก็จะเสพมากข้ึน และย่ิงเสพ

มากข้ึนก็จะยิ่งโงลงไปเร่ือย ๆ เพราะคุณสมบัติของวัฒนธรรมมวลชนนั้น จะไมเปดโอกาสใหคนได

ขบคิด ไตรตรอง ทบทวนชีวิตของคนไดเลย ตัวอยางเชน  ในขณะที่คนสมัยกอนเวลาที่ทุกขใจก็จะ

ใชงานศิลปะเพื่อเยียวยาความเจ็บปวดและทําใหจิตใจสงบลง แตมาในยุคนี้เวลาทุกขใจ ผูคน

จํานวนมากอาจเลือกใชการวิ่งผาสายฝนหรือยืนฝาน้ําฟกบัวแบบเดียวกับมิวสิควิดีโอ  ลักษณะ

ดังกลาวนี้เปนตัวอยางของการทําใหคุณคาความเปนมนุษยถูกทําลายลงและเม่ือเกิดภาวะ

ดังกลาวมนุษยก็จะเร่ิมโหยหาจินตนาการและความคิดสรางสรรคอันจะเปนแกนแทความเปน

มนุษยดังปรากฏอยูในภาพยนตรอยาง Finding Neverland หรือ Dead Poet Society  

9. การสรางลักษณะปจเจกชนแบบกํามะลอ (pseudo-individualization) ในระบบ

การผลิตแบบอุตสาหกรรมแมทุกคนจะเสพวัฒนธรรมเดียวกันแบบซ้ําซากและเปนมาตรฐานเดียว  

แตระบบทุนนิยมก็มีกลยุทธทําใหเรารูสึกราวกับวาวัฒนธรรมที่ไดเสพไปนั้นมีความแตกตางจาก

คนอ่ืนๆดวยการสรางลักษณะความเปนปจเจกชนแบบกํามะลอ ทั้งนี้ อะดอรโนและฮอรไคเมอรได

อธิบายวา แมจะทําการผลิตแบบมาตรฐานเดียวกันก็ตามแตอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมก็

พยายามอางอวดความเปนตนฉบับความเปนหนึ่งเดียว (originality/uniqueness) อ่ืน ๆ ที่โดยเนื้อ

ในแลวความเปนหนึ่งเดียวดังกลาวไมเคยมีอยูจริง 

10. การลอลวงระดับมวลชนทําใหมวลชนกลายเปนเหยื่อ (mass deception/ 

victimization) เคล็ดลับที่สําคัญประการหนึ่งของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมก็คือ กระบวนการ

เปล่ียนปจเจกบุคคล (individual) ใหกลายเปนมวลชน (mass) ความหมายของมวลชนในที่นี้
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หมายความวาเปนคนจํานวนมากที่มารวมตัวกันเปนกลุมแตในการรวมตัวกันนั้นคนที่อยูในกลุม

กลับไมมีสายสัมพันธระหวางกันและกัน (social bonds) แตอยางใด เชนบรรยากาศของมวลชนที่

ไปดูหนังหรือเชียรฟุตบอลในสนามกีฬาที่แมดานหนึ่งจะมีคนจํานวนมากมารวมอยูในเวลาและ

พื้นที่เดียวกันแตคนกลุมนี้ก็ไรรากความสัมพันธระหวางกัน อะดอรโนและออรไคเมอรเห็นวา

ปรากฏการณ เชนนี้ เปนการหลบหนี  (escapism) ของผูคนไปอยู ในโลกท่ีแตกตางจาก

ชีวิตประจําวันและที่สําคัญการรวมตัวกันของคนที่ขาดสายสัมพันธดังกลาวจะทําใหมวลชนมี

ลักษณะแตกตัวออกจากกัน (atomized) เหมือนกับแกะจํานวนมากที่รวมตัวอยูกันเปนฝูง

เพราะฉะนั้นคนกลุมนี้จะถูกตอนหรือชักจูงไปในทางไหนไดโดยงาย  เชน  กลุมมวลชนในคอนเสิรต

ฮอลล  ที่เมื่อนักรองส่ังใหกร๊ีด  สงเสียง  หรือชูมือขวามวลชนเหลานั้นก็มีแนวโนมจะทําตามที่

นักรองหรือระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกํากับเอาไวโดยงาย จนในที่สุดผูบริโภควัฒนธรรม

เหลานั้นก็จะกลายเปนเหยื่อ (victims) ในกระบวนการผลิตนั่นเอง 

กลาวโดยสรุปจากคุณสมบัติ 10 ประการของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมที่ได

นําเสนอมาสามารถสรุปความสําคัญขององคประกอบ 3 สวน ในการผลิตวัฒนธรรมมวลชนตาม

ทัศนะของอะดอรโนและฮอรไคเมอรได  ดังแผนภาพตอไปนี้ 

 

ภาพที ่2.3 

กระบวนการผลิต/บริโภควัฒนธรรมตามจุดยืนของอะดอรโนและฮอรไคเมอร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา: สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษศาสตรการเมืองกับส่ือสารศึกษา (น. 264), โดย กาญจนา  แกวเทพ 

และสมสุข  หินวิมาน, 2551, กรุงเทพฯ : ภาพพิมพ. 

 

• ถูกทําใหเปนอุตสาหกรรม 

• เนนเทคโนโลยีการผลิต 

• ยึดผลกําไรเปนตัวต้ัง 

• มีลักษณะเปนมาตรฐานเดียวกัน 

• มีสถานะเปนสินคาชนิดหนึ่ง 

• เปาหมายเพื่อกํากับครอบงํามวลชน 

• ถูกทําลายคุณคาความเปนมนุษย 
• มีสถานะเปนปจเจกแบบกํามะลอ 

• กลายเปนเหย่ือของระบบทุนนิยม 

  มิติการผลิตวัฒนธรรม   มิติตัวบท/ชิ้นงานวัฒนธรรม   มิติการบริโภควัฒนธรรม 
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จากแนวคิดเร่ืองอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนี้  ผูศึกษาไดนํามาเปนกรอบแนวคิดที่ใชใน

การใชแบงการศึกษาถึงการเผยแพรวัฒนธรรมเกาหลีผานส่ือละครโทรทัศน ออกเปน 3 ดาน อัน

ไดแก ดานการผลิต ดานการเผยแพร และดานการบริโภค ซึ่งละครโทรทัศนถือเปนอุตสาหกรรม

อยางหนึ่ง ดังนั้นผูวิจัยจึงตองการวิเคราะหวา ละครโทรทัศนเกาหลีมีความเปนอุตสาหกรรม

อยางไร และการเผยแพรวัฒนธรรมเกาหลีผานส่ือละครโทรทัศนนั้น มีลักษณะการทําใหเปน

อุตสาหกรรมอยางไร 
 

งานวจิัยที่เกีย่วของ 
  

ฉัตรกุล  ทองเกตุ (2539) ไดทําการวิจัยเร่ือง “การวิเคราะหเนื้อหาวัฒนธรรมวัยรุนที่

ปรากฏในภาพยนตรไทยป 2535” โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาเนื้อหาวัฒนธรรมวัยรุนและการ

นําเสนอที่ปรากฎในภาพยนตรไทยป 2535 สําหรับวิธีการวิจัยนั้นไดใชวิธีการวิเคราะหเนื้อหา

ภาพยนตรไทยที่เปนกลุมตัวอยางจํานวน 9 เร่ือง จากการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรปรากฏใหเห็น

เนื้อหาทางดานวัฒนธรรมวัยรุนได 2 ลักษณะ ไดแก 

1) วัฒนธรรมดานการดําเนินชีวิตของวัยรุน ซึ่งเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตทางดาน

การเรียน ดานการเที่ยวเตรกับเพื่อน ดานความรัก และดานชีวิตครอบครัวของวัยรุน 

2) วัฒนธรรมทางดานคานิยมของวัยรุน ซึ่งประกอบไปดวยคานิยมทางดานการแตง

กาย คานิยมทางดานภาษา คานิยมทางดานพฤติกรรม และคานิยมทางดานการบริโภค 

ธิดารัตน  รักประยูร (2545) ไดทําการศึกษาเร่ือง “การเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุน

ผานส่ือประเทศไทย”  ซึ่งผูศึกษาไดวิเคราะหความเปนมาของวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนที่เผยแพรผาน

สื่อในประเทศไทยและพบวาการตูนญ่ีปุนเปนส่ือแรกที่เขามาในประเทศไทย ต้ังแตในสมัย

สงครามโลกคร้ังที่สอง ทําใหสังคมไทยเร่ิมคุนเคยและนิยมวัฒนธรรมญ่ีปุน ตามมาดวยภาพยนตร

การตูนญ่ีปุนและละครชุด ซึ่งตอมาเกิดกระแสความตองการดานขอมูลขาวสารไดทําใหเกิด

นิตยสารข้ึน  แสดงใหเห็นวาส่ือมวลชนไทย ซึ่งไดแก ส่ือส่ิงพิมพ ส่ือวิทยุ และส่ือโทรทัศน มีการ

เผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุน และปจจัยที่มีผลตอการเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนจากหลาย ๆ

องคประกอบ  ทั้งความสนใจของผูรับสารแลวยังมีในดานของระบบธุรกิจ กระแสคานิยมในความ

เปนเอเชียของสังคม  และในเร่ืองของการทําการตลาดเขามาเกี่ยวของ อีกทั้งจากการวิเคราะห

รูปแบบวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนที่เผยแพรผานส่ือมวลชนไทย ในรูปแบบทางดานการแตงกายและ

เคร่ืองมือเคร่ืองใช  ดานดนตรี  ดานภาษา  รวมทั้งดานพฤติกรรมและการดําเนินชีวิต ผลปรากฏวา  

ดนตรี คือ รูปแบบวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนที่ถูกเผยแพรผานส่ือทั้ง 3 ประเภทมากที่สุด สวนรูปแบบ
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วัฒนธรรมวัยรุนอ่ืน ๆ จะถูกเผยแพรมากนอยแตกตางกันออกไปตามแตประเภทของส่ือ ทั้งนี้

เพราะวาส่ือแตละประเภทมีคุณสมบัติในการถายทอดสารแตกตางกันออกไป 

ธิติพร  จุติมานนท (2546) ไดทําการศึกษาเร่ือง “ธุรกิจละครโทรทัศน พ.ศ. 2545” มี

วัตถุประสงคเพื่อศึกษาแนวทางการบริหารการผลิตละครโทรทัศนใหประสบความสําเร็จในเชิง

ธุรกิจ และความสัมพันธของปจจัยภายในและภายนอกท่ีสงผลกับการบริหารธุรกิจการผลิต

รายการละครโทรทัศน วิธีแกปญหาในการดําเนินธุรกิจการผลิตรายการละครโทรทัศน กลยุทธการ

ผลิตละครใหประสบความสําเร็จ ผลการศึกษาพบวาการบริหารธุรกิจจากละครโทรทัศน ผูบริหาร

การผลิตละครจะตองคํานึงถึงสถานการณที่เกิดข้ึนรอบดาน สภาพแวดลอมภายนอกมีผลตอการ

ดําเนินการประกอบธุรกิจผลิตละครอยางมาก  โดยเฉพาะปจจัยดานวัตถุดิบในการผลิตที่มีปญหา

มากในการแขงขัน  ทั้งนี้ปจจัยภายในและปจจัยภายนอกมีความสัมพันธกันอยางแนบแนน และมี

อิทธิพลทําใหธุรกิจผลิตรายการโทรทัศนประสบความสําเร็จมากหรือนอยเพียงใด ดานกลยุทธที่

ผูผลิตดําเนินการเพื่อใหละครประสบผลสําเร็จ คือ การดึงดารานักแสดงมารวมงาน เปนปจจัยหลัก

ที่ผูผลิตทุกบริษัทคํานึงถึงเปนประเด็นแรก ส่ิงที่จะไดเห็นในการดําเนินการบริหารสถานีโทรทัศน

คือจะมีการเนนรายการดานละครมากข้ึน เพิ่มเวลาในการออกอากาศ ผลิตละครโดยอาศัยรสนิยม

ของกลุมผูชมเปนสําคัญ  รวมไปถึงพยายามทําละครตลาดลางเอาใจแฟนละคร การผลิตละครทาง

ชอง 3 จึงมีการผสมผสานการทํางานเพิ่มรูปแบบและแนวละครใหหลากหลายเพื่อเอาใจผูชมละคร

ใหครอบคลุมมากที่สุด 

สกาวใจ  พูนสวัสด์ิ (2547) ไดทําการศึกษาเร่ือง “ปจจัยที่มีผลกระทบตอการบริหาร

ละครรายการโทรทัศนของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 อ.ส.ม.ท.” ผลการศึกษาพบวา ละคร

โทรทัศนของสถานีฯ ในป 2546 ที่ออกอากาศสวนใหญจะเปนละครแนวตลก สนุกสนาน

(Comedy) ซึ่งสามารถรับชมไดทุกกลุมเปาหมายตรงกับนโยบายของสถานีฯ ที่ตองการใหกลุมผู

รับชมกวางขวาง  นอกจากนี้ยังพบวา  มีละครอีกจํานวนมากท่ีผลิตแลว แตยังไมไดรับการแพร

ภาพ  ซึ่งเปนปญหาสําคัญที่ผูจัดละครโทรทัศนสวนใหญประสบและสงผลตอขวัญ กําลังใจในการ

ทํางานของทีมงานอยางมาก ในสวนดานความนิยม (Rating) ของสถานีฯ  ยังไมสามารถสูสถานีฯ

ชอง 7 ได  ซึ่งเปนสถานีฯคูแขงที่สําคัญ เนื่องจากวาละครโทรทัศนของชอง 7 คอนขางหลากหลาย  

ใหม  และสดกวาชอง 3   

ในขณะที่ปจจัยที่สําคัญที่มีผลตอการบริหารละครโทรทัศนของสถานีฯ  สวนใหญเปน

ปจจัยภายในมากกวา ไดแก ประสบการณและความชํานาญของผูจัดละครโทรทัศน  การขาด

แคลนบุคลากรที่เขียนบทละครไดอยางมีคุณภาพ การคัดเลือกนักแสดง งบประมาณ เวลาในการ
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ดําเนินงานและการบริหารจัดการภายนของผูผลิต สวนปจจัยภายนอกที่สําคัญและเปนส่ิงที่ไม

สามารถควบคุมได ไดแก สภาพอากาศที่ทําใหการดําเนินงานตองหยุดชะงัก ซึ่งจะสงผลตอ

งบประมาณในการดําเนินงานที่เพิ่มข้ึนดวย 

สโรบล  วิบูลยเสข (2547) ไดทําการศึกษาเร่ือง “นโยบายการบริหารรายการ และ

หลักการคัดเลือกละครเอเช่ียนซีร่ีสของสถานีโทรทัศนไอทีวี และปฏิกิริยาตอบสนองของผูชมแฟนคลับ”  

ผลการวิจัยพบวา สถานีโทรทัศนไอทีวีไดนําแนวคิดเร่ืองสวนประสมทางการตลาดทั้ง 4 ประการ 

ไดแก สินคา ราคา สถานที่จําหนาย และการสงเสริมการจําหนาย มาใชในการตอบสนองความ

ตองการของผูชมแฟนคลับ โดยการคัดเลือกสินคาในที่นี้ คือ เอเช่ียนซีร่ีส ที่มีทั้งความสนุกพรอม

สาระมานําเสนอแกผูชม โดยหลักการคัดเลือกจะพิจารณาจากเนื้อหาและนักแสดง โดยยึดถือ

ความตองการของผูชมเปนเกณฑ ซึ่งไดผลมาจากการสํารวจวิจัยตลาดความคิดเห็นของผูชม ซึ่ง

พบวา แนวเร่ืองที่ผูชมชื่นชอบมากที่สุดคือ ความรักกุกกิ๊กปนตลก (Love Comedy) สําหรับปฏิกิริยา

ตอบสนองของผูชมแฟนคลับนั้น  ผลการวิจัยพบวา เหตุผลที่ทําใหผูชมติดตามชมเอเชี่ยนซีร่ีส และ

ส่ิงที่ผูชมชื่นชอบในเอเช่ียนซีร่ีสมี 4 ประการ คือ 1. เนื้อหามีความสนุก หลากหลายและแฝงแงคิด  

2. นักแสดงหนาตาดี แสดงไดเปนธรรมชาติ 3. เพลงประกอบละครไพเราะ ชวยสรางอารมณ

รวมกับละครมากยิ่งข้ึน  4. ฉากมีทิวทัศนและฤดูกาลที่สวยงาม แปลกตา ทําใหผูชมรูสึกเหมือนได

อยูในสถานที่นั้นจริง ๆ และผูชมมีความพึงพอใจตอเอเชี่ยนซีร่ีสมากดวยการติดตามชมทุกวัน 

สุธาสินี  มาสขาว (2549) ไดทําการศึกษาเร่ือง “กลยุทธการสงเสริมการทองเที่ยว

ผานละครโทรทัศนเกาหลี” ผลการวิจัยพบวา ประเทศเกาหลีมีนโยบายหลักในการสงออกสินคา

ทางวัฒนธรรม โดยผานอุตสาหกรรมความบันเทิง ไดแก ละครโทรทัศน ภาพยนตร และเพลง โดย

รัฐบาลเกาหลีมีการจัดต้ังองคกรของรัฐบาลเพื่อสนับสนุนการเกิดกระแสเกาหลี กลยุทธที่ใชในการ

สรางตราประเทศเกาหลีคือการสรางภาพลักษณ และการสรางความดึงดูดใจดวยการตลาด

สถานที่ 

การสงเสริมการทองเที่ยวประเทศเกาหลีมีกลยุทธที่สําคัญคือการสงเสริมการ

ทองเที่ยวผานละครโทรทัศนโดยการนําเสนอภาพสถานที่ทองเที่ยว การสอดแทรกวัฒนธรรมผาน

ละครโทรทัศน และการนําสถานที่ที่ปรากฏในละครมาจัดใหเปนแหลงทองเที่ยว 

ผลจากการสนทนากลุมกับผูชมละครโทรทัศนเกาหลีพบวา ผูรวมสนทนากลุมสวน

ทั้งหมดรับรู จดจําได และคุนเคยกับประเทศเกาหลี รวมถึงมีทัศนคติที่ดีตอภาพลักษณของ

ประเทศเกาหลีการทองเที่ยวเกาหลีดวย แตในแงของความต้ังใจเดินทางไปทองเที่ยวนั้นพบวา  

ผูรวมสนทนากลุมสวนใหญไมมีความต้ังใจเดินทางไปทองเที่ยวเกาหลี ทั้งนี้เนื่องจากการเดินทาง



 35 

ไปทองเที่ยวตางประเทศนั้นมีปจจัยหลายดานเขามาเกี่ยวของ ไมวาจะเปนดานงบประมาณ 

ระยะเวลา และความนาสนใจของประเทศนั้น ๆ 

อลิสา วิทวัสกุล (2549)  ไดทําการศึกษาเร่ือง “การประชาสัมพันธภาพลักษณของ

ประเทศสาธารณรัฐเกาหลีผานละครโทรทัศน แดจังกึม จอมนางแหงวังหลวง”  ผลการวิจัยพบวา

การนําละครโทรทัศนมาเปนสวนหนึ่งของการประชาสัมพันธประเทศไดรับความสําเร็จอยางมาก 

ละครโทรทัศนสามารถสงเสริมหรือสรางสรรคภาพลักษณของประเทศโดยการนําเสนอสินคาเชิง

ภาพลักษณ (Cultural Products) ไดแก ศิลปวัฒนธรรม คุณธรรม วิถีชีวิต และสถานที่ทองเที่ยว 

ฯลฯ ทําใหผูชมละครเกิดความรูสึกที่ดีและใหความสนใจกับประเทศสาธารณรัฐเกาหลีมากข้ึน 

นอกจากละครเร่ืองดังกลาวแลวผูชมก็หันมาใหความสนใจกับประเทศสาธารณรัฐเกาหลีเร่ืองอ่ืน ๆ

เพิ่มข้ึนดวย ทั้งนี้ จะตองมีกลยุทธการสงเสริม (Promote) ละครโทรทัศนโดยการจัดกิจกรรม

ประชาสัมพันธละครอยางมีแผนและเลือกสาระทางศิลปวัฒนธรรมมาเปนประเด็นการ

ประชาสัมพันธ ปจจัยที่ทําใหเกิดกระแสนิยมการบริโภคคานิยมตาง ๆ จากละครเร่ือง แดจังกึม 

จอมนางแหงวังหลวง คือ ความสามารถของนักแสดงและความเหมาะสมในบทบาทที่ไดรับ เนื้อ

เร่ืองที่มีความสนุกสนาน และสาระใหแงคิด และความบันเทิง รวมถึงการมีความใกลชิดทาง

วัฒนธรรมระหวางประเทศสาธารณรัฐเกาหลีและประเทศไทย ซึ่งผลจากกระแสนิยมที่เกิดข้ึนทําให

เกิดทัวรรูปแบบใหมคือ ทัวรตามรอยละคร 

งานวิจัยดังกลาวที่มีความเกี่ยวของนี้ จักชวยเปนแนวทางใหผูวิจัยมีความเขาใจใน

การศึกษาคร้ังนี้มากยิ่งข้ึน แมวางานวิจัยบางสวนที่ไดนํามาแสดงไวขางตน อาจจะไมไดมีเนื้อหา

เกี่ยวของกับเร่ืองปจจัยและกลยุทธการบริหารจัดการการเผยแพรวัฒนธรรมเกาหลีผานส่ือละคร

โทรทัศนโดยตรง อยางไรก็ตามผูศึกษาเห็นวา งานวิจัยเหลานี้มีสวนชวยใหเห็นภาพการเผยแพร

วัฒนธรรมตางชาติผานส่ือมวลชนในประเทศไทย ตลอดจนนําเสนอเกี่ยวกับบทบาทของวัฒนธรรม

เหลานั้นที่มีตอสังคมไทยไดเปนอยางดี 

จากแนวคิดและการวิจัยที่เกี่ยวของดังกลาว  ผูวิจัยไดนํามาใชในการกําหนดกรอบ

การวิจัยคร้ังนี้ไดดังนี้ 
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ภาพที ่2.4 

แสดงกรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย 

 

 

   สถาน ี

โทรทัศน 

เทคโนโลย ี

นโยบาย ละครเกาหลี 
การผลิต 

การเผยแพร 

การบริโภค 

ผูชม 


