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การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพที่ใชเทคนิคการวิจัยเชิงมานุษยดุริยางควิทยา  โดยเปนการศึกษา

ดนตรีรวมสมัยระหวาง พ.ศ.2526 ถึง พ.ศ.2550  กรณีศึกษาวงกอไผ 
 
 วัตถุประสงคในการวิจัย คือ  1) เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  แนวคิดและวิธีการสรางดนตรีไทยรวม
สมัย  และ  2) เพื่อศึกษาคุณลักษณะทางดนตรี  (Music trait)  ของดนตรีไทยรวมสมัย 
  
 ผลการศึกษาพบวา 
 1. วงดนตรีไทยวงกอไผเกิดจากการรวมตัวของนายอานันท  นาคคงและนายสหรัฐ  จันทรเฉลิมโดยใน
ยุคแรกใชช่ือวง  “นาคเฉลิม”  ตอมาเมื่อมีสมาชิกมากขึ้นและมีพัฒนาการทางดนตรีสูงขึ้นในป พ.ศ.2526  จึงใช
ช่ือวงอยางเปนทางการวา “วงกอไผ”  ไดสรางผลงานดนตรีมากขึ้นตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน   

2. วงกอไผเปนวงดนตรีไทยที่ไดรับความนิยมอยางแพรหลายทั้งในประเทศและตางประเทศวงหนึ่ง  
โดยมีแนวคิดในการสรางสรรคผลงานที่เปนเอกลักษณของตนเอง  ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจมาจากวงตนกลาและ
วงฟองน้ํา  จําแนกแนวคิดในการสรางสรรคผลงานได  3 ลักษณะ  ไดแก1)  แนวคิดในการผสมวงที่มีทั้งการ
ผสมวงตามแบบแผนเพื่อการอนุรักษและการผสมวงในรูปแบบของดนตรีรวมสมัยเพื่อการพัฒนาทางดนตรี 2) 
แนวคิดในการประพันธและการบรรเลง  ที่นอกจากการนําบทเพลงไทยแบบฉบับของเกาที่มีอยูแลวมาบรรเลง
ในเชิงอนุรักษแลว  ยังมีการนําบทเพลงมาปรับปรุงขึ้นใหม   3) แนวคิดในการนําเสนอผลงาน  วงกอไผจะให
ความสําคัญในการพยายามสอดแทรกเกร็ดความรูเกี่ยวกับบทเพลงที่นําเสนอใหแกผูฟง  ทั้งในรูปของการ
บรรยายและการจัดพิมพเปนสูจิบัตรประกอบการแสดง  รวมทั้งใหความสําคัญแกดุลยภาพเสียงเครื่องดนตรีแต
ละชนิด  ในปริมาณที่เหมาะสมอีกดวย 
 3. ดานการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี   บทเพลงที่นํามาวิเคราะห  3  ประเภท  คือ 1) ประเภทเพลง
ไทย  เสียงเทาแบบฉบับ  โดยลักษณะที่พบเปนการบรรเลงดวยวงดนตรีไทยมาตรฐาน  ใชระบบเสียงแบบไทย  
รูปลักษณะทวงทํานองมีความตอเนื่องเช่ือมโยงกัน  ประสานทํานองแบบ  Idiomatic heterophony 2) ประเภท
เพลงไทยแบบฉบับที่นํามาบรรเลงในรูปแบบดนตรีรวมสมัย  มีการนําเอาเครื่องดนตรีสังเคราะหและอังกะลุง
บรรเลงรวมกัน  ระบบเสียงสากล  Diatonic scale แบบ  minor scale ทวงทํานองเชื่อมโยงกัน  และ 3) ดนตรีไทย
รวมสมัย  ที่ใชระบบเสียงตะวันตกที่มี  12ชวงเสียง (diatonic)  ทวงทํานองมีความเชื่อมโยงกัน  และมีการ
ประสานทํานองแบบ (Polyphony) 

     /  /  
ลายมือช่ือนิสิต  ลายมือช่ือประธานกรรมการ   



 (3)

Maturin Rermrudjana 2007: The Thai Contemporary Music: A Case Study of Korphai 
Band.  Master of Arts (Ethnomusicology), Major Field: Ethnomusicology, Department of 
Comunication Art.  Thesis Advisor: Mr. Panya Roongruang, Ph.D.  250 pages. 
 
 
This was a qualitative research based on ethnomusicological technique that stidied Thai 

contemporary music between 1983 to 2007; a case study of Korphai ensemble.   
 
The study aimed to; 1)  to know the biotory, persective and method of composing thai 

contemporary music; 2)  to studied the traits of thai contemporary music. 
 

The major findings were:  
 
1.  The Korphai ensemble was found by Anan Nakhong and   Saharat Janchalaem under 

title “Nakchaleam”  untrill year 1983  it became Korphai right after increasing of its members and 
its musical development and continuing to created its work until presenttime. 

2.  Korphai was welknown among Thai and abroad with its uniqueness which was 
inspired by Tonkla and Fongnam.  Korphai had three types of work; 1)  Idea of resemble, 
Preserving standard thai ensemble as well as creating  a new Kind of contemporary type ;           
2)  Idea of composing by rearranged the preexisting thai tunes as well as performing original 
melodies.  3)  Idea of presentation , Korphai was always educated the audiences by added some 
musical knowledge along with music performance in both of announcement and program note.  
They also concerned with sound balance to suited the listener and music.  

3.  For music analysis; three types of tune were selected, 1)  a standard classical music 
performed by standard Thai ensemble in Thai tuning system with conjunctive melodic contour, 
idiomatic heterophony texture, 2)  a preexisting thai contemporary style performed by 
synthesizer in diatonic minor scale and the ankalung in thai scale and manifested itself in an 
conjunctive melodic contour, 3)  a contemporary thai music in western 12  temparament tuning 
system, diayonic scale and performed in polyphony texture.   
     /  /  

Student’s signature  Thesis Advisor’s signature   
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บทที่  1 
 

บทนํา 
 

ความสําคัญและที่มาของปญหา 
 

 ดนตรีนับเปนศาสตรสาขาหนึ่งที่มนุษยไดสรางขึ้น  มีการสั่งสมและถายทอดสืบตอกนัมา
จนกระทั่งกลายเปนสวนหนึง่ของวัฒนธรรม  แตเมื่อสังคม  วัฒนธรรม  วิถีชีวิตเปลี่ยนแปลงไปตาม
กาลเวลา  การนําดนตรีมารบัใชชีวิตก็เปลี่ยนตามไปดวย  ไมวาจะเปนดนตรีเพื่อความสนุก  เพื่อ
ความบันเทิงหรือเพื่อปรุงแตงชีวิตก็ตาม  ทัง้นี้  ขึ้นอยูกับวาจะใชศิลปะนําสังคมหรือใชสังคมนํา
ศิลปะแตหวัใจสําคัญของศิลปะคือความคิดสรางสรรคที่จะนํามาปรุงแตงชีวิต  และความเจริญของ
สังคม  ดวยการใชสุนทรีภาวะเปนอุดมการณ  ในสมยักอนนั้นดนตรีไทยมีบทบาทสําคัญมากตอวิถี
ชีวิตไทย  ในแตละขั้นตอนของชีวิตจะตองมีการประกอบพิธีกรรม  ตอนเกิดก็มีการทาํขวัญเดือน  
โตขึ้นมาก็ตองมีพิธีโกนจุก  พอเปนหนุมกบ็วชและแตงงาน  เมื่อตายลงก็มีงานศพ  นอกจากนัน้กม็ี
พิธีกรรมทางศาสนาบาง  พิธีกรรมที่ทําเพื่อความเปนศิริมงคลบาง  ในพธีิกรรมเหลานี้จะขาดดนตรี
ไทยเสียมไิด   
 
 เมื่อดนตรีไทยมีความสําคัญตอวิถีชีวิตไทยอยางมาก  ดนตรีไทยกย็อมมีความสัมพนัธกับ
ลักษณะสังคมไทยดวย  กลาวคือ  เมื่อสังคมไทยซบเซาดนตรีไทยกพ็ลอยซบเซาไปดวย  และเมื่อ
สังคมไทยเจรญิเฟองฟู  ดนตรีไทยก็ไดรับการพัฒนา  ดังจะเห็นไดจากเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยา
คร้ังที่  2  (พ.ศ. 2310)  ซ่ึงถือไดวาเปนยุคมดืทางศิลปวิทยาการของไทย  อันเนื่องมาจากสงคราม
ดนตรีไทยก็เสือ่มโทรมอยางหนัก  คร้ันถึงในสมัยรัชกาลที่  2  แหงกรุงรัตนโกสินทร  ซ่ึงถือไดวา
เปนยุคเกิดใหมทางศิลปวิทยาการของไทย  เปนยุคทองแหงวรรณคดี  ดนตรีไทยก็ไดรับการฟนฟู  
มีการพัฒนาดนตรีไทยอยางกวางขวางตอเนื่องจนถึงรัชสมัยตอมา  ซ่ึงไมวาจะเปนเครื่องดนตรีที่มี
การคิดประดษิฐขึ้นใหม  เชน  ระนาดทุม  ระนาดเหล็ก  ฆองวงเล็ก  รวมทั้งรูปแบบของวงดนตรี
และบทเพลงตางๆ  (พูนพิศ  อมาตยกุล, 2524) 
 
 จนถึงสมัยรัชกาลที่  4  ไทยก็เร่ิมมีการติดตอทั้งดานการคาและการทูตกับประเทศทาง
ตะวนัตก  เปนเหตุใหอารยะธรรมตะวันตกหลั่งไหลเขามาสูเมืองไทย  ซ่ึงรวมทั้งเพลงของตะวันตก
ดวย  มีการนําแตรฝรั่งเขามาใชในการเดินแถวของทหาร ทําใหคนไทยเริ่มคุนเคยกับแตรฝรั่งมาแต
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คร้ังนั้น  (ซ่ึงในที่สุดก็ไดพฒันามาเปนวงโยธวาทิต)  คร้ันในสมัยรัชกาลที่  5  ไดมกีารสงคนไทยไป
ศึกษาตางประเทศแถบยุโรป  หลังจากจบการศึกษาก็ไดนาํเอาวัฒนธรรมแบบตะวันตกเขามาใน
สังคมไทยเปนอยางมาก  วงการดนตรีไทยจงึเริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลง  มีวงปพาทยดกึดําบรรพซ่ึง
ไดรับการปรับปรุงขึ้นใหม  เพื่อใชบรรเลงภายในอาคารซึ่งแตกอนไทยไมเคยทาํ  และใชแสดง
ประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพที่เอาแบบอยางมาจากละครโอเปราของฝรั่ง  คร้ันถึงสมัย
รัชกาลที่  6  ก็ไดมีการจดัตั้งวงซิมโฟนีออรเคสตราขึ้นมา  ตั้งชื่อวา  “วงเครื่องสายฝรั่งหลวง”  
นอกจากนั้นดนตรีตะวันตกยังเขามามีสวนรวมกับวงดนตรีไทยในการประกอบการแสดงละครรอง
ของคณะตางๆ  จนกระทั่งเกดิการเปลี่ยนแปลงการปกครองขึ้นใน  พ.ศ.  2475  การนิยมฝรั่งของ
รัฐบาลไทยในยุคนั้นทําใหดนตรีไทยแทถูกหามเลน  ผูใดตองการใชดนตรไีทยในงานใดตองขอ
อนุญาตจากทางการ  จึงจะบรรเลงมโหรี  ปพาทยได  (พนูพิศ  อมาตยกุล, 2529:13-17) 
 
 นับแตนัน้มาดนตรีไทยกเ็ร่ิมลดบทบาทลงเรื่อยๆ  วัฒนธรรมตะวันตกพรอมกับวิทยาการ
สมัยใหมไดเขามาเปลี่ยนบรรยากาศสังคมไทย  คนไทยเริ่มเสื่อมความนิยมในดนตรไีทย  บทบาท
ของดนตรีก็จํากัดอยูแตในวงการพิธีการหรอืในศาสนา  ซ่ึงคนรุนใหมบางคนถึงกับไมเคยรูจักไม
เคยไดยินก็มี  และที่บทบาทของดนตรีไทยคลายคลึงกับศิลปะของไทยสาขาอื่นๆ  ก็คือไดกลายมา
เปนเพยีง  สัญลักษณของความเปนไทยอยางหนึ่ง  เพื่ออวดชาวตางชาติ  ดนตรีไทยมิไดมีบทบาท
เปนสวนหนึ่งในชีวิตของคนไทย  เชน  สมัยกอน  (ปรานี  วงศเทศ, 2517: 58)  แมวาในระยะตอมา
จะมีการนําทํานองเพลงไทยของเกามาบรรเลงตามแนวเพลงตะวันตกบาง  เพื่อใหนาฟงและทันสมัย
ขึ้นก็ตาม  แตความนิยมก็เปนเพียงชวงระยะเวลาสั้นๆ  เปนสมัยนิยมในชวงเวลาหนึง่ๆ  ซ่ึงยังคงมี
สืบเนื่องตอมา  นับวาเปนนิมติหมายทีด่ียิ่งสําหรับพัฒนาการดนตรีไทย  ในการที่บุคคลสําคัญของ
ประเทศ  คือ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี  ไดทรงเอาพระทัยใสตอวงการ
ดนตรีไทยอยางแทจริง  ทําใหคนหนุมสาวตามเสด็จในเรือ่งนี้มากมาย  บรรดาโรงเรียนตางๆ  ก็
สนับสนุนการฝกหัดดนตรีไทยมากขึ้น  มกีารประกวดแขงขันเพิ่มมากขึ้น  (พูนพิศ  อมาตยกุล, 
2529:11)  แตอยางไรก็ตามตองยอมรับวาดนตรีไทยตามสังคมไทยไมทัน  สังคมเลี้ยวโคงไปแลว  
แตดนตรีไทยยังไมปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหทันสมัย  จึงเปนเหตใุหคนในสังคมสวนใหญเหน็วา  
“ลาสมัย”  ไมทนัสมัยและมองไมเห็นทางไดวาจะล้ําสมยัไดอยางไร  ดนตรีกับสังคมขาด
ความสัมพันธและความสําคญัตอกันวัฒนธรรมทางดนตรีของไทยถูกเปลี่ยนแปลงไป  คนกลุมหนึง่
ยอมรับดนตรตีะวนัตกซึ่งเปนวัฒนธรรมใหม  รวมกับความไมใชตนเอง  ทําใหเกดิชองวางระหวาง
วัฒนธรรมดนตรีกับความตองการของคนในสังคม  (สุกรี  เจริญสุข, 2529: 4)   
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 ดนตรีไทยรวมสมัยเปนสิ่งหนึ่งที่สรางสุนทรียภาพทางอารมณของมนุษยตามจุดมุงหมาย
ตางๆ อาทิ  เพื่อรับใชวิถีชีวิต  สรางความบันเทิงหรือจรรโลงจิตใจ  แตเมื่อเวลาและยคุสมัย
เปลี่ยนแปลงไป   ความคิดและจิตใจของมนุษยในสังคมนั้นๆก็ยอมเกดิการเปลี่ยนแปลงไปดวย
เชนกัน  ดังนัน้ๆจึงเปนเหตใุหดนตรีและศิลปะเกิดการเปลี่ยนแปลงตามไปดวย  ความเปลี่ยนแปลง
ไปของดนตรีในยุคเกา  อาจเกิดไดจาก  3  กรณ ี คอื  อาจจะเกิดจากการถูกลืมเลือนและสูญหายไป
ในที่สุด และการอนุรักษใหคงอยูอยางสมบรูณที่สุดเทาทีจ่ะเปนไปได  ซ่ึงอาจจะเกิดจากคนกลุม
หนึ่งในวงแคบที่ไมพัฒนาหรือไมก็มีการพัฒนาเพยีงเลก็นอย  เพราะบทบาทของดนตรีศิลปะมีทีม่ี
ตอสังคมนั้นมีนอยลง และการที่คนรุนใหมนําเอารูปแบบเกาวิธีเกานั้นไปประยกุตหรือดัดแปลง
ปรับปรุง  เพื่อใหสอดคลองกับความนยิม  หรือสนองตอบความตองการในสังคมใหมได  ซ่ึงใน
กรณีนีน้าจะเกดิไดกต็อเมื่อศลิปนในยุคนั้นๆ มองเห็นคุณคาและความงามของศิลปะและดนตรี
นั้นๆเอง  ซ่ึงดนตรีไทยรวมสมัยก็มีเคาการกําเนิดที่มาจากทั้งดนตรีไทยดั้งเดิม  หรือที่เรียกวาดนตรี
ไทยแบบดนตรีพื้นเมือง  ซ่ึงนาจะอธิบายไดวาดนตรีไทยรวมสมัย  คือดนตรีที่เปนผลผลิตจากการ
ผนวกรวมกันระหวาง  ดนตรีไทยดั้งเดิมทีม่ีบทบาทสําคัญมาตั้งแตอดตีกับ  ดนตรีไทยสากลอันมี
รูปแบบตางๆ  เชนดนตรีประเภท  ปอบ (Pop)  ร็อค (Rock)  แจส (Jazz)  ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากดนตรี
ตะวนัตก  และดนตรีจากชาตอ่ืินก็เปนได  ซ่ึงมีความรวมสมัยกันกับยุคปจจุบัน  
  
 การประสมประสานกันของดนตรีไมใชแคการนําเอาเครื่องดนตรีมาเลนรวมกันในเพลง
หนึ่งๆ  แตตองมีการปรับองคประกอบตามหลักวิชาการ  ใหเกดิความสมดุลเหมาะสมกลมกลืนกัน
มากที่สุดตามความคิดและวธีิการเฉพาะของศิลปนคนนัน้ๆ  ภาพรวมของดนตรีไทยรวมสมัยที่
เสนอออกมายอมมีความแตกตางกนัไปคอนขางมาก  อาทิ เสียง  รูปแบบ  บทเพลง  ทั้งนี้ก็เพราะมี
ปจจัยที่มาประกอบตางๆกันคือ  ชนิด  เชน  ทํานองเพลง  ชนิดของเครื่องดนตร ี สัดสวน  หรือ
บุคลิก  เชนมมุมองของผูสรางงาน  และยคุสมัย  เชน  ความนยิม  ความตองการของตลาดเพลงใน
ขณะนัน้  โดยรายละเอียดตางๆเหลานี้จําเปนอยางยิ่งที่ผูสรางงานตองมีการเรียนรู  และเขาใจ โดย
ผานการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับดนตรีที่เปนสวนประกอบมาโดยเวลาพอสมควร จากนัน้จึงนําขอมูล
และวัตถุดิบทีไ่ดศึกษามาสรางงานของตนเองขึ้น  กระบวนการดังกลาวจะสังเกตไดวา งานดนตรี
รวมสมัยจึงมีลักษณะที่เรียกวา ดนตรีในเชิงทดลอง   (Experimental music)  ที่คอนขางสูงเปน
ธรรมดา  เพราะผูสรางงานกย็อมพยายามสรางงานอันเปนลักษณะเฉพาะของตนเอง  ทําใหผูบริโภค
มีทางเลือกในการฟงมากขึ้น 
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  “ดนตรีทดลอง”  (Experimental music)  หมายถึงรูปแบบของดนตรีที่เกิดจากการคนพบ
ระหวางการทาํงานทั้งที่โดยบังเอิญหรือเจตนาใหเปนเชนนั้นของศิลปนผูทดลองประพันธการ
ทดลองโดยการวางโครงสรางขึ้นใหมแลวใชเครื่องดนตรีบางชนิดบรรเลง  จะเปนเครือ่งไฟฟาหรือ  
Acoustic ก็ไดไมจํากัดหากแตสวนใหญจะใชเครื่องดนตรีประเภทที่ใหกําเนิดเสียง  โดยการ
สังเคราะหเสียงใหแปลกใหมบรรยายเรื่องราวที่กลาวถึง  ออกจะเปนการบรรเลงเสียงสวนมากคีต
กวีที่มีช่ือเสียงทางการประพนัธดนตรแีนวนี้  อาทิ  John Cage, David Tudor, Robert Ashly, 
Gordon Mumman, Christian Wolff, วงดนตรี  Solf Machine และวงดนตรี Gong เปนตน (ปนาพันธ
, 2534: 64)  
   
 “ดนตรีทดลอง”  (Experimental music)  ปรากฏเปนหลักฐานครั้งแรกภายใตช่ือนี้ระหวาง
ศตวรรษที่  4  (ค.ศ. 1940)  ทีถื่อวาเปนการเปดแนวทางใหมตอวงการดนตรีอันสงผลมาถึงปจจุบัน  
ดนตรีทดลองในชวงนั้นเปนการแสดงในลักษณะของศิลปะแขนงหนึ่ง  เคยออกแสดงตามสถาบัน
ศิลปะตางๆ  ไมวาจะเปนประเทศสหรัฐอเมริกา  อังกฤษ  เยอรมัน  อิตาลี  หรือญ่ีปุน  ลวนมีศิลปน
ชาวอเมริกัน  เชน John Cage, David Tudor, Morton Feldman และ Christian Wolff      เปนตนกลุม
นักดนตรีทดลองเหลานี้มีอิทธพลตอศิลปนนักประพนัธเพลงสมัยใหม  ในยุคเดียวกนัและยุคตอมา  
ทั้งยังขยายความนิยมมายังเอเชียโดยเฉพาะประเทศญี่ปุน  ถือเปนดานแรกตอกรรับอิทธิพลในเพลง
แนวนี ้  
 
 แมเวลาจะลวงเลยมาถึงศตวรรษที่ 20  (ค.ศ. 1990)  แลวกต็าม  มนุษยกย็ังไมหยุดยั้งทีจ่ะ
คนควาแนวทางที่แปลกใหมกับวงการดนตรีของโลกตอไปอีก  ตราบใดที่มนุษยยังไมหยุดยั้งที่จะ
สรางประดิษฐกรรมใหมๆ  ไมวาจะเปนสิ่งกอสรางอุตสาหกรรมหรือเครื่องดนตรี  โอกาสที่ดนตรี
ทดลอง (Experimental music) จะเตบิโตตอไปก็ยังมีอยูและเทาที่ผานมาผลงานเพลงประเภทนี้มัก
เกิดขึ้นเปนประจําเมื่อเครื่องดนตรีถูกสรางใหมีประสิทธภิาพในการทํางานสูงขึ้น  ผลงานเพลงแนว
นี้เกิดขึน้มากในปลายศตวรรษที่  20  ไปถึงศตววรษที่  70  (ค.ศ.  1970)  ศิลปนที่ประพันธสวนใหญ
ประพันธเพลงแนวดนตรีทดลองเพื่อระบายแนวความคิดใหมๆ  ในทัศนะสวนตัวและทดลองใช  
เครื่องดนตรีที่ประดิษฐขึน้ใหมหรือเครื่องดนตรีที่ไมเคยเปนที่นิยมใชกันมาบรรเลง 
 
 ในปจจุบนัสังคมไทยมีการพัฒนาทางเทคโนโลยี  การสื่อสาร  สารสนเทศ  อยางตอเนื่อง  
ดนตรีไทยรวมสมัยจึงเปนแนวคิดหนึ่งของการสรางสรรคผลงานประเภทตางๆ  ในรูปของการ
ผสมผสานระหวางวัฒนธรรมไทยกับวัฒนธรรมตะวันตกซึ่งมีการนําเสนอผลงานผานสื่อ
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สารสนเทศประเภทตางๆ  การสรางสรรคผลงานในรูปแบบนี้เปนแนวทางหนึ่งที่กําลังไดรับความ
สนใจจากผูบริโภค  และเปนทางเลือกหนึ่งสําหรับการศึกษาดานดนตรตีอไป 
 

สุจิตต  วงศเทศ  (2515)  กลาวถึงเรื่องการเปลี่ยนแปลงของดนตรีไทยที่มีผลมาจากการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม  วา 
 

…อยางไรก็ตามเมื่อสังคมเปลี่ยนไป  วิถีชีวติขอคนเปลี่ยนไป  การดนตรีไทยที่เคย อยู
ในวิถีชีวิตของคนไทยมาแตกอนกย็อมเปลี่ยนไปโดยการเปลี่ยนแปลงอาจมี สาเหตมุา
จากภายในคือตัวดนตรีไทยเอง  หรือจากภายนอกคือ  สังคมไทยที่ไดรับการกระทบจาก
วัฒนธรรมอารยธรรมตะวันตก  ดังนัน้ทางเลือกที่จะใหดนตรีไทยยังคงอยูในวิถีชีวิตของ
คนไทยตอไป …ก็มีอยู  2  ทางคือจะใหดนตรีไทยที่เปนโบราณศิลปะทีจ่ําเปนตองรักษา
ลักษณะดั้งเดิมไวในพิพิธภณัฑโดยจะเปลี่ยนแปลง โยกยายมิไดหรือจะใหเครื่องดนตรี
ไทยเปนเครื่องบันเทิงรวมสมยัของคนยุคใหม  ซ่ึงเรามีความจําเปนตองปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงไปตามความเหมาะสมตอไป  ซ่ึงถาศกึษาถึงความเปนมาของดนตรีไทยก็จะ
เห็นวาวงปพาทยก็ดี  วงมโหรีก็ดี  ตางก็ไดรับการเปลี่ยนแปลง  ปรับปรุงแกไขมาทุกยุคทุ
สมัย  อยางนอยที่สุดหากจะเหลียว มองกลับไป  วงปพาทยและวงมโหรี  ของยุคสมัยนี้กไ็ม
เหมือนกับครั้งกรุงเกา  หากแตมีรากฐานมาจากครั้งกระโนน… 

 
 ความคิดเหน็ของผูวิจัยเห็นควรในการนําเสนอทางเลือกที ่ 3  คือการรักษาไวซ่ึงลักษณะทีด่ี
ในรูปแบบดั้งเดิมของดนตรไีทยแบบฉบับไว  โดยในขณะเดยีวกันก็มกีารปรับปรุงและพัฒนาใน
ลักษณะควบคูกันไปดวย  ดังเชนในปจจุบนัจึงเหน็ไดวา  ในวงการดนตรีไทยไดเกิดดนตรีไทยได
เกิดวงดนตรใีหมขึ้นมากมาย  แนวทางเดียวกันดนตรีไทยก็ไดเกดิวงดนตรีไทย  รูปแบบใหม  ที่
เรียกวา  “วงดนตรีไทยรวมสมัย”  เกิดขึ้น   
 
 จากการศึกษาเบื้องตน ผูวิจยัไดรูจักวงดนตรีไทยรวมสมัยหลายวง  แตทีป่รากฏผลงาน
อยางโดดเดนและตอเนื่องจนถึงปจจุบัน  คือวงกอไผ  เนื่องจากเปนวงที่มีความสามารถทางดนตรี
เปนวงดนตรีไทยรวมสมัยทีม่ีพัฒนาการมาจากวงดนตรไีทยแบบฉบับ  โดยมีประวัตแิละผลงานที่
เปนเอกสารหลักฐานอยางชดัเจน  และยงัเปนวงดนตรีรวมตัวกันสรางสรรคผลงงานทางดนตรีที่
ไมไดทําเพื่อการคา  นอกจากนี้นกัดนตรใีนวงหลายคนยงัเปนนักวิชาการทางดนตรีทีเ่ปนที่ยอมรับ
ของสังคม  เชน  อาจารยอานันท  นาคคง  และอาจารยอัษฎาวุธ  สาคริก  ตลอดจนยังเปนวงดนตรีที่
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มีสวนในการสรางกระแสความนยิมดนตรีไทยขึ้นจากการเปนวงดนตรีเบื้องหลังของภาพยนตร
เร่ืองโหมโรงดวย 
    
 จากที่กลาวมานี้เองผูวิจยัจึงเล็งเห็นความสาํคัญในการศึกษาเรื่องราวตางๆ  เกี่ยวกับประวัติ
ความเปนมาของดนตรีไทยรวมสมัย  คุณลักษณะทางดนตรี (Music trait)  ของดนตรีไทยรวมสมัย  
ตลอดจนแนวคิดและวิธีการสรางงานของนักดนตรีไทยรวมสมัย เพื่อเปนแนวทางสาํหรับผูที่สนใจ  
    

วัตถุประสงคของการวิจัย 
             

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  แนวคดิและวิธีการสรางงานดนตรีรวมสมัยของวงกอไผ 
 2.เพื่อศึกษาคณุลักษณะทางดนตรี(Music Trait)  ของวงกอไผ 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

 ผลจากการวิจยัคาดวาจะกอใหเกิดประโยชน เนื่องจากการศึกษาขอมูลตามวัตถุประสงคขอ
ที่  1  ซ่ึงเกี่ยวกับ  “ประวัติความเปนมาและแนวคิดวิธีการสรางงานของดนตรีไทยรวมสมัยวงกอ
ไผ”  สามารถทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของดนตรีไทยรวมสมัย  ซ่ึงมีพัฒนาการจากอดีตสู
ปจจุบันและเพือ่ใหเกดิความเขาใจในรูปแบบแนวคดิและวิธีการสรางงานของนักดนตรีไทยรวม
สมัยวามีแนวคิดและวิธีการสรางงานอยางไร จากการศึกษาตามวัตถุประสงคขอที่  2  คือ
“คุณลักษณะทางดนตรี(Music Trait)  ของดนตรีไทยรวมสมัย”  สามารถทําใหทราบถึงคุณลักษณะ
ทางดนตรี (Music Trait)  ของดนตรีไทยรวมสมัย  เพื่อความเขาใจในตวัดนตรีของดนตรีรวมสมัย  
ทั้งนี้ผลจากการวิจัยนี้จะเปนขอมูลทางดานวิชาการดนตรีสําหรับนําไปใชในการเรยีนการสอนและ
ศึกษาคนควาเพิ่มเติมตอไป  
 

ขอบเขตของการทําวิจัย 
   
 การวิจยัมุงศึกษาเฉพาะดนตรีไทยรวมสมยัระหวางพ.ศ. 2526-2550  และกรณีศกึษาวงกอ
ไผเทานั้น 
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นิยามศัพท 
 

ดนตรีไทยรวมสมัย  คําวา  ดนตรีรวมสมยัมี  2  นัยคือ 1.  ดนตรีไทยยุคที่ไดอิทธิพลจาก
ตะวนัตกเขามา  ทําใหดนตรไีทยเกดิการเปลี่ยนแปลงไปจากดนตรีไทยแบบฉบับมาจนถึงปจจุบัน
นัยยะหนึ่ง  2.  ดนตรีไทยทีเ่กิดขึ้นและดํารงอยูในชวงระยะเวลาเดยีวกนัอีกนยัยะหนึง่  ในที่นี้
หมายถึงตามนยัแรกคือ  ดนตรีที่มีรูปแบบของบทเพลงและแนวการบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะของ
ตัวเองแตกตางไปจากดนตรีไทยแบบฉบับ   
 

ดนตรีแบบฉบบั (Classical music)  หมายถึง  ดนตรีที่มีความเจริญจนถึงขั้นสูงสุด  ทําใดดี
ถึงขั้นที่เปนแบบแผน  จนมคีวามความเจริญรุงเรืองถึงขีดสุดที่จะเปนแบบแผนได 
 

สังคีตสัมพันธ  หมายถึง  การประสมวงดนตรีแบบหนึ่งของวงประชาสัมพันธ ที่เอาวง
ดนตรีไทยและสากลมาบรรเลงรวมกัน   
 

มโหรี  ซิมโฟนี  ออรเคสตรา  (Mahori Symphony Orchestra)    หมายถึง  วงดนตรีไทย
รวมสมัยแนวคลาสสิก  ที่นายปญญา  รุงเรืองเปนผูคิดขึ้น  โดยการประสมประสานระหวาง  “วง
มโหรีเครื่องใหญ” กับ  “วงซิมโฟนี”  ของตะวนัตก 
 

สกอร  (Score)  หมายถึง  ลําดับการบรรเลงดนตรี  ที่อาจจะบันทกึไวเปนลายลักษณ  
สัญลักษณ  หรืออาจจะเปนเพียงการนดัหมายก็ได 
 

ดนตรีลักษณะพิเศษ    (Extra-musical)  หมายถึง  ความสัมพันธระหวางเสียง  (บทเพลง)  
กับสิ่งที่มิใชดนตรี  เชน  ธรรมชาติ  บทกลอน  ภาพเขียน  เหตกุารณทางประวัติศาสตร  ฯลฯ     
 
 วงกอไผ  หมายถึง  วงดนตรีไทยรวมสมัยที่เกิดจากการรวมตัวของสมาชิกภายในวงทีม่ี
ลักษณะความสัมพันธแบบปฐมภูมิ  คือมลัีกษณะการทาํงานที่ทําดวยใจรัก  สมาชิกภายในวงมีความ
สนิทสนมคุนเคยกัน  และไมไดทํางานดนตรีที่มีเปาหมายในเชิงธุรกิจ 
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บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง  ดนตรีไทยรวมสมัย:กรณีศึกษา วงกอไผ   ผูวิจัยไดแบงหวัขอเอกสาร
และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของออกเปนหมวด  ไดแก 
   

1. แนวคดิและทฤษฎีที่ใชในการศึกษา 
2. ประวัตแิละพฒันาการของดนตรีไทยรวมสมัย 
3. วงดนตรไีทยรวมสมัยในประเทศไทยตั้งแตปพ.ศ. 2526-2549 
4. เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของกับดนตรีไทยรวมสมัย 

 

 แนวคิดและทฤษฎท่ีีใชในการศึกษา 
 

แนวคดิและทฤษฎีที่ใชในการศึกษา  แบงเปนประเดน็ไดดังนี ้

1.  แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา  (Ethnomusicology)  
 
 มีผูกลาวถึงแนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา  ไวดงันี้ 
 
 ปญญา   รุงเรือง  (2546 : 2) ไดอธิบายความหมายของมานษุยดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicology) ในหนังสือหลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา   วา   
 

      มานุษยดุริยางควิทยา  หมายถึง  ความรู  วิชาการ  หรือการศึกษาหาความรูดานดนตรีใน
แงวัฒนธรรมของมนุษย  คอื  ศึกษาตวัดนตรีในแงของดุริยางควิทยา (Musicology)  และ
ศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคม     เชน เหตุผลในการที่มนุษยประดิษฐคดิคนสราง
ดนตรีของตน   คุณลักษณะเฉพาะของดนตรี   การใชดนตรีในสังคม   ความหมายของ
ดนตรีที่มีตอผูคนในสังคมนัน้ ๆ    ความดาํรงอยู   ความเปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสลาย
ของดนตรีในสังคม   
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นอกจากนั้น  ปญญา  รุงเรือง  ยังกลาวถึงลักษณะพิเศษของสาขาวิชานี ้ วา 

 
 -  เปนการศกึษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึง้  ทั้งในตวัดนตรีเอง  สังคมและ
วัฒนธรรม 
 -  เปนการศกึษาดนตรีทีย่ังมีชีวิตอยูโดยภาพรวมของธรรมชาติ  ในการสรางสรรคศิลปะ
ของมนุษยชาติ  ซ่ึงโดยมากจะเปนการสืบทอดแบบมุขปาฐะ 
 -  เปนการอธบิายขอเท็จจรงิทางดนตรี  ในแงของเนื้อหาทางสังคมและวัฒนธรรมทั้งที่
เปนวัฒนธรรมเดี่ยวและวฒันธรรมที่ประสมประสานกนัระหวางมนษุยกลุมตางๆ  จาก
อิทธิพลทั้งภาพนอกและภาพในสังคมนั้นๆ 
 -  เปนการทํางานวิจยัภาคสนาม  โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงตางๆทีป่รากฏอยูใน
ขณะนัน้ๆ  โดยไมจํากัดเวลา  สถานที่  และประเภทของดนตรี 

 
 ในวารสารถนนดนตร ี ปที่ 1  ฉบับที่ 12  เดอืนตุลาคม พ.ศ.2530  หนา 38-41 สุกรี   เจรญิสุข 
(2530)   ไดใหความหมายของคํา  Ethnomusicology ไววา  “ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ”   หมายถึง  
การศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามทีร่วมทั้งดนตรแีละองคประกอบทางวัฒนธรรมเขาไปดวย  เปน
การศึกษาดนตรีของชาติพันธุอ่ืน ๆ ซ่ึงปจจุบันแบงการศึกษาออกเปน 2 ลักษณะดวยกัน  คือ 
 
 1.  เปนการศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามที่ไมใชดนตรีตะวันตก  (Non-Western Art  Music) ซ่ึง
รวมทั้งดนตรยีโุรปโบราณและที่อ่ืน ๆ ที่ยงัคงเหลืออยู 
 
 2.  เปนการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทองถ่ินใดทองถ่ินหนึ่ง   ดนตรีพืน้เมือง   ดนตรีของ
ชนกลุมนอย   ดนตรีสมัยนยิม   ดนตรีเพื่อการคา  ฯลฯ 
  
 อานนัท   นาคคง (2541: เอกสารอัดสําเนา)  กลาวถึงการศกึษา ทางดานมานุษยดุริยางควิทยา 
ไว   โดยสรุปไดดังนี ้  
 

1.  การศึกษาในดานเทคนิควธีิของดนตรี 
2.  การศึกษาดนตรีในแงพฤติกรรมของสังคม 
3.  การศึกษาความสัมพันธระหวาง  มานุษยดุริยางควิทยา  กับมานุษยวทิยา  และ 
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วิทยาศาสตรสังคม     ซ่ึงจะเปนผลทําใหนกัมานุษยดรุยางควิทยาศกึษาคนหาคําตอบและแสวงหา
ความรูเกี่ยวกบัดนตรีกับมนษุยและสังคม   ผลก็คือเปนการศึกษาดวยวธีิการทางวิทยาศาสตร
มากกวาวิธีการทางศิลปศาสตร 
 
 มานุษยดุริยางควิทยาเปนการวิเคราะหวิจารณเกีย่วกับผลิตผลของมนุษยทางวัฒนธรรม  ใน
แงวิทยาศาสตรสังคมหรือสังคมวิทยา   เปนการพิจารณาในแงวิถีทางและวิธีการที่มนุษยดํารงชวีิต
รวมกันในสังคม   รวมถึงกิจกรรมและการสรางสรรครวมกัน   ความเขาใจทั้งในแงการสราง 
(ศิลปะ)  และตัวผูสรางเอง   หมายความวาใหความสนใจทั้งผลิตผลและผูผลิต   ในกรณีที่จะเขาไป
ศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับดนตรขีองมนุษย   จาํเปนจะตองมคีวามรูเร่ืองดนตรีเสียกอน  เพื่อที่จะ
สามารถเขาใจในดานความสมัพันธของดนตรีและวัฒนธรรมไดดีขึ้น    ทั้งนี้เนื่องจากดนตรีเปน
ผลผลิตที่มีลักษณะเฉพาะเปนผลงานของมนุษยที่มีความเปนเอกลกัษณเฉพาะตัว (Unique) ซ่ึงดํารง
อยูไดเฉพาะเมือ่มีการใชรวมกันระหวางผูคนในสังคม   ไมใชเฉพาะตวัของดนตรีเองเพียงอยางเดียว  
ดังนั้นจึงตองมกีารศึกษาวิเคราะห 3 แงมุม คือ 
 

1.  ความคิดรวบยอดทางดนตรี 
2.  การศึกษาความสัมพันธทีเ่กี่ยวของกับดนตรี 
3.  ศึกษาลักษณะเฉพาะของตัวดนตรี 

  
 ในหนังสือ The New Grove Dictionary of Music and Musicians  ไดใหความหมายของคํา
วา  Ethnomusicology  ไววา  Ethnomusicology ประกอบดวยคําสองคํา  คือ  คําวา  Ethno   และ   
Musicology   ซ่ึงหมายถึง   วชิาที่วาดวยการศึกษาดนตรทีี่มีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ   คือ  
การศึกษาดนตรีที่เปนอยูในปจจุบัน    ไมใชศึกษาเพยีงแคดนตรีแบบฉบบัของตะวันตกเทานั้น   
การศึกษาในดานนี้จําเปนตองศึกษาในเรื่องของตัวดนตรี      เครื่องดนตรี     การแสดง   ตลอดจน
วัฒนธรรมและสิ่งตาง ๆ ที่เกี่ยวของ 
 
 นอกจากนี้นกัมานุษยดุริยางควิทยา     และผูรอบรูดานสาขามานุษยดุริยางควิทยาไดใหคํา
จํากัดความ    นิยามความหมายและขอบเขต    ขอบขายในการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาไว   
ดังตอไปนี ้
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 Merriam P (1964: 6)  นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน   ไดสรุปเรื่องเกี่ยวกับระเบยีบวิจยัทาง
มานุษยดุริยางควิทยาไวในหนังสือ The Anthropology of Music วา วิชามานุษยดุริยางควิทยามี
เปาหมายทีจ่ะใชวิธีการทางวิทยาศาสตรในการวจิัยพฤตกิรรมและผลิตผลของมนุษย  งานของนัก
มานุษยดุริยางควิทยาเปนการศึกษาดนตรเีพื่อที่จะเขาใจวัฒนธรรม  เปนวิธีการที่ตองใชทั้งงาน
ภาคสนามและหองทดลอง  แนวคิดของ Merriam เนนหนกัในเรื่ององคประกอบของสังคมที่ปรากฏ
ในรปูของความงาม   การแสดงและความคดิสรางสรรคทางดนตร ี
 
 Kunst (1959 : 1)  นักกฎหมายและนักไวโอลิน ชาวเนเธอรแลนด   เปนผูที่บัญญัติศัพทคํา
วา Ethnomusicology ไดใหขอบขายในการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาวา  ส่ิงที่ตองศึกษาใน
การศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา คือ    การศึกษาดนตรีดั้งเดิมและเครื่องดนตรีของวัฒนธรรมทุก
ระดับชั้นของมนุษยชาติ  รวมท้ังดนตรีพื้นบานและดนตรีทุกอยางที่อยูนอกระบบดนตรีตะวนัตก 
  
 Seeger (เอกสารอัดสําเนา)  ไดใหแนวทางการศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยา ไวใน
หนังสือ Styles of Musical Ethnograph วา   ดนตรีเปนสิ่งที่มนุษยเขาไปรับและซึมทราบจาก
วัฒนธรรมหรอืจากการถายโยงวัฒนธรรมของมนุษย   การถายโยงวัฒนธรรมนั้นควรมีการบันทึก
เร่ืองราว   ซ่ึงถือไดวาการบนัทึกเปนหัวใจสําคัญของวิชามานุษยดุริยางควิทยา     ในการศึกษาหรอื
การบันทึกเรื่องราวระหวางมนุษยกับดนตรี   เพื่อจะไดรูวาดนตรีมีบทบาทตอวิถีชีวิต   การดําเนนิ
ชีวิตของกลุมชนนั้น ๆ อยางไร    ควรมีการตั้งคําถามที่เปนพื้นฐานสําคัญ 3 ขอ  คือ 
 

1.  การจัดระบบเสียงและจังหวะของดนตรีในแตละกลุมชนนั้นใชหลักการใด 
2.  ดนตรีของแตละกลุมชนมีความแตกตางกันอยางไร 
3.  ทําไมเนื้อหาของดนตรีในแตละกลุมชนจึงเปนเชนนั้น 

  
 Nettl (เอกสารอัดสําเนา)  ไดใหขอแนะนําและแนวทางในการศึกษาไวในหนังสือ Theory 
and Method in Ethnomusicology วาการศกึษาภาคสนามเปนหวัใจสําคญัของการศึกษาทางดาน
มานุษยดุริยางควิทยา   การวจิยัเนนศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมตาง ๆ ของมนุษย   ทั้งเรื่องราวที่ได
ยินมา   ที่ตั้งของชนเผา  การหลอมรวมของชนเผา   การผสมผสานทางวัฒนธรรม  ตลอดจน
การศึกษาสภาพความเปนจริงที่เปนอยูของมนุษยแตละเผาในชวงเวลานัน้     ในการศึกษานกั
มานุษยดุริยางควิทยา   จําเปนตองสรางความสัมพันธอันดีระหวางตวัเองกับบุคคลที่เปนเจาของ 
วัฒนธรรม    เพื่อใหไดขอมลูที่ดีที่สุดจากแหลงขอมูลนั้น ๆ     ขอมูลดิบที่ไดนัน้ตองมีการบันทึก



 12

และบาทีจําเปนตองเขียนโนตประกอบดวย    เมื่อภารกจิจากภาคสนามสิ้นสุดลง  ก็ตองนําขอมูลที่
ไดจากการศึกษาภาคสนามมาวิเคราะห    ตรวจสอบ  หากขอมูลไมครบถวน  ก็จําเปนตองหาขอมลู
เพิ่มเติม 
 
 จากการศึกษาแนวคดิและทฤษฎีของนักวชิาการหลายทาน   อาจกลาวโดยสรุปไดวา    
มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  หมายถึง   การศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมของมนุษย    
โดยศึกษาตัวดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา (Musicology)  และศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรใีนสังคม       
ในเชิงมานษุยวิทยาและสังคมวิทยา      นั่นก็คือ   การศึกษาวิเคราะหดนตรีอันเปนผลิตผลทาง
วัฒนธรรมของมนุษย    การรวบรวมขอมลูทางดนตรีที่มีความสัมพันธกับพฤติกรรมของมนุษย     
วิธีการที่มนุษยดํารงชีวิตรวมกันในสังคม   รวมถึงกิจกรรมและการสรางสรรครวมกัน     ตลอดจน
ความสัมพันธทางดนตรีกับวัฒนธรรมอื่น ๆ    วิธีการศึกษาดานมานุษยดุริยางควิทยาเนนการศึกษา
ภาคสนามเปนสําคัญ     โดยเปนการศึกษาที่ไมตายตวัและไมมีวนัจบสิน้   เนื่องจากดนตรีมีการ
เปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคมและวัฒนธรรมอยูเสมอ     
 
 การศึกษาภาคสนามถือเปนหัวใจหลักของการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา   มีลักษณะ
เปนการวจิัยเชงิคุณภาพ     เปนการแสวงหาความรูจากการศึกษาพฤตกิรรมและผลิตกรรมของ
มนุษย  การพิจารณาปรากฏการณสังคมจากสภาพแวดลอมตามความเปนจริง      ใชวธีิการทาง
วิทยาศาสตร   มีการทํางานเปนระบบ  ในการศึกษาภาคสนามนั้นจะตองมีการวางแผนที่ดี     ตอง
สอดคลองในดานขอบเขตการศึกษา    ระยะเวลาและปจจัยตาง ๆ    โดยส่ิงที่จําเปนในการศึกษา
ภาคสนามนั้นจะตองเรียนรูเทคนิควิธีการเก็บขอมูล   เทคนิคในการใชเครื่องมือ    จะตองฝกฝนให
เกิดความชํานาญ    คลองแคลว    เตรียมพรอมและหาวิธีจัดการกับปญหาตาง ๆ ที่อาจเกิดขึน้ 
 
 เมื่อปฏิบัติการภาคสนามเสร็จสิ้น  ขั้นตอไป  คือ  การนําขอมูลที่ไดจากการปฏิบัติงาน
ภาคสนามมาจาํแนก    แยกแยะ    จดัระบบ   จัดประเภทของของมูลตามลําดับกอนหลัง      มกีาร
วิเคราะหขอมูลอยางละเอียดรอบคอบ   วาครอบคลุมเนื้อหาและวัตถุประสงคมากนอยเพียงใด         
แลวบรรยาย     ส่ิงสําคัญในการศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยาอีกอยางหนึ่งก็คือการถอด
โนตเพลง (Transcription)     และขั้นตอนสุดทาย  คือ  การนําเสนอผลงานวิจยัเพื่อประโยชนทาง
การศึกษาหรือเพื่อการนําไปใชตอไป  
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2.  แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการวิเคราะหดนตร ี
 
 ผูวิจัยศกึษาทฤษฎีที่เกีย่วกับการวิเคราะหดนตรี 3 ประเภท  คือ  การวิเคราะหแบบดนตรี
ชาติพันธุ  ดนตรีตะวนัตก  และดนตรีไทย 
 

ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการวิเคราะหแบบดนตรีชาติพันธุวทิยา  ปญญา รุงเรือง  (2546) ได
อธิบายไววา การศึกษาตัวดนตรีของวัฒนธรรมตาง ๆ มีแนวทางการศกึษาที่ชัดเจนในดานตาง ๆ 
ตามแนวทางการศึกษาดนตรีอยางเปนระบบ (Systematic Guidelines for Study of Music)  กลาวคือ
เปนการศึกษาคุณลักษณะทางดนตรี  (Music trait)  ทั้งทางกายภาพและทางดุริยางคศลิป  ดังตอไปนี้  

 
2.1  การศึกษาสื่อสรางเสียง (Medium)  คือ การศึกษาแหลงหรือตนกําเนิดของเสียงนัน้ ๆ  

โดยศึกษาประเภทของเสียง โดยศึกษาจากเสียงรอง (Voice)  ศึกษาเครื่องดนตร ี(Instruments) และ
ศึกษาเสียงรองและเสียงเครื่องดนตรีประกอบกัน   จากนัน้จึงชนิดของเสียง  และปริมาณของเสียง
นั้น ๆ ตามลําดับ 

 
2.2  การศึกษาทวงทํานอง (Melody)  คือ การจัดลําดับของเสียงสูงต่ํา ประกอบดวย

การศึกษาเรื่องตาง ๆ ไดแกเร่ือง ระบบเสียง (Tuning system)  มาตราเสียงหรือ บันไดเสียง (Scales)    
กลุมเสียง  (Mode) หรือมาตราเสียงเฉพาะ    ขั้นคูเสียง  (Intervals)  ชวงเสียง  (Ranges)  รูปลักษณ
ของทวงทํานอง (Melodic contour)   โครงสรางของวลี  (Phrase Structure)  การประดบัตกแตง
ทํานอง  (Ornamentation) เนื้อรองและการเอื้อน  (Syllabic text setting or melismatic text setting)  
 

2.3 การศึกษาในเรื่องจังหวะ (Rhythm)  คือ การจัดองครวมของเสียงที่สัมพันธกับเวลา   
 

2.4 การศึกษาความเร็ว  (Tempo) คือ ความสัมพันธระหวางจํานวนตวัโนตกับชวงเวลา   
ตัวโนตยิง่มากยิ่งเร็ว 
 

2.5 การศึกษาผิวพรรณ  (Texture) คือ การประสานเสียง การประสานทาํนอง 
ความสัมพันธระหวางทาํนองแตละแนว 
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 2.6 การศึกษารูปแบบ  (Form)  คือ การจัดองคกรของบทเพลงโดยจดัเปนทอน  เปนตอน  
แตละทอนมีองคประกอบเฉพาะ  

 
2.7  การศึกษาสุมเสียง (Timbre) หรือคุณลักษณะของเสียง (Tone Color) คือ คุณภาพของ

เสียงดนตรี หรือเสียงรองที่มีลักษณะเฉพาะของตัวเอง หรือเสียงที่ประสมประสานกัน 
 

2.8  การศึกษาความดงั  (Dynamic) คือ ความดัง – เบา ของเสียงดนตรี หมายรวมทัง้กรณีที่
คอย ๆ เบาลง decrescendo และคอย ๆ ดังขึ้น crescendo ดวย 
 

2.9  ดนตรีลักษณะพิเศษ (Extra – musical)  หมายถึงความสัมพันธระหวางเสียง  
(บทเพลง) กับสิ่งที่ไมใชดนตรี  เชน  บทกลอน ภาพเขียน เปนตน 
 
 สําหรับทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะหทางดนตรีแบบดนตรตีะวนัตกนัน้  ผูวิจัยไดศึกษาหลัก
ทฤษฎีการวิเคราะหของ  ณัชชา   โสคติยานุรักษ (2544: 6 - 24)   ซ่ึงไดกลาวถึงการวิเคราะหทํานอง   
โดยใหความหมายของทํานองวา  คือ  เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะตดิปะตอกนัเปนชุด    แตละ
เสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ําแลว   ยงัมีความสั้นยาวตามลักษณะจังหวะที่อาจแตกตางกัน    
ทํานองเปนสวนประกอบของเพลงที่ทุกชาติทุกภาษาทุกวัฒนธรรมใหความสําคัญมากที่สุด   
เนื่องจากทวงทํานองเปนเสยีงสูง    เสียงต่าํ     เสียงขึ้น    เสียงลง    ซ่ึงเสียงมนุษยรองเลียนได    
สามารถสะทอนอารมณของเพลงไดโดยตรง    อยางไรก็ดกีารวิเคราะหทํานองมีหลักและประเด็น
สําคญัในสวนที่เกี่ยวของกับทํานอง  คือ 
 
 ชวงเสียง (Range)  คือ  ระยะหางระหวางตวัโนตที่มีระดบัเสียงสูงสุดและตัวโนตที่มรีะดับ
เสียงต่ําสุดของแนวดําเนนิทาํนอง 
 
 ขั้นคู (Interval)   การวิเคราะหขั้นคูในทํานองเดียวก็คือการวิเคราะหการดําเนินทํานองวา
เปนการเคลื่อนจากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งอยางไร    มีการขยับมากนอยเพียงใด  โดยวดั
ไดจากการนับขั้นคู 
 โครงหลักของทํานอง  การวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะเปนตัวกําหนดระดับ
ความสําคัญของตัวโนตและกําหนดทิศทางของทํานอง  กลาวคือ   แทนที่จะดูจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตตัวถัดไปอยางตรงไปตรงมาทุกตัว   แตการวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะดูภาพรวมโดย
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เลือกโนตตัวสูงสุดหรือต่ําสุดของกลุมโนตที่แสดงเคาโครงของทิศทางทํานอง   ซ่ึงโนตเหลานีจ้ะ
อยูบนจังหวะสําคัญ 
 
 สวนทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการวิเคราะหทางดนตรีไทยนั้น  ผูวิจัยไดศึกษาหลักการวเิคราะห
เพลงไทยจากหนังสือดนตรไีทยวเิคราะห  ที่มานพ  วิสุทธิแพทย  (2534)  เปนผูเขียน  ซ่ึงกลาวถึง
เร่ืองของทํานองหลัก  โดยแยกประเด็นสําคัญออกเปนประเด็นตางๆ  ไดแก  มือฆอง  แนวทํานอง
และแนวประสาน  วรรคเพลง  รูปแบบ  บันไดเสียง  ลูกตก  และจังหวะ  เปนตน 
      
3.  แนวคิดทางดานสังคมวทิยาและมานุษยวิทยา 
  
 เกี่ยวกับการถายโยงทางวัฒนธรรมนี้  ราชบัณฑิตสถาน(2542)  ไดใหความหมายคําที่
เกี่ยวของไวหลายคําไดแก 
    

    acculturation หมายถึง การปรับตัวใหเขากับวัฒนธรรม, การสังสรรคระหวางวัฒนธรรม  
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่เนื่องจากกลุมบุคคลที่ตางวัฒนธรรมกัน  มีการ
ติดตอโดยตรงตอเนื่องกัน  ยงัผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในแบบอยางวฒันธรรมดั้งเดมิ  
ของกลุมใดกลุมหนึ่งหรือทั้งสองกลุม  อยางไรก็ดีแตละกลุมก็คงดํารงวถีิชีวิตตาม
แบบอยางวัฒนธรรมสวนใหญของตนอยู  ไมไดถูกทําใหสมานกลืนกนัเขาไปในอีกกลุม
หนึ่งทีเดยีว 
 
    การสังสรรควัฒนธรรม  มีกระบวนการ 2 ทาง  คือ  ในทัศนะทีว่ัฒนธรรมจากกลุมหนึ่ง
ถายทอดกระจายไปสูกลุมอืน่ๆ  มีคําศัพทวา  การแพรกระจายวัฒนธรรม (culture 
diffusion)  สวนในทัศนะที่เปนฝายรับเอา  ก็มีคําศัพทวา  การยืมวัฒนธรรม  (culture 
borrowing) 

   
    cultural change หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  การเปลี่ยนแปลงที่เกดิขึ้นใน
วัฒนธรรมของประชาชาติหนึ่งๆ  ทั้งวัฒนธรรมทางวัตถุ  และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ  แต
อัตราการเปลี่ยนแปลงของวฒันธรรม 2 ประเภทนี้  เปนไปไมเทากนั  โดยทั่วไปวัฒนธรรม
ที่มิใชวัตถุเปลีย่นแปลงชากวา  นอกจากนั้นการเปลี่ยนแปลงอาจจะเกดิขึน้โดยอัตโนมตัิ
หรือโดยการวางแผนก็ได 
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culture diffusion หมายถึง  การแพรกระจายวัฒนธรรม  กรรมวิธีที่ลักษณาการ

วัฒนธรรมหนวยเชิงซอนวัฒนธรรม  หรือแบบอยางวัฒนธรรมแผจากตนกําเนดิไปยงัจุด
หรือบริเวณอืน่ๆ 

 
diffusion หมายถึง  การแพรกระจาย  การที่ลักษณาการวัฒนธรรมแผวงกวางออกไป  

อาจจะเปนไปโดยการยืม  หรือโดยการยายถ่ินของบุคคลจากภูมภิาคหนึ่งไปยังอกีภมูิภาค
หนึ่ง  หรือโดยการแพรจากชนกลุมหนึ่งไปยังอีกกลุมหนึ่ง  ซ่ึงอยูในภมูิภาคเดยีวกัน 

 
social assimilation หมายถึง  การผสมกลมกลืนทางสังคม  กระบวนการที่วัฒนธรรม

หรือบุคคลหรือกลุมที่ตางวฒันธรรมกัน  มาผสมกลมกลืน  เขาเปนหนวยเดยีวที่บรรสาน
กัน  ในการนี้ไมจําเปนที่แตละหนวยเดิมนัน้จะตองกลายมามีลักษณะเหมือนกนัโดยตลอด  
เพียงแตใหมีการดัดแปลงจนไมเห็นลักษณะเดิม  เพื่อใหเขากันไดกับหนวยอ่ืนๆ  และ
รวมกันแลวเปนหนวยวัฒนธรรมใหม  ตามปรกติหนวยของวัฒนธรรมที่มีจํานวนนอย  
ยอมปรับลักษณะใหคลอยตามหนวยของวฒันธรรมที่มีจํานวนมากกวา 

 
social change หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  การที่ระบบสังคม  กระบวนการ

แบบอยางหรือรูปแบบทางสังคม  เชน  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ระบบครอบครัว  ระบบ
การปกครองไดเปลี่ยนแปลงไป  ไมวาจะเปนวัฒนธรรมใดก็ตาม  การเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมนี้  อาจจะเปนไปในทางกาวหนาหรือถดถอย  เปนไปอยางถาวร  หรือช่ัวคราว  โดย
วางแผนใหเปนไปหรือเปนไปเอง  และที่เปนประโยชนหรือใหโทษกไ็ดทั้งสิ้น 
 
ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2523:17-21)  ไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมไววา  วัฒนธรรมนั้น

เปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น  และเมื่อสรางขึ้นแลวมนษุยจะคอยๆสะสมเพิ่มพูนขึ้นจากอดีตจนกระทัง่
ถึงปจจุบันพรอมทั้งยังมีการปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมใหดยีิ่งขึ้น  จากนั้นวัฒนธรรมจะถูกถายทอดจาก
คนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึง่  ทั้งนี้เนื่องจากมนุษยไดมกีารติดตอส่ือสารกันโดยใชสัญลักษณ  
(Symbolic communication)  ในที่นี้คือภาษา  ซ่ึงเปนสวนประกอบที่สําคัญในการทําหนาที่ถายทอด
ทําใหมีการเรยีนรูวัฒนธรรมอื่นเพิ่มขึ้น  ซ่ึงสามารถแยกลักษณะของวฒันธรรมไดเปน  5ลักษณะ  
ดังนี ้
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1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยไดมาจากกการเรียนรูโดยการถายทอดจากการปะทะกันทาง
สังคม  (social interaction)  ซ่ึงใชภาษาเปนสื่อกลางในการทําการถายทอด  โดยทีภ่าษาเปน
สัญลักษณอยางหนึ่งที่ใชในทุกวัฒนธรรม 

   
2.  วัฒนธรรมมีลักษณะเปนเหนืออินทรีย  (superorganic)  คือเปนวัฒนธรรมที่ไดมาจาก

การเรียนรู  กลาวไดวาสภาพเหนืออินทรียนัน้  เปนปรากฏการณอยางเดียวกันในแงกายภาพหรือ
ชีวภาพ  อาจะเปนปรากฏการณที่แตกตางไปในแงวัฒนธรรม  กลาวคอืของสิ่งหนึ่งอาจมีความหมาย
หรือเอามาใชตางกันออกไปในแตละสังคม 

 
3.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม  (social heritage)  เมื่อมนุษยเกิดมาอยูในสังคมใดกจะ

ไดรับการอบรมทั้งทางตรงและทางออมตั้งแตเกดิจนสิ้นสภาพจากความเปนมนุษย  การที่บุคคลได
เรียนรูส่ิงตางๆทั้งจากผูอ่ืนและประสบการณของตนเองเรื่อยมาตามลําดับนั้นเทากับบุคลไดรับ
มรดกทางสังคมไวจากผูที่ไดสรางและสะสมไวให  พรอมทั้งมีการปรับปรุงและสรางสิงใหมสืบตอ
กันมาและมอบใหคนรุนตอไป 

 
4.  วัฒนธรรมเปนแบบแผนในการดําเนินชวีติ  มนุษยแตละสังคมมีวิถีชีวิตที่มี

ลักษณะเฉพาะของตนเอง  (distinctive)  และแตละสังคมก็มีวัฒนธรรมแตกตางกันดวย  เนื่องจาก
มนุษยมีความคิดและการมองโลกแตกตางกัน  และอยุในสภาพแวดลอมไมเหมือนกนั  วัฒนธรรม
จึงเปนสิ่งที่มนษุยคิดขึ้นเพื่อชวยใหตนสามารถดํารงอยูตอไปในสังคมได   

 
5.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลง  ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมไมใชเปนสิง่ที่อยูคงที่  (static)  

เนื้อหาของวัฒนธรรมจึงมีความเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  เพราะมนุษยไดมกีารปรับปรุงแกไขเพิ่มเติม
วัฒนธรรมอยูตลอด  กอนจะทําอะไรมนษุยจะตองสรางความหมายในสิ่งที่มาเปนมูลเหตุกอนเสมอ  
ดวยเหตนุี้มนษุยจึงคดิปรัปรุงแกไขวัฒนธรรมของตน  สมัยปจจุบันมคีวามเจริญทางวิทยาการ  
เทคโนโลยีตางๆเปลี่ยนไปอยางมากมายกวางขวางการตดิตอส่ือสารระหวางทีห่นึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง
ทําไดอยางรวดเร็ว  วิถีชีวิต  ตลอดจนพฤตกิรรมของคนกลุมหนึ่งหรือสังคมหนึ่งอาจไดรับการ
ถายทอดใหคนอื่นๆไดเรียนรูและรับทราบไดมากขึ้น   
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 การศึกษาความสัมพันธของสมาชิกวงกอไผ  ผูวิจัยไดนําทฤษฎีความสัมพันธแบบปฐมภูมิ  
มาใชในการศกึษาโดยจําแนกความสัมพันธเปน  3  ลักษณะ   ซ่ึงปฬาณี  ฐิตวิัฒนา (2523:75)  ได
กลาวไววา   
 
 กลุมตามความสัมพันธ  แบงออกไดเปน  2  ประเภท  คือ 
 
 1.  ความสัมพันธแบบปฐมภมูิ  (primary relation) 
 2.  ความสัมพันธแบบทุติยภมูิ  (secondary relation) 
ลักษณะความสัมพันธแบบปฐมภูมิมีลักษณะสําคัญ  3  ประการ  คือ 
 
 1.  การติดตอเปนไปโดยคํานึงถึงบุคลิกภาพทุกดานของบุคคล  ไมใชแตเพียงสวนใดสวน
หนึ่ง  หมายความวา  บุคลทีต่ิดตอกันในฐานะที่บุคคลหนึ่งเปนตวัของตัวเอง  เปนลักษณะทุกอยาง
ของบุคคลนั้นซึ่งรวมกันเปนบุคลิกภาพของเขา  เราติดตอกับบุคลนั้นเพราะบุคลนั้นมีอะไรไม
เหมือนคนอื่น  (unique individual)  เปนเรือ่งของลักษณะเฉพาะตัว  บคุคลที่มีความสัมพันธแบบ
ปฐมภูมิกระทาํตอกัน  โดยมคีวามรูสึกตอกนั  ซ่ึงจะเปนความรูสึกเฉพาะที่จะถายทอดไปกับคนอื่น
ไมไดเชน  พวคมสัมพันธระหวางพอแมกบัลูก  ระหวางเพื่อนสนิท  เปนความสัมัมพนัธอิสระซ่ึงจะ
บังคับหรือเสแสรงไมได  ความสัมพันธแบบปฐมภูมินี้เปดโอกาสใหบคุคลอสดงความรูสึกอารมณ
ของตนเองออกมาอยางแทจริง  เพราะมีความไววางใจซึ่งกันและกัน    เขาใจเหน็ใจ  หวังดแีละ
จริงใจ  ทั้งนีเ้พราะมีบางอยางที่คลายกัน  ทําใหบุคคลเกดิความซาบซึ้งคุณคาซึ่งกันและกัน    เปน
ความสัมพันธที่ไมมีขอจํากดั 
     
 2.  การติดตอทําความเขาใจเปนไปอยางลกึซึ้งและกวางขวาง  หมายความวา  การตดิตอใน
ความสัมพันธแบบปฐมภูมิ  บุคคลจะมีความควบคุมตัวเองนอยที่สุด  การติดตอของบุคคลจะมี
อิทธิพลตอกันและกันอยางลกึซึ้งในทางคําพูด  กิริยาทาทาง  สีหนา  แววตา  ซ่ึงทําใหอีกฝายหนึ่ง
เขาใจแลรูถึงความรูสึกของอีกฝายได  ซ่ึงจะตางจากความสัมพันธแบบทุติยภูมิ  ซ่ึงจะเปน
ความสัมพันธแบบที่เปนทางการ  บุคคลจะมีการควบคุมตัวเองไว    หรือสดงความรูสึกในทางเส
แสรง  เพื่อมิใหผูอ่ืนเขาใจความรูสึกของตน 
 
 3.  ความพึงพอใจสวนตวัเปนยอดปรารถนาสูงสุด  คือ  บุคคลที่มีความสัมพันธแบบปฐม
ภูมินั้นการคบกัน  หรือการมชีีวิตอยูรวมกนัทําใหเกิดความพอใจ  ความสัมพันธในลักษระนี้ทําให
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บุคคลเกิดความมั่นคงในชวีติ  ซ่ึงตรงกันขามกับความสมัพันธแบบทตุิยภูมิที่ความพึงพอใจสวน
บุคคลไมใชเร่ืองสําคัญ  นอกจากนี้ความสมัพันธแบบปฐมภูมินั้น  บุคคลที่คบหากันนัน้เปนไปดวย
ใจสมัคร  สามารถลมเลิกความสัมพันธไดเมื่อเกิดไมพอใจที่จะคบกัน 
 
 ส่ิงที่ชักนําใหเกิดความสัมพนัธแบบปฐมภมูิ  มี  3  ประการ  คือ 
 1.  ความใกลชิด   
 2.  กลุมบุคคลมีจํานวนนอย 
 3.  ความสัมพันธมีระยะเวลายาวนานพอสมควร   
 

ปญญา  รุงเรือง  (2546)  กลาวถึงทฤษฎีการกําเนิดของดนตรีไวเปน 2 นยั คือ 
  

1.  ทฤษฎีนานากําเนิด (Polygenesis)  หมายถึงมนุษยตางชาติตางภาษาอาจคิดประดษิฐ
เครื่องดนตรีที่มีสวนคลายคลึงกันได  โดยไมตองลอกเลียนแบบกัน  เชน  เครื่องดนตรีประเภท
จองหนอง (Jew’s harp)  ซ่ึงพบแพรหลายอยูทั่วโลก 

 
2.  ทฤษฎีการแพรกระจาย  (Diffusion)  หมายถึงการแลกเปลี่ยน  หยิบยมืทางวัฒนธรรม  

เครื่องดนตรีที่เกิดขึ้นตามทฤษฎีนี้อาจถูกดดัแปลงแตงเตมิใหแปลกออกไปแตยังคงดาํรง
ลักษณะเฉพาะในทางชาง  ในการประดับตกแตงตามรสนิยมของตนไวเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  
และเมื่อมีการโยกยายถ่ินที่อยูก็ยิ่งมีการประสมประสาน  ถายโยงทางวฒันธรรมและเทคโนโลยีมาก
ขึ้นจนยากที่จะแยกแยะใหชัดเจนไดในที่สุด  เชน  เครื่องดนตรีประเภทขิม  ซ่ึงพบแพรหลายอยูทั้ง
ในอเมริกา  ยุโรป  เอเชียตะวนัตก  ตะวันออก  และตะวนัออกเฉียงใตลวนมาจากแหลงเดียวกัน  คือ  
จาก  ซานเตอร  หรือซานตูระ   (Santur)  ของเปอรเซียทั้งสิ้น 

 
 วงดนตรีรวมสมัยที่ผูวิจยัจะทาํการศึกษานัน้  เปนวงดนตรไีทยที่ไดรับอทิธิพลมาจากการ
แพรกระจายของดนตรีตะวนัตกตามทฤษฎีการแพรกระจาย  (Diffusion)  จนเกิดการผสมผสานกัน
ระหวางวัฒนธรรมดนตรีไทยกับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก  และเกิดการยอมรับขึ้นในสังคมทั้งใน
กลุมยอย  คือกลุมของนักดนตรีวงกอไผเองและกลุมที่ใหญขึ้น  คือกลุมของผูที่ช่ืนชมผลงานของวง
กอไผ  ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงนี้  เกิดขึ้นดวยปจจัยทางเทคโนโลยี  ปจจยัทางเศรษฐกิจ  ปจจัยทาง
อุดมการณและปจจยัดานสังคมวัฒนธรรม 
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ประวัติและพฒันาการของดนตรไีทยรวมสมัย 
 

ดนตรีไทยรวมสมัยพัฒนามาจากวงดนตรไีทยแบบฉบับ  วงดนตรีไทยแบบฉบับมี  5  
ประเภท คือ  วงขับไม  วงเครือ่งกลองแขก  วงเครื่องสาย  วงปพาทย  และวงมโหรี  โดยมีบทเพลงที่
จําแนกตามแบบแผนโครงสรางและการใชงานซึ่งแบงออกเปน  9  ประเภท  ไดแก  เพลงหนาพาทย   
เพลงเรื่อง  เพลงโหมโรง  เพลงตับ  เพลงเถา  เพลงใหญ  เพลงเดี่ยว  เพลงลา  และ เพลงเกรด็  
(ปญญา  รุงเรือง, 2546) 
 
 จากวงดนตรีไทยแบบฉบับดงักลาว  มีการนําเครื่องดนตรีตะวันตกและวิธีการบรรเลง
ดนตรีแบบตะวันตกมารวมบรรเลงกับวงดนตรีไทย  จนเกิดเปนวงดนตรีไทยและรปูแบบของเพลง
ไทยที่เรียกวา “ดนตรีไทยรวมสมัย”   

 
หลักฐานทางประวัติศาสตรพบวา  ไทยมีการติดตอกับชาวตะวันตกมาตัง้แตสมัยกรุงศรี

อยุธยา (ปญญา  รุงเรือง, 2546)  แตวงดนตรีที่เปนวัฒนธรรมแบบตะวนัตก  (แตรวง)  พึ่งจะมี
ปรากฏขึ้นในประเทศไทย  ในสมัยรัชกาลที่ 4  แหงกรุงรัตนโกสินทรนีเ้อง  สมเด็จฯ  กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ  (2526)  ทรงมีพระราชดํารัสถึงเรื่องนี้วา  “แตรวงมีขึ้นในเมืองไทยเมือ่รัชกาลที่ 
4...  เปาแตเพลงฝรั่งสําหรับนําทหารเดนิ  เมื่อตั้งแถวคํานบัก็เปาเพลง God Save the Queen ตาม
แบบอังกฤษ”  และในสมยัเดยีวกันนีใ้นวังหนาของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั  ก็มีการ
ฝกหัดดนตรีแบบตะวนัตกเชนกัน  ดังทีก่รมศิลปากร  (2525)  เขียนไววา 

 
สวนทาง “วังหนา”  ของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั  ก็ไดทรงเปลี่ยนแปลง

ขนบธรรมเนียมไทยที่มีมาแตดั้งเดิม  ใหเขายุคเขาสมัยสอดคลองตองกันไปกับทาง “วัง
หลวง”  ในรัชกาลที่ 4  ดวยเชนกัน  ซ่ึงพระองคก็ไดทรงจางครูฝร่ังชื่อ  กัปตัน   นอกซ  เขา
มาทําการฝกทหารควบคูไปกับดนตรีฝร่ังดวย 

 
 แตรวงที่เคยบรรเลงแตเพลงฝรั่ง  ในสมัยรัชกาลที่ 5  มีการพัฒนาใหแตรวงบรรเลงดวย
เพลงไทยแบบฉบับ  โดยแตรวงของกรมทหารมหาดเล็กรักษาพระองค  ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ  เจาฟาฯ  กรมพระยานรศิรานุวัตวิงศเปนผูทรงปรับปรุงขึ้น  (มนตรี,2498.72) 
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 ในสมัยรัชกาลที่ 6  วงเครื่องสายซึ่งเปนวงดนตรีไทยแบบฉบับวงหนึ่ง  ไดรับการพฒันาขึ้น
โดยการนําเปยโนเขามาผสม  เรียกวงเครื่องสายแบบใหมนี้วา  “วงเครื่องสายผสมเปยโน”  พูนพิศ  
อมาตยกุล (2524)  กลาวถึงวงเครื่องสายผสมเปยโนวา 
 

ในสมัยรัชกาลที่ 6  มีสุภาพสตรีอีกทานหนึง่  เปนนักเดี่ยวเปยนโนที่เล่ืองชื่อลือชามาก  
ช่ือ  คุณสุมิตรา  สุจริตกุล ...  คุณพระสุจริตสุดา  มีวงเครือ่งสายไทย  บรรเลงประสมกับ
เปยนโนเปนคณะแรก  เรียกชื่อวงดนตรนีีว้า  “นารีศรีสุมิตร”  เปนวงดนตรีหญิงลวน  ...  
โดยมีคุณสุมิตรา  สุจริตกุล  เปนผูเลนเปยนโน     

  
      สมัยรัชกาลที่ 7 แนวโนมทางดนตรีไทยเปลี่ยนแปลงไปมากเนื่องจากวัฒนธรรมและความเจริญ
ทางตะวนัตกหลั่งไหลเขามาในวิถีชีวิตไทยมากขึ้น  โดยมีการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีที่สําคัญ  ดังที่  
ปญญา (2546)  กลาวไวถึงลักษณะของบทเพลงไทยทีม่ีการพัฒนาปรับเปลี่ยนรูปแบบไปจากเดิม  
ดงันี ้
 
 การบรรเลงดนตรีดวยเทคนคิใหม  โดยครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเล) ไดคิด
วิธีบรรเลงใหม ๆ เปนคนแรกที่ใชวิธีตแีบบสะบัด  รัวขยี้  ตีกรอและตดีวยวิธีพลิกแพลงตาง ๆ  
 
 ทางกรอ กรอ คือ การตีระนาดหรือฆอง โดยตีคูแปดหรือคูอ่ืน ๆ ใดเปนเสียงยาว ๆ ตาม
ทํานองเพลงที่ประพันธไว ทาํใหเกิดเสียงเพลงที่ออนหวาน  ตรงขามกบัเก็บ คือ ตีไปเรื่อย ๆ  
 
 ทางเปลี่ยน  คอื ทางที่บรรเลงใหเปลี่ยนออกไปจากทาํนองเดิม  โดยอาศยัการแปรทํานอง
เพื่อทําใหเพลงเกิดความไพเราะมีรสชาติเพิ่มขึ้น  แตเดิมมีแนวทางบรรเลงแบบเดยีวหรือทางเดียว   
ถาบรรเลงรับรอง 4 คร้ัง ก็บรรเลงเหมือนกนัทั้งสี่เที่ยว  แตยังยดึทํานองเดิมเปนหลักอยู เรียกการทํา
เชนนีว้า การแปรทํานองหรือทางเปลี่ยน และเรียกเพลงที่ทําทางใหมนีว้า  “ทางเปลี่ยน” 
 
 เพลงเลาเรื่อง  เปนการแตงบทเพลงเพือ่เลาเรื่องราวตาง ๆ  เปนบทเพลงที่มสีีสันและ
บรรยากาศแสดงออกถึงอารมณมากขึ้น เชน เพลงเขมรไทรโยค  เพลงตับภุมริน เปนตน 
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 ทอนนํา การขึ้นเพลงไทยมกัจะขึน้ดวยลูกเทา หรือไมก็ทํานองเพลงเลย  หลวงประดิษฐ
ไพเราะ ไดดดัแปลงวิธีขึ้นเพลงขึ้นใหมโดยใหมีทํานองสั้น ๆ นําหนาเรียกวาทอนนํา หรือ ลูกนํา  
ทองนี้มีทวงทาํนองที่ปรากฏลักษณะเพลงนั้นปนอยูดวย 
 
 เพลงเถา เปนววิัฒนาการของรูปแบบเพลงไทย  ถือเปนเอกลักษณที่สําคัญ  การประดษิฐ
เพลงเถาไดแนวคิดมาจากเพลงเรื่อง  ประกอบดวย 3 อัตราจังหวะ คือ ชา  ปานกลาง  เร็ว อยูในเพลง
เดียวกัน 
 
 เพลงสี่ช้ัน  คือ เพลงที่แตงขยายเพิ่มเติมจากสามชั้นขึ้นไปอีกเทาหนึ่ง  โดยสอดแทรกลีลา
เพลงเขาไปใหมากขึ้น  เพลงแรกที่ทําคือ เพลงพมาหาทอน  ตอมาก็มีเพลงพราหมณดีดน้ําเตาสี่ช้ัน  
เพลงเขมรไทรโยคสี่ช้ันตามลําดับ 
 
 การบันทึกโนต ในสมัยรัชกาลที่ 7 ไดมีการบันทึกโนตเปนครั้งแรกเมือ่วันที่ 19 กุมภาพันธ 
พ.ศ.2473 โดยมีสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  เปนประธานและมอบหมายใหพระเจนดุริยางค
เปนผูอํานวยการจดโนต  มีคณะกรรมการคณะหนึ่งเรยีกวา คณะกรรมการตรวจสอบเพลงไทย
บันทึกเปนโนตสากล  โดยบนัทึกทํานองหลัก หรือทางฆองวงใหญเปนหลักและการบันทึกทาง
บรรเลงของเครื่องดนตรีแตละชนิด   

 
ในชวงปลายสมัยรัชกาลที่ 7  จนถึงในสมัยรัชกาลที่  8  ศมกลม  ลิมปชัย  กลาวไวใน

หนังสือ  “กวาจะเปนธุรกจิเทปเพลง”  สรุปความไดวา   
 
 ในปพ.ศ.  2474  สกุล “วสุวัต”แหง “ศรีกุรงภาพยนตร”    ซ่ึงมี  มานิตวสุวัต  เปนหวัหนา  
หลวงกลการเจนจิต  (เภา  วสุวัต)  กระเศียร  วสุวัต  และกระแส  วสุวัต  ไดรวมกนัเริม่ตนกอตั้ง
อุตสาหกรรมภาพยนตรขึ้นในเมืองไทย  โดยการเปลี่ยนจากหนังเงยีบมาเปนหนังเสียงหรือหนังพูด  
และเรียกกิจการนี้วา  “ภาพยนตรเสียงศรีกรุง”  โดยสรางโรงถายภาพยนตรสมัยใหมแบบฮอลลีวูดที่  
บางกะป  ไดขนุวิจิตรมาตราเปนผูประพันธเร่ือง  และกํากบัการแสดง  และขุนสนิทบรรเลงการ  
เปนเจาหนาทีด่นตรี  เพลงประกอบภาพยนตรพูดเรื่อง  “หลงทาง”  ซ่ึงไดใชเครื่องดนตรีสากล
บรรเลงเพลงไทยแทที่บรรจุเนื้อรองเต็มทํานอง  มีเอื้อนเพียงเล็กนอย  ซ่ึงไดแกเพลง  พัดชา, บังใบ, 
เงี้ยว, ลาวเดนิดง, ขึ้นพลับพลา, ฝร่ังโยสลัม, ตอมาในป  พ.ศ. 2476  ไดมีการสรางภาพยนตรเร่ืองที่
สองขึ้นคือเร่ือง  “ปูโสมเฝาทรัพย”  โดยมขีุนวิจิตรมาตรา  เปนผูประพนัธและกํากับการแสดง  และ
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ไดนักดนตรีทีม่ีช่ือเสียงสําคัญคนหนึ่งคือ  เรือโทมานิต  เสนะวณีิน  รับตําแหนงหวัหนาแผนก
ดนตรีสากล  ประพันธและกํากับวงดนตรสีากล  เรือโทมานิต  ไดแตงเพลงไทยที่ประพันธทํานอง
ตามหลักโนตสากลเพลงแรกขึ้นคือเพลง  “กลวยไม”  นอกจากนัน้ชวงนี้  ดนตรีแจสไดเร่ิมเขามา
แพรหลายในประเทศไทย  ผูที่ริเร่ิมนําเขามาคือ  หลวงสุขุมนัยประดิษฐ  ที่ไดนําดนตรีสากลและ
โนตเพลงสากลมาจากตางประเทศ  ประมาณป  พ.ศ. 2477  ทานไดรวบรวมนักดนตรีสากลตั้งวง
ดนตรีช่ือ  “เรนโบว”  สําหรับบรรเลงเพลงแจสตามสถานที่ตางๆ 
 
 ในปพ.ศ. 2482  ทางราชการไดปรับปรุงสํานักงานโฆษณากรและยกฐานะขึ้นเปนกรม
โฆษณาการ  โดยมวีิลาศ  โอสถานนท  เปนอธิบดี  นอกจากนีห้ลวงสขุุมนัยประดิษฐยังไดเปนกําลัง
สําคัญที่กระตุนในกรมโฆษณาการตั้งวงดนตรีสากลขึ้นไดเปนที่สําเรจ็  และไดขอโอนวงดนตรีของ
ครุเอื้อ  สุนทรสนาน  ซ่ึงนกัดนตรีสวนใหญประจําอยูวงดุริยางค  กรมศิลปากรมาอยูกับกรม
โฆษณาการ  ซ่ึงครูเอื้อ  สุนทรสนาน  ไดรับตําแหนงเปนหัวหนาวง  ครูเวส  สุนทรจามร  เปนผูชวย  
นอกจากจะบรรเลงเพลงสากลเพื่อสงกระจายเสียงทางวิทยุแลววงดนตรกีรมโฆษณาการยังมีหนาที่
ตองไปบรรเลงดนตรีตามสถานที่ตางๆอีกดวย  
 
 ตอมาในปพ.ศ. 2483  ไดมีการตั้งวงดุริยะโยธินขึ้นอยางเปนทางการภายใตความอุปถัมป
ของหลวงพรหมโยธี  (จําปา  เลมสําราญ)  ซ่ึงขณะนั้นรับราชการอยูทีแ่ตรวง  ร.พัน 3 ไดรับตําแนง
เปนหวัหนาวงดนตรีดุริยะโน  โดยในชวงแรกๆนั้น  วงดุริยะโยธินมีช่ือเสียงในวงการลีลาศเปน
อยางมาก  อีกทั้งยังเปนวงดนตรีวงแรกทีม่ีเพลงไทยในจังหวะเตนรําบรรเลง  และในปเดียวกนัี้เอง
กองทัพอากาศไดตั้งกองภาพยนตรขึ้นและรับโอนการถายหนังของบรษิัทไทยฟลมที่ทุงมหาเมฆมา
ดําเนินงาน  ในเวลาตอมาไดเกิดสางครามโลกครั้งที่  2  ขึ้นเปนเหตุใหการสรางภาพยนตร
หยุดชะงักลง  เนื่องจากไมมฟีลมที่จะผลิตภาพยนตรในประเทศ  ประกอบกับไมมภีาพยนตรจาก
ตางประเทศเขามาฉาย  ดังนัน้วงการบนัเทงิจึงเปนยุคของวงดนตรี  4  วงคือ 
 
 1.  วงดนตรดีริุยะโยธิน  ซ่ึงมี  จําปา  เลมสําราญ  เปนหัวหนาวง 
 2.  วงดนตรกีรมโฆษณาการ  ซ่ึงมี  ครูเอื้อ  สุนทรสนาน  เปนหัวหนาวง 
 3.  วงดนตรีทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย  ซ่ึงมี  นารถ  ถาวรบุตร  เปนหัวหนาวง  
 4.  วงดนตรแีชมเบอรมิวสิค  ซ่ึงมี  ลวน  ควันธรรม  เปนหัวหนาวง 
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 พ.ศ. 2485  ละครเวทีเปนที่นิยมแพรหลายอยางมาก  คณะละครเวททีี่มีช่ือเสียง  ไดแก  
คณะนาฏยากร  ของสด  กูรมะโรหิต, คณะวจิิตรีเกษม  ของ  บัณฑูรย  องควิศิษฐ  คณะอัศวิน  ของ  
พระเจาวรวงศเธอพระองคเจาภาณพุันธยุคล, คณะศิวารมณ  ของขุนสวัส์ิทิฆัมพร  ฯลฯ  คณะละคร
เหลานี้ไดแตงเพลงไทยสากลเพื่อใชประกอบการแสดงละครและรองสลับการแสดงขณะเปลีย่น
ฉากไวเปนจํานวนมาก   
 
 ระหวาง  ปพ.ศ. 2485-2488  จอมพล ป.  พิบูลสงคราม  ไดสงเสริมใหมกีารรําวงขึ้น  กรม
โฆษณาการไดแตงเพลงรําวงไวเปนจํานวนมาก  อาทิชน  เพลงงามแสงเดือน  ดวงจันทรวันเพ็ญ, 
ญวนยาเหล  คนืเดือนหงาย  ดอกไมของชาติ  ฯลฯ  ภายหลังสงครามโลกครั้งที่  2  สงบลงแลววง
ดนตรีตางๆก็ไดเร่ิมเสื่อมสลายไปหมด  คงเหลือแตวงดนตรีของกรมโฆษณาการหรือที่รูจักกันดีใน
ปจจุบันวา  “วงดนตรีสุนทราภรณ”  เพียงวงเดยีวทีไ่ดรับความนิยม   
 
 ทําใหเห็นไดวาภายหลังสงครามโลกครั้งที่  2  เปนตนมาไดมีวงดนตรสีากลเกิดขึ่นมากมาย
ทั้งที่เปนของราชการ  กึ่งราชการ  และเอกชน  จากนกัประพันธที่เคยแตงเพลงรําวงกไ็ดหันมแตง
เพลงที่เสียดสสัีงคมไทย  โดยเฉพาะการเมอืงในสมัยจอมพล  ป.  พิบูลสงคราม  และไดมารนําเอา
ชีวิตของชาวบาน  กรรมกรมาใชเปนเนื้อหสาระปรพกอบทํานองเพลงที่แตงขึ้นใหม  แสดงใหเห็น
ถึงกาวใหมของสงัคมไทยที่ไดใชเพลงเพื่อบรรยายถึงความทุกขยากของประชาชน  เพื่อเรียกรอง
ทางดานการเมอืง  โดยเพลงลักษณะนี้เรียกวา  “เพลงชีวิต”  ศิลปนที่มีบทบาทสําคัญในชวงนัน้
ไดแก  เสนห  โกมารชุน  และคํารณ  สัมปณุณานนท  นอกจากนีย้ังมีบทเพลงที่สรางขึ้นเปนทํานอง
สอนใจคนในชาติใหระลึกถึงเอกราชและความเปนมาของชาติไทย  เชนเพลง  “ขวนทองของไทย”  
เปนตน   
 
 ภายหลังสงครามโลกครั้งที่  2  ไดสงบลงในป  พ.ศ. 2488  แลวฝายสัมพันธมิตรก็ไดเขามา
อยูในประเทศไทยเปนจํานวนมาก  และเปนเหตใุหเกิดบารและเบียรฮอลลขึ้นหลายแหงดวยกนั  
ในชวงนี้นักรองไดและนักดนตรีของไทยสวนใหญนยิมเลนดนตรีสากลตามสถานเริงรมณ  เชนบาร
หอยเทยีนเหลา  และภัตตาคารเกาชั้น  หลังจากนั้นเปนยคุเฟองฟูของละครเวทีประเภทชายจริง-
หญิงแทและละครวิทยพุรอมกับมรบทเพลงเพื่อการฟงโดยเฉพาะ  ในชวงนีก้็มีวงดนตรีเกดิขึ้นอกี
หลายวงเชน  วงเสนหศลิป  ประสานมิตร  วายุบุตร  เวชสวรรค  คีตวัฒน  วาทินี  จฬุารัตน  เปนตน 
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 ในชวงตอนปลายสมัยรัชกาลที่  8  คือในป  พ.ศ.  2488  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดช  ซ่ึงขณะนั้นทรงดํารงพระยศเปนพระอนุชาอยู  ไดทรงเริม่พระราชนิพนธเพลงไทย
สากลเพลงแรกที่พระองคไดทรงพระราชนิพนธ  คือ  เพลงแสงเทียน  และมีอีกหลายเพลง  เชน  
สายฝน  ชะตาชีวิต  ใกลรุง  คําหวาน  ดวงใจกับความรัก  ฯลฯ  ซ่ึงลวนไดรับคําสรรเสริญในพระ
ปรีชาสามารถเปนอยางยิ่ง 
 
 ในสมัยรัชกาลที่ 9  ปญญา  รุงเรือง (2546)  กลาวถึงพัฒนาการของวงดนตรีไทยรวมสมัย  
ที่เรียกวาวงสังคีตสัมพันธและสังคีตประยกุต  วา 
 

สังคีตสัมพันธ  เปนการผสมวงดนตรแีบบหนึ่งของกรมประชาสัมพันธ  เกิดขึ้นเมื่อ  
พ.ศ.  2495  ...  พลโทหมอมหลวงขาบ  กญุชร  (อธิบดีกรมประชาสัมพันธในสมัยนั้น : 
ผูวิจัย)  มีดําริที่จะนําเอาวงดนตรีไทยและสากลมาบรรเลงรวมกัน  ซ่ึงครูเอื้อ  สุนทรสนาน  
(หัวหนาวงดนตรีสากล  กรมประชาสัมพันธ : ผูวิจัย)  ก็พรอมที่จะดําเนนิการ ...  แนว
ทางการปรับวงดนตรีไทยกบัสากลใหเขากันคือ  เครื่องดนตรีไทยทกุชนิดตองเทยีบเสียง
ไทยใหเขากับระบบเสียงสากล  การประสานเสียงใชเฉพาะขั้นคูเสียงธรรมชาติ  ...  ตอมา
ภายหลังจึงมีการเปลี่ยนแปลงเรียกวา  “สังคีตประยุกต”   

 
วงดนตรีไทยรวมสมัยในประเทศไทยตั้งแตป  พ.ศ.2526-2546 

 
เพื่อใหมีความเขาใจในกลุมศิลปน  วงดนตรีไทยรวมสมัย  และลักษณะของผลงาน  และ

เพื่อเปนแนวทางในการทําความเขาใจในลกัษณะของดนตรีไทยรวมสมัยไดดียิ่งขึ้น  ผูวิจัยจึงได
รวบรวมกลุมศิลปนที่มีผลงานดนตรีรวมสมัย  โดยปรากฏเปนกลุมตางๆดังไดกลาวถึงในลําดับ
ตอไป 

 
ชัยภัค  ภัทรจนิดา  (2539)  กลาวถึงประเภทของกลุมงานดนตรีไทยรวมสมัยโดยกําหนด

เกณฑ  การจําแนกประเภทซึ่งกลาวโดยสรุปไดดังนี้  
 

-  แบงตาม  ลักษณะ  ประเภท  รูปแบบโดยรวมของเพลงที่เกิด  หรือสรางขึ้นใหม 
-  แบงตามแนวหลักของการสรางงาน 
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1. แบงตาม ลักษณะ ประเภท รูปแบบโดยรวมของเพลงที่เกิด หรือสรางขึ้นใหม จะแบงไดเปน  
 
  -  คลาสสิก (Classic) 
   -  แจ็ส (Jazz) 
        -  โปรเกรสซีพ หรือ แนวกาวหนา (Progressive) 
  -  ร็อค (Rock) 
  -  นิวเอจ (New Age) 
  -  ดนตรยีอดนยิม (Pop Music) 
  -  โปรแกรมมวิสิค หรือดนตรีลําดับเรื่องราว (Programme Music) 
  -  บรรเลงเดี่ยว (Recital or Solo) 
  -  ประกอบการแสดง เร่ืองราว (Drama Music) 
  -  เพลงทองถ่ิน-พื้นบานรวมสมัย (Contemporary Folk) 
  -  เพื่อชีวิต (Protest Music or Music For Life) 
 -  อ่ืนๆ เชนแนวทดลอง (Experimental Music) ฯลฯ  
 
2.  แบงตามแนวหลักของการสรางงาน จะแบงไดเปน  กุลมตางๆดังนี้คือ 
 
  -  กลุมที่สรางงานดนตรีรวมสมัยเปนงานหลัก คือกลุมที่แสดงตัว แสดงภาพลักษณ และ 
เสนองานออกมาในแนวเพลงไทยรวมสมยัเปนหลัก แมบางคราวจะมีงานในลักษณะอืน่ออกมา
เสนอบาง แตก็ไมใชแนวหลักของวงนั้นสังเกตงายตรงสัดสวนปริมาณงานที่มีจํานวนแตกตางกนั 
 
  -  กลุมที่ไมไดสรางงานดนตรีไทยรวมสมัยเปนงานหลกั คือกลุมที่ทํางานหลัก และมี
บทบาทในดนตรีรูปแบบอื่น เชน เพลงไทยสากลเพลงไทยยอดนิยม แลวเขามาทํางานแนวเพลงไทย
รวมสมัยเปนครั้งคราวหรือเฉพาะกรณ ีตรงกันขามกับประเภทแรก  ตอไปนี้เปนรายละเอียดของ
และผลงานเดนๆ ของกลุมศิลปนดนตรีไทยรวมสมัยทีน่าสนใจ 
    
  นอกจากนั้น  ชัยภัค (2539)  ยังไดรวบรวมผลงานของกลุมศิลปนที่สรางงานดนตรีไทยรวม
สมัยไว  ซ่ึงไดนํามาแสดงไวดังนี ้

   กลุมที่สรางงานดนตรีไทยรวมสมัยเปนงานหลัก 
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   1.  วงสุนทราภรณ-สังคีตสัมพันธ 

        วงที่อยูในความทรงจําและเปนขวัญใจของคนจํานวนมากมายในรุนสมัยหนึ่ง  (  20-
30  ป  จนกระทั่งทุกวันนี้)  กบัผลงานนับไมถวนในลักษณะประสมประสานและรวมสมัย
ซ่ึงจะไมระบุเจาะจงผลงานในที่นี้  (คําวา  รวมสมัย  บางทานมีเหตุผลในการใชคํานีว้า  
แนวแบบวงสังคีตสัมพันธ  อันเปนสวนหนึ่งที่เกีย่วของกับวงสุนทราภรณ  และวงดนตรี
ของกรมประชาสัมพันธ  หรือกรมโฆษณาการในอดีต  ทีน่าํเอาเพลงไทยดั้งเดมิ  มาใสเนื้อ
เต็มและเรยีบเรียงดนตรีในลักษณะผลัดกนับรรเลงระหวางวงหัสดนตรี  และวงดนตรีไทย  
โดยมิไดมกีารปรุงแตงหรือปรับปรุงองคประกอบยางอืน่ของเพลงและดนตรีมากนกั  จึงดู
เปนลักษณะนาํเอาดนตรี  ตางยุคตางสมัย  ใสการบรรเลงสลับหรือ  รวมในเวลาเดียวกัน
เสียมากกวางานดนตรีรวมสมัย 

 

    2. วงดนตรปีระสม ประยกุตของ อาจารยสมาน  กาญจนผลิน 
 

        ผลงานเพลงประยุกตของ อาจารยสมาน กาญจนผลนิ ซ่ึงนําไปใชในลักษณะของเพลง
ประกอบละครโทรทัศนในเรื่องราวจักรๆ วงศๆ  หลายครั้งเปนการนําเครื่องดนตรีสากล
หลายชนิด เชน เปยโน ไวโอลิน กีตาร มาใชในลักษณะการบรรเลงแบบสากล คือมีเสียง
ประสานและคอรด และเสียงประสานที่เรียบงาย ประสมกับลีลาการบรรเลงเลียนใหได
น้ําหนกัเสียงในแบบไทยๆ บรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีไทยบางชิ้น คอื ขลุย ซออู บรรเลง
โดย ครูเทียบ คงลายทอง และ ครูหลวงไพเราะเสียงซอ 

 

    3. วงฟองน้ํา 
    

        เกิดจากกการรวมตัวกันของอาจารยบรูซ  แกสตันและอาจารยบุญยงค  เกตุคง  รวมตัว
กันกอตั้งวงฟองน้ํา  โดยมีกลุมนักดนตรีทัง้ไทยและสากลที่มีความคิดสอดคลองกันมา
รวมงานถายทอดความคิดและทัศนะคติอันหลากหลาย  เนื้อหาและความคิดหลักของงาน
อางอิงแนวความคิดในเชิงปรัชญาที่ตองใชความคิด  วงฟองน้ํามีลักษณะที่เปนกลุมดนตรี
มากกวาเปนวง  เนื่องจากนกัดนตรีสวนหนึ่งเปนนกัดนตรีประจํา  แตก็มีนักดนตรีอีกสวน
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หนึ่งที่เปนนักดนตรีเฉพาะกจิอยูหลายคน  และหลายรุนเนื่องจากลักษณะที่เพลงที่เลนนั้น  
มีเครื่องดนตรีมากมายหลายชนิดแตกตางกนัไป  จําเปนตองอาศัยความชํานาญเฉพาะเครื่อง
ดนตรีนั้นๆ  วงฟองน้ํามีผลงานทั้งในรูปของงานบันทึกเสียง  งานประกอบสื่อ  หรืองาน
แสดงสดที่มีรูปแบบและแนวทางที่หลากหลายมาก   

 

 ผลงานบันทึกเสียง 
 

- ชุดฟองน้ํา 1,2 /WAVE/ ป / 2525-5228 (ชุดปจจุบันไมมวีางจําหนายแลว)  
- ชุดเปดประตสููโลกกวาง /Pisces Music/ ประมาณป2530 (ปจจุบันไมมวีางจําห 

 นายแลว) 
- ชุดสุดถนนคอนกรีต (หนุม) /อิสระ/ 2532 (ปจจุบันไมมวีางจําหนายแลว) 
- ชุดฟองน้ํา3 สุดถนนคอนกรีต (ใหม) /Peacock/ ประมาณป พ.ศ.2533 
- ชุดฟองน้ํา4 ดนตรีแกว /Peacock/ ประมาณป พ.ศ.2533 
- ชุดตนวรเชษฐ 1,2 58 /Peacock/ ป2533ใน (บันทึกเพลงในชุดฟองน้ํา1 เปนดนตรี

เสียงธรรมชาติ  (acoustic) 
- ชุดดนตรีประกอบภาพยนตเร่ืองชาง 1,2 /Rota/ 2536 
- ชุดบาง-COCK BANG-กอก /Bellezza/ ป พ.ศ.2537 
- ชุดรวมReject /BSM/ ป พ.ศ.2539 
- ชุดเฉพาะกิจรวมกับวงฟวช่ันแจสญี่ปุน Casiopia บันทึกเสียงป2532 (เปนงานที่ไมได

วางจําหนาย)  
- ชุดดาวดึงส /Wave/ ประมาณป พ.ศ.2528  

 

   4. กังสดาล 
 

        เปนวงทีก่ําเนิดมาจากกลุมนักดนตรีกลุมหนึ่งที่แยกตัวออกมาจากกลุมฟองน้ํา เนื่อง
ดวยความคิดของแนวทางดนตรีที่ตางจากฟองน้ํา กังสดาลสรางงานในลักษณะฟวช่ันแจส 
(Fution Jazz)  ที่นอกจากจะมีดนตรีสากลคือ เครื่องลมทองเหลือง กลองชุด แลวยงัมีเครื่อง
ดนตรีไทยครบเกือบแทบทกุชนิด คือ จะเข ขลุย ซอ ระนาด ฆองวง มารวมบรรเลงใน
ลักษณะดังกลาว มีประเด็นหนึ่งที่มีความนาสนใจคือ การบรรเลงเครื่องดนตรีไทยและ
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เครื่องดนตรีสากล ซ่ึงไมไดมีการปรับสเกลใหตรงกัน โดเฉพาะเครื่องดีด เครื่องตี จึง
อาจจะทําใหฟงดูขัดแยง แปลกแยกไปบางเล็กนอย 
  
        ผลงานบันทึกเสียงชดุ “แหยม” Siam Jam /Pisces Music/ ประมาณป พ.ศ.2533-34 
(ปจจุบันไมมีวางจําหนายแลว) 
 

 5. บอยไทย-ยกรบ 
 

        เปนกลุมนักดนตรีที่สวนหนึ่งเคยเปนสมาขิกของวงกังสดาล และสรางงานที่มีทิศทาง
ใกลเคียงกับแนวทางของกังสดาลแตมีความชดัเจนในแนวทางของตนเองมากขึ้น วงบอย
ไทย กอตั้งโดยอาจารยณรงคฤทธิ์ และ อาจารยชัยยุทธ โตสงา ทายาทของ ครูสุพจน โตสงา 
ลักษณะเดนของวงบอยไทยคือ การใชสีสันและรูปแบบของจังหวะดนตรีแถบอเมริกากลาง 
เชน บราซิลเล่ียน จาไมกา เร็กเก  และคาลิปโซ    โดยไดนําเครื่องจังหวะทั้งไทยและ
ตะวนัตกมาบรรเลงรวมกัน ในสวนของการสรางทํานองเพลงของเครื่องทําทํานองของทั้ง
ไทยและสากล อาศัยวิธีและหลักการของดนตรีแจส แตไมไดเนนในรายละเอียดการวาง
แนวประสานเสียง ทั้งของเครื่องเดียวกันและเครื่องตางชนิดกันที่ละเอียดมากนกั สําหรับ
ชัยยุทธ โตสงา เคยมีประสบการณทางดนตรีรวมสมัยคร้ังสําคัญคือ ไดรวมแสดงสดเดี่ยว
ระนาดเอก ในบทประพันธระนาดเอกคอนแชรโต รวมกบัวงบางกอกซมิโฟนีออรเคสตรา 
ในงานคอนเสิตรฉลองในวาระที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงครองราชยครบ 50 ป 
เมื่อปพ.ศ. 2538ที่ สําหรับวงยกรบ เปนอีกกลุมในเครือวงบอยไทย แตเนนแนวทางการ
เรียบเรียงกลุมเครื่องจังหวะทั้งไทยและสากลโดยเฉพาะมีผลงานออกมาในรูปแบบการ
แสดงสดรวมกับวงบอยไทย 

  
        ผลงานบันทึกเสียง (เฉพาะบอยไทย) ชุดSiamese Samba /Pisces Music / ป พ.ศ.2538 
เปนตน 

  6. เทวัญ ทรัพยแสนยากร    

        เทวัญ  ทรัพยแสนยากร เกิดเมื่อวันที ่ 11  พฤษภาคม  2491  ที่  ต.วงัหมอม  อาจารยบัว
ใหญ  จ.นครราชสีมา  เทวัญ  ทรัพยแสนยากรมีความสามารถในการเลนแซ็กโซโฟนที่มี
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ทวงทํานองอสิระโดดเดน  นอกเหนือจากความสามารถในการเลนแซ็กโซโฟนแลว  ยังมี
ความสามารถในการเลนไวโอลิน และการเรียบเรียงผลงานประพันธเพลงอีกมากมาย  ที่
เปนที่รูจักในแวดวงของดนตรีไทยสากล เคยรวมงานกับวงดนตรีระดับฝมือหลายวง 
รวมทั้งวงฟองน้ําในชวงปพ.ศ.2529-พ.ศ.2532 และวงกังสดาลใน ป พ.ศ.2535 มีผลงาน
เดี่ยวหลังจากแยกตัวจากวงกังสดาล คือวง “โนเวลแจส ” สังกัดEpic (Sony Music) 
โดยรวมแนวดนตรีของอัลบั้มเปนแนวดนตรีที่อยูบนรากฐานของฟวช่ันแจส (Fution Jazz) 
ที่ถนัด สวนหนึ่งไดนําเอาเพลงไทยดั้งเดิมหลายเพลงเชน ลาวดวงเดือน คางคาวกนิกลวย 
มาเรียบเรียงในสไตลผสม  ส่ิงที่นาสนใจที่นาสนใจคือการเอา “ขลุย” ที่บรรเลงเองมา
บรรเลงรวมในลักษณะการดน (Ad Lib) แบบสากลโดยปรับบันไดเสียงใหเปนแบบสากล 
อยางไรก็ตาม ในสวนเครื่องดนตรีไทยก็ยังคงแสดงเทคนคิที่เปนเอกลักษณเฉพาะแบบเดิม
ไวพอสมควร 

ผลงานบันทึกเสียง ชุดโนเวลแจ็ส /epic (Sony Music) /ป พ.ศ.2535 

7. เอกรงค   
 
        เกิดจากการรวมความคดิสรางสรรคของ จิรพรรณ อังศวานานท และสินนภา สารสาส 
ลักษณะเดนของวงเอกรงคคอืการนําสําเนยีงและเพลงของไทยมาเรียงรอยเปนเรื่องราวที่
ตอเนื่องกัน นาํเสนอในแนวโปรเกรสซีพ-ร็อค-คลาสสิค (Progressive Rock Classic) โดย
ใชเครื่องดนตรีที่ตางสําเนียง ตางเครื่องกัน ทั้งเครื่องดนตรีไฟฟาและอคสูติค เปนอีก
รูปแบบหนึ่งทีแ่ตกตางจากกลุมอื่นๆ 
 
ผลงานบันทึกเสียง 
 

- ชุด1 บัลเลทมโนราห /ไนทสปอตโปรดกัชั่น/ ป2530 
- ชุด2 นิพพานElectric /Sony Music/ 2537 
- ชุดบัลเลทเร่ืองพระอภยัมณ/ีอิสระ /ประมาณป พ.ศ.2530  
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8. ภุมริน 
 
        วงภุมรินกอตั้งโดยอาจารยชนก  สาคริก  เชื้อสายของคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร  ศิลปบรรเลง)  นําเสนอจดุรวมสมัยของทํานองเพลงไทยดั้งเดิม โดยสิ่งที่ทําใหเกดิเปน
ลักษณะดนตรรีวมสมัยอีกทางหนึ่งนัน้  คือการเปลี่ยนสสัีนเครื่องดนตรีที่บรรเลงเปนเครื่อง
ดนตรีที่มีตระกูลและสําเนยีงแบบอื่นๆ ที่คนสวนใหญสามารถรวมรูสึก เขาถึง เขาใจถึง
ความไพเราะของทวงทํานองเดิมนั้นไดมากขึ้น วงภุมรินเปนกลุมศิลปนกลุมหนึ่งที่ดําเนิน
ตามแนวทางดงักลาวนี้ โดยไดมนําเอาเครื่องดนตรีของจนีคือ โกเจ็ง (กูเจิ้ง) ซ่ึงเปนพิณชนิด
ที่สําคัญของจีนมาใชเปนเครื่องดนตรีที่สรางสีสันและวธีิบรรเลง ใหเปนตามแบบที่
ใกลเคียงกับวธีิการคิดและบรรเลงเครื่องดนตรีไทย  ส่ิงที่นาสังเกตุคือแนวทางนี้อาจจะเปน
ขอจํากัดในการสรางงานที่แปลกใหม ในระยะยาวของวงได ยกเวน ชุด “ลองนาน” ซ่ึงมี
แนวทางแตกตางออกไปในแงของแนวคดิทางการเรียบเรียงที่หลากหลาย หากทางวงยังมี
ผลงานตอเนื่องออกมาอีกในอนาคต 
ผลงานบันทึกเสียง 
 

- ชุดดําเนินเกวียน /แฮนแอคมีแอนด ซัพพลาย/ ป พ.ศ.2529 
- ชุดอรุณไขแสง /แฮนแอคมี ซัพพลาย/ ป พ.ศ.2530 
- ชุดดําเนินทราย /แฮนแอคม ีซัพพลาย/ ป พ.ศ.2531 
- ชุดลองนาน /แฮนแอคม ีซัพพลาย/ ป พ.ศ.2533 
- ชุดสองคอน /แฮนแอคม ีซัพพลาย/ ป พ.ศ.2536 
- ชุดคําหอม /แฮนแอคม ีซัพพลาย/ ป พ.ศ.2538 

                                                      
  9. เบญจรงค 

 
        อาจารยชัยภัค ภัทรจิดา กับบทบาทของการทํางานดนตรีในแทบทกุสวนของการสราง
งานเพลงไทยรวมสมัยในอกีรูปแบบหนึ่ง  มีผลงานประกอบรายการโทรทัศน วิทยุ อยู
หลายรายการ ลักษณะของงานเพลงใชเครื่องดนตรีสากล โดยเฉพาะเครื่องไฟฟาอยูเปน
สัดสวนที่มาก เมื่อเทียบกบัเครื่องดนตรีไทยที่ใช ในเรื่องของการเรียบเรยีงเสียงประสาน
และการดําเนนิทํานอง มีความเปนเอกลักษณสวนตัว และแสดงใหเหน็ถึงความเขาใจดนตรี
ไทยและเพลงไทยไดพอสมควร ทิศทางและขอบเขต ในการสรางงานของเบญจรงค มี
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ลักษณะที่มีความกวางขวางอสิระไมจํากัดความคิดสรางสรรคในขอบเขตที่แคบในการที่จะ
สรางงานใหมขึ้นมา แตอาจยังขาดแนวทางที่แนนอน ชัดเจนเปนเฉพาะตัวเอง เมื่อเทยีบกับ
วงดนตรีรวมสมัยวงอื่นๆ 
 
ผลงานบันทึกเสียง 
 

- ชุดแตมสีมีเสียง /แฮนแอคมีซัพพลาย/ ป พ.ศ.2533 
- ชุดสุดสายหมอก /แฮนแอคมีซัพพลาย/ ป พ.ศ.2534 
- งานเดีย่ว ชุดระบําลม /แฮนแอคมีซัพพลาย/ ป พ.ศ.2536  

 
10. ไหมไทย 
 
        วงดนตรอีอรเคสตรา ตามแบบฉบับดนตรีคลาสสิคของทางตะวนัตกที่กอตั้งขึ้น โดย 
อาจารยดน ูฮันตระกูล ผลงานชิ้นแรกคือผลงานชุด “ชีพจรลงเทา” ซ่ึงในชุดนั้นมีเพลงไทย
ดั้งเดิมอยูหลายเพลง ที่ถูกนํามาเรียบเรียงและและบรรเลงใหม ตามวิธีการเรียบเรียงเพลง
สําหรับวงออรเคสตรา เปนอีกทางเลือกหนึง่ของกลุมเพลงรวมสมัย นอกจากนั้นเพลงที่
ประพันธขึ้นใหมบางบท ก็มีลีลาและลักษณะของทวงทาํนองที่ไดจากการตกผลึกทาง
ความคิด ความเขาใจ ในทวงทํานองแบบไทยแท เชน ชีพจรลงเทา รมฉัตร สนามหลวง 
สวนอัมพร ฯลฯ ซ่ึงนาสังเกตและศึกษาอยางยิ่งในประเดน็ของการประพันธเพลงซึ่งวง
ดนตรีรวมที่มลัีกษณะคลายคลึงกันนี้ยังม ี
 
11.วงโปรมูสิกา (Promusica)  
 
        วงโปรมูสิกา (Promusica) โดยการควบคุมวง ม.ล อัศนี ปราโมท โดยมีผลงานที่โดเดน
คือบทเพลงบรรเลงโดยวงออเคสตราขนาดเล็กที่ตัดตอนมาใชประกอบ เพลงนํารายการ 
“ภาษาไทยวนัละคํา” ที่โดงดงัเมื่อประมาณ 20ป ที่ผานมา เปนเพลงไทย ช่ือ เทพรัญจวน 
ผลงานที่ของวงโปรมูสิกาเปนการนําเพลงไทยแบบฉบับมาเรียบเรียงตามความคิดและ
รูปแบบของดนตรีตะวันตก คอนขางมากทเีดียวเมื่อเทยีบกับวงไหมไทย วงไหมไทยมี
ผลงานถัดจากชุดแรกอีกหลายอัลบั้ม ซ่ึงมีบางชุดไมนับเขาขายของของเพลงไทยรวมสมัย
เนื่องจากเปนงานเพลงไทยสากลลวน  



 33

ผลงานบันทึกเสียง 
 

- ชุดชีพจรลงเทา /ศศิลิยะ/ ป พ.ศ.2530 
- ชุดทุงแสงทอง/ศศิลิยะ/ ป พ.ศ.2531 
- ชุดใตแสงเทยีน/ศศิลิยะ/ ป พ.ศ.2531 
- ชุดเงาไม/สองสมิต/ ป พ.ศ.2532 
- ชุดนิทาน-เพลงกว ีหยดฝนบนใบบัว /สองสมิต/ ป พ.ศ.2532 
- ชุดนิทาน-เพลงกว ีหยั่งรากฝากใบ /มูลนิธิเด็ก/ ป พ.ศ.2532 
- ชุดทีเลนทีจริง (งานเดีย่วของอาจารยดน)ู /แกรมมี/่ ป พ.ศ.2537 
- ชุดลํานําแหงขุนเขา /ศศิลิยะ 

                                            
12. สมศักดิ์ เอกบุตร  วงดุริยางคราชนาวี  ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง  สุริยัน รามสูตร และวง
ดุริยางคสากล กรมศิลปากร 
 
        ทั้ง 3 กลุม มีงานเพลงไทยที่นํามาเรยีบเรียงในรูปของดุริยางคสากล แตแตกตางกัน
ออกไปตามความคิด ความถนัดของผูเรียบเรียง โดยที่สมศักดิ์  เอกบุตรและวงดุริยางคราช
นาวีจะเนนออกไปทางการฟงที่สบายเสียมากกวา แตในขณะที่งานของอาจารยประสิทธิ์  
ศิลปะบรรเลง ซ่ึงเปนบุตรชายของทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นั้นได
เรียบเรียงไวคอนขางละเอียดซับซอนตามแนวทางของดนตรีคลาสสิคมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้
ยังมีเพลงที่นาสนใจคือเพลงลาวเสี่ยงเทยีน ที่ทานไดเรียบเรียงขึ้นสําหรับกลุมเครื่องสาย 
จากเพลงเอกทีบ่ิดาของทานคอื ครูหลวงประดิษฐฯ  แตงไวอยางละเอียดและมีเทคนิคการ
บรรเลงเฉพาะเครื่องมือที่นํามาใชไดอยางนาสนใจ 
 

13. เจริญกรุง  บางกอกแซ็กโซโฟน ควอเตด็  สยามวนิด 
 
        ทั้ง 3 วง เปนวงนําเสนอบทเพลงไทย ทั้งไทยแบบฉบับและดนตรีสากลบรรเลง ดวย
เครื่องดนตรีสากลกลุมเครื่องเปา แตจะแตกตางกันที่ขนาดและจํานวนนักดนตรี วงเจริญ
กรุงเปนวงโยธวาทิตขนาดยอม มีนักดนตรี 8 โดยการควบคุมและอํานวยเพลงของ วิศิษฏ 
จิตรรังสรรค แตบางกอกแซก็โซโฟน เปนการรวมเครื่องดนตรีประเภทแซ็กโซโฟนลวนๆ 
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โดยการนําของ อาจารยสุกรี เจริญสุข เรียบเรียงเพลงโดย เฮนรี่ บ็อค (Henry Bock) และสุ
รพล ไพโรจนธนชัย โดยที่มกีารเรียบเรียงดนตรีที่ใหลีลาของเลงที่แตกตางกัน   ซ่ึงวงบาง
แซกโซโฟนจะฟงงายกวา 
  
14. อาจารยนพ โสติพันธ 
 
        อาจารยนพ โสติพันธ  เปนชาวสงขลา มีงานอัลบั้มเดี่ยวที่นําเสนอเพลงไทยดั้งเดมิ 
และเพลงไทยสากลของตัวเองออกมา 3 ชุด รูปแบบการนําเสนอเปนแบบปอบแจส(Pop 
Jazz)  ที่ ใหอารมณผอนคลายในการฟง 
 
15. อาจารยธนศิร  ศรีกล่ินดี 
 
        อาจารยธนิสร ศรีกล่ินดี  เกิดเมื่อวันที่ 23 มกราคม 2493 ที่อําเภอพรหมบุรี จังหวดั
สิงหบุรีหนึ่งในสมาชิกของคาราบาว ทํางานเดี่ยวออกมาอยางตอเนื่อง มีความโดดเดนใน
การเปาขลุย และแซกโซโฟน รวมทั้งมีความรูในการเรียบเรียงเสียงประสานและ
สรางสรรคผลงานดนตรี ดังนั้นผลงานสวนใหญของอาจารยธนิสร  ศรีกล่ินดีจึงเปนเพลง
บรรเลงรูปแบบตางๆที่เนนหนักไปในแนวแจส โดยนําเพลงไทยแทหลายเพลงมาเรียบเรียง
หรือแตงขึ้นใหม 
 

16. การะเกด 
 

        กลุมวงดนตรีไทยกึ่งสมัครเลนที่มีบทบาทของตัวเองในทิศทางการตอสูเพื่ออุดมคติ
ทางสังคม การเมืองชวงป  พ.ศ. พ.ศ.2516-2520  เกิดจากการรวม ความคดิของกลุม
นักศึกษา  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  และมหาวิทยาลัยศลิปากรที่นําโดย  อาจารยเนาวรัตน  
พงษไพบูลย  และอาจารยสุจิตต  วงษเทศ  ที่มีความรักในดนตรีไทย  มีอุดมมคติ  รัก
ความคิดที่เปนอิสระในยุคนัน้ ลักษณะเดนของวงการะเกดไมไดอยูที่ทางของเครื่องดนตรีที่
บรรเลงมากนัก แตเปนเนื้อหาที่แสดงออกมาโดยการขับรอง โดยนําเสนอเนื้อหาสาระของ
ชีวิตเปนเชงิกวีที่ลึกซึ้ง  อาจจะกลาวไดวาวงการะเกด  ไดนําเสนอรูปแบบดนตรีไทยที่
สอดแทรกเนื้อหาสาระเพื่อชีวิตอันเปนอิสระ  รวมสมัยกนักับผูคนในยคุนั้น   
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 นอกจากที่ชัยภัค  ไดรวบรวมไวดังไดแสดงแลวนั้น  ในสูจิบัตรการแสดงมหกรรมดนตรี 4 
ภาคกับเอกลกัษณไทย (2530)  ยังไดกลาวถึงศิลปนอีกคนหนึ่งที่สรางงานประเภทดนตรีไทยรวม
สมัยเชนกนั  คือ ปญญา รุงเรือง และมโหรี ออรเคสตรา   

 
ผลงานนี้  เปนงานทดลองของอาจารยปญญา รุงเรือง ที่ไดนําวงมโหร ีมาบรรเลงรวมกับวง

ดุริยางคขนาดกลางของดนตรีสากล โดยเรียบเรียงใหเครื่องดนตรีไทยแตละชิ้น มบีทบาทเสมือน
เครื่องดนตรีสากลชิ้นหนึ่งในวงดุริยางค 

 
วงมโหรีซิมโฟนีออรเคสตา  เกิดขึ้นครั้งแรกในโลกเมื่อวันที่  29  มกราคม พ.ศ.2528  โดย

การบรรเลง  เนื่องในการแสดงดนตรี  คร้ังที่ 6  ของนิสิตสาขาวิชาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  บรรเลงเพลงรวมไทย  และเพลงตับเจาพระยา  ทอน  1, 2  โดยความ
รวมมือของคณาจารย  และนิสิตในสาขาเปนอยางดี  โดยมีอาจารยปญญา  รุงเรือง  เปนผูคิดริเร่ิม
สรางสรรค  และประสมวงมโหรีซิมโฟนี  ขึ้นเปนครั้งแรก  และไดแตงเพลงทั้ง  2  เพลงที่กลาวแลว
ตลอดจนเปนผูอํานวยเพลงดวย 

 
 อาจารยปญญา  รุงเรืองไดใหความเหน็วา  “ดนตรีเปนภาษาสากล”  ผูที่มีความรูและมีความ

สนใจทั้งฟงและเลนดนตรีมกัจะกลาวเชนนี้  แตละชาติมดีนตรีประจําชาติของตนและดนตรีที่ทุก
ชาติจะสามารถเลนได  เรากเ็รียกวา  “ดนตรีสากล”  ไทยเปนชาติหนึ่งทีม่ีความภาคภูมใิจในการเลน
ดนตรีของเราเปนอยางยิ่ง  และไมมีใครเคยคาดหมายกอนเลยวา  วงมโหรีไทยจะสามารถบรรเลง
รวมกับวงซิมโฟนีออเคสตราของชาวตะวันตก  เพราะเหตวุา  ธรรมชาติของความเปนดนตรี
ระหวางไทยกบัตะวนัตกหางไกลกันมาก  ทั้งเทคนิคการบรรเลง  แนวความคิด  ทั้งยงัมีความ
แตกตางกันในระบบของเสียงอีกดวย  แตดวยความสามารถและความเปนผูที่มีความคิดประดิษฐทัง้
ตองการเห็นการพัฒนาของ การบรรเลงดนตรีที่ที่นาจะไดนํามาผสมผสานใหเขากนัไดอยางดีนั้น  
มิไดพนความสามารถของ  “อาจารยปญญา  รุงเรือง”  ซ่ึงไดคิดและประพันธเพลงชื่อวา  “เพลงรวม
ไทย”  และ  “เพลงตับเจาพระยา”  โดยเปนการบรรเลงผสมวงมโหรี  กบัซิมโฟนีออเคสตรา  ทั้งนี้
ดวยความรวมมือของ  อาจารยและนิสิตสาขาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั  
ไดจัดแสดงขึน้เปนครั้งแรก  เมื่อ 28  มกราคม 2528  การบรรเลงครั้งนี้ตับเจาพระยามีเพียง  2  ทอน  
โดยอาจารยปญญา  รุงเรือง  เปนผูอํานวยเพลง  ซ่ึงตอมา  ศาสตราจารย  ดร.บุญรอด  บิณฑสัณฑ  
นายกสภาจฬุาบากรณมหาวทิยาลัยเปนผูใหการสนับสนนุใหการบันทกึเทปการบรรเลงวงมโหรี  
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ซิมโฟนียออเคสตรานี้เผยแพร  ผูประพันธไดเพิ่มทอน  3-4  เขาไปในการบรรเลงครั้งนี้ดวย  ซ่ึง
นับเปนอีกกาวหนึ่งของววิัฒนาการของการบรรเลงดนตรีไทยและดนตรีสากลที่ทําใหเห็นถึงความ
เปนอันหนึ่งอนัเดียวกนัได  อาจารยปญญา  รุงเรือง  ไดพยายามสรางและประดษิฐขึ้นจนเปน
ผลสําเร็จ  ในการแสดงครั้งนี้จะเปนครั้งแรกที่มีการบรรเลงครบทั้ง  6  ทอน  นับเพลงที่ใชเวลาใน
การบรรเลงหางกันถึง  3 ปกวาจะสมบูรณ 

 
 การบรรเลงของวง  “ครุศาสตรจุฬาฯ  มโหรี  ซิมโฟนีออรเคสตรา” คร้ังที่แลวๆมานัน้กได

มีการวิพากษวจิารณกนัพอสมควร  โดยเฉพาะการอนุรักษณศิลปะแหงดนตรีไทย  ในเรื่องนี้  
“อาจารยปญญา  รุงเรือง”  ใหทรรศนะวา  การรูจักประยกุต  พัฒนา  และผสมผสานศิลปนั้นยังเปน
เร่ืองที่ศิลปนทุกสาขาพึงกระทํา  สวนที่จะยงัรักษาและอนรัุกษของเราไวก็ตองทํา  และถึงแมเมื่อ
นํามารวมบรรเลงเขาดวยกันแลว  จะเหน็ไดถึงความมีฝมือของนักดนตรีไทย  ซ่ึงอาจารยปญญา  
รุงเรือง  มีความเห็นตอไปวา  ศิลปะยอมไมมีวันหยุดนิ่ง  ดังไดกลาวมาแลววา  ดนตรเีปน
ภาษาสากลกย็ิง่ควรจะไดสรางผลงานใหเปนที่ประจักษวา  นักดนตรีไทยของเรามีโลกทัศนทาง
ดนตรีที่กวางไกล  และหากผูที่ศึกษาทางดานดนตรีสามารถมีความรูทั้งดนตรีไทยและดนตรีสากล
ดวย  ก็ยอมจะเปนผูที่มีความคิด  มีจินตนาการอันกวางไกล  และพัฒนาการเรียนรูไดสมกับที่สังคม
มีความเปลี่ยนแปลงไป  ดนตรียังเปนสื่อสัมพันธอันดีระหวางมนษุยชาติอีกดวย  ดังจะเหน็ไดเมื่อ
ตับเจาพระยา  และเพลงรวมไทย  ไดเผยแพรไปนั้น  เมื่อมีการแขงขันกฬีาเอเชีย่นเกมสที่ประเทศ
เกาหลีรัฐบาลเกาหลีไดขอโนตเพลงและเทปเพลงรวมไทยไปใชในงานนี้ดวยและยังผลให  มิสเตอร  
ชุง  อินชอง  อาจารยสาขาดนตรีไดขอเขามาศึกษา  และนําวิธีการไปตัง้วงดนตรีรวมสมัยของเกาหลี
ดวย  โดยใชเครื่องดนตรีสากลผสมกับเครื่องดนตรีเกาหลี  ไดมีการนํามาบรรเลงในพิธีเปดการ
แขงขันเอเชี่ยนเกมส 

 
 อาจารยปญญา  รุงเรือง  ไดใหทัศนะในการจัดการบรรเลงวงมโหรี  ซิมโฟนีออเคสตรา  วา  

“ไมใชของงาย  เพราะตองระดมสรรพกําลังทั้งนักรอง  นกับรรเลงดนตรี  จํานวนเปนรอย  ซ่ึงตอง
อาศัยความมีจติใจเปนนักดนตรี  หรือจะเรียกวา  มวีิญญาณก็เห็นจะไมผิด  จึงจะทาํใหประสบ
ผลสําเร็จ  ฉะนั้นการแสดงวงมโหรีซิมโฟนีออรเคสตรานี้  เปนการแสดงดนตรีไทยรวมสมัยที่มี
รูปแบบคอนขางสมบูรณในปจจุบัน  ในการบรรเลงเพลง  ตับเจาพระยา  คร้ังนี้  ไดบอกเลาถึงความ
เปนไทยอยางสมบูรณ  ความงดงามของธรรมชาติของพื้นภูมิประเทศ  อันเปนสวนหนึ่งที่เปน
เอกลักษณของชาติ  ทั้งความอุดมสมบูรณ  ความชอุมเขียวของฟากฝงลําน้ํา  นับแตขนุเขาภาคเหนอื  
อันเปนตนกาํเนิดลุมน้ําเจาพระยา  จนกระทั่งมาเปนลุมเจาพระยาที่เปรียบเปนลายชวีิตของชาวไทย  
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การบรรเลงถึงความงดงามนัน้  เราอาศัยวัสดุอยางฝรั่งมารวมเปนสื่อสรางวิญญาณไทย  ดํารง
เอกลักษณไทย  เพื่อใหดนตรีไทยของเราเผยแพรไปทัว่โลกและเนนถึงความเปนชาติที่รูจัก  
“ประนีประนอม  เกื้อกูล”  อันเปนเอกลักษณของคนไทยซึ่งควรแกการอนุรักษณของคนไทยซึ่งควร
แกการอนุรักษและดํารงไวคูบานคูเมืองตลอดไป” 

 
อาจารย ปญญา  รุงเรือง  กลาวถึงดนตรีไทยรวมสมัยวา  “ไมมีศิลปะใดหยุดนิ่งอยูกับที่โดย

ไมมีการเปลี่ยนแปลง”  แมกระทั่งศิลปะแบบฉบับ  (Classic Art)  ดนตรีคลาสสิคตะวนัตกมีการ
ดัดแปลงปรับปรุงใหเปนไปตามรสนิยมของคนในสังคมสมัยใหมหลายเพลงและเปนไปในรูปแบ
ตางๆกัน  ดนตรีแบบฉบับของไทยก็เชนเดียวกัน  มกีารเปลี่ยนแปลงรปูแบบและวิธีการบรรเลงให
เขากับสังคมสมัยใหมในลักษณะตางๆนานาชนิด  ทั้งในแงของวงดนตรี  บทเพลง  วิธีการและ
เทคนิคใหมๆ  ไดรับความสนใจนํามาใชในวงดนตรีไทยมากขึ้น   

 
 ดนตรีไทยรวมสมัย  (Contemporary Music)  ไมไดเกิดขึน้ในศตวรรษที่  20  นี่เทานัน้  หาก

ไดเกดิมาทุกยคุทุกสมัยทุกศตวรรษที่สังคมมนุษยเปลี่ยนแปลงไป  ไมไดเกดิขึ้นเฉพาะในเมืองไทย  
หรือในยุโรป  แตเกดิขึ้นทุกแหงหนที่มีมนษุยแตละเผาอยูรวมกนัเปนสงัคม  แตการเกดิดนตรีรวม
สมัยนั้นจะชา  เร็ว, มาก, นอย  เปนไปในสภาพใดขึ้นอยูกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมในเผาชน
นั้นๆ  วาจะมกีารพัฒนาดานตางๆ  มากนอย ชาเร็วเพียงใด  หรือไดรับอิทธพลจากสังคมอื่นมาก
นอยเพยีงใดตามนัยแหงทฤษฎีการแพรกระจาย 

 
 ดนตรีรวมสมยัที่แสดงในโอกาสนี้ก็เชนเดยีวกัน ดนตรีรวมสมัยแบบตางๆ  ที่เกิดขึ้นแลว

ในประเทศไทยมากอนหนานี้นับตั้งแตการประสมวงมโหรีเครื่องสี่สมัยอยุทธยายุคตน  ที่เกิดจาก
การประสานดนตรีสุโขทัยกบัอยุทธยาเขาดวยกันหรือการทําเพลงสามชั้นสมัยรัชกาลที่  3  การ
สรางเทคนิคการบรรเลงสามชั้นในสมัยรัชกาลที่  3  การสรางเทคนิคการบรรเลงเพลงแบบใหมของ
หลวงประดษิฐไพเราะ  การเลนเครื่องสายผสมเปยโน  ประสมขิม  การเลนแตรวง การบรรเลงหัส
ดนตรีแบบไทยสากล  ตลอดจนเพลงลูกทุง  ลูกกรุง  ที่นําเพลงไทยแบบฉบับมาขับรองบรรเลงกัน
ทุกวันนี้   

 
 การสรางดนตรีไทยรวมสมัย  ทําได  3  วิธีคือ  ปรับระดับเสียง  ทางตะวนัตกใหเขากับ

ระบบเสียงของไทยหนึ่ง  ปรับระดับเสียงไทยใหเขากับตะวนัตกหนึ่ง  และตางคนตางใชระบบเสียง
ของตนโดยใหเสียงตรงกัน  แลวหาแนวบรรเลงที่เขากันอีกหนึ่ง  สวนเครื่องดนตรีที่มี  Tone 
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Colour ตางกนัมากๆ  นั้นเอือ้อํานวยในการแตงเพลงอยางดีทีเดยีว  และไมตองคํานึงถึงคามขัดแยง
เพราะตางกเ็ปนเพียงวัสดุส่ือที่ทําใหเกิดดนตรีที่แทจริงเทานั้น 

 
 ในวงดุริยางคไทยรวมสมัย  (Thai Contemporary Orchestra)  วงนี้จัดใหเครื่องดนตรไีทย

และสากลแยกกันบรรเลงบาง  ใชเทคนิคแบบสากลบาง  ใชทฤษฎีทางดนตรีไทยบาง  ใชเทคนิค
แบบสากลบาง  ทํานองเพลงบางทํานองกน็ํามาจากทํานองสําคัญ  (theme)  ของเพลงไทยและใชวิธี
ปรับระบบเสียงสากลที่เปนระบบเสียงประสม  (Diatonic)  ใหเปนระบบ  7  เสียง  (Septatonic)  ที่มี
ระยะหางเทาๆกัน  (Seven Pitches Equidistant)  แบบไทย  โดยปรับระดบัเสียงของดนตรีไทยให
เสียงตนของทางนอกสูงเทากับเสียงตนของบันได  (C-Major)  นั่นก็คือกําหนดใหเสียงตนของทาง
เพียงออเทากับ  Bb และถือวานี่คือระดับเสียงมาตรฐาน  (Standard Picth)  ของวงดนตรไีทยรวม
สมัยในคณะนี ้

  
 ตอมาไดรับความกรุณา  จาก  ศ.ดร.บุญรอด  บิณฑสัณฑ  นายกสภามหาวิทยาลัย  และ

สมาคมนสิิตเกาจุฬา  สนันสนุนเงินใหบนัทึกเทปเผยแพรไปทั่วโลก  จงึไดมีเพลงตับเจาพระยา  
ทอน  4, 5  เกดิขึ้น  และนับเปนการบรรเลงครั้งที่  2   

 
 และในครั้งตอมาคือการบรรเลงครั้งที่  3  ไดมีการปรับปรุงใหเหมาะสมขึ้นกวาเดิม  และ

ไดประพนัธเพลงตับเจาพระยาเพิ่มขึ้นอกี  2 ทอน  คือทอน  5, 6  เพื่อใหสามารถบรรเลงติดตอกัน
ตั้งแตตนจนจบไดในคราวเดียว  โดยใชเวลาประมาณ  70  นาที 

 
 อาจารยปญญา รุงเรือง  ไดอธิบายไวในเรื่องดนตรีไทยรวมสมัยวา  “ปรับเทคโนโลยีและ

วัฒนธรรมศิลปแบบตะวันตก  โดยเลือกสวนที่ดแีละเหมาะสมของตะวันตกใหเขาเปนอันหนึ่งอนั
เดียวกับไทยใหเหมาะสมกบัคนไทย  สังคมไทย  ชีวิตแบบไทย  และจิตใจของคนไทย  ซ่ึงยังดํารง
ความเปนเอกลักษณของไทยไวได”  ดวยความคิดริเร่ิมของอาจารยปญญา  รุงเรือง  ดังกลาวนีเ้อง  
จึงทําใหคดิหาวิธีผสมผสานดนตรีตะวันตกมาเขากับดนตรีไทย  แลวสรางเปนวงใหมขึ้นมา  นับวา
เปนผูบุกเบิกในการนําเสนอดนตรีแบบฉบบัทั้งไทยและฝรั่งผสมกัน  ไทยเราใชวงมโหรีสวนฝรั่งใช
วงซิมโฟนี  ออรเคสตรา  นี้  เราเอาเครื่องดนตรีของตะวนัตกมาเปนเครื่องมือที่จะสงเสริมเชิดชู
ศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณของไทย  ไมใชทําใหไทยเปนฝรั่ง  แตใชฝร่ังเขามาชวยและทําฝร่ังให
เปนไทย” 
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 วงครุศาสตรมโหรี  ซิมโฟนี  ออรเคสตรา  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 4  กลุมคือ 
 กลุมที่  1 เครื่องสาย  ของไทยมี  ซออู  ซอดวง ซอสามสาย  (อยางละหลายๆคัน)  จะเข  ขิม  

โกวเจ็งของจนี  ของฝรั่งมี  ไวโอลิน  วิโอลา  วิโอลอนเชลโล  ดับเบิ้ลเบส  และปอาโน 
 
 กลุมที่  2  เครื่องเปา  ของไทยมี  ป  ขลุย  มีทั้งขลุยกรวด  ขลุยหลิบ  ขลุยเพียงออ  (ทําเสียง

นกดุเหวา  นกกางเขนกใ็ชเครื่องดนตรีปรเภทนี้)  ของฝรัง่ก็มี  พิคาโล  ฟลุท  คารีแนท  โอโบ 
 
 กลุมที่  3  เครื่องตี  มี  ปพาทย  ระนาดเอก  ระนาดทุม  เอกเหล็ก  ทุมเหล็ก  ฆองวงเลก็  

ฆองวงใหญ  กลุมนี้เปนกลุมที่ฝร่ังไมมี  แตไดนําเอามารวมกับกลุมที่ไทยไมมคีือ  เครื่องเปา
ประเภทบราส  เครื่องแตร  ไดแกแตรทรมัเปต  แตรทรัมโบน  แตรเฟรนซฮอรนและทูบา 

 
 กลุมที่ 4  เครื่องจังหวะ  มี  กลองทัด  กลองแขก  กลองรํามะนา  กลองยาว  ในกลุมนี้มีฉิ่ง  

ฉาบเล็ก  ฉาบใหญ  ฆองหุย  ฆองโหมง  (ทั้งหมดนี้เปนการเพิ่มความสนุกสนานครืน้เครง)  ของ
ฝร่ังในกลุมนีม้ี  สแนรดรัม  กลองเบส  กลองชุด  ไซดดรัม  กิ๋ง  ทิมปานีและแทมแทม 

 
 ทั้งหมดเปนเครื่องดนตรีไทย-ฝร่ัง  รวม 84  ช้ิน  เปนการรวมเครื่องดนตรีครบถวนที่จะทํา

เสียงอะไรกไ็ด  และที่ขาดไมไดคือ  นักรองไทย 1  คน นักรองประสานเสียงอีก  16  คน  วง
ซิมโฟนี  ออรเคสตรา  จึงรวมเปนวงใหญครบ  100  ช้ิน   

 
 ผูแสดงเปน  นสิิตสาขาดนตรีซึกษา  ภาควชิาสารัตถศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย  จึงตั้งชื่อวา  “ครุศาสตรจุฬาฯ  มโหรี  ซิมโฟนีออรเคสตรา”  ที่ช่ือเชนนีอี้กประการ
หนึ่งก็เพราะวาวงนี้ไดเคยแสดงครั้งแรกเมื่อ  พ.ศ. พ.ศ.2528  ในครั้งนั้นเปนการแสดงผลงานของ
นิสิตครุศาสตรสาจาดนตรีศกึษา  ในเพลงตับเจาพระยา  2  ทอน  การเผยแพรวงมโหรีซิมโฟนี
ออรเคสตรานี้  ดวยความอุปการะของศาสตราจารย  ดร.บุญรอด  บิณฑสันฑ  นายกสภาจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยไดออกทุนใหทาํเทปออกจําหนายไดแพรหลายไปยังตางประเทศดวย  โดยบรรเลง  4  
ทอนแรก  (พ.ศ. พ.ศ.2529)  ภาควิชาสารัตถศกึษาคณะครุศาสตรเปนผูจัดทํา  ยังผลใหเปนการ
เผยแพรที่ไดรับความนิยมเพราะเปนแนวแปลกใหม  และเปนอีกกาวหนึ่งของวงการดนตรีไทยการ
แสดงครั้งนี้นบัเปนครั้งที่  2  อาจารยปญญา  รุงเรือง  ไดแตงเนื้อเพลง  และเรียบเรยีงเสียงประสาน
ตออีกใหจบทัง้  2  ทอน  รวมเปน  “เพลงตับเจาพระยา”  ที่สมบูรณ  รวม  6  ทอน  ปจจุบันวงมโหรี
ซิมโฟนีมีบทเพลงที่บรรเลงตอสาธารณะชนไปแลว  จํานวน  6  เพลงคอื 
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1.  ตับเจาพระยา  (Chao Phraya Suite)  บันทึกเทปเผยแพรแลว 
2.  รวมไทย  ( Unity Of Thai)  บันทึกเทปเผยแพรแลว 
 3.  ตับระบํามติรภาพ  ( Fraindship Dance)  บันทึกเทปเผยแพรแลว 
4.  มหาราชสรรเสริญ  (Anthem To The Great King)  บรรเลงสด  2  คร้ัง 
5.  ผ้ึง  :  ซอสามสายคอนแชรโต  (The Bees)  บรรเลงสด  2  คร้ัง 
6.  แผนดินกับความรัก  ( Land &  Love)  บรรเลงสด  2  คร้ัง 

กลุมที่ไมไดสรางงานรวมสมัยเปนงานหลกั 
 

กลุมที่ไมไดสรางงานรวมสมัยเปนงานหลกั  เชน  วงศรีกรุง  นุภาพ สวันตรัตนคาราวาน  
คาราบาว  พงษเทพ  กระโดนชํานาญ  กะทอน  ซูซู  คนดานเกวียน  คีตาญขลี  จีวนั  แมน้ํา  เล็ก
ปรีชา และผองเพื่อน  อัสนี วสันต โชติกุล  ซีเปย  ปรารถนา อรุณรังสี  ฮักกี้ ไอเคิลมาน  ณัฐ ยนตร
รักษณ  คุตกวี บัตเตอรฟลาย  ธเนศ วรากุลนุเคราะห  จรัล มโนเพ็ชร  จํารัส เศวตาภรณ   สุนารี ราช
สีมา  ออด โอภาส ทศพร  แกรนเอ็กซ  สุนทราภรณ  สังคีตสัมพันธ  ซ่ึงชัยภัค  ภัทรจนิดา  (2539)  
ไดรวบรวมไว  ดังนี้    

 
1. วงศรีกรุง 
 

ลักษณะเดนของผลงานวงศรีกรุง  จะเนนการบรรเลงวงคอมโบ  ในรูปแบบเพลงลีลาศ
จังหวะตางๆ  ปรากฏ 1 ชุด  ช่ือชุดกระแต  /ไมทราบสังกัด/ไมทราบป(มีเพลงไทยดั้งเดิม  
อาท ิ ดําเนินทราย  นกเขาขะแมร  ฯลฯ   
 
2.  นุภาพ  สวนัจรัตน 
 

ลักษณะผลงานเปนเพลงบรรเลงงดนตรีแนวนวิเอจ  (New Age)  หรือแนวอื่นๆที่
ใกลเคียงแตงขึน้ใหมทั้งหมด  มีลักษณะสําเนียงเพลงไทยทองถ่ินอยูลึกๆในบางชวงของ
บางเพลง  คือชุด  Nupachino -Lonely People/Epic (Sony Music)/ป พ.ศ.2537  
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3.  คาราวาน 
  

วงคาราวาน    มีความโดเดนในแงการนําเสนอดนตรีพื้นบานทองถ่ินภาคอิสานมา
ประสมประสานกับความเปนดนตรีสากลทั้ง  ดนตรีแนวบลูส  โฟลค  คันทรี  เครื่องดนตรี
ไฟฟา  และผนวกเขากับการนําเสนอเนื้อหาสาระของชีวิต  ในเชิงบทกวี วงคาราวานมีบท
เพลงมากมายที่นาศึกษาในประเด็นของความรวมสมัย  รวมยุคกนั  ระหวางดนตรีกลุมตางๆ
ที่มีแนวทางดั้งเดิมคอนขางแตกตางกันมาก  บทเพลงหนึ่งที่มีความนาสนใจของวง
คาราวานคือ  “เพลงคิดถึงบาน”  หรือ  เดือนเพ็ญ  เปนเพลงที่สวนของเนื้อรองเปนบทกวี
ของนาย  อัศน ี พลจันทร  แตทวงทํานองเปนทํานองที่ตดัตอนออกมาจากเพลงไทย  ช่ือ
เพลงพมาเหช้ันเดียว  โดยตัดเอามาเฉพาะ  4  จังหวะหลังซึ่งนายสุรชัย  จันทิมาธร  แหงวง
คาราวาน  เปนศิลปนรายแรกที่นําเอาเพลงนี้มาบันทึกเสยีง  และเผยแพรจนเปนที่รูจักใน
เวลาตอมา 
 

-  ชุดคนกับควาย/อิสระ/ประมาณป พ.ศ.2516 
-  ชุดเดือนเพญ็/EMI/2525 
-  ชุดคนไกลบาน/แกรมมี่/ป พ.ศ.2529 

 
4.  คาราบาว 

วงดนตรี “คาราบาว” เร่ิมตนที่ประเทศฟลิปปนส โดยนกัศึกษาที่ช่ือ ยนืยง โอภากุล 
กับ กิรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร  ไดรูจักกันระหวางทีไ่ดไปศึกษาระดบัปริญญาที่
มหาวิทยาลัยมาปวฯ ประเทศฟลิปปนส ซ่ึงบุคคลทั้งสองรวมกันกอตั้งวงดนตรีช่ือ “คารา
บาว” ข้ึนมา  

วงคาราบาวมคีวามคลายคลึงเชนเดยีวกับวงคาราวาน  ในแงที่มีผลงานเพลงไทยรวม
สมัยมากมาย  กระจายไปตามอัลบั้มตางๆ  แตที่แตกตางออกไปคือ  การนําเอาดนตรีไทย
ภาคกลางเขามารวมบรรเลงในหลายบทเพลงซึ่งมีอิทธิพลมาจากสมาชิกในวงคนสําคญั  คือ  
อาจารยธนิสร  ศรีกล่ินดีและตัวนายยืนยง  โอภากุล  ก็แสวงหาแนวดนตรีพื้นบานมา
ดัดแปลงประสมใหมีจังหวะที่สนุกสนาน   

       -  ชุดเมดอินไทยแลนด/แกรมมี่/ป2527 
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      -  ชุดทํามอื(อัลบั้มเดี่ยวของยืนยง  โอภากุล)/แววหวาน/ป พ.ศ.2532 

5.  พงษเทพ  กระโดนชํานาญ 

งานบันทึกเสยีงในชวงแรกเกอืบทุกชุด  มีลักษณะการดําเนินทํานองลีลาดนตรีสําเนียง
อีสานใต  โดยเฉพาะสําเนยีงเพลงโคราชทองถ่ิน  รูปแบบของดนตรีสากล  กอใหเกดิบท
เพลงไทยในแบบรวมสมัย  สงผลใหพงษเทพ  กระโดนชํานาญ  เปนทีรู่จักในแวดวงเพลง
เพื่อชีวิตมาเปนระยะเวลายาวนาน  ตวัอยางผลงานเชนเพลงโคราช  นกเขาไฟ1-2    ลิง
ทะโมน  รวมทั้งเพลงที่มีพัฒนาและดัดแปลงมาจากลีลาเพลงพื้นบานอีกหลายเพลง   

6.  กะทอน  ชุด 1  ชุดสาวรําวง/สังกัดครีเอเทีย/ประมาณป พ.ศ.2530   

7.  ซูซู 

ผูที่มีบทบาทสาคัญตอแนวทางของวงวงกะทอนและซูซู  คือนายระพนิธ  พุฒิชาติ   ส่ิง
ที่โดดเดนมากในแงดนตรีไทยรวมสมัย  คือ  การประสมจังหวะของดนตรีไทยโดยเฉพาะ
ดนตรีอิสานเขากับรูปแบบของดนตรีร็อค  โดยเฉพาะลีลาจังหวะสนกุสานที่มีความแปลก
ใหมในชุดที่  1  ความหวังใหม/แววหวาน/ประมาณป พ.ศ.2533 

8.  คนดานเกวยีน 

เพลงเด็กปมคอืผลงานเพลงที่โดงดังจนกระทั่งทุกนี ้  ยังมีคนจดจําและรองกันอยูได
หยิบยืมทํานองมาจากเพลงไทยชื่อลาวแพนนอย  เปนผลทําใหหลายคนไดรูจักเพลงไทย
เพิ่มขึ้น 

       -ชุดเดก็ปม/ป พ.ศ.2527   

9.  คีตาญชลี 

ศิลปนคูสามีภรรยา  ตระกูลอิสมันยี  นําเสนอบทเพลงเพือ่ชีวติในแนวทางของดนตรี
โฟลคโดยเฉพาะนายสุรินทร  อิสมันยี  มีสําเนียงการออกเสียงคํารองไปทางสําเนียงของ
จังหวดัเพชรบรีุถ่ินกําเนิด  ขณะเดียวกนัไดนําเอาลีลาของเพลงพื้นบานเชนเพลงกลอมเด็ก
มาประสมประสานกับดนตรีโฟลคของตะวันตกกอเกดิเปนอีกลีลาของผลงานดนตรีรวม
สมัย 
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      -ชุดเสียงจากคีตาญชลี(อยากใหความรกัแดคนทั้งโลก)/อิสระ/ป2528 

10.  วงจวีัน 

ผลงานของวงจีวันหลายชุดออกไปในแนวเซอเรียลลีส  (Surreallist)  เปนสวนใหญ  
งานในบางชดุมีลีลาและสําเนียงของดนตรีไทยเขามาประสมนอยบางมากบางตามความคิด
และลักษณะเนื้อหาของบทเพลง   

        -ชุดเพื่อแวดลอม/อิสระ/ป พ.ศ.2534 
        -ชุดเสียงนกเสียงกา/อิสระ/ป พ.ศ.2538 

11.  วงแมน้ํา 

         กลุมดนตรีเพื่อชีวิตที่สรางสมประสบการณในการเลนดนตรีจนเปนที่รูจักกนัในหมู
นักฟงเพลงเพือ่ชีวิต  มีโอกาสไดทํางานบนัทึกเสียงงานเพลงของวงในที่สุด  แกนนําสําคัญ
ของวงคือวิชิต  และวิริยะ  นอกจากที่จะเลนเครื่องดนตรสีากลไดชํานาญแลวยังเลนเครื่อง
ดนตรีทั้งไทยและไทยพื้นบานหลายชิ้นไดอยางดี  นอกจากนีย้ังมีรูปแบบการสรางสรรค
การบรรเลงแนวใหมของตวัเองขึ้นมาอีกดวยความโดดเดนของวงแมน้ํา  มีสวนมาจากการ
ประสมดนตรไีทยและสากลเขาดวยกัน  อยางสนุกสนาน 

        -  ชุดกะโหลกกะลาชาโดว/อิสระ/ป พ.ศ.2537 
        -  ชุดแมน้ํา/Perfect Records/ป พ.ศ.2538 

12.  เล็ก  ปรีชา   และผองเพือ่น 

ปรีชา  ชนะภยัหนึ่งในสมาชิกวงคาราบาวสรางประวัติการณโดยทํางานเพลง  ช่ือ
เดียวกับชื่อชุดขึ้นมา    การทํางานไดมีการชักชวนเพื่อนนักดนตรีที่มีความแตกตางแนวทาง
กันหลายคนหลายทั้งไทยและสากลเขามารวมทํางานและรวมบรรเลงในแตละทอนของ
เพลงที่เกี่ยวของกัน  ตามการกําหนดเรียบเรียงไวอยางละเอียดซึ่งนับวาเปนการสรางปรากฏ
กาณที่นาสนใจในวงการเพลงไทย 

        - ชุดเราคนไทย/สังกดัมานพและผองเพื่อน/ป2534 
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13.  อัสนี-วสันต  โชติกุล 

อัสนี-วสันต  โชติกุล  มีความคุนเคยกับดนตรีประเภทพิณพื้นบานอสิาน  ดนตรีร็อค  
ตลอดจนดนตรีแนวโปรเกสซีฟ  และดนตรีอีกหลายแนว  จากการที่มีประสบการณ
มากมายในวงการเพลงทําใหมีผลงานเพลงปอปร็อคที่เราใจ ที่มีสําเนยีงลีลาของเพลงไทย
ดั้งเดิมไวอยางมีช้ันเชิงที่สงางาม  อาทิ  เพลงกาละเทศะ  วนันี้วนัดวีันที่เปนไท  และ  อยาก
เปนสับปะรด  

                 -ชุดบาหอบฟาง/ไนทสปรตโปรดักชั่น/ป พ.ศ.2528 
                 -ชุดสัปปะรด/แกรมมี่/ป พ.ศ.2534  

14.  ซีเปย 

ผลงานงานเพลงร็อคใตดินที่เปนที่วิพากวจิารณกนัอยางกวางขวาง  เพลงที่นาสนใจ
ของวงซีเปยคอืการทําทําเพลงลาวดวงเดือนโดยนําเสนอในรูปแบบแนวทางของเพลงบลูส  
ไดอยางนาสนใจ 

        -ชุดเกลยีดตุด/Roxy Records/ป พ.ศ.2537   

15.  ปรารถนา  อรุณรังสี 

ลักษณะผลงานเปนเพลงบรรเลงกีตารแนวร็อค   ที่นําเพลงคางคาวกินกลวยเรยีบเรียง
และบรรเลงในอีกรูปแบบหนึ่งที่นาสนใจ 

        -ชุดปราชณ/Concepttion Electric Guitar land/Roxy Recds2/  ป พ.ศ.2535 

16.  ฮัคกี้  ไอเคลมานน 

ฮัคกี้  ไอเคลมานน นกัดนตรีคลาสสิคชาวเยอรมัน  บรรเลงกีตารคลาสสิค  ลัการะงาน
อาจฟงดูยากเยน็  ผลงานแตงเรียบเรียงในแนวตะวันดนตรีออก  โดยใชดนตรีไทยและ
ดนตรีของบางประเทศในเอเชีย มีความหลากหลายดวยเนื้อหาความหมายเชิงวัฒนธรรมที่
แตกตางกันของเคาเพลงที่มีกาํเนิดมาตางทีก่ัน  อาทิ  กมักากมักั(๊ภาษาอีสานแปลวา  เปน  
เงอะๆงะๆแตนารัก)  อิสานเจาเซ็นและบางทอนของเจาพระยา(คอนแชรโต) 
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        -ชุดกัมกากัมกา/ไนทสปรตโปดักชั่น/ป พ.ศ.2529   

17.  ณัฐ  ยนตรรักษ 

พื้นฐานของเพลงไทยดั้งเดิมบางเพลงในชดุพ-วงเดือน  คือเพลงไกแกว  (variations)  
ที่ดัดแปลงมาจากเพลงลาวจอย  หรืออีกชือ่หนึ่งคือ  สรอยแสงแดง)  และเพลงมอญเอกมัย  
ที่เปนผลงานจากแรงบันดาลใจ  ของทานม.ร.ว  เสนีย  ปราโมช  ในลีลาสําเนียงมอญ  
ประสมกับดนตรีไทย  ประสมเสียงเปยโน  ดดยการบรรเลงของนักดนตรีฝมอืดี  อยาง  ณัฐ  
ยนตรรักษ  

        -ชุดพะวงเดือน/ไนทสปอรตโปดักชั่น/ป พ.ศ.2529 

18.  ศศิลิยะ 

        งานเพลงแนวกาวหนาของกลุมดนตรทีี่มีความคิดสรางสรรคและสมาชิกหลายคนมี
บทบาท  และอิทธิพลมากมายอยูในวงเพลงไทยสากลปจจุบัน  จากผลงานชุดทีแ่นะนํา
แสดงใหเห็นเคาที่มาของรากฐานงานเพลงซึ่งปรับปรุงจากความคิดและรูปแบบหลายๆ
อยางของเพลงไทยดั้งเดิมอยูไมนอย 

                 -ชุดเรามารองเพลง/ศศิลิยะ/ป พ.ศ.2526 
                 -ตะวันเรอืง/ศสิลิยะ/ป พ.ศ.2531 

19.  ธเนศ  วรากุลนุเคราะห 

ธเนศ  วรากุลนุเคราะหออกอัลบั้มงานเดี่ยวมา  4  ชุดในรูปแบบที่แตกตางกัน  มีดนตรี
ร็อคเปนหลักเพลงชื่อร็อคกระทบไม  ช่ือเดียวกับชื่อชุดผลงานนั้นกเปนอีกตัวอยางหนึ่ง
ของลักษณะงานรวมสมัย 

        - ชุดร็อคกระทบไม/แกรมี่/ป พ.ศ.2537 

20.  จรัล  มโนเพชร 

จรัล  มโนเพชรสรางผลงานในวงการดนตรีมาไมต่ํากวา  10  ปในรปูแบบของดนตรี
โฟลค  ประสมกับความเปนพื้นเมืองเหนือทั้งดนตรีและเนื้อหา  ทวงทํานองดนตรี
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ออนหวานและมีเนื้อหาบทเพลงที่เลาขานความจริงของชีวิต เปนอกีผูหนึ่งที่มีบทบาทใน
การนําดนตรีพืน้เมืองทางเหนือเขาสูความรวมสมัย 

                 -ชุดนอยใจยา 
        -ชุดไมกลางกรุง/เสียงทอง/ประมาณป พ.ศ.2528-2529 

21.  จํารัส  เศวตาภรณ 

อดีตแกนนําวงสตริง  เดอะ เรดิโอ  เมื่อเขาสูแวดวงการสรางเพลงประกอบภาพยนตร
ก็ไดมีโอกาสนําเสนอ ความชอบสวนตัว โดยการนําเสียงของดนตรีไทยเขาไปประกอบเปน
เพลงในภาพยนต  หลายตอหลายเรื่อง อาทิ  ทวิภพ  ,อําแดงเหมือนและนายรดิ  ,ปอ   ,For 
Somedays ฯลฯ  ในรูปแบบและแนวทางเฉพาะตัว   

        -เพลงประกอบภาพยนต  นางนวล/EMI/ป พ.ศ.2532 
        -ชุดบันทกึหลังฉาก(รวมเพลงประกอบภาพยนต)/อิสระ/ป พ.ศ.2538 
 

22.  สุนารี  ราชสีมา 

        -ชุดมณพีลอยรอยแสง/ชัวรออดิโ/ป พ.ศ.2537 

23.  ออด  โอภาส  ทศพร 

ทั้ง  2  ชุดของสุนารี  ราชสีมา  และโอภาส  ทศพร  อาศัยสีสันของเครื่องดนตรีไทยมา
ประกอบในการเรียบเรียงดนตรี  มีความแตกตางกันที่ผลงานของสุนารีเปนเพลงพระราช
นิพนธ  ของสมเด็จพระเทพฯ  เรียบเรียงดนตรีคอนเขาวงยากและสลับซับซอนมากกวา
ผลงานงานโอภาส  ทศพร  ที่ฟงงายประกอบกับการนําเอาเพลงเอกของ  ศร  คีรี  ศรี
ประจวบ  มาขบัรองใหม  และไดรับความนยิมคอนขางสูง 

        -ขุดเพลงหวานซุปเปอรคลาสสิค  1  /นิธิทัศน/ประมาณป พ.ศ.2536 
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24.  แกรนเอกซ 

        วงสตริงในอดีตที่โงดังมากที่สุดวงหนึ่งนําเพลงลาวดวงเดือนมาแตงปรับใหมใน
รูปแบบของ เพลงปอป  ในชุดลาวดวงเดอืน/นิธิทัศน/ประมาณพ.ศ.2527  

 
 
 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวดนตรีไทยรวมสมัย 
 
เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของสามารถสรุปไดดังนี ้
 
สมพงษ  ทองคํา (2544) ไดทําการวิจยัเร่ือง แจสในประเทศไทย : กรณศีึกษาทํานองของอิม

โพรไวเซชันของเทวัญ  ทรัพยแสนยากร  วตัถุประสงคเพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานดนตรี  
รวมทั้งทํานองอิมโพรไวเซชัน่ของเทวัญ  ทรัพยแสนยากรเพื่อประโยชนของการศึกษาแจสใน
ประเทศไทย โดยใชระเบียบวิธีวิจยัเชิงคณุภาพ  โดยศึกษาขอมูลจาก  เอกสาร  ตํารา บุคคลที่
เกี่ยวของและการวิเคราะหทํานองอิมโพรไวเซชั่น  ของเทวัญ  ทรัพทแสงยากร    

 
ผลการวิจัยพบวาเทวัญ ทรัพยแสนยากร  ภมูิลําเนาเดิมเปนชาวจังหวดันครราชสีมา  ตอมา

ไดตั้งรกราก  และเลนดนตรอีาชีพอยูในกรงุเทพมหานครตั้งแตพุทธศักราชพ.ศ.2514  รักการเลน
ดนตรีดวยตนเอง  มีความสามารถทางดนตรีสูง  นิยมการเลนแบบอิมโพรไวเซชั่น  สามารถปรับตัว
กับการบรรเลงดนตรีไดทกุสไตล  จึงมปีระสบการณอยางกวางขวางทั้งดนตรีไทยรวมสมัย   ดนตร ี     
ปอปปูลาร  และดนตรีแจส  มีผลงานดนตรีและกรอิมโพรไวเซชั่น  2  อัลบั้มที่สําคัญคือ โนเวลแจส  
โดยผูวิจยัไดเลือกทํานําทํานองอิมโพรไวเซชั่นจํานวน  6  เพลง  จากทัง้สองอัลบั้มทําทรานสตริป
ชันขึ้น  ดําเนินการวิเคราะหไปตามประเด็นที่กําหนดไวแลวสรุปโดยองครวม 

 
ผลการวิเคราะหพบ  โนตคอรดกระจาย  โนตผาน  โนตซ้ํา  โนตยอนซ้ํา  และโนตรอบๆ  

จํานวนมาก  ทาํใหทํานองมีความกลมกลืนกับเสียงประสาน  และตอเนือ่งกันไปอยางราบรื่น  
นอกจากนี้ยังพบโนตแนวหกั  โนตแอ็ปปอกเจียทูรา  โนตอ็อกซิลเลียรี  และโนตหลบแนว  จํานวน
รองลงมาซึ่งโนตเหลานี้ทําใหสะดุดหูเปนรสชาติที่ดีของทํานอง  สวนโนตที่ขัดขืนจังหวะนั้นมใีน
ทํานองโดยตลอด  จึงเปนลักษณะทํานองของแจสอยางชดัเจน 
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จันทิมา  นิลทองคํา (2540) ไดทําการวจิัยเร่ือง การศึกษาวเิคราะหวงดนตรีไทยรวมสมัย : 
กรณีศึกษาวงฟองน้ํา  วัตถุประสงคเพื่อศึกษาชีวประวตัแิละพัฒนาการของวงดนตรไีทยรวมสมัย  
โดยเฉพาะประวัตแิละผลงานของวงฟองน้ํา  บทบาทและผลกระทบของวงฟองน้ําที่  มีผลตอ
สังคมไทย  ซ่ึงใชวิธีการศึกษาและคนควาจากหนังสือเอกสารตางๆ  การสัมภาษณ  การเขาไปมีสวน
รวม  และการสอบถามความคิดเห็นจากกลุมตัวอยางประชากรในเขตกรุงเทพฯมหานคร  ดวย
วธีิการสุมตัวอยางแบบบังเอญิ  (Accident Samping)  จํานวน  1,165  คน  คํานวนคารอยละ  คา X2-
test และ  T-test ของความคิดเห็นในดานบทบาทและผลกระทบของวงฟองน้ําที่มตีอสังคมไทย 

 
ผลการวิจัยพบวาวงดนตรีไทยรวมสมัยมีพฒันาการมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่  4  ในรูปแบบ

ของวงเครื่องสายผสม  มาเริ่มใชคําวา  “วงดนตรีไทยรวมสมัย”  ในยุคปจจุบัน  กับวงฟองน้ําเปน
คร้ังแรก เปนลักษณะของวงดนตรีที่มีการผสมผสานระหวางดนตรีไทยดั้งเดมิกับดนตรีสมัยใหม  
ทําใหเกิดแนวลีลา  สีสันการใชเครื่องดนตรีที่แตกตางออกไป  วงฟองน้าํเกิดขึ้นในป  พ.ศ.2522  
จากความคดิของครูบุญยงค  เกตุคง  และอาจารยบรูซ  แกสตัน  รวมมือกันสรางสรรคผลงาน
ทางดานดนตรีไทยรวมสมัยมากมาย  ทําใหเกิดการตื่นตวัในวงการดนตรีไทยและสังคมทั่วไปหนั
มาใหความสนใจกนัมากขึ้น  ในดานบทบาทพบวาระดับการศึกษาและอาชีพมีความสัมพันธกับ
บทบาทของวงฟองน้ําที่มีในสังคมไทยอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05  โดยมคีวามแตกตาง
ในดานปจจยัภมูิหลัง  (อายุ/ระดับการศกึษา/อาชีพ)  มีผลตอการรับรูและความชื่นชอบผลงานของ
วงฟองน้ําตางกันดวย   ซ่ึงจากการศึกษาทาํใหทราบวาวงฟองน้ํามีบทบาทและผลกระทบทางดาน
ศิลปะ(การดนตรี)  และดานวัฒนธรรมตอสังคมไทยมากที่สุด           

 
กัณณพนต โยธินชัชวาล  (2544) ไดทําวิจยัเร่ืองดนตรีผสม "สังคีตสัมพันธ" : กรณีศกึษาวง

ดนตรีกรมประชาสัมพันธ  เปนการศึกษาประวัติความเปนมา อิทธิพลของสังคมและการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมดนตรี ในยุคที่มีการสรางเพลงประเภทนี ้ศึกษาลักษณะเฉพาะและ
จัดแบงประเภทเพลง รวมทั้งกระบวนการ ในการสรางสรรคและบทบาทที่มีตอวัฒนธรรมการ
ดนตรีของไทย การศึกษาดนตรีผสมเปนการศึกษา ทางมานุษยวิทยาการดนตรีโดยใชระเบียบวิธีวจิัย
เชิงคุณภาพ จากขอมูลเอกสาร แผนเสียงและ แถบบันทกึเสียง และจากการสัมภาษณระดับลึกจาก
ผูรูและผูที่มีสวนเกี่ยวของกบัเพลงผสม "สังคีตสัมพันธ" กรมประชาสัมพันธ ผลการวิจัยพบวาเพลง
ผสม "สังคีตสัมพันธ" ของวงดนตรีกรมประชาสัมพันธเกิดจาก ความคิดของพลโทหมอมหลวงขาบ 
กุญชร อดีตอธบิดีกรมประชาสัมพันธ โดยจัดการใหวงดนตรี สากลประเภทหัสดนตรีและวงมโหรี
ไทยบรรเลงรวมกัน โดยจะตองมีการเทียบเสียงเครื่อง ดนตรีไทยใหสูงขึ้น เพื่อบรรเลงรวมกันดวย
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เสียงที่ผสมกลมกลืนอยางงดงาม จากฝมือของ นายพุม บาปุยะวาทย และนายเอื้อ สุนทรสนาน 
เพลงเขมรไทรโยค และเพลงลาวเจริญศรี ไดรับการคัดเลอืกมาบรรเลงและขับรองในรูปแบบเพลง
ผสมเปนครั้งแรกในป พ.ศ.2497 จากนั้นจึงมีการสรางสรรคเพลงอื่นๆ จนเปนทีน่ิยมตอมา เพลง
ผสม "สังคีตสัมพันธ" ของวงดนตรีกรมประชาสัมพันธที่ปรากฏอยูตั้งแตป พ.ศ. 2497-2540 มี
จํานวน 103 เพลง แบงไดเปน 4 ประเภทคือเพลงผสมที่นําทํานองและเนื้อ รองเพลงไทยมาใช
ทั้งหมด มีจํานวน 5 เพลง เพลงที่นําทํานองเดิมมาจากเพลงไทยแลวแต เพิ่มขึ้น จํานวน 4 เพลง เพลง
ที่นําทํานองมาจากเพลงไทยทั้งหมดแตประพันธเนื้อรองใหม จํานวน 93 เพลง เพลงที่ประพันธ
ทํานองและเนือ้รองขึ้นใหม โดยมีลักษณะความเปนเพลงไทย อยูในบทเพลง จํานวน 1 เพลง โดยที่
ผูสรางสรรคจะเลือกสรรเพลงไทยที่มีความไพเราะ และเหมาะทีจ่ะทําเปนเพลงผสมมาใสจังหวะ
แบบสากล จากนั้นจึงประพนัธเนื้อรองใหเหมาะสม กับทํานองเพลงนัน้ๆ เพลงผสมมีบทบาทตอ
วัฒนธรรมการดนตรีของไทยคือทําใหระดับเสียงของ เครื่องดนตรีไทยของวงมโหรีกรม
ประชาสัมพันธสูงขึ้นเมื่อมาใชในการบรรเลงเพลงประเภทนี้ เมื่อพิจารณาถึงความเปนไทย วง
สังคีตสัมพันธ มิใชวงดนตรไีทยอีกตอไป แตไดกลายเปน วงดนตรีรวมสมัยที่ใชเครือ่งดนตรีไทย
เทียบเสียงเปนสากลเขาไปรวมบรรเลงกับวงประเภท Big Band ดนตรปีระเภทนี้ทําใหเพลงไทย
กลับมาไดรับความนิยมและยังทําใหมีการสรางสรรค ดนตรีและเพลงในลักษณะนี้ขึน้อีกอยาง
แพรหลาย ทั้งไดมีการขนานนามตางกันไปอีกดวย เชน เรียกวาเพลงสังคีตประยุกต 
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บทที่  3 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 

 งานวิจยัเร่ืองดนตรีไทยรวมสมัย:กรณีศกึษาวงกอไผ  ใชระเบียบวิธีวจิัยเชิงคณุภาพ  
(Qualitation Research)  ทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  โดยการรวบรวมขอมูลจาก
เอกสารตําราตางๆ  และการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม  (Field work)  การตรวจสอบขอมูล  การ
วิเคราะห  เปรยีบเทียบ  จากนั้นจึงจดัทํารายงานการวิจยัแบบชาติพันธุวรรณลักษณ  (Ethnographic)   

 
วิธีการเก็บขอมูล 

 
1.  ขั้นเตรียมตัว 
 
 ในขั้นเตรยีมตวันี้  นอกจากการการศึกษารวบรวมเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของกับดนตรี
ไทยรวมสมัย  และวงกอไผแลว  ผูวิจัยไดทาํการสํารวจและรวบรวมผลงานของวงดนตรีไทยรวม
สมัยที่ปรากฏอยูในสังคมไทยตั้งแตปพ.ศ.2526-2549  เทาที่จะสืบหาได  จากทองตลาด  แผงเทป  
และสืบคนขอมูลจากทางอินเตอรเนต  เพื่อเปนการสํารวจใหเห็นภาพรวมผลงานของวงดนตรไีทย
รวมสมัยที่ปรากฏอยูในสังคมปจจุบัน  โดยไดรับความอนุเคราะหทางดานขอมูลเอกสารจาก 
อาจารยอานันท  นาคคง  อาจารยอัษฎาวุธ  สาคริก  คุณชวพนัธุ  พิริยะพงศ   ซ่ึงขอมูลทั้ง  3  แหง
ตรงกันดังที่ไดจัดแสดงไวในบทที่4  นอกจากนี้ไดจัดแสดงนําเสนอในรูปแบบของตารางแสดงวัน
เวลาในการทําวิจัย 
 
 เมื่อผูวิจัยไดเตรียมตัวในสวนของขอมูลเบื้องตนพรอมแลว  จากนัน้จึงเตรียมตัวในสวน
ของเครื่องมือที่จะใชในเก็บขอมูลภาคสนาม  เชน  แบบบันทึกขอมูล  ดนตรีรวมสมยัไทยและ
ศิลปการแสดง  ประเภทบุคคล/ศิลปน/วงดนตรี  กลองบนัทึกภาพนิ่ง  กลองวิดีโอ  ขาตั้งกลอง  
เครื่องบันทึกเสียง  MD (Mini disk)  เครื่องบันทึกเสียงดจิิตอล  แบตเตอรี่สํารอง  มวนวิดีโอ  แถบ
บันทึกเสียง  MD (Mini disk)  สมุด  ปากกา  และเนื่องจากอุปกรณที่ตองใชในการเกบ็ขอมูล
ภาคสนามเปนอุปกรณประเภทอิเล็กทรอนิกสจึงตองมกีี่ฝกซอมและทดสอบกอนใชงานเพื่อปองกัน
อุปสรรคเฉพาะหนาที่อาจจะเกิดขึ้นในระหวางการเกบ็ขอมูล 
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 เมื่อมีการเตรียมความพรอมในสวนที่เกี่ยวของกับอุปกรณที่จะใชในการเก็บขอมูล
ภาคสนามแลว  จากนั้นผูวิจยัจึงไดทําการตดิตอเพื่อนัดวนัเวลาในการเขาสัมภาษณ  และเก็บขอมูล
กับศิลปน  และวงดนตรีรวมสมัยที่ไดกําหนดไวในการเก็บขอมูล 
 
2.  ขั้นลงพืน้ท่ีสํารวจเบื้องตน 
 
 หลังจากที่ผูวจิยัไดรับอนุมัตใิหดําเนินการวิจยัเร่ือง  ดนตรีไทยรวมสมัย  กรณีศกึษา: วงกอ
ไผ  แลวผูวิจยัไดศึกษาเอกสารเกี่ยวประวัตแิละพัฒนาการของดนตรีไทย  จนมีความเขาใจในสวน
ของพัฒนาการของดนตรีไทย  และดนตรีตะวันตกที่เร่ิมเขามาในสังคมไทยตั้งแตคร้ังอดีต
จนกระทั่งเกิดเปนดนตรีไทยรวมสมัยในปจจุบัน  จากนัน้จึงเขาสูขั้นตอนของการลงพื้นที่เพื่อเก็บ
ขอมูลเพิ่มเติม  โดยในเบื้องตนไดทําการสํารวจผลงานของวงดนตรไีทยรวมสมัยที่ปรากฏอยูใน
ปจจุบัน  จากแผงเทป  รานจําหนายเทปซีดี  และบริษัทที่ทาํการจัดจําหนาย  เชน  รานนองทา
พระจันทร  รานภมรรุงโรจน  และบริษัทแฮนดแอคมี่    ที่ไดทําการผลิตและจดัจําหนายผลงาน
ดนตรีไทยรวมสมัยขอวงกอไผ  เพื่อเปนการตรวจสอบยืนยนัขอมูลจากผูใหขอมูลเบื้องตน 
 
3.  ขั้นเก็บขอมูล 
 
 การเก็บขอมูลเพื่อทําการวิจยัของผูวิจัยเร่ิมตนขึ้นตั้งแตเดอืนตุลาคม  พ.ศ.2548  โดยเริม่ตน
การสัมภาษณจากอาจารยอานันท  นาคคง  เปนคนแรกเนื่องจากเปนผูใหขอมูลหลักของวงกอไผ    
ผลจากการสัมภาษณในครั้งนั้นผูวิจยัไดขอมูลเกี่ยวกับ  สมาชิก ประวตัิสมาชิก  และผลงานของวง
กอไผ  ซ่ึงจากขอมูลดังกลาวทําใหผูวจิัยตองตั้งประเด็นปญหาและหาคาํตอบเกี่ยวกับ  เร่ืองการ
จําแนกและจัดกลุมสมาชิกของวงกอไผ  วานักดนตรีที่ไดรวมงานกับวงกอไผคนใดควรนับเปน
สมาชิกของวงกอไผหรือไม 
 
 ภายหลังในวันที่  11  เดือนมถุินายน  พ.ศ.2549 ผูวิจัยไดไปดูการแสดงสดของวงกอไผ  ใน
งานคอนเสิรตรจุดประกาย  ซีรีสส#15  ตอน  ไผกอนี้มีเสยีงเพลง  จึงไดขอสรุปจากการดูการแสดง
และสรุปจากสจูิบัตรคอนเสิรตรจุดประกาย  ซีรีสส#15  ตอน  ไผกอนี้มีเสียงเพลง  ทําใหไดขอสรุป
ในเรื่องของเพลงที่จะนํามาทาํการวิเคราะหอีกหนึ่งเพลง  คือเพลง  เพลงโหมโรงจีนตอกไม  โหม
โรงชอผกา  เชิดตอตัว ซ่ึงเปนบทเพลงที่มาจากฉากหนึ่งในภาพยนตรเร่ืองโหมโรง  ในฉากที่นายศร  
บรรเลงเพลงโหมโรงจีนตอกไม  จากการผนวกเอาเพลงจีนตอกไมของครู  สุพจน  โตสงา  และ
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เพลงจีนน้ําหยดหนึ่งสรางมหาสมุทร  ของอาจารย  อานนัท  นาคคง  และจบลงดวยเพลงอาหนูช้ัน
เดียวทางเปลี่ยน  ของครูหลวงประดษิฐไพเราะที่มีการปรับเปลี่ยนในชวงลงวา  โดยอาจารยชัยภัค  
ภัทรจินดา  และวงของขุนอนิจะรับชวงการประชันตอ  และจะจบลงดวยการประชันกันระหวาง
เครื่องดนตรีระนาดเอก  โดยใชเพลงเชดิตอตัว  เพื่อเปนการวัดความเรว็  และอกีเพลงหนึ่งคือเพลง
พระรามเปอน  ซ่ึงมีลักษณะที่เปนดนตรีลักษณะพิเศษ    (Extra-musical)  หมายถึงความสัมพันธ
ระหวางเสียง  (บทเพลง)  กบัสิ่งที่มิใชดนตรี  เชน  ธรรมชาติ  บทกลอน  ภาพเขยีน  เหตุการณทาง
ประวัติศาสตร  ฯลฯ     
 
 นอกจากนี้ยังไดมีโอกาสติดตามวงกอไผไปดูการแสดงสดครั้งอีกเชน  งานอมตศิลป  
สุวรรณภูมิ  อมตะ  อารต  อวอรด  คร้ังที่  2/2549  ,งาน  Rhythm of the Earth World Festival 
“จังหวะแผนดนิ”  เทศกาลโลกวันที่  18-12  มกราคมพ.ศ.2549 สะพานพระราม 8  และรวมฟงการ
บรรยายและเสวนา  เร่ืองเพลงครูคูสมัย  และเบื้องหลังแผนฟลม  งานโหมรักโหมโรงสูเรือน
บรรเลง  ในเดอืนกุมภาพันธ  พ.ศ.2550  ซ่ึงวงกอไผไดทําการแสดงสดพรอมรวมบรรยายดวย  และ  
จากการแนะนาํของอาจารยอานันท  นาคคงใหเขาพบผุทีเ่ก็บรวบรวมขอมูลของวงกอไผอีทานหนึ่ง
คือ  คุณชวะพนัธุ  พิริยะพงษ ในวันที่  24  มกราคม  พ.ศ.2550จึงไดไปพบคุณชวพันธุ  ซ่ึงเปนผูที่มี
ความสนใจตดิตามและรวบรวมผลงานของวงกอไผไดใหความอนุเคราะหเอื้อเฟอขอมูล  โดยไดให
ขอมูล  ผลงาน  และแนะนําแหลงที่จะสืบคนขอมูลเพิ่มเตมิเกี่ยวกับวงกอไผ 

 
   นอกจากนี้ในวันถัดมาคือวันที่พ.ศ.25  มกราคม พ.ศ.2550  คุณชวะพันธุแนะนําใหเขาไป
สืบคนขอมูลยอนหลังเกีย่วกบัวงกอไผไดเพิ่ม  ที่ศูนยสังคีตศิลป   ธนาคารกรุงเทพฯ  สาขา           
หัวลําโพง  จากการแนะนําของคุณชวะพันธุจึงทําใหไดมโีอกาสสัมภาษณ                                      
อาจารยเนาวรตัน  พงษไพบลูย  ศิลปนแหงชาติ  ในฐานะที่เปนแรงบันดาลใจของวงกอไผ  
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ภาพที่ 1  อาจารย  เนาวรัตน  พงษไพบูลย 
หมายเหต:ุ ศูนยสังคีต  ธนาคารกรุงเทพ  สาขาหัวลําโพงวนัที่  26  มกราคม 2550   

 
 ในการเก็บขอมูลของผูวิจัยแตละครั้ง  ผูวิจยัจะใชวิธีการเตรียมประเดน็คําถาม  โดยยดึ
รูปแบบของแบบบันทึกขอมูลดนตรีและศิลปการแสดง  ประเภท  บุคคล/ศิลปน  ตามแนวทางของ
ของมนุษยดุริยางควิทยา  เพือ่ใชในการสัมภาษณไวลวงหนา  แลวใชการบันทึกเสียงการสัมภาษณ
จาก  เครื่องบนัทึกเสียง  MD ( Mini disk)  เปนหลักทําใหสามารถตรวจสอบขอมูลยอนหลัง  
จากนั้นจึงนํามาแปลงสัญญานเปนไฟลเสยีง  บันทึกเปนไฟลสกุล  Mp3  เพื่อฟงและถอดเทป
สัมภาษณใหไดมาซึ่งขอมูล 
 
 

 
 
ภาพที ่2  คุณชวพันธ  พิริยะพงษ 
  
 ในวนัที่  2  มนีาคม  พ.ศ.2550  ไดเขาพบอาจารยอานันท  นาคคงเพื่อเขาสัมภาษณอีกครั้ง
และไดรับความอนุเคราะหจากอาจารยอานนัท  ที่ไดใหขอมูลเปนแฟมรวบรวมผลงานของวงกอไผ  
อีก  2   เลม  พรอมกับไดให  Vcd บันทึกการแสดงคอนเสิรตรจุดประกาย  ซีรีสส#15  ตอน  ไผกอนี้
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มีเสียงเพลง  มาดวย  ซ่ึงผูวิจยัไดนําบทเพลงในการแสดงครั้งนี้มาใชในการวิเคราะหบทเพลง  ใน
ประเภทดนตรไีทยรวมสมัยดวย 
  
   ผูวิจัยไดศึกษาโดยการสืบคน  จากระบบฐานสืบคนขอมูลที่หอสมุดแหงชาติเมื่อวันที่  10  
มีนาคม  พ.ศ.2550  และที่สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  เมื่อวันที่  14  มนีาคม  พ.ศ.
2550    และทีห่องสมุดดนตรีสิริธร  เมื่อวันที่  24  มนีาคม  พ.ศ.2550  แตก็ไมปรากฏผลงานทาง
วิชาการที่นําเสนอโดยใชช่ือวงกอไผ  จากนั้นผูวจิัยจึงไดขอเขาพบอาจารยอานันท  นาคคง  อีกครั้ง
เพื่อขอคําปรึกษา  และไดรับความอนุเคราะหจากอาจารยอานันท  ที่ไดมอบหนังสือที่ระลึกงานศพ
ครูเขียน  และหนังสือที่ระลึกงานศพครูบญุยงค  เกตุคง  ทั้งหมดเปนจาํนวน  2  เลม  ซ่ึงภายใน
หนังสือทั้ง 2  เลมปรากฏบทความทางวิชาการที่วงกอไผไดนําเสนอเอาไว  ดังทีจ่ะไดรวบรวมและ
นําเสนอเอาไวในบทที่  4  เปนการตอไป 
 

วิธีการวิเคราะหขอมูล 
 
 หลังจากการเกบ็ขอมูลภาคสนามและและรวบรวมขอมูลแลว  จากนั้นจงึเปนการวเิคาระห
ขอมูลโดยการวิเคาระหตามแนวทางของวชิามานุษยดุริยางควิทยา  ไดแกการวิเคราะหในเชิงสังคม
วิทยา  และดุริยางควิทยา 
 

1. ประเด็นทางสังคมวิทยา  องคประกอบโดยรวมที่มีผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงและ
คานิยมของคนในปจจุบัน  โดยนําหลักการของวิชาสังคมวิทยามาวิเคราะหหาเหตุผล  ไดแก  ทฤษฎี  
การหนาที่นยิม  (Function Theory)  แนวคิดเรื่องวัฒนธรรม  ภูมิปญญา  หรือความรูและโครงสราง
อํานาจ  และแนวคิดเรื่องการใชวัฒนธรรมเพื่ออุดมการณสรางชาติ  เปนตน  เมื่อศกึษาวเิคราะหแลว
นํามาพิจารณาควบคูกับแนวเพลงดนตรีรวมสมัยวงกอไผ   
 

2.  ประเด็นทางดนตรี  เปนการวิเคราะหขอมูลทางดนตรี  ดังรายละเอยีดตอไปนี ้
 
       2.1  แนวคดิและวิธีการสรางงานดนตรรีวมสมัยของวงกอไผ 

       2.2  วิเคราะหคณุลักษณะทางดนตรี  เชน  แนวทํานอง  (Melody)  ลีลาจังหวะ  
(Rhythm)  สุมเสียง  (Tone Color)  กลุมเสียงที่ใช  (Mode)  รูปแบบ  (Form)  ผิวพรรณทางดนตรี  
(Texture)  ความเร็ว  (Tempo)  การประสานเสียง  (Harmony)  ความดังเบา  (Dynamic)   
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การนําเสนอผลงานวิจัย 
 
 เมื่อไดการวิเคราะหขอมูลไดครบทุกขั้นตอนแลว  จึงนํามาเรียบเรียงและนําเสนอ
ผลงานวิจัย  โดยผูวจิัยไดนําเสนอผลงานวจิัย  โดยผูวิจยัจะนําเสนอเปน  2  รูปแบบ  คือ  1. เอกสาร
วิทยานิพนธ  2. C.D. Rom สามารถแสดงใหเห็นทั้งภาพนิ่ง  และภาพเคลื่อนไหว  ทาํใหผูที่สนใจมี
ความเขาใจงานวิจยัคร้ังนี้มากขึ้นโดยการนาํเทคโนโลยีเขามาใชในการนําเสนอ   
 
 1.  โปรแกรมพิมพเอกสาร  (Program Microsoft Word)  เพื่อพิมพวทิยานิพนธ 
 2.  โปรแกรมนําเสนอผลงาน  (Program Microsoft Power Point)  เพือ่นําเสนอผลงานวิจยั
ประกอบคําบรรยาย 
 3.  โปรแกรมเขียนโนต  (Program Sibelius Vertion 3.0)  เพื่อบันทึกโนตเพลง 
 4.  โปรแกรมแปลงรูปภาพใหเปนแฟมขอมูลคอมพิวเตอรในรูปแบบภาพนิ่ง  (Program 
Vista)   
 5.  โปรแกรมตกแตงภาพนิ่ง  (Program Adobe Photoshop)  เพื่อตกแตงภาพนิ่ง 
 6.  โปรแกรมแปลงสัญญานภาพเคลื่อนไหว  (Program Movie studio Voc)  เพื่อแปลง
สัญญานภาพเคลื่อนไหว 
 7.  โปรแกรมตัดตอภาพเคลื่อนไหว  (Ulead Video Studio 6)  เพื่อตัดตอภาพเคลื่อนไหว
และจัดทําภาพยนตรที่ใชในการนําเสนอผลงานวิจยัใหไดครบทั้งองคความรู  ภาพนิง่  
ภาพเคลื่อนไหว  เสียง  คําบรรยายประกอบ 
 8.  โปรแกรมแปลงสัญญานเสียง  (Program Sonic Foundry Sound)  เพื่อแปลงสัญญาน
เสียง  และตดัตอเสียง 
 9.  โปรแกรมเขียน  CD (Program Nero,Easy C.D.)  เพื่อบันทึกขอมูลลงใน  C.D.Rom  
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แผนการดาํเนนิการวิจัย 
 
ตารางที่ 1  แสดงระยะเวลาในการดําเนินการวิจัย 
 

งานที่ตองทํา พ.ศ.2548 พ.ศ.2549-2550 
เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย ธ.ค ม.ค. ก.พ. มี.ค. 

1.  ศึกษาเอกสารและ  
     งานวิจัยที่ 
      เกี่ยวของ 

            

2.  เขียนโครงการ 
      วิทยานิพนธ 

            

3.  เสนอโครงการ 
     วิทยานิพนธตอ 
      อาจารยที่ปรึกษา 

            

4.  แกไขโครงการ 
     วิทยานิพนธ 

            

5.  เสนอโครงการ 
    วิทยานิพนธตอ 
     บัณฑิตวิทยาลัย 

            

6.  เก็บขอมูล 
     ภาคสนาม 

            

7.  ประมวลผลขอมูล             
8.  วิเคราะหขอมูล   
      งานวิจัย 

            

9.  เขียนรายงานการ 
     ศึกษาวิจัย 

            

10. พิมพรายงานการ 
      ศึกษาวิจัย 
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บทที่  4 
 

วงกอไผ 
 

 จากการศึกษาและรวบรวมวงดนตรีไทยรวมสมัยที่ปรากฏในปจจุบนัมหีลากหลายวง  แต
หนึ่งในกลุมวงดนตรีไทยรวมสมัยที่มีความโดดเดนในผลงาน  ตลอดจนกระบวนการทํางานที่มี
ความตอเนื่องจนถึงปจจุบัน  วงกอไผนับเปนวงดนตรีไทยรวมสมัยทีม่ีความนาสนใจตอการศึกษา 
 

วงกอไผ กอตัง้เมื่อ พ.ศ. 2526 เปนการรวมตัวของรุนพี่รุนนองจากหลายสถาบันการศกึษาที่
มีพื้นฐานความ รักในดนตรไีทยและศิลปวัฒนธรรมไทยมาทํากิจกรรมทางดนตรีดวยกันหลาย
รูปแบบทั้งงานแสดงสดบนเวท ีงานสตูดิโอบันทึกเสียง งานกิจกรรมเผยแพรดนตรีไทยสูเยาวชนทั้ง
ในและนอกสถานศึกษา งานดนตรีสรางสรรค เพลงประกอบละครเวทีเพลงประกอบภาพยนตร 
สารคดีและงานโฆษณา เคยเขาประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคงแหงชาติจนไดรับรางวัลชนะเลิศ  
เนื่องดวยมีรูปแบบการรวมวงและนักดนตรีที่มีความสามารถโดดเดนในทุกเครื่องมือ เปนวงดนตรี
กึ่งอาชีพวงหนึ่งที่มีบทบาทในการอนุรักษสืบสานและสรางสรรคดนตรี สรางทางเลือกใหมเพื่อ
สังคมไทยมาอยางตอเนื่องจนกระทั่งปจจบุัน 
        

 
 
ภาพที่ 3  สมาชิกวงกอไผชุดทําเพลงประกอบภาพยนตรเร่ือง “โหมโรง”  พ.ศ. 2547 
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ประวัติความเปนมาของวงกอไผ 
 

 วงกอไผจดัตั้งขึ้นเมื่อประมาณวนัที่พ.ศ.2516  โดยความคิดริเร่ิมของอาจารยอานันท  
กลาวคือเมื่อไดเก็บสั่งสมประสบการณการเลนดนตรีจนมีพัฒนาการขึน้แลว  อาจารยอานันทและ
อาจารยสหรัฐ  จันทรเฉลิมจงึเริ่มมีความคิดวานองๆนาจะเลนดนตรีดวย  ตั้งวงดนตรไีทยโดยการ
รวมนองๆของอาจารยอานันทและอาจารยสหรัฐมาตั้งวงและเลนดนตรกีัน  โดยตั้งชื่อวงกันเองวา  
“นาคเฉลิม”   ซ่ึงมาจากนามสกุลของอาจารยทั้งสองคน  คือ  “นาคคง”  กับ  “จันทรเฉลิม”  และ
ออกงานมีการแสดงโดยใชพืน้ฐานความรูจากที่เรียนมาชวยสอนนองๆ  โดยเพลงที่เลนในชวงนั้น
จะเปนเพลงประเภทเพลง  2ช้ัน   เพลงตับที่งายๆ  ในขณะที่อาจารยสหรัฐมีความชํานาญในการถาย
ถอดความรูใหกับนองๆ  อาจารยอานันทจะเปนผูออกแบบแนวทางการเลน  ซ่ึงเรียนไดวาเปนการ
สรางสรรคแนวทางการบรรเลงที่แตกตางออกไปจากเดิม  และพัฒนามาเรื่อยๆนอกจากนองๆที่เลน
ดวยกัน  มกีารพัฒนาขยายวงโดยชกัชวนเพือ่นๆที่สนใจเขามารวมเลนดวย  มีเวทีทีแ่ปลกออกไป
มากขึ้น  เร่ิมมผูีใหญรูจักมากขึ้นดวย 
 

 
 
ภาพที่ 4  สมาชิกวงนาคเฉลมิ 
ที่มา: สําเนาภาพจากอานนัท  นาคคง 
หมายเหต:ุ อาจารยอานันท  นาคคงตีระนาดเอก  อาจารยสหรัฐ  จันทรเฉลิม  สีซอดวง 
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 นอกจากจะมีความสนใจในเรื่องดนตรี  อาจารยอานันทยงัเปนผูที่อานหนังสือมาก  ทําให
คิดมากขึ้นจึงเริ่มหาความรูเพิ่มเติม  ที่ไมใชมาจากการเลนดนตรีเพยีงอยางเดยีว บางครั้งอาจารย
อานันทและอาจารยสหรัฐกจ็ะแกะเพลงจากวิทยุเพื่อมาสอนนองๆตอ  เนื่องจากเทปเพลงในสมัย
นั้นมีราคาคอนขางสูง อาจารยอานันทจึงเลือกใชวิธีการอัดเทปเปลาจากรายการเพลงจากวิทยุ  ซ่ึงได
ลีลาจากฝมือช้ันครูมาเปนแนวทาง  และมกีารหาความรูตอในเชิงประวตัิ  ทั้งชื่อเพลง  ประวัติความ
เปนมา  อัตราเพลงที่ใช  เร่ิมรูจักการวเิคราะห  และเพื่อใหเกิดพัฒนาการในการเรียนรู  อาจารย
สหรัฐไดเร่ิมชกัชวนเพื่อนๆจากสถาบันการศึกษาตางๆทีรู่จัก  ทั้งโรงเรียนสวนกุหลาบ  โรงเรียนวดั
บวรนิเวศ   ซ่ึงไดพบกนัจากการที่ไปซักซอมดนตรี  เชน  อาจารยประสาร  วงวิโรจนรักษ  อาจารย
อภิชัย  เล่ียมทอง  ก็เปนวงเครื่องสายที่เขมแข็งและมีพัฒนาการมากขึ้น  โดยใชสถานที่บานของ
อาจารยอานันท  เปนสถานที่ในการฝกซอม   
 
 ภายหลังอาจารยบุญสง  ธรรมวานิช  ไดชักชวนใหอาจารยอานันท  ไปชวยตกีลองแขก  ซ่ึง
ขณะนัน้มีโครงการแตงเพลงเพื่อสงเขาประกวดพิณทอง  ทําใหไดพบอาจารยชนก  สาคริกซึ่งกําลัง
ตอนนั้นแตงเพลงและหานกัดนตรี  กไ็ดคนพบแนวทางการบรรเลงซึ่งไดเหน็ตัวอยางจากกลุม
ผูใหญที่บรรเลงดนตรีอยูที่มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  หลังจากไดเหน็แนวทางในการบรรเลง  
อาจารยอานันทไดนัดรวมตวัเพื่อเลนดนตรีกันกับเพื่อนๆที่รานขายเครื่องดนตรีของอาจารย
ประสาน  วงวโิรจรักษณ  ทีไ่ดกลายเปนสถานที่ในการรวมตัวเพื่อเลนดนตรีกันทกุวนัอาทิตยแหง
ใหม  ในขณะนั้นคือ  “รานรวมดนตรไีทย”  ปจจุบันคือ  “รานภมรรุงโรจน”     ในขณะเดยีวกัน
อาจารยสหรัฐ  ก็เห็นสถานทีซ่อมที่นาสนใจอีกแหงคือ  “รานสยามวาฑติ”  จึงไดสถานที่ซอมเพิ่ม
อีกหนึ่งแหง  ขณะนัน้มีน.พ.สมชาย  กาญจนสูตร  สงวงประกวดรางวลัพิณทอง  โดยมีอาจารย
สหรัฐ  อาจารยประสาน  ไปเลนกับวงของน.พ.สมชาย  มีครูสิริ  นักดนตรีแตงเพลงให  เมื่อครูสิริ  
นักดนตรีไดพบอาจารยสหรัฐ  จึงเหน็ความสามารถในการเลนดนตรี  ดวยความเมตตาคุณครูก็ได
ตอเพลงเดี่ยวตางๆจนกระทั่งถึงเพลงเดี่ยวกราวใน  ในครัง้นั้นถึงแมวา  อาจารยอานันท  อาจารย
สหรัฐ  อาจารยประสานและอาจารยจักรีจะประกวดกันคนละวงก็ยังคงเปนเพื่อน และยังมีการนดั
ซอมดนตรีเพือ่แลกเปลี่ยนความรูกันอยูอยางสม่ําเสมอ  จึงทําใหวงนาคเฉลิมไดรับอิทธิพลแนวทาง
กาบรรเลงจากครูดนตรีเหลานี้  เชน  อาจารยจักกรี  ไดไปร่ําเรียนดนตรีกับดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์  ก็
ไดแนววิธีการทํางานแบบวงดร.อุทิศ  ที่มีการบรรยายหนาวงดนตรี  เพลงที่เลือกเลนเปนเพลงที่ฟง
งาย  ไมยากเกนิไปตอความเขาใจของเด็ก  ทําใหอาจารยอานันทไดมองเห็นเสนหอันเปนเอกลักษณ
ในการบรรเลงของวงดร.อุทศิที่เลนเพลงไทยเนื้อเต็ม  จังหวะสนุกสนาน  เนื้อหาเขาใจงาย  ดังนั้น
เมื่อไดรับอิทธิพลแนวทางการเลนที่โดดเดน  อาจารยอานันทจึงไดถอดโนตและเนื้อรองเพลงไทย
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เนื้อเต็มมาใหวงนาคเฉลิมไดบรรเลง  ในชวงนั้นอาจารยอานันทก็ไดไปสะดุดใจกบั  “วงเจาพระยา”  
และ  “วงการะเกด” ซ่ึงเปนวงดนตรีเพื่อชีวติ  ที่อาจารยสุจิตต  วงเทศกบัอาจารยเนาวรัตน  พงษ
ไพบูลย  ทําออกมา  อาจารยอานันทมีความประทับใจจึงไดชักชวนเพื่อนๆใหเลนดนตรีแนวนี้  เปน
เพลงที่คนฟงเขาใจงาย  ตางจากเพลงเถาใหญๆ 
 
 งานยุคแรกของวงกอไผเมื่อสมัยที่ยังเปนวงนาคเฉลิม  จะมลัีกษณะรวมกันระหวางลกัษณะ
การบรรเลงแบบวงการะเกด  ของอาจารยสุจิตต  วงเทศ  และอาจารยเนาวรัตน  พงษไพบูลย  ทีม่ี
ลักษณะการนาํเสนอโดยการนําเอาเพลงไทยเดิมมาใสเนื้อใหมเปนเพลงไทยเนื้อเตม็  โดยนําเอา
เนื้อหาที่เกี่ยวของกับสิ่งแวดลอมหรือปญหา  สถานการณที่เกดิขึ้นในปจจุบันขณะนัน้เอามาแตง
เปนเนื้อรองโดยใชทํานองเพลงที่สนุกสนาน    นอกจากนี้วงกอไผก็ยังไดแนวคิดจากวงดนตรีของ
ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์  ที่นอกจากจะนําเอาเพลงไทยเดิมมาใสเนื้อใหม  เปนเพลงไทยเนื้อเต็มที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกบัเด็กๆใหเขาใจงายแลว  ยังมลัีกษณะเดนอกีประการหนึ่งคือการอธิบายหนาวง
ประกอบกับการเลนดนตรี  และยังไดอิทธพิลเแนวคิดจาก  “เพลงชาง”  ของคุณหญิงชิ้น  ศิลป
บรรเลง  ซ่ึงวงนาคลิมก็ไดนาํเอาเพลงชาง  ของคุณหญิงชิน้มาเลนดวยเชนกัน  โดยอาจารยอานันท
ไดใหนองสาวคือ  อาจารยปยะนุช  นาคคง  รับหนาที่เปนผูรองเพลง 
  
 จนกระทั่งราวป  พ.ศ.2530  วงกอไผ”ไดมีโอกาสแสดงอยูหลายเวทีทําใหมีคนรูจกัมากขึ้น  
ซ่ึงเพลงเด็กที่เปนเพลงไทยเนื้อเต็มหลายๆเพลงที่เลนกันนั้น  เร่ิมกอตวัมาตั้งแตคร้ังที่ยังเปนวงนาค
เฉลิม  แตจะมาเริ่มเขมแข็งตอนเปนวงกอไผแลว  อาจารยอานันท  ไดใหความเห็นวา  “งานหลาย
อยางถูกทดลอง (ทดลองทําเพลงแบบอื่นๆที่แตกตางไปจากการบรรเลงแบบฉบับ: ผูวิจัย)  กอนจะ
ฉีกตัวออกมาเปนวงกอไผ  คือวงนาคเฉลิมทาํงานเหมือนเปนโครงการนํารอง  เหมือนเปน
หองทดลอง”  เทากับเปนการทดลองที่สรางแนวทางขึ้นมา  จนกระทั่งผลงานเริ่มมีความชัดเจน   
 

วงกอไผรวมตวักันอยางชัดเจนเมื่องานครบรอบ  100  ป  ครูหลวงประดิษฐไพเราะ  
หลังจากการประกวดดนตรีรางวัลพิณทอง  ได1ป  หลังจากการประกวดทั้งคุณหญิงชิน้  ศิลป
บรรเลงและอาจารยชนก  สาคริก  ไมไดรางวัลแตไดเงินมาจํานวนหนึง่  จึงนําเงินในจํานวน
ดังกลาวมาจดทะเบียนลงทุนตั้งเปนมูลนธิิหลวงประดษิฐไพเราะ กระทั่งเดือนสิงหาคมพ.ศ.2524  
มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  ไดจัดงานเฉลิมฉลองครบรอบ  100  ปเกิดของ
ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)ดุริยกวคีนสําคัญที่โรงละครแหงชาติ  มีการแสดง
ดนตรีผลงานของทานครูมากมาย  การแสดงที่สําคัญที่สุดชุดหนึ่งในครั้งนั้นคือ  วงมหาดุริยางค  อัน
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มาจากแนวคดิของหลวงประดิษฐไพเราะ ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีหลายรอยช้ินมีการเรียบเรียง  
แบงบทบาทหนาที่ที่ชัดเจน  ยิ่งใหญดังวงซมิโฟนีของตะวันตก  ขนาดประมาณ  500-600  คน  นัก
ดนตรีมีฝมือจากสถาบันการศึกษาตางๆ  ไดมาเจอกนัในครั้งนั้น  ไดคลุกคลีแลกเปลี่ยนความคดิ
และชื่นชมในความสามารถของกันและกนัอยูในที  รวมตัวกันจนกลายเปนวงกอไผ  ณ  วันนี้  และ
ยิ่งกวานั้น  งานนี้ถือเปนการจุดประการใหกับนักดนตรีเยาวชนในรุนนัน้อีกหลายๆ  คน  อาทิ  
ณรงคฤทธิ์  โตสงา  หรือขุนอิน  (วงบางกอกอคูสติก), ชัยยุทธ  โตสงา  (บางกอกไซโลโฟน), บุญ
สราง  เรืองนนท  (ลูกปู  ดอกกระโดน)ฯลฯ  ไดเติบโตและสรางงานตอในสังคมปจจุบันเชนกัน   

 
ปพ.ศ.2525  อาจารยอานันทซ่ึงกําลังเรียนอยูช้ันมศ.3  มงีานมหาดุริยางคครบรอบ  100  

คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ  ทําใหอาจารยอานันท  ไดพบกับเพื่อนๆรุนเดียวกนัอีกมากมาย  และ
ไดรวมกจิกรรมทางดนตรีกบัเพื่อนๆถึงแมจะอยูตางสถาบันกัน  ก็เกดิการรวมตัวกัน  จากเพื่อนๆ
ตางสถาบันกันเชน  จากโรงเรียนสวนกุหลาบ  โรงเรียนวัดบวรนิเวศ  วันหยุดสุดสัปดาหจะชักชวน
กันไปเทีย่วเพือ่หาประสบการณ  หลังจากกลับมาก็จะมารวมตัวกันเพื่อซอมดนตรีตอ  หลังจากที่มี
เพื่อนๆจากหลายสถาบันการศึกษาเขามารวมกิจกรรมทางดนตรีกันมากมายหลายเวที  และในครัน้
นั้นยังไมไดมช่ืีอวงอยางเปนทางการ  ก็ทาํใหมีการกระชับความสัมพนัธกันมากขึ้น  จึงมีสถานที่
รวมตัวทางดนตรีกันใหมอีกแหงหนึ่งกับเพื่อนๆคือ  ศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพฯ  ไปนั่งดู
ดนตรี  และฟงการบรรยาย  หลังจากการดู  ก็จะกลับมาวจิารณและวิเคราะห กนั  แสดงใหเห็นวาใน
คร้ังนั้นตางคนตางมีชีวิตสวนตัว  แตก็จะมารวมตัวทํากิจกรรมอยูเสมอ  ในระยะนี้วงกอไผเร่ิมมีการ
คัดเลือกคนเพือ่ทาํงานดนตร ี ในการแสดงดนตรีแตละครั้งของวงกอไผนั้นถึงแมวาจะเปน “วงเดก็"  
แตในการแสดงแทบจะทกุครั้งจะมีการแจกสูจิบัตร  แสดงใหเห็นถึงการทํางานอยางมีระบบ 
ระเบียบตั้งแตอยูระดับชัน้มธัยมศึกษาตอนปลาย  ไดฝกการทํางานทั้งการเลนดนตรี  การเขียน
บทความ  และการคนควา  มหีลายๆเพลงที่วงนาคเฉลิมแตง    จนเรียกไดวาทําใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลงในระบบการทํางานในรูปแบบตางๆทั้งการเลนดนตรีและดานวิชาการ    เมื่อเร่ิม
คนความากก็ไดความรูกันมากขึ้น  เร่ิมมีการจัดกลุมทัศนะศึกษาไปหาความรูกันที่สํานักดนตรีตางๆ  
เชนบานพาทยโกศล  ในระยะนี้เรียกไดวาเกิดการรวมตัวเปนวงกอไผแลวเพียงแตยังไมไดมีการตั้ง
ช่ืออยางชัดเจน 

 
หลังจากงาน  100  ปเกิดของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  เสร็จสิ้นลง  บรรดาสมาชิกก็ยัง

หาโอกาสรวมตัวกันอยู  ในการซอมดนตรี  รวมทั้งการไปศึกษางานดนตรี  งานศิลปะตางๆ  โดยใช
มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะซึ่งเปรียบเสมือนบานหลังที่  2  ของวงกอไผ  เปนที่พบปะสังสรรค   
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 จนกระทั่งมีเหตุการณคร้ังสําคัญอันเปนเหตุใหเกิดชื่อ “วงกอไผ”  อยางเปนทางการคอื  
การแสดงของศูนยสังคีตศิลป  ที่ธนาคารกรุงเทพฯ  โดยปกติรายการการแสดงของศูนยสังคีตศิลป
จะมวีงของโรงเรียนตางๆแสดงสลับกับวงมืออาชีพ  แตในครั้งนั้น  วนัที่6  เมษายน  พ.ศ.2526  
อาจารยอานันท  จบชั้นมศ.  5  กําลังจะเขาศึกษาตอที่จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย  เกดิเหตุการณมวีง
ดนตรีที่จะตองแสดงขอถอนตัวออกจากการแสดงกระทนัหัน  ประกอบกับมีผูใหญเล็งเห็น
ความสามารถของเด็กๆกลุมวงกอไผ  และเกิดความคุนเคยจากการมารวมกิจกรรมทางดนตรีของวง
กอไผอยางสม่าํเสมอ  ผูใหญเชน  อาจารยเนาวรัตน  พงษไพบูลย  และอาจารยเอนก  นาวิกมูล  จึง
เล็งเห็นความสามารถ  และชักชวนโดยการทาบทามไวลวงหนา  เพื่อใหกลับไปเตรียมตัวประมาณ  
2  อาทิตย    ในการแสดงครัง้นั้นจําเปนที่จะตองมีการขึ้นปายเพื่อประกาศชื่อวงที่ทําการแสดง  ทาง
อาจารยอานันท  จึงตองกลับมาขบคิดเรื่องชื่อวงอยางจริงจังจึงไดตั้งชื่อวงวา  “วงกอไผ”   
 
 วงกอไผ  เร่ิมกอตัวจนมีพัฒนาการสูงขึ้นตามลําดับ  ตั้งแตคร้ังยังเปนวงนาคเฉลิม  และดวย
พัฒนาการและประสบการณทางดนตรีที่เพิ่มมากขึ้น  ทาํใหมวีงมีการปรับแนวเพลงที่เลนจากเพลง
เด็กสูงานดนตรีที่มีความจริงจังชัดเจนมากขึ้น  และเมื่อมสีมาชิกเพิ่มมากขึ้น  จึงตองมรีะบบการ
จัดการในการทํางานที่ชัดเจนขึ้นตามพัฒนาการดวย  โดยกอนหนาทีจ่ะมาใชช่ือวงกอไผอยางจรงิจัง
นั้น  ไดปรากฏตัวแสดงดนตรีในหลายๆเวที  เชนตามรายการโทรทัศน  หรือคล่ืนวทิยุมามากมาย
แลวเพยีงแตใชช่ือวงอื่นๆแตกตางกันไป  เชนสถานการณที่  อาจารยอภิชาติ  เล่ียมทอง  เปนลูกศิษย
ของอาจารยเมธา  หมูเย็น  อาจารยอานันทไปชวยเลนดนตรีในวงดวย  ในรายการดนตรีของอาจารย
สุดจิตย  ดุริยะประณีต      ทางอาจารยสุดจติยก็ตั้งชื่อวงใหเปน การเฉพาะกิจสําหรับการแสดงใน
วันดังกลาวไปกอน  พอมีการแสดงในโอกาสครั้งตอไปก็เปลี่ยนชื่อวงไปใหม  เชน  วงดุริยะมิตร  
วงรวมศษิยบรรเลง   หรือวงศิษยครูรวม 
 
 ที่มาของชื่อ  “วงกอไผ” มาจาก ช่ือที่คุณแมของอาจารยอานันท  ตั้งชื่อให  ในตอนนั้น  
และเหตุผลอีกประการคือ  อาจารยอานันท  ไดอิทธิพลในเรื่องของ  “ความวาง”  ซ่ึงมาจากงานเขยีน
ของทานพุทธทาส  โดยเฉพาะงานเขยีนของทานพุททาสก็มีอิทธิพลตอความคิดของอาจารยอานันท
ในตอนนั้นมาก  อาจารยอานันทไดอานเรือ่ง  “ไมมีอะไรในกอไผ”  ทําใหคํานี้โดนใจ  และเรื่อง  
“เสียงขลุยกับมหากอไผ”  ในการเชื่อโยงกอไผกับธรรมชาติ  จึงไดพจิารณาจากเรื่องที่ทานพุททาส
ไดกลาวคือ  ตนไผเมื่อตัดมาแลว  ภายในจะมองไมเหน็อะไรเลย  ตางกบัตนไมตนอื่นที่ยังมีแกนมี
แกน  แตไมไผเมื่อตัดออกมาแลวภายในมองเห็นแตอากาศโลงๆเปนความนิ่ง  ความวาง  และ
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ในชวงที่อาจารยอานันท  เรียนอยูช้ันมศ.5  มีวงดนตรีอีกวงหนึ่งทีเ่ปนตนแบบของวงกอไผคือ  “วง
ฟองน้ํา”  โดยอาจารยอานันท  ประทับใจในความหมาย  อาจารยบรูซ  แกสตัน  อธิบายความหมาย
ช่ือวงไววา  “ฟองน้ํา”  คืออากาศที่อยูในน้าํ  และเปนสถานะที่ไมอยูนิ่ง  ฟองน้ําจะลอยขึ้นและดับ
หายไป และดวยความที่อาจารยอานันท  รูสึกประทับใจกับผลงาน  ฟองน้ําชุดที่  1  วงกอไผถอด
ทํานองเพลงของวงฟองน้ําเลน  ในชวงทีไ่ดอิทธิพลเพลงของวงฟองน้ํานั้นเอง  อาจารยชัยภัค  ภัทร
จินดาเปนอีกผูหนึ่งที่ประทับใจในเรื่องแนวเพลงแบบประสมประสาน   
 
 อาจจะเรยีกวากอไผยุคแรก  มี  อาจารยประสาร  วงวิโรจนรักษณ  อาจารยอภิชัย  เล่ียมทอง  
และอาจารยสหรัฐ  จันทรเฉลิม  เปนผุบุกเบิกรุนแรกๆ  รายการแสดงแรกที่เลนคือ  “ร่ืนบรรเลง
เพลงภาษา”  ซ่ึงเปนวนัแรกทีเ่ลนดนตรีในนาม”วงกอไผ”  และไดที่ปรึกษาในเรื่องที่เกี่ยวกับการเลา
เร่ืองเพลงภาษา  คือนายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล  อาจารยอานันท  และเพื่อนๆในวงทําการเลาเรื่อง
เพลงภาษาโดยการผูกเรื่อง  และจัดรูปแบบวงเปนวงมโหรี  มีนักรองที่อาจารยอานนัทเชิญมารวม
รองดวยคือ  อาจารยสมชาย  ศุภลักษณอําไพภรณ  อาจารญบัญญัติ  โสวัตร        
 
 ในการรวมวงซอมของวงกอไผนั้นเรียกไดวา  เปนการรวมตัวซอมกันเองแตมีรุนพี่ทีอ่ายุมา
กวารวมซอมดวย  เชนอาจารญบุญสง  ธรรมวานิช  อาจารยสุพร  ชนะพันธุ  ซ่ึงเปนลูกศิษยของพอ
อาจารยอานันทและ  โดยเพลงที่เลนกันนัน้ไมมีการปดกั้นอยากซอมอยากเลนเพลงอะไรก็เลนได 
อาจารยบุญสง  ก็มาชวยดูแลและแนะนําใหอาจารยอานนัท  ไดรูจกัทัง้อาจารยประสาร  และยังมา
ชวยเลนฆองวงใหญใหในวงดวย  ในชวงทีเ่ปนวงกอไผในยุคแรกๆนัน้ทางวงกอไผยงัไมมีโอกาส
ไดเลนเพลงรวมสมัยที่ไดอิทธิพลจากฟองน้ําชุด1นัก แตจะเลนกับอาจารยประสาร  ซ่ึงไมไดเลนใน
นามวงกอไผ  เลนจากความสนุก  
 
 วงกอไผเร่ิมทาํเพลงรวมสมัยควบคูกับไปกับการเลน  แบบวงมโหรีหรือวงปพาทย   แต 
เพลงรวมสมัยเปนลักษณะของความชอบ  ซ่ึงจะทําเพลงลกัษณะดังกลาวรวมไปกับดนตรีแบบฉบับ
ควบคูกันไป  ในระยะแรกอาจารยอานันทถอดโนตเพลงชเวดากอง  เลนกับเพื่อนที่โรงเรียนมีเครื่อง
ดนตรีตะวันตก  อาทิ  กีตาร  เปยโน  ดวย  ในขณะที่อาจารยสหรัฐ  จันทรเฉลิม  ก็เร่ิมสรางทางจะเข
ใหมของตนเอง  โดยในทรรศนะของอาจารยอานันทมีความเหน็ตอเร่ืองการสรางแนวทางการ
บรรเลงแบบใหมนี้วาเปนลักษณะของความรวมสมัยดวยอีกทางหนึ่งเชนกัน 
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 หากจะอธิบายถึงความเปนดนตรีรวมสมัยของวงกอไผในยุคแรกแรก  กลาวไดวาเปน
ลักษณะของการเลนแบบเอาสนุก  สําหรับผลงานรวมสมัยที่เปนชิ้นงานหลักจริงๆ  คือชวงหลังจาก
ปพ.ศ.2526  คือในชวงปพ.ศ.2526  มีการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คงของชาติ  อาจารย
อานันทในชวงนั้นศึกษาอยูที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย      ประกอบกับชวงปลายปพ.ศ.2526  
อาจารยชัยภัค   เขามาศึกษาตอในกรุงเทพฯแลว  และปลายปพ.ศ.2526  “ครูชาง”  หรือ  อาจารยชล
ประคัลภ  จันทรเรือง  เขามาที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะแลว  เพื่อที่จะหานักดนตรีไปเลนสดกบั
คณะละครใบ  จึงนาจะเรียกไดวาเปนจดุเริม่ตนของลักษะงานดนตรีแบบรวมสมัยทีว่งกอไผได
เร่ิมทําอยางจรงิจังในยุคแรกๆ   โดยที่การเลนของวงกอไผมาเลนดนตรแีนวรวมสมัยในครั้งที่
รวมงานกับครชูางนั้น  ความรวมสมัยอยูที่  คนหนาขาว  หรือ  ผูแสดงที่จะทาหนาขาวแสดง
บทบาทตางๆ  ในขณะที่นกัดนตรีจากวงกอไผซ่ึงในครั้งนั้นมี  อาจารยอานันท  อาจารยประสาร  
อาจารยชัยภัค  จะทําหนาที่เปนผูบรรเลงดนตรีในลักษณะของการดนสด  (improvisation)         ซ่ึง
เปนพื้นฐานประการหนึ่งของการบรรเลงแบบตะวนัตกดวยเชนเดยีวกนั   อาจารยอานันทให
ความเหน็ในเรื่องของการดนสด  หรือ  Improvisation นี้วา  นักแตงเพลงรุนใหมๆก็นาํหลักการ
ดังกลาวนีเ้ขามาใชในการสรางงานดวยเชนเดียวกนั  ในลักกษณะของการเลนดนตรแีบบรวมสมัย
ของวงกอไผนัน้เลนหลายทีห่ลายเวทีมากโดยที่หลายครัง้ไมไดมีการทาํการบันทึกหลักฐานไว 
   จากนั้นวงกอไผไดมีโอกาสบันทึกเสียงผลงานดนตรีรวมสมัยในป  พ.ศ.2527   ที่หอ
ภาพยนตรแหงชาติ  นับวาเปนงานที่มีความแปลก  โดยในตอนนั้นคณุโดม  ศุภวงศ  มีความคิดที่
ตองการใหวงกอไผทําเพลงประกอบหนังเงียบ  ดวยความคิดที่เห็นวาวงกอไผเปนวงเด็ก  และเรื่อง
ที่จะแสดงคือ   เร่ือง  “แหวนวิเศษ”  ซ่ึงเปนภาพยนตรทรางถายโดยพระบาทสมเด็จพระเจาอยู
รัชกาลที่7  ก็ทดลองภาพยนตรเร่ืองแหวนวิเศษโดยการ  ศึกษาจากประสบการณที่เคยผานมากอน  
โดยในยุคนัน้มีหนังเงยีบ  เชน  ชาลีแชปปลิน  มากอนแลว  ดังนัน้เพลงที่จะใชประกอบภาพยนตร
ลักษณะนี้จึงตองมีความแปลก  และตองไมใชดนตรแีบบแผน  วงกอไผจึงเลือกออกแบบการ
บรรเลง  โดยนําเสนอบทเพลงดวยวงมโหรี  ซ่ึงพัฒนาการการทํางานดนตรีรวมสมัยมาตั้งแตคร้ังที่
รวมงานกับคณะละครใบขอครูชาง  แตในการทํางานครั้งนี้จะยึดตวัเร่ืองของหนังเปนเกณฑในการ
ทํางาน  และชวงปลายปพ.ศ.2527  นี้เอง  คุณโดม  ศุภวงศ  ไดเปดหอภาพยนตรแหงชาติ  ที่หอศิลป
เจาฟา  วงกอไผเลือกที่จะใชเครื่องดนตรีประเภทโลหะบรรเลงทั้งหมด  เชน  ระนาดเหล็ก  ฆอง  
ระนาดทุมเหล็ก  ฉิ่ง  กลอง  ไมมีวงแบบแผน  แตการบรรเลงถูกออกแบบไวลวงหนาโดยไมมีการ
ดนสดแลว  ทัง้หมดอาจารยอานันทเปนผูคิดเพลง  ซ่ึงแนวคิดในตอนนั้นมาจาก  ช่ือของภาพยนตร 
ที่วา  “แหวนวเิศษ”  และนาจะเปรียบความวิเศษ  ดวยเสียงและทวงทํานองกรุงกริ๋ง  ดวยเครื่อง
ดนตรีประเภทโลหะ  การทํางานในบทบาทเพลงประกอบภาพยนตรเงยีบเรื่องแหวนวิเศษ  ไดนํา
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กลับมาเลนใหมหลายครั้งและทุกๆครั้ง  ก็จะนําบทเพลงกลับมาเรียบเรียงใหม  จนกระทั่งกลายเปน
งานดนตรีดนสดประกอบหนัง   

 
นอกจากชาวสมาชิกกวงกอไผจะสนใจดนตรีไทยแลว  เร่ืองของวรรณกรรม  เร่ืองของศิลป

หลายๆแขนง  รวมทั้งสนใจทางเลือกใหมๆ ที่จะเกดิกับดนตรีไทย  อันเปนอิทธิพลมาจากวงดนตรีที่
เปนตนแบบของวงกอไผ  ตัง้แตงานเฉลิมฉลอง  100  ปหลวงประดษิฐไพเราะ  นั่นคือ  วงฟองน้ํา  
ซ่ึงสมาชิกของวงกอไผหลายๆคนก็ไดมีโอกาสเขาไปเปนลูกศิษยลูกหาของ  ครูบุญยงค  เกตุคง  
หรืออาจารยบรูซ  แกสตัน  ที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 
ปลายป  พ.ศ.2526  มีการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คงแหงชาติขึน้ที่  โรงละคร

แหงชาติ  เปนการประกวดดนตรีไทยระดบัประเทศที่ใหญที่สุดครั้งหนึ่งของเมืองไทย  วงลูกผสม
จากหลายๆโรงเรียนรวมกันอยาง  วงกอไผ  ก็ไดเขารวมงานนี้ดวยเชนกัน  ผลปรากฏวา  วงกอไผ
ชนะเลิศการประกวดประเภทในระดับมัธยมศึกษา  และทุกคนในวงกช็นะเลิศในแตละประเภท
เครื่องดนตรีดวย  ผลของการประกวดครั้งนั้นทําใหช่ือของวงกอไผ  เปนที่รูจักของคนในแวดวง
ดนตรีไทยขึน้มา 

หลังจากการประกวดดนตรีไทยครั้งสําคัญ  ทิศทางการทํางานของกอไผก็เร่ิมกวางขึน้
เร่ือยๆ  เพราะนอกจากการคนหาตนเองแลว  สังคมภายนอกก็กวางขึ้นดวย  หลายคนในวงหนัไป
เรียนดนตรีอยางจริงจังในรัว้มหาวิทยาลัย  แตในขณะเดยีวกันบางคนกไ็ปเรียนในสายที่ตนเอง
สนใจ  หลายคนพบกับสิ่งตางๆ  อีกมากมายนอกจากดนตรีไทยไดเจอกับงานหลายๆๆรูปแบบ  
เนื่องดวยสมาชิกแตละคนของวงแตละคนมีความถนัดในงานเฉพาะทางและประกอบอาชีพ
หลากหลาย  มทีั้งครูอาจารย  นักเขียน  ส่ือมวลชน  วิศวกร  นายแพทย  สถาปนิก  ขาราชการกรม
ศิลปากร  กว-ีนักขับขานทํานองเสนาะ  ซาวดเอ็นจิเนยีร  นักธุรกิจ  ตลอดจนเปนนักดนตรีอาชีพ
รวมงานประจาํอยูในแวดวงดนตรีไทย  และสากลชั้นนาํของเมืองไทย  อาทิ  วงฟองน้ํา  บางกอก
ซิมโฟนียออคสตรา  ธนิสร  ศรีกล่ินดี  นอกจากนี้ยังรวมกิจกรรมทางดนตรีกับศิลปนเพลงอีกหลาย
แนวทั้งครดูนตรีไทย  ศิลปนลูกทุง  ศิลปนรวมสมัย  และคณะหุนละครเล็กโจหลุยส  เชน ครู
จําเนียร  ศรีไทยพันธ   ครูละเมียด  ทับสุข     จีวัน   ทอดด  ทองดี   ทศพล  หมพานต  ตุ  แครี่ออน  
อุบะมาลี  เปนตน 

 
วงกอไผมีผลงานเทปและซีดอีอกมาสูสาธารณชนอยางตอเนื่องตั้งแต พ.ศ.2534 เปนตนมา

จนถึงปจจุบัน งานเพลงที่รูจกักันในระยะหลังๆนี้ มีทั้งงานดนตรีไทยแบบฉบับ งานดนตรีไทย
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ประยุกต   และผลงานเพลงครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดุริยกวีคนสําคัญของกรุง
รัตนโกสินทร ผานประสบการณทางดนตรรีะดับชาติและนานาชาติหลายครั้ง เชน ธรรมคีตา World 
sacret music festival เชียงใหม, ละครเพลงอิน-จัน Chang&Eng the Musical สิงคโปรและมาเลเซีย, 
ส่ือประสม Bhagavatgita รวมกับ Katsura Kan - Srivas Rao นาฏลีลา Curious Fish ที่เบอรลิน 
เยอรมัน  Percussion Festival ที่ Freistadt ออสเตรีย  Intercultural Music Festival 2004 ที่ 
Edinburgh สก็อตแลนด  4th Queille Festival, Toulouse ฝร่ังเศส เปนตน นอกจากนี ้ยงัมีผลงาน
เดี่ยวของสมาชิกแตละคนออกมาสูสังคมเปนระยะ เชน ชัยภัค ภัทรจินดา ใน “เบญจรงค”  “แสน
คํานึง 1-2”  ขิมคํานึง”   “จินตนาการสยาม”  เลอเกียรต ิมหาวินจิฉัยมนตรี ชุด “สีซอใหคุณฟง” 
“แสนเสนาะ”  “อะลัว (รวมกับบุญรัตน ศริิรัตนพันธ)” ในสวนของงานภาพยนตรทีส่รางชื่อเสียง 
คือการใหเสียงดนตรีไทย  เพลงไทยประกอบภาพยนตร เร่ือง “สุริโยทัย” (2541) ทํางานเพลง
รวมกับ Richard Harvey กํากับโดยหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, งานดนตรีประกอบภาพยนตร เร่ือง 
“โหมโรง” the Overture (2547) ทํางานเพลงรวมกับชาตชิาย พงษประภาพันธ ณรงคฤทธิ์ โตสงา 
กํากับโดยอิทธิสุนทร วิชัยลักษณ ไดรับการชื่นชมจากสังคมในมุมกวางและรางวัลเกยีรติยศจาก
สถาบันการประกวดภาพยนตรหลายแหง และผลงานชิ้นลาสุดคือเพลงประกอบภาพยนตรเร่ือง 
“เปงมาง” ของบริษัทพระนครฟลม ซ่ึงจะออกฉายในปพ.ศ.2550 นี้ 

 
วงกอไผไมนิยามตัวเองวาเปนดนตรีไทยเดมิ  เพราะในแนวความคดิของกอไผมองวา  ใน

ความเปนไทยเดิมนั้น  เทากบัวาสิ่งที่มันตายไปแลว  หยดุไปแลว  เลยกลายเปนของเดิม  ของเกา  
แตเรามั่นใจวาสิ่งพวกนี้มนัยงัดําเนินตอไป  มันมีอดีต  มปีจจุบัน  และยังมีอนาคตตอไป  ไมเรียก
ตัวเองวาดนตรีไทยเดิม  แตตนกําเนดิของกอไผมาจากดนตรีที่เปน  Classical ดนตรีแบบแผนดั้งเดมิ  
และกอไผมองวามันไมมีอะไรเดิม  มันตองมีเติบโต  มีการเรียนรู  มันตองมีการทดลอง  สราง
ทางเลือกใหมๆ   เราไมไดเลนดนตรีดั้งเดิมอยางเดยีว  เราเลนทุกแนว  ลูกทุงก็เลน  พืน้บานก็เลน  
ไปจนถึงดนตรีทดลอง  ดนตรีรวมสมัยซ่ึงก็ลวนแลวแตมีเร่ืองของศิลปวัฒนธรรมเขามาเกี่ยวของ
ตลอด  และมนัทําใหเราขยายโลกทัศนมากขึ้น   
 
 สําหรับที่มาของชื่อวงกอไผนั้น  อาจารยอานันท  นาคคง  เลาไวในการสัมภาษณเมือ่วันที่  
2 มีนาคม  2550  วา  ช่ือวง “กอไผ” เปนไดทั้งนิทานเรื่องเลาที่เปรียบการรวมสมานสมัครรักใครกัน
ของตนไผแตละตนเปนกลุมเปนกอที่มีความแข็งแรง  แนนเหนยีวยากที่ใครจะหักลางทําลายได ใน
ขณะเดียวกนั ไมไผ ตนหญามหัศจรรยนีย้ังเปนพืชสารพดัประโยชนทีอํ่านวยใหผูคนทั่วโลกไดใช
สอย เพื่อการดาํรงชีวิต ธรรมชาติของไผมีความงดงามดวยรูปทรง สีสัน และที่มาอีกดานของชื่อนี้
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ไดมาจากธรรมเทศนาของทานพุทธทาสภกิขุ ที่สุดของความเปนเนื้อในของปลองลําไผนั้นคือความ
วางเปนตนไมที่ไมมีแกนสารแกนใน ไดตระหนกัถึงความเปนอิสระหลุดพนจากสิ่งทั้งปวงที่ยดึมัน่
ถือมั่น ไรตัวตน ดั่งขอธรรมะที่วา“ไมมีอะไรในกอไผ” นั่นเอง 
 

ดนตรีไทยในสังคมปจจุบัน  ตามความเหน็ของวงกอไผ  โดยการเรียบเรียงของอาจารย 
อานันท  นาคคง  จากกการสัมภาษณของหนังสือพิมพกรุงเทพฯธรุกิจ  ไดใหความเหน็ไววา   
 
 เนื่องจากดนตรีมีหลายสวน  ดนตรีเปนคํารวมๆ  แตแทจริงแลวในความเปนดนตรีมี  นกั
ดนตรี  มีเสียงดนตรี  มีเครื่องดนตรี  ภาษา  บทกวี  ฯลฯ  ทุกสิ่งเหลานี้มคีวามเคลื่อนไหวอยูตลอด   
โดยมากคนเรามักมองวาดนตรีไทยคือดนตรีที่เปนอยูอยางนี้  ถาเห็นระนาดนี้คือดนตรีไทยเดิม  แต
ในนยิามของกอไผดนตรีก็คอืดนตรี  อยูบนผืนแผนดนิของโลกเราไมรูวาสมัยกอนเปนอยางไร  แต
ดนตรีมีการพฒันาแตละยุคสมัยขึ้นมาจนถึงขณะนี้ดนตรีไทยไมจําเปนตองอยูอยางนี้ตลอด  ระนาด
เมื่อกอนกไ็มใชรูปรางแบบนี้  มันยอนไปไกลมาก  ดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  ไมอยาก
ใหมองวาเปนอยางนี้ตลอดไป  ส่ิงที่เปลี่ยนแปลงไมใชเร่ืองดนตรี  แตคอืความรูตางๆที่ทําเปนเพลง
ออกมา  ถาคุณเปาแซ็กโซโฟน  เพลงไทยนัน่ก็คือดนตรีไทย  อยาเอาเครื่องดนตรีมาแยก 
 “เมื่อเราพูดถึงศิลปวัฒนธรรม  เราบอกวา  เราจะเสพศิลปวัฒนธรรมไปเพื่ออะไร  คําตอบที่
เรามักจะไดกค็ือเพื่อจะอนุรักษ  นัน่แปลวามันกําลังจะตายไปหรือเปลา เรานาจะมองวามันสราง
ประโยชนไดอยางไรในปจจบุัน  ส่ิงที่มันจะอยูกับสังคม  อยูคูกับคนไดคือส่ิงนั้นตองมีประโยชน
กับยุคนัน้  เหมือนศิลปะที่จะตองตอบสนองสังคม  เมื่อเราไปใหนยิามไปหยดุอยูตรงนั้น  แลวมนัก็
ไมเชื่อมโยงกบสังคมในปจจุบัน  สังคมเปลี่ยน  วิถีชีวิตเปล่ียน  การบรโิภคเปลี่ยนแตหลายๆอยาง
เรายังคงมันอยูในบริบทที่มันเกิดขึ้นในสังคมแบบเดิมๆ  เพราะฉะนัน้ตวัศิลปะในปจจุบันตองทํา
หนาที่ส่ือสารกับปจจุบันดวย  ใหความรูความเขาใจดวย 
 
 “เรามีคําอยูเสมอวา  เราเลนดนตรีไทย  เราไมเคยแสดงดนตรีไทย  การเลนคือทุกคนตองรู
กติกา  รูวามนัสนกุอยางไร  แตในสังคมปจจุบันนี้คนไมรูกติกา  ไมรูวามันสนุกอยางไร  เสียงที่ได
ยินนัน้  เขากําลังทําอะไร”   
 
 “อีกประการหนึ่งเปนสิ่งที่หลีกหนีไมไดกค็ือเร่ืองทุนนิยม  “คุณคา”  กบั  “มูลคา”  แตก็
เปนเรื่องที่จะตองพิจารณาวาแลวอะไรมันยั่งยืนกวากัน  มูลคาเสร็จแลวมันกห็ายไป  คุณคามัน
อาจจะใหอะไรมากกวานั้น  แตวาทิศทางการพัฒนาของประเทศเอง  ของความคิดทานผูนําเอง  
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หรืออะไรก็ตาม  บางทีเรามองในเรื่องของมูลคา  และมองไกลเกินกวาความเปนตวัของตัวเอง  เรามี
วัฒนธรรมที่ลึกซึ้ง  แตเรากพ็ยายามจะหลอกกันวาตองเปลี่ยนแปลงตวัเองเพื่อใหทดัเทียมกับ
ชาวโลกเขา  แตจุดสมดุลระหวางการปรับวัฒนธรรมที่เรามีอยูที่จะเขาไปหา  หรือส่ือสารกับเขามัน
อยูตรงไหน 
 
 “สําหรับวงกอไผ  เรามองตัวเราเปนทางเลอืก  เพราะสังคมปจจุบันมีทางเลือกนอย  ทั้งๆที่
ประเทศไทยจริงๆมีทางเลือกเยอะ  แตคนที่จัดสรรเขาหยิบมาใชไมกี่อยาง  ฉะนัน้เรามีจุดยนืที่
มั่นคงอยูแลววาเราจะทําอะไร  แตเราไมจําเปนที่จะเอาจุดยืนตรงนั้นไปบอกทุกคน  หรือเอาไป
แสดงใหทกุคนเห็น  ในทุสถานที่  เราตองรูวาเขาตองการอะไรกอน  ผอนปรนทางภาษา  เปนการ
เปด  ประตูบานแรกที่จะทําใหเขารับไดงายๆกอน  เมื่อเขาเริ่มเรียนรูอะไรมากขึ้น  มันก็จะเขามาสู
จุดที่เปนแกนของมัน” 
 

สมาชิกวงกอไผ 
 

 ในการรวบรวมรายชื่อสมาชิกของวงกอไผผูวิจัยเลือกทีจ่ะนําเสนอรายชื่อสมาชิกของวง   
กอไผ  โดยการจัดเรียงตามลาํดับตัวอักษร  ซ่ึงจะยดึตามรายชื่อสมาชิกทีป่รากฏอยูในสูจิบัติงาน    
จุดประกายคอนเสริ์ต  ซีรีส  #  15  ตอน  “ไผกอนี้มีเสียงเพลง”  เมื่อวันที่  11  มิถุนายนพ.ศ.2549  
จํานวน  31  คน  ดังนี ้
 

1.  อานันท  นาคคง 
2.  ทวีศักดิ์  อัครวงษ 
3.  กฤษฏ์ิ (ฤทธีฤาชา)  เลกะกุล 
4.  บุญรัตน  ศิริรัตนพันธ 
5.  ชัยภัค  ภัทรจินดา 
6.  นิรันดร  แจมอรุณ 
7.  บรรหาร  ปาโล 
8.  ปยะนุช  นาคคง 
9.  ประสาร  วงวิโรจนรักษณ 
10.  เกรียงไกร  วรีวัฒน   
11.  ร.ท. สมนึก  แสงอรุณ 
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12.  ธนกฤษณ  (พรหมเปยม)  อกนิษฐธาดา 
13.  ทศพร   ทัศนะ 
14.  อัครพล  อภิโช 
15.  เลอเกียรต ิ มหาวินจิฉัยมนตรี 
16.  ภูริภัส (เจษฎา)  มังกร 
17.  บรรชาศักดิ์  พงษพรหม 
18.  สุพร  ชนะพันธ 
19.  อภิชัย  เล่ียมทอง 
20.  วโรดม  อ่ิมสกุล 
21.  มนวัฒน  เงินฉ่ํา 
22.  ทนงศักดิ์  รามสงฆ 
23.  ณัฐวภิา (อภิญญา)  มูลธรรมเกณฑ 
24.  นวราช  อภัยวงศ 
25.  ปยะ  แสวงทรัพย 
26.  บุญสง  ธรรมวานิชย 
27.  อมร  พุทธานุ 
28.  กนกพร  ทัศนะ 
29.  อัษฎาวุธ  สาคริก 
30.  สหรัฐ  จันทรเฉลิม  (นกัดนตรีรับเชญิ: ไมบันทึกประวัติ) 
31.  ธีรยุทธ  ตุมฉาย  (Web master: ไมบันทึกประวตัิ) 

 
 ในการรวบรวมรายชื่อสมาชิกของวงกอไผผูวิจัยเลือกทีจ่ะนําเสนอรายชื่อสมาชิกของวงกอ
ไผ  โดยการจดัเรียงตามลําดบัตัวอักษร  ซ่ึงจะยดึตามรายชื่อสมาชิกทีป่รากฏอยูในสูจิบัติงานจุด
ประกายคอนเสริ์ต  ซีรีส  #  15  ตอน  “ไผกอนี้มีเสียงเพลง”  เมื่อวันที่  11  มิถุนายนพ.ศ.2549   
(ยกเวนประวตัิของสหรัฐ  จันทรเฉลิม:นักดนตรีรับเชิญ  และ ธีรยุทธ  ตุมฉาย: Web master)        
ดังจะนําเสนอตอไปนี ้
 

1.  กฤษฏ์ิ  เลกะกุล 
     ตําแหนง  ป,ขลุย,แซกโซโฟน,ผูประสานงาน 
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ภาพที่ 5  กฤษฏ์ิ  เลกะกุล 

 
     กฤษฎิ์  เลกะกุล  เกดิเมื่อวนัที่  17  กรกฎคม  พ.ศ.2523  ที่กรุงเทพมหานคร  เปนบุตร

คนที่2ของนายวิโรจน  และนางทองสุก  เลกะกุล  มีพี่ชาย1คนคือ  นายวเิทศไมตรี  เลกะกุล  
การศึกษาระดบัประถมศึกษา  ศึกษาที่โรงเรียนดาราคาม  ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายศึกษาที่
โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพฒันาการ  จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากสาขาวิชาดนตรีตะวนัออก  
วิทยาลยัดุริยางคศิลป  มหาวทิยาลัยมหดิลสําเร็จการศึกษาปริญญาตรี  เครื่องดนตรีเอกประเภท
เครื่องเปา  ไทยเกยีรตินิยมเหรียญทองจากวิทยาลัยดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหิดล  และกําลัง
ศึกษาระดับปริญญาโทที่สาขาวิชาดนตรวีทิยา มหาวิทยาลัยมหิดล  ศาลายา   
 

     เรียนวิชาดนตรีคร้ังแรกทีศู่นยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  กับอาจารยหลายทาน  
โดยขุลย  เรียนกับอาจารยสุวัติ  อรรถกฤษ  และขลุยป  กบัอาจารยมนเฑียร  สมานมติร  จนกระทั่ง
เขาศึกษาตอในระดับปริญญาตรีที่วิทยาลยัดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหิดลแลว  จึงไดมีโอกาส
เรียนป  กับครกูาหลง  พึ่งทองคํา  และกับครูดนตรีอีกหลายทาน  เชน  ครูจักรายุทธ  ไหลสกุล  ครู
ปบ  คงลายทอง  ร.ท.  สมนึก  แสงอรุณ  เรียนฆองและระนาดกับครูพินจิ  ฉายสุวรรณ  ครูชัยยะ  
ทางมศีรี  ตอกลองกับครูเผือก  หรืออาจารยสมพงษ  พฤกพิจารณ  ซอดวงเรยีนกับครูวรยศ  สุขสาย
ชล  ขิมเรียนกบัอาจารยอัษฎาวุธ  สาคริก  แซ็กโซโฟนเรียนกับอาจารยวิลเล่ียม  หรืออาจารยกฤษ  
บูรณะวิทยา 
 
      ปจจุบันสอนดนตรีใหกับโรงเรียนดนตรีศรทอง และกําลังจะไปสอนดนตรีไทยที่
มหาวิทยาลัยคนัดะ  ประเทศญี่ปุนเปนเวลา  1  ป  เขารวมงานครั้งแรกกบัวงกอไผในงานธรรมคีตา
ที่เชียงใหมตั้งแตป พ.ศ.2542   และรวมงานกับวงกอไผเร่ือยมาทั้งในดานวิชาการ  และดานการ
แสดงดนตรจีนกระทั่งถึงปจจุบัน 
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      กฤษฏ์ิ  เลกะกุล  เคยไดรับรางวัลเยาวชนดีเดน  สาขาการทําคุณประโยชน  ดาน
วัฒนธรรมเมื่อป  พ.ศ.2541  เมื่อปพ.ศ.2546  สอนดนตรีไทยใหกับนกัเรยีน  ที่วดัไทยในประเทศ
เยอรมัน  เปนเวลา  3  เดือน  นอกจากนี้ยังเคยใหสัมภาษณลงในหนังสอืนิตสารหลานฉบับ  เชน  
นิตยสารขวัญเรือน  และยังเขารวมกิจกรรมทางดนตรีกบัชอง11  และรวมแขงขันในรายการแฟน
พันธแท  ในเรือ่งแฟนพนัธุแทดนตรีไทยดวย   
 

2.  กนกพร  ทศันะ 
     ตําแหนง  นักรอง 

 
     เขารวมกิจกรรมทางดนตรีกับวงกอไผตัง้แต  ป  พ.ศ.2548  ในฐานะนักรองหญิง  

รวมงานครบรอบ  55  ป  ความสมันพันธ  ไทย-กัมพูชา   
 

3.  เกีรยงไกร  วรีวัฒน 
     ตําแหนงเครื่องกํากับจังหวะ 

  
      เกรียงไกร  วรีวัฒน  เกิดเมื่อวันที่  15  ธันวาคม  พ.ศ.2523  เปนบุตรของนายพัฒนชัย  
และนางพัชรี  วรีวัฒน  ที่อยูปจจุบัน  1340/1  ตําบลตลาด  อําเภอกระทุมแบน  จังหวัดสมุทรสาคร    
3มิลําเนาเปนคนจังหวัดสมุทรสาคร   
 
      ดานการศึกษา  เร่ิมเรียนชัน้ประถมศึกษาที่โรงเรียนศรีบุญญานุสรณ  ระดับชั้น
มัธยมศึกษาเขาศึกษาตอที่โรงเรียนกระทุมแบนวเิศษสมทุรคุณ  และจบการศึกษาระดับปริญญาตรีที่
มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ  เอกดนตรศีึกษา   
 
      ดานการเรยีนดนตรี  เร่ิมหัดเรียนดนตรีคร้ังแรกเมื่อเรียนชั้นประถมศึกษาปที่  5  โดยเริ่ม
เรียนดนตรีจากการถูกชักชวนจากเพื่อนเขาไปเลนดนตรกีบัวงพุฒธยา  ซ่ึงอยูใกลกับบานของเกรียง
ไกร  ในจังหวดัสมุทรสาคร  ทําใหมีโอกาสไดเรียนดนตรีกับอาจารยสุทิน  ระนาดเสนาะ  โดย
ในขณะนัน้ไดเรียนเครื่องดนตรีประเภทเครือ่งกํากับจังหวะกอน  เชน  กลองไทยและฉิง่  จนกระทั่ง
เขาศึกษาตอในระดับปริญญาตรีที่มหาวทิยาลัยราชภฏับานสมเด็จ  จงึไดเรียนกับอาจารยรังสรรค  
บัวทอง  โดยไดเรียนเพลงปพาทย  และตอเครื่องดนตรีปพาทย  นอกจากนี้ยังไดตอตะโพนกับ
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อาจารยสิทธิชัย  ตันเจริญ  ซ่ึงเปนหลานของอาจารยสุทิน  ระนาดเสนาะ  ซ่ึงขณะนั้นอาจารยสิทธิชัย
เปนครูอยูที่โรงเรียนสตรีวัดระฆัง  และยังไดตอเพลงปพาทยเพิ่มเติมกบัอาจารยเดช  คงอิ่มดวย 
 
      เกรียงไกร  วรีวัฒน    เขารวมงานกับวงกอไผ  ประมาณปพ.ศ.2549  และรวมกิจกรรม 
ทางดนตรีมาโดยตลอด  เชนงานอัดเสียงใหกับวงกอไผ  และรวมแสดงในงานจุดประกายคอนเสิรต
ซีรีส  #  15  และเปนผูแสดงแทนใหกับนักแสดง  เขตต  ฐานทัพ  ในภาพยนตรเร่ือง  “เปงมางกลอง
ผีหนังมนุษย”  นอกจากนี้ยังไดรวมงานกับศิลปนอื่นๆอีกเชน  ผานประสบการณการประกวดป
พาทยมอญระดับจังหวัดที่ปทุมธานี  รวมกบัวงพุฒธยาไดรับรางวัลชนะเลิศ  รวมบรรเลงดนตรีไทย  
ในการแสดงทอลคโชว   ของอาจารยจตุพล  ชมพูนิด  รวมแสดงดนตรีกับวงสถาบันการศึกษาตางๆ
เชน  มหาลัยมหิดล  และมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  เปนตน  ปจจบุันครูอยูที่โรงเรียนวดัชางเหล็ก  
ตล่ิงชัน  ของกรุงเทพมหานคร  เขต  13   
    

4.  อาจารย  ชัยภัค  ภัทรจินดา 
     ตําแหนง  นักประพนัธ,ซอ,ฆองวง,กีตารไฟฟา 

 

 
 

ภาพที่ 6  อาจารย ชัยภัค  ภัทรจินดา 
 

     อาจารยชัยภัค  ภัทรจนิดา  เกิดที่จังหวดัราชบุรี เมื่อป  พ.ศ.2510  มีพี่นอง  4  คน  นาย
ชัยภัคเปนคนที่  2  ซ่ึงในครอบครัวไมมีใครเรียนดนตรีเลย  เมื่ออายุได  10  เดือน  ก็ยายมาอยูกับปา
ที่จังหวดัสงขลา  และอยูที่จงัหวัดสงขลาจนถึงอาย ุ 14  ป  นายชัยภัคเริ่มเรยีนเครื่องดนตรีไทยครั้ง
แรกเมื่ออยูช้ันประถมศึกษาปที่5กับ  อาจารยเจริญ  ธารณามัย  โดยเครื่องมือที่หัดในตอนนั้นคือ  ซอ
ดวง  ที่โรงเรียนวิเชยีรชม  และที่นั่นเอง  นายชัยภัคไดเร่ิมเรียนโนตระบบตัวเลขกับอาจารยเจริญ
ดวย  จากนั้นกเ็ขาศึกษาตอในระดับมัธยมศึกษาตอนตนที่  โรงเรียนวชิราวุธสงขลา  และไดเรียน
ดนตรีกับ  อาจารยสาย  จันทรพัฒน  และเปนสมาชิกวงเครื่องสายผสมออรแกนของ  อาจารยภิญโญ
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วัฒนายากร  พ.ศ.2535  เขามาตอระดับมัธยมศึกษาตอนปลายที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา  จึงไดมี
โอกาสศึกษาดนตรีกับอาจารยหลายทานอาทิเชน อาจารยบุญชู  ทองเชื้อ  อาจารยประสงค  พิณ
พาทย  อาจารยแสวง  วิเศษสุด  และไดมีโอกาสเขามาเปนสมาชิกชมรมดนตรีไทยมลูนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ  และไดรับคําแนะนําจากอาจารยบรรเลง  สาคริก  และอาจารยชนก  สาคริก  
จากนั้นก็ไดศกึษาตอในระดบัอุดมศึกษาที ่ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในคณะวิศวกรรมศาสตร   
 
      ผลงานของอาจารยชัยภคัมีอยูมากมาย  อาทิ  เพลงไทย  เพลงรวมสมัย  ลูกทุง  เพลง
ทดลอง  เพลงประกอบสารคดี  ภาพยนตร  โฆษณา  ละครโทรทัศน  ละครเวท ี หรือแมแตการ
แสดงสดบนเวทีเรียกรองสิทธิเสรีภาพในวาระตางๆ 
 
      ผลงานทางดานดนตรีไทยรวมสมัยของ  นายชัยภัค  ภัทรจินดา  เปนผลงานที่มีรูปแบบ
ถูกนําไปใชประกอบรายการโทรทัศน  วิทย ุ อยูหลายรายการ  ทั้งนี้อาจจะเรยีกไดวา  เปนงานที่มี
จินตนาการมีภาพ  มีความเปนเรื่องราว  ในแบบไทยที่ส่ือดวยสีสันของเครื่องดนตรี  ในเรื่องของ
การเรียบเรียงเสียงประสานเสียงการดําเนนิทํานอง  มีความเปนเอกลักษณสําหรับในแงของการ
สรางงานนั้นเปนความกวางมีความเปนอิสระไมจํากดัขอบเขตของความคิดสรางสรรค  ที่จะ
สรางสรรคงานใหมๆขึ้นมา 
 
      อาจารยชัยภัค  ภัทรจนิดา  เปนนักดนตรีอีกผูหนึ่งที่เลือกนําเพลงไทย  ดนตรีไทยมา
ส่ือสาร นําเสนอตอโลกสมยัปจจุบนั  ดวยแนวความคิด  วิธีการแบบตางๆ  ซ่ึงเปนเอกลักษณ
เฉพาะตวั  ที่ซ่ึงประสานเทคโนโลยีสมัยใหมของโลกดนตรีกับเสียงบรรยากาศเพลงในอดีตเขา
ดวยกัน  ซ่ึงนับเปนผลงานที่ชวนใหติดตาม 
 

5.  ณัฐวภิา  (อภิญญา)  มูลธรรมเกณฑ 
     ตําแหนง  นักรอง 

  
     อาจารยณัฐวิภา  มูลธรรมเกณฑ  เกิดเมือ่วันที่  16  มิถุนายน  พ.ศ.2511  เปนบุตรของ

นายณรงค  ชีวะนนท  และนางสมถวิล  เพิ่มพูน  ที่อยูปจจุบัน  สุขุมวิท  ซอย101/1  ตําบลบางจาก  
เขตพระขโนง  กรุงเทพฯ  10260   
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      ดานการศึกษาสําเรจการศกึษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรยีนสตรี
สมุทรปราการ  และสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  คณะศิลปกรรม  
เอกขับรอง   
 
      ดานการเรยีนดนตรี  เร่ิมเรียนขับรองเพลงไทยครั้งแรกกับอาจารยรําพึง  โปรงแกวงาม  
ตั้งแตคร้ังที่อาจารยณฐัวภิา  ยังเรียนออยูช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย  และยังมีโอกาเรยีนรองเพลงกับ  
ครูดนตรีอีกหลายทานอาทิอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน, อาจารยศรีนาฏ  เสริมศิริ, และอาจารย
พัฒนี  พรอมสมบัติ   
 
       อาจารยณฐัวิภา  มูลธรรมเกณฑ  เขารวมงานกับวงกอไผตั้งแตปพ.ศ.2529  จนถึง
ปจจุบัน  โดยผลงานที่ผานมาไดแก  บันทึกเสียงขับรองเพลงไทยในอัลบั้มขอมดําดิน  และแขกขาว  
ของวงกอไผ  และเพลงตับเงาะปาของสถาบันไทยคดี  ทีม่หาวิทยาลัยธรรมศาสตร   ปจจุบันเปนครู
สอนขับรองเพลงไทยอยูที่โรงเรียนจิตรดา    
 

6. ทนงศักดิ์  รามสงฆ 
     ตําแหนง  ซออู 

 
      ทนงศักดิ์  รามสงฆ  เกิดเมื่อวันที่  2  ตลุาคม  พ.ศ.2512  เปนบุตรของนายทวีสิทธิ์  และ
นางพนิจ  รามสงฆ  ที่อยูปจจุบัน  1/400  ถนนวภิาวดี  ปารควิลคอนดดมิเนียม  แขวงสีกัน  เขตดอน
เมือง  กรุงเทพฯ  ภูมิลําเนาชยัภูมิ  อําเภอเมอืง   
 
      ดานการศึกษาสําเร็จการศกึษาระดับประกาศนียบัตรบณัฑิต  ทางการประเมิณราคา
ทรัพยสิน  คณะพาณิชศาสตร  เอกการบัญชี  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  เมื่อปพ.ศ.2541   
 
      ดานการเรยีนดนตรี  เร่ิมหัดซออู  กับคณุวโรดม  อ่ิมสกุลและอาจารยอภิชัย  เล่ียมทอง
นอกจากนี้ยังไดเรียนกับซอกบัอาจารยเฉลิม  มวงแพรศร ี และอาจารยวเิชียร  ไชยวรรณดวย 
 
      เขารวมงานกับวงกอไผตั้งแตปพ.ศ.2527  โดยมีผลงานที่ผานมาตั้งแตการประกวดซออู
สมช.  คร้ังที่3  ปพ.ศ.2527  ,รวมกิจกรรมทางดนตรีกับมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลป
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บรรเลง), รวมงานกับศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพฯ  และรวมบันทกึเสียงในนามของวงดนตรี
โรงเรียนสวนกุหลาบ  ปจจบุันเปนสถาปนิก  และเปนที่ปรึกษาบริหารโครงการกอสรางและตกแตง 
 

7.  ทวีศักดิ์  อัครวงษ 
     ตําแหนง  ระนาดเอก 

 

 
 
ภาพที่ 7  ทวีศกัดิ์  อัครวงษ 

 
      ทวีศักดิ์  อัครวงษ   เปนบุตรของนายสุนทรและนางสมชื่อ  อัครวงษ  ภูมิลําเนาเดมิ
บานเลขที่  3/1  หมุ  3  ตําบลพยุห  อําเภอพยุหคีรี  จังหวัดนครสวรรค  เปนคนจังหวัดนครสวรรค  
เบื้องตนเขาศึกษาที่โรงเรียนพยุหศกึษาคา  จากนั้นเขาศึกษาตอที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยและจบ
การศึกษาระดบัปริญญาตรีที่สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  
 
      ดานการเรยีนดนตรี  เบื้องตนเริ่มเรียนดนตรีกับตาคือนายเชื่อ  ชํานาญรักษา  ตอนอายุ  9  
ขวบ  จากนั้นจึงเขามาเรียนดนตรีตอที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  จนเขาศึกษาตอระดบัปริญญาตรีจึง
เขามาเรียนดนตรีตอที่สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  ครูดนตรีสําคัญที่อาจารยทวีศกีดิ์  ไดเรียนดนตรี
ดวยนั้นอาทิ  ครูสมุการ  อิงควระ, ครูมนตรี  เปรมปรีดา, ครูพินิตร  กรับทวี  ครูเผชิญ  กลองโชค, 
นอกจากนี้ยังเรียนดานวิชาการกับอาจารยอีกหลายทานอาทิ  อาจารยชัยยะ  ทางมีศรี, ดร.ศิริชัยชาญ  
ฟกจํารูญ   
       
      ปจจุบันเขาบรรจุรับราชการเปนนักระนาดเอกใหกับสาํนักการสังคีต กรมศิลปากร 
รวมงานกับวงกอไผตั้งแต พ.ศ. 2545 นอกจากระนาดเอกแลวยังเลนดนตรีพื้นเมืองอีสานไดอยาง
ชํานาญเชน  แคน  พิณ  ผลงานที่ผานมาเชนงานเบื้องหลังภาพยนตรเร่ือง  “โหมโรง”  และเรื่อง  
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“เปงมางกลองผีหนังมนุษย”  นอกจากนี้ยังมีผลงานรวมกบัคณะหุนละครเล็กโจหลุยส  และรวมงาน
กับอีกหลายบริษัทเชน  อัดเสียงใหกับ  บริษัทเสริมมิตร, บริษัทโอเชีย่น, บริษัทแฮนดแอคมี ่ เปนตน 
 

8.  ทศพร  ทัศนะ   
     ตําแหนง  กลอง,ฆองวง,ชางเทคนิค 

 

 
 
ภาพที่ 8  ทศพร  ทัศนะ 
 

     ทศพร  ทัศนะ จบการศึกษาจากวิทยาลยัดุริยงคศิลป  มหาวิทยาลัยมหิดล เขามารวมงาน
กับวงกอไผตั้งแตป พ.ศ.2544 โดยรับหนาที่ในการประสานงานและบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะ  
สุดสัปดาหรับหนาที่สอนดนตรีไทยใหกับชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ และ
โรงเรียนดนตรีศรทอง นอกจากนีย้ังมีบทบาทในวงดนตรีรวมสมัยในนาม วงสยามชาโดว  
 

9.  นวราช  อภยัวงศ 
     ตําแหนง  ซอ 

 
      นวราช  อภยัวงศ  เกิดเมื่อวันที่  6  มกราคม   พ.ศ.2529  บิดาคือนาย  โกเมศ  อภัยวงศ  
มารดาคือนาง  สุนีย  อภยัวงศ  ภูมิลําเนาเปนคนจังหวัดนครศรีธรรมราช  ปจจุบันอยูบานเลขที่  
5/12  ถนนพัฒนาบางวัง  ตําบลปากพนัง   อําเภอปากพนงั  จังหวดันครศรีธรรมราช 
 
      จบการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่  6  จากโรงเรียนหลวงครูวิทยา  ที่จังหวดั
นครศรีธรรมราช  อําเภอปากพนัง  เขาศึกษาตอระดับมัธยมศึกษาตอนตนที่โรงเรียนปากพนัง  
จากนั้นเขาศึกษาตอระดับมธัยมศึกษาตอนปลายที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหิดล                                     
ปจจุบันเปนนสิิต  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เครื่องมือเอกซอดวง   
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      ดานการเรยีนดนตรี  นวราช  อภัยวงศ  เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกเมื่ออายุ  12  ป  กบั
อาจารยกิ่งแกว  คําพรรณ  และอาจารยกําแพง  มูสี  โดยในชวงนัน้  นวราชเริ่มเรียนเครื่องมือช้ิน
แรกคือซอดวง  จนกระทั่งเขาศึกษาตอในระดับอุดมศกึษาที่คณะคุรุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิยาลัย  
จึงทําใหไดมีโอกาสเรียนดนตรีกับครูดนตรีอีกหลายทาน  เชน  เรียนซอดวงกับ  อาจารยสหรัฐ  
จันทรเฉลิม  และอาจารยเลอเกียรติ  มหาวนิจฉัยมนตรี  และยังไดมีโอกาสเรียนรูเทคนิคเพิ่มเติมใน
การบรรเลงซอดวงกับอาจารยธีระ  ภูมณี  และ  อาจารยชัยภัค  ภัทรจนิดา  ดวย 
 
      นวราช  อภยัวงศเขารวมกจิกรรมทางดนตรีกับวงกอไผอยางเปนทางการตั้งแตป พ.ศ.
2549  และยังไดมีโอกาสรวมเดินทางไปแสดงดนตรีกับวงกอไผ  ณ  ประเทศไตหวนัดวย  และ
นอกเหนือจากจะรวมงานกับวงกอไผในฐานะสมาชิกวงกอไผ แลวนวราช  ยังเปนสมาชิกวงดนตรี
รวมสมัยในนาม  “วงเขียวหวาน”  ซ่ึงเปนการรวมตัวของเพื่อนนิสิตคณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวยิาลัย  และไดรับรางวลัชนะเลิศ  ในการประกวดดนตรีที่  วิทยาลยัดุริยางคศิลป
มหาวิทยาลัยมหิดลดวย 
 

10.  อาจารย  นิรันดร  แจมอรุณ 
       ตําแหนง  ระนาดทุม 

 

 
 
ภาพที่ 9  อาจารย นิรันดร  แจมอรุณ 

 
       อาจารยนรัินดร  สําเร็จการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ และเขาศึกษาตอที่

มหาวิทยาลัยศรีณครินทรวิโรฒ  ประสานมิตรจนจบปรญิญาโท ผลงานที่ผานมารวมงานกับนกั
ดนตรีไทยหลายแหงทั้งทั้งนกัดนตรีอาชีพ สํานักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร  รวมงานกับ
คณะศษิยเกตุคง ศรทองนนทบุรี วงเมรี วงพัฒนศิลปการดนตรีและละคร วงศิลปวัฒนธรรม ฯลฯ 
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มากอน มารวมงานกับวงกอไผอยางจริงจังเมื่อ พ.ศ. 2547 โดยมีตําแหนงเปนผูบรรเลงระนาดทุม 
ปจจุบันมีอาชพีเปนนกัธุรกิจ  
 

11.  อาจารย  บรรหาร  ปาโล 
       ตําแหนง  กลอง,ชางเทียบเสียง 

 

 
 
ภาพที่ 10  อาจารย  บรรหาร  ปาโล 
  

       อาจารยบรรหาร  ปาโล  เกิดเมื่อวันที่  8  มิถุนายน  พ.ศ.2517  บิดาคือ  นายคะเณย  
มารดาคือนางวรรณา  ปาโล  ที่อยูปจจุบนั   161/8  หมูบานสมชายพัฒนา  ถนนบางกรวย  ไทรนอย  
13  จังหวดันนทบุรี  ตําบลบางกรวย  อําเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบุรี  ภูมลําเนาเดิมเปนคนจังหวัด
ภูเก็ต  อาจารยบรรหาร  ปาโล  เขารวมงานกับวงกอไผเมือ่ประมาณป2538  
  
        อาจารยบรรหาร  ปาโล  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตนจากโรงเรียนภูเก็ต
วิทยาลัย  ระดบัมัธยมศึกษาตอนปลายสําเร็จการศึกษาสายอาชีวะ  ที่วทิยาลัยอาชีวะศึกษาภเูก็ต  
ระดับปริญญาตรีที่คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เครื่องมือเอก  ฆองวงใหญ 
 
        อาจารยบรรหาร  ปาโล  เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกเมื่อคร้ังยังเรียนอยูระดับชั้น
มัธยมศึกษาตอนตนที่จังหวดัภูเก็ตที่โรงเรียนภเูก็ตวิทยาลัย  โดยเริ่มเรยีนเครื่องสาย  และเครื่องหนงั
กับอาจารยชนะ  สมจิตย  ปพาทยเรียนกับครูแดง  จันทรเกาะ  และครูอนงค  แสงทับทิม  จากนั้น
เมื่อเขาศึกษาตอในระดับปรญิญาตรีที่จุฬาลงกรณวิทยาลัย  ไดเรียนกับครูดนตรีสําคัญๆอีกหลาย
ทานเชน  ปพาทยไดเรียนกับอาจารยสงบศึก  ธรรมวิหาร  ขลุยไดมีโอกาสเรียนกับครจูําเนียร  ศรี
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ไทยพันธุ  ดานเครื่องหนังไดเรียนกับครูสมชาย  ดุริยะประณีต  และเครื่องสายไดเรียนกับอาจารย
สมศรี  บรรยายกิจ   
 
        ปจจุบันอาจารยบรรหาร  ปาโลเปนอาจารยอยูที่โรงเรียนเซ็นคาเบรียล  ไดรวมงานกับ 
อาจารยอานันท ทั้งงานเขียนงานวิชาการ  หนังสือดนตร ีและจัดกิจกรรมนอกหองเรยีนหลากหลาย
รูปแบบ เขามารวมงานกับกอไผอยางจริงจังประมาณปพ.ศ.2538   เนื่องจากมีความชํานาญในการ
บรรเลงฆองวงใหญ ทําใหมบีทบาทในการ เทียบเสียงเครื่องดนตรีใหกบัวงกอไผ อีกทั้งยังทําหนาที่
หลักในการบรรเลงเครื่องกํากบัจังหวะใหกบัวงกอไผดวย  นอกจากนั้นยังไดรวมงานกับกับนกัดนตรี
อ่ืนๆอีกหลายทานเชน  อาจารยชัยภัค  ภัทรจินดา  วงแสนแสบ  และคณุจิรพรรณ  อังศวานนท  ดวย 
 

12.  บุญรัตน  ศิริรัตนพันธ 
       ตําแหนง  นักประพนัธ,ชางเทคนิค,ผูประสานงาน 

 

 
 
ภาพที่ 11  บุญรัตน  ศิริรัตนพันธ 

 
       บุญรัตน  ศิริรัตนพันธ  ไดเขามารวมงานกับวงกอไผตั้งแต พ.ศ. 2541  บุญรัตน  ศิ

ริรัตนพันธ  เปนนักดนตรีทดลอง และนักประพันธ  จบการศึกษาจากคณะนิเทศศาสตรจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  สาขาวิชาเอกภาพยนตร เปนศิษยการประพนัธเพลงของ อาจารยบรูซ แกสตัน เคย
รวมงานอยูในวงฟองน้ํามาระยะหนึ่ง ปจจบุันเปนอาจารยที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหดิล มีผลงาน
การแตงเพลงมากมายไมวาจะเปนเพลงประกอบภาพยนตร เพลงประกอบพิธีสําคัญตางๆ ฯลฯ 
ผลงานปจจุบันคืองานเพลงประกอบภาพยนตร เร่ือง“Season changed”  
 

13.  อาจารยบญุสง  ธรรมวานิชย 
       ตําแหนง ที่ปรึกษา 
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        อาจารยบญุสง  ธรรมวานิช  เกิดเมื่อวนัที่  10  สิงหาคม  พ.ศ. 2497  เปนบุตรของนาย
ณรงค  และนางลุย  ธรรมวานิช  ที่อยูปจจบุัน  907/29  ซอยอิสรภาพ  13  แขวงลานหิรัญรูจี  เขต
ธนบุรี  กรุงเทพฯ  เปนคนกรุงเทพฯโดยกาํเนิด   
 
        ดานการศกึษา  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
ประสานมิตร  การศึกษาบณัฑิต  เอกภาษาไทย  จากนั้นเรียนเขาศึกษาตอโรงเรียนฝกหัดครูจนัทร
เกษม  ประมาณปพ.ศ.2516  
           
         ดานการเรยีนดนตรี  อาจารยบุญสงเริ่มเรียนดนตรีคร้ังแรกเมื่ออายไุด  14  ป  โดยหัด
กับครูตองจิต  สงศรีวัฒน  และครูจํานงค  สงศรีวัฒน  ในขณะนั้นมกีารเรียนการศึกษานอกโรงเรียน
ของที่วัดชนะสงคราม  ซ่ึงเปดสอนใหกับผูที่สนใจทางดนตรี  ในชวงนั้นอาจารยบญุสงไดมีความ
สนใจเลนดนตรีประเภทวงเครื่องสายผสมออรแกน  และชวงแรกของการเรียนดนตรีนั้นเครื่อง
ดนตรีช้ินแรกที่อาจารยบุญสงเริ่มเรียนคือ  ซออู  และซอดวง  เนื่องจากมีความสนใจและรักในการ
เลนดนตรีจึงทาํใหอาจารยบญุสงสามารถเลนเครื่องดนตรีช้ินอื่นไดอีกหลายช้ินเชน  ออรแกน  และ
ขลุย   ตอมาเมื่ออาจารยบุญสงเขามาศึกษาตอที่โรงเรียนฝกหัดครูจนัทรเกษม  หรือมหาวิทยาลัยราช
ภัฏจันทรเกษมในปจจุบัน  ทําใหไดเรียนดนตรีเพิ่มเติมกับครุอุทัย  แกวละเอยีด ซ่ึงในชวงนี้ไดเรียน
ปพาทยกับทั้งครูอุทัย  แกวละเอียดและยังไดมีโอกาสเรียนกับครูศิริ  นกัดนตรีดวย  นอกจากนี้ยังได
ความรูเพิ่มเตมิจากดร.สุรพล  จันทรปตร  จากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  กระทั่งเขาปพ.ศ.2519
อาจารยบุญสง  เขาทํางานรับราชการที่กทม.  และเปนครทูี่โรงเรียนสาหรายจระเขกบ  เขตพระ
โขนง  จนกระทั่งสําเร็จการศึกษาระดับอนปุริญญา  และสําเร็จการศึกษาระดับปรญิญาตรีที่
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร  ทําใหไดแลกเปลี่ยนความรูเพิ่มเติมกับ  ดร.สมศักดิ์  
เกตุแกนจนัทร, อาจารยมานพ  วิสุทธิแพทย  นอกจากนีย้งัไดมีโอกาสเรียนดนตรกีับครูโองการ  
กลีบชื่นดวย  เนื่องจากอาจารยบุญสงมีความสนใจและชอบสะสมเพลง  จึงใหความสําคัญกับเรื่อง
ของทางฆองเปนสําคัญ  ดังนั้นไมวาจะตอเพลงเพื่อจะเลนเครื่องดนตรช้ิีนใดก็ตามอาจารยบุญสงจะ
ยึดทางฆองที่ถูกตองสิ่งสําคัญ  และดวยเหตุที่อาจารยบุญสงมีเพื่อนในวงการดนตรีมากมาย  จึงไดมี
โอกาสแลกเปลี่ยนความรูดวยการรวมเลนดนตรีกับวงดนตรีตางๆอาทิ  วงเอกศิลป  และวง         
โพธ์ิสามตน   
 
        อาจารยบญุสง  ธรรมวานิช  เขารวมเปนสมาชิกของวงกอไผตั้งแตปพ.ศ.2526  จากการ
เปนพี่เล้ียงทีด่แูลวงกอไผ  เมื่อสมัยคร้ังที่วงกอไผชนะเลิศการประกวดดนตรีเพื่อความมั่นคง
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แหงชาตใินปพ.ศ.2526  และรวมงานกับวงกอไผในกรบันทึกเสียงกับวงกอไผ  และยงัเปนกรรมการ
ใหกับการประกวดดนตรีไทยศรทอง  ของมูลนิธหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  ใน
ประเภทเครื่องมือขลุย  ปจจบุันเปนสมาชกิของวงดนตรีในนาม  “วงหนอไม”  และรวมเลนดนตรี
กับวงชาวเกาะ  ปจจุบันเปนพนักงานบรษิทั  ซีจี  บมจ.  Seven Eleven 
 

14.  อาจารย  ประสาร  วงวโิรจนรักษ 
       ตําแหนง  จะเข  กระจับป 

 

 
 
ภาพที่ 12  อาจารย  ประสาร  วงวิโรจนรักษ 

 
        อาจารยประสาร  วงศวโิรจนรักษ  เร่ิมเรียนดนตรีไทยครั้งแรกที่โรงเรียนวดับวรนิเวศ
กับคุณหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง  ซ่ึงเปนทายาทของครุหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง)  
โดยเริ่มเรียนขับรองกอนจากนั้นจึงคนพบวามีความชอบในการดีดจะเข  ไดหาความรูทางดนตรีเพ
ภิ่มเติมกับอาจารยบรรเลง  สาคริกและ  อาจารยบุญสง  ธรรมวานิช  จากนั้นจึงเขาศึกษาตอในระดับ
ปริญญาตรีที่คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จนสําเรจ็การศึกษาศิลปกรรมศาสตร
บัณฑิตเกียรตนิิยมอันดับหนึ่ง  ในปพ.ศ.2531   
 

       นอกจากการรวมกิจกรรมทางดนตรีในฐานะษมาชกิวงกอไผแลว  อาจารยประสาร  
วงศวิโรจนรักษ  ยังเปนสมาชิกของวงฟองน้ําดวย  โดยรับผิดชอบหนาที่ในการบรรเลงจะเข  มี
ผลงานดนตรีในหลายรูปแบบทั้งในประเทศไทย  และตางประเทศ 
 

15.  ปยะ  แสวงทรัพย 
       ตําแหนง  กลอง 
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ภาพที่ 13  ปยะ  แสวงทรัพย 
  

       ปยะ  แสวงทรัพย  เกดิเมือ่วันที่  15  มนีาคม  พ.ศ. 2523  เปนบุตรของนาย  วจิิตร  และ
นางพยอม  แสวงทรัพย  ภูมิลําเนาเปนคนจังหวัดลพบุรี  ทีอ่ยูปจจุบนั  36  หมู  15  ตําบลโคกตูม  
อําเภอเมือง  จงัหวัดลพบุรี   
  
        ดานการศกึษาสําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษาจากโรงเรียนบานหวยสม  จากนั้นเขา
ศึกษาตอในระดับมัธยมศึกษาตอนตนที่โรงเรียนโคกตูมวิทยา  และเขาศึกษาตอในวทิยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรีจนจบชัน้อนุปริญญา  และสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีที่  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
กรมศิลปากร   
 
        ดานการเรยีนดนตรี  เร่ิมเรียนดนตรีตั้งแตคร้ังยังศึกษาอยูช้ันมัธยมศึกษาปที่  2  ที่
โรงเรียนโคกตูมวิทยา  ซ่ึงในหลักสูตรการเรียนของโรงเรียนในขณะนัน้  มีวิชาดนตรีเปนวิชาเลือก
เสรีจึงไดมีโอกาสเริ่มเรียนดนตรีตั้งแตคร้ังนั้น  โดยเครื่องดนตรีประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง  
จากนั้นเมื่อไดเขามาศึกษาตอในวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีจึงไดเรียนดนตรีเพิ่มเติมมากขึ้นรวมถึงดาน
การตอเพลง  เทคนิคการบรรเลง  และเทคนิคการปรับวงดวย  โดยไดเรียนดนตรีกับอาจารย
กฤษฎางค  ไวยนันท  และเรยีนเครื่องหนังเพิ่มเติมกับอาจารยไตรรงค  ตีระนานนท    นอกจากนี้ยัง
ไดรับความรูเร่ืองเทคนิคการเขาเพลง  จากอาจารยณรงคฤทธิ์  คงปน   จากนั้นเมื่อเขาศึกษาตอที่
สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กรมศิลปากร  ไดเรียนดนตรีเพิ่มเติมกับอาจารยบุญชวย  แสงอนันต 
 
        ปยะ  แเสวงทรัพย  เขารวมงานกับวงกอไผ ในฐานะสมาชิกวงกอไผเมื่อประมาณป
พ.ศ. 2548  นอกเหนือจากการรวมงานกับวงกอไผแลว  ปยะ  แสวงทรพัยยังไดรวมงานกับศิลปน
ทานอื่นๆอีกเชน  รวมแสดงดนตรีกับอาจารยธนิศร  ศรีกล่ินดี  ,บันทึกเสียงใหกับงานดนตรีของ
กรมศิลปากร  และยังรวมบันทึกเทปใหกับรายการโทรทัศนตางๆในชวงหลังจากทีภ่าพยนตรเร่ือง
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โหมโรงไดออกฉายแลว  ปจจุบันปยะ  แสวงทรัพย  รับราชการอยูกรมศิลปากร  ในตาํแหนง           
ดุริยางคศิลปน  4 
 

16.  ปยะนุช  นาคคง 
       ตําแหนง  นักรอง 

 
        อาจารยปยะนุช  นาคคงเกิด  เมื่อวันที่  11เมษายน  พ.ศ.2510  บิดาคือ  อาจารย        
อภัย  นาคคง  มารดาคือ  อาจารยดรุนนีารถ  นาคคง  อาจารยปยะนุช  นาคคง  จบการศึกษา
ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายวิทยลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  เอกนาฏศิลป  วิชาโทคีตศิลปไทย  
ระดบัปริญญาตรี  จบการศกึษาจาก  คณะคุรุศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย  สาขาวชิาเอกดนตรีไทย 
  
        ดานการเรยีนดนตรี  อาจารยปยะนุช  นาคคง  เร่ิมเรียนดนตรีไทยคร้ังแรกเมื่อ  อายุได  
7  ป  โดยเรียนดนตรีคร้ังแรกกับครูวรรณ  ออนจันทร  และเริ่มเขารวมวง  กับอาจารยอานันท  นาค
คง  ซ่ึงเปนพี่ชาย  เมื่ออายุได  10  ป  ดดยใชช่ือวงในครั้งนั้นวาวง  “นาคคเฉลิม”  เมื่ออายุได  12  ป  
เร่ิมเลน  ซอดวง  ในวงนาคเฉลิม  นอกจากจะมหีนาทีใ่นการเลนซอดวงแลว  อาจารยปยะนุช  ยังรับ
หนาที่ในการขับรองดวย  จากนั้นเมื่อวง  “นาคเฉลิม”  ไดพัฒนามาเปน  “วงกอไผ”  อาจารยปยะนชุ   
ไดรับหนาทีใ่นการขับรอง  และทําหนาทีบ่รรเลงเครื่องดนตรีอยางเชน  ขิม  ซอ   
 
        นอกจากการรวมงานในฐานะสามาชิกวงกอไผแลว  อาจารญปยะนชุยังรวมงนกับ
ศิลปนอื่นๆ  ดวยเชน  วงฟองน้ํานําวงโดย  อาจารยบรูซ  แกสตัน  วงตนกลาและวงตนขาว  นําโดย  
อาจารยเนาวรตัน  พงษไพบลูย  วงคีตาญชลี  ดวย  ทั้งนี้อาจารยปยะนุช  เขารวมกิจกรรมทางดนตรี
กับวงกอไผอยางจริงจัง  ตั้งแตป  พ.ศ.2526  ปจจุบันทํางานดานสื่อทางวัฒนธรรม  ที่กระทรวง
วัฒนธรรม 
 
 

17.  ภูริภัสสร  มังกร 
       ตําแหนง  ระนาดทุม 
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        ภูริภัส  มังกร  เกิดเมื่อวันที่  26  กรกฎาคน  พ.ศ.2523  บิดาคือ  นายพิเชษฐ  มังกร  
มารดาคือ  นางอรวรรณ  มังกร  ปจจุบันอยูบานเลขที่  47  หมู3  ตําบลยานยาว  อําเภอสามชุก  
จังหวดัสุพรรณบุรี    ภูมิลําเนาเปนคนจังหวักสุพรรณบุรี 
   
        ดานการศกึษา  จบชัน้ประถมศึกษาจากโรงเรียนวดับางขวาก  ระดับชั้นมัธยมศกึษา
ตอนตนและตอนปลายจบจากการศึกษาจากวิทยาลยันาฏศิลปจังหวดัสุพรรณบุรี  จากนั้นเขาศกึษา
ตอในระดับปริญญาตรีจบจบการศึกษาที่  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ภาควิชาดนตรี
ศึกษา  สาขาวชิาเอกดตรีไทย  โดยเครื่องมอืเอกที่เรียนคอืระนาดทุม    และจบการศึกษาระดับ
ปริญญาโทที่  คณะศิลปกรรม  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
        ดานการเรยีนดนตรี  นายภูริภัส  มังกร  เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกเมื่อประมาณอายุ  7  ป  
โดยเรียนกับปู  คือนายจําเนียร  มังกร  จากนั้นไดเรียนดนตรีเพิ่มเติมที่โรงเรียนวดับางขวาก  และ
เรียนดนตรีอยางจริงจังที่  วทิบาลัยนากศลิปจังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อคร้ังเรียนระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลาย  โดยไดเรียนดนตรกีับครูทางดนตรีหลายทาน  เชน  อาจารยถาวร  สดแสงจันทร  ซ่ึงไดเรียน
ปพาทย  อาจารยสมศักดิ์  เนตรสวาง  อาจารยสมบูรณ  เนตรสวาง  ไดเรียน  ระนาดเอกและระนาด
ทุม   ไดเรียนปกับอาจารยสําเนา  เปยมดนตรี  และอาจารยไพรินทร  วฒันางกูร  และเมื่อเขามา
ศึกษาตอที่จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย  ไดเรียนกับ  อาจารยสงบศึก  ธรรมวิหาร  เรียนระนาดทุมกับ
อาจารยสืบศักดิ์  ดุริยะประณีต  เปนตน 
 
        นายภูริภสั  มังกร  มีความสนใจเรื่องประวัติสาสตรวิชาการดนตรีและไดตดิตาม  
อาจารยอานันท  นาคคง  เขามารวมกิจกรรมทางดนตรีกบัวงกอไผ  คร้ังแรกในงานธรรมคีตา  ที่
จังหวดัเชยีงใหม  เมื่อปพ.ศ.2543  นอกเหนือจากการรวมกิจกรรมทางดนตรีกับวงกอไผแลว  ยังมี
ผลงานอื่นๆอีกเชน  เปนนักดนตรีใหกับคณะหุนกระบอกของวิทยาลยัเพาะชาง  รวมบรรเลงดนตรี
กับวงดนตร ี “สําเนียงไพเราะ”  ของอาจารยเหมราช  เหมหงษา  และรวมบรรเลงดนตรีกับกลุมวง
ดนตรีศิษยเกาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ปจจุบันนายภูริภัส  มังกร  เปนอาจารยสอนอยูที่วทิยาลัย
นาฏศิลป  จังหวัดสุพรรณบรีุ 
 

18.  มนวัฒน  เงินฉ่ํา 
       ตําแหนง  ระนาดเอก   



 85

       รวมกิจกรรมกับวงกอไผตั้งแต  ปพ.ศ.2525  กอนจะไปเรียนแพทตอที่เชียงใหม  
ปจจุบันเปนนายแพทย  อยูทีว่ิชิรพยาบาล  และยังรวมกิจกรรมทางดนตรีอยูอยางสม่ําเสมอ 
 

19.  อาจารย  เลอเกียรติ  มหาวินิจฉยัมนตรี 
       ตําแหนง  ซอ  เครื่องประกอบจังหวะ  ผูประสานงาน 

 
 

 
 
ภาพที่ 14  อาจารยเลอเกยีรติ  มหาวนิิจฉยัมนตร ี

 
        อาจารยเลอเกียรติ  มหาวินิจฉยัมนตรี  เกิดวันที่  11  สิงหาคม พ.ศ.2514   เปนคน
กรุงเทพฯ  บิดาคือนายเริงเกยีรติ  มหาวินิจฉัยมนตรี  มารดานางพัฒนี  พรอมสมบัติ   ปจจุบัน  อายู  
35  ปสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีจาก  สาขาวิชาดริุยางคไทย  ภาควิชาดุริยางคศิลปไทย  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ปจจุบันรับราชการอยูทีก่ลุมดุริยางคไทย  สํานักการ
สังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  ทําหนาที่ในการเผยแพรวัฒนธรรม  อนุรักษณและสืบ
สานศิลปวัฒนธรรมและดนตรีสูสาธารณะชน  รวมทั้งทํางานพิเศษเปนอาจารยพิเศษเปนอาจารย
หัวหนาภาคดานดนตรีไทย  สถาบันดนตรีเคพีเอ็น  นอกจากนี้ยังไดรับเปนวิทยากรพิเศษรวมทั้ง
เปนอาจารยพเิศษสอนเครื่องดนตรีไทยตามมหาวิทยาลัยตางๆ  เชน  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย  และ
อาจารพิเศษโรงเรียนเตรยีมอุดม  ฯลฯ  ทั้งนี้โดยสวนตัวของอาจารย  เลอเกียรติ  ในชวงระยะเวลา
การรับราชการนาน  12  ปนัน้ไดทํางานเกีย่วกับการอนุรักษณและเผยแพรดนตรีไทยมาโดยตลอด  
 
        สวนกับบทบาทในวงกอไผนั้น  อาจารย  เลอเกียรติ  มหาวิจฉยัมนตรี   อยูในชวง
ประมาณ  รุนที่  3  รุนแรกๆคือ  อาจารยอานันท  นาคคง  กับอาจารยสหรัฐ  สมัยที่ยังเปนวงนาค
เฉลิม  ชวง2  ก็จะเปน  อาจารยอัษฎาวุธ  สาคริก  อาจารย  ชัยภัค  ภัทรจนิดา  รุนที่  3  จึงเปนชวงที่
อาจารย  เลอเกียรติ  มหาวิจฉัยมนตรี  เขามาโดยในตอนแรกๆเมื่อคร้ังยังเรียนอยูช้ันมัธยมศึกษา
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ตอนปลาย  ไมคอยชอบวงกอไผเทาไหร  เพราะตอนนัน้ยังไมไดสัมผัสจริงๆจังๆก็ไดแตฟง  กวาจะ
ไดเขามาสัมผัสจริงๆก็ชวง  ม.  6  ป  1  ไปแลวก็ไดรูวาไมมีอะไร  เร่ิมกิจกรรมจริงกค็ืออาจารย
ประสาน  วงวโิรจลักษณ  ไดชักชวนใหเขาไปสอนดนตรีไทยที่มูลนิหลวงประดิษฐไพเราะ  ก็สอน
อยูได  2-3  ปก็หยดุสอนไป  จากนั้นก็ไดเขามารวมงานกับวงกอไผในอัลบั้มชุด  ราตรีประดับดาว  
ก็เร่ิมมีผลงานจริงจังกับกอไผชุดแรก  เร่ือยมาจนกระทั่งปจจุบัน 
 

20.  วโรดม  อ่ิมสกุล 
       ตําแหนง  ซออู 

   
        อาจารยวโรดม  อ่ิมสกุล  เกิดเมื่อวนัที่  15  มีนาคม พ.ศ.2510  บิดาคือนายวิทูร  อ่ิม
สกุล  มารดาคือนางสุพิน  อ่ิมสกุล  ที่อยูปจจุบันคือ  บานเลขที่  56  แขวงตลาดพลู  เขตธนบุรี  
กรุงเทพฯ  ภูมลํิาเนาเดิมเปนคนจังหวัดสุพรรณบุรี 
 
        ดานการศกึษาอารยวโรดม  อ่ิมสกุล  จบการศึกษาระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย  จา
โรงเรียนสวนกุหลาบในปพ.ศ.2527  จากนัน้จบการศึกษาระดับปริญญาตรีวิทยาศาสตรบัณฑิต   
สาขาวิชาวาริชศาสตร  จากมหาวิทยาลัยศรีณครินทรวิโรฒ  บางแสน   
 
        ดานการเรยีนดนตรี  อาจารยวโรดม  ไดเรียนดนตรีกบัครูดนตรีหลายทาน  อาทิ         
ครูแอบ  ยุวนวนิิช  ครูจันทร  โตวิสุทธิ์  ครูฉลวย  จยิจันทร  
 
        อาจารยวโรดม  เขารวมกิจกรรมทางดนตรีกับวงกอไผคร้ังแรก  เมือ่ปพ.ศ.2526-2528  
โดยมีผลงานที่ผานมาหลายชิน้  เชน  ไดรับรางวัลที่  1  ในประเภทเครื่องมือซออู  การประกวด
ดนตรีเพื่อความมั่นคงแหงชาติ  ปพ.ศ.2526  รวมบรรเลงเพลงสุรินทราหู  คอนแชรโต  ในงาน
คอนเสิรตจุดประกาย  ซีรี#  15  ตอน  ไผกอนี้มีเสียงเพลง  และบรรเลงเดีย่วจะเขกราวใน  3  ช้ัน  
คอนแชรโต  ในงานเจาฟากุง  ที่หอประชุม  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  เมื่อปพ.ศ.2549  นอกจากนี้
ยังรวมเลนดนตรีกับวงตรี  “ชาวเกาะ”  ดวย  ปจจุบนัอาจารยวโรดม  อ่ิมสกุล  เปนขาราชการ  
นักวิชาการ  5  ที่กระทรวงเกษตรและสหกรณ                                                                                                                
  

21.  ธนกฤษณ  (พรหมเปยม)  อกนิษฐธาดา 
       ตําแหนง  ขับรอง 
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        อาจารยธนกฤษณ  อกนษิฐธาดา  ภูมเิลําเนาเดิมเปนคนจังหวัดชลบุรี  บิดาคือนายพลู  
พรหมเปยม  มารดาคือนางบุญเหลือ  ที่อยูปขจจุบันคือ  16/515  เมืองทองธานีคอนโดมีเนียม  ตําบล
บานใหม  อําเภอปากเกร็ด  จังหวดันนทบรีุ 
   
        ดานการเรยีนจบการศึกษาระดับชัน้มธัยมศึกษาตอนปลาย  จากโรงเรียนพนัสพทิยา
คาม จังหวดัชลบุรี  จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยศิลปากร  คณะโบราณคด ี
 
        ดานการเรยีนดนตรี  รียนดนตรีแบบครูพักลักจํา  แตโดยชอบสวนตัวแลวนั้นอาจารย
ธนกฤษณ  ชอบและสนใจดานการอานรอยแกว  รอยกรอง  ตลอดจนการขับรองมากวา  อาจารย
ธนกฤษณ  ไดมีโอกาสเรียนเพิ่มเติมดานการขับรองกับครูจันทร  โตวิสุทธิ์  และไดเขารวมกิจกรรม
ทางดนตรีกับวง  “ยวุศศิธร”  ครูจันทร  โตวิสุทธิ์  
 
        อาจารยธนกฤษณ  ไดเขารวมกิจกรรมทางดนตรีกบัวงกอไผ  เมือ่ประมาณป พ.ศ.2526  
โดยการชักชวนของอาจารยอานันท  นาคคง  เมื่อคร้ังที่พบกันในการประกวดดนตรีเพื่อความมั่นคง
แหงชาตใินปพ.ศ. 2526  ในขณะนัน้อาจารยธนกฤษณ  รวมประกวดดนตรีในนามวง  “ยุวศศิธร” 
   
        ผลงานที่ผานมาของอาจารยธนกฤษณ  เชน  ทํางานเพลงเบื้องหลังใหกับภาพยนตร  
เร่ืองคํามั่นสัญญา  ดดยทําหนาที่รองตนแบบ  ใหกับดารานําของเรื่งคือ  สันติสุข พรหมศิริ  และ
รวมงานกับอาจารยเนาวรัตน  พงษไพบูลย  ดานวรรณคด ี การแตงคําประพันธ  กลอน    บทกวี  
“คีตวรรณ”    รวมงานกับวง  “จีวัน”   รวมงานกับภัทราวดีเธียรเตอร  นอกจากนีย้ังไดรวมงานกับ
ศิลปนอื่นๆเชน  วงฟองน้าํ  และรวมงานดานวิชาการในการเปนวิทยากรดานวัฒนธรรมใหแก
มหาวิทยาลัยมหิดล  ทั้งยังเปนผูกอตั้งกลุม  “คีตวรรณกรรม”  มุงมั่นงานทางดานวรรณกรรม  และ
ยังคงถายทอดใหคนรุนใหมอยูเสมอ 
 

22.  ร.ท. สมนึก  แสงอรุณ 
       ตําแหนง  ขลุย,ป  ,แซกโซโฟน 

 
        ปจจุบันดาํรงตําแหนงผูบังคับหมวดหสัดนตรี  วงดนตรีกองดุริยางคทหารบก  เกิดที่
จังหวดัลพบุรี  เปนบุตรคนโตของนายเอนก  แสงอรุณและนางสมปอง แสงอรุณ  เปนครอบครัว
ดนตรีทั้งทางพอและแม   ภมูิลําเนาเดิม  เปนคนจังหวัดลพบุรี  ปพ.ศ.2531  สอบเขาเปนนักเรียน
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โรงเรียนดุริยางค  กองดุริยางคทหารบก  หลักสูต  5  ป  จากนั้นเขารับราชการที่กองพนักอง
ปฏิบัติการจิตวิทยา  ทีจ่ังหวดัลพบุรีอยุ  2ป  กลับมารับราชการที่โรงเรียนดุริยางค  กองดุริงยางค
ทหารบก  โดยรับหนาที่เปนครูฝก  จากนัน้จึงสอบเขาศกึษาตอในระดบัปริญญาตรีที่  คณะครุศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จากนั้นจึงกลับมารับราชการที่โรงเรียนดุริยางคทหารบก  ในตําแนง
อาจารยนายทหารสัญบัติ  
    
        ดานการเรยีนดนตรี  เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกกับพอเมื่อคร้ังที่ยังอยูที่จงัหวัดลพบุรี  และ
เรียนปกับตา  คือ  นายออย  บุญมี  ซ่ึงเปนครูปคนแรก  และเรียนกับครูโกะ  โกงธนู  จากนั้นจึงเขา
มาเรียนดนตรไีทยที่โรงเรียนดุริยางคทหารบก  ซ่ึงทําใหมีโอกาสไดเรียนดนตรีสากลควบคูกันไป
ดวย  โดยดนตรีไทยไดเรียนกับพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  เปนผูตอเพลงปรับทางปใหมีพืน้ฐานที่
ถูกตองมากขึ้น  เปนผูที่วางรากฐานทางดนตรีที่สําคัญให  ทางดานดนตรีสากลไดเรียนกับครู
ประสิทธิ์   จินดาอินทร  โดยไดเรียนคลาริเนต  ครูชูชาติ  พิทักษสากร  ซ่ึงสอนเรื่องปอบแจสฮา
โมนีและเรื่องการควบคุมวง  นอกจากนี้ยังไดเรียนกับครแูมนรัตน  ศรีกรานนท   ซ่ึงสอนเรื่องการ
เรียบเรียงเสยีงประสานให  ทางดานดนตรีไทยยังไดเรียนเพิ่มเติม  ในครั้งที่เจาศึกษาตอที่คณะครุ
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  โดยไดเรียนกับครูดนตรีอีกหลายทานเชน  เรียนปกับครูจําเนยีร  
ศรีไทยพันธุ  และครูไพฑูรย  อุนหกะ 
  
        ผลงานทางดานดนตรี  เร่ิมตั้งแตคร้ังที่ยังเรียนที่คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรร
มหาวิทยาลัย  โดยรวมกิจกรรมทางดนตรีกบัทางมหาวิทยาลัยและสถาบันการศึกษาอืน่ๆ  ในชวงรับ
ราชการรับหนาที่เปนครูฝกดนตรี  และวิชาทางทหาร  จากนั้นในปพ.ศ.2540 ไดเขาไปสอนดนตรี
ไทยใหกับมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  ในชวงปนั้นเอง  อาจารยสมยึก  แสง
อรุณ  จึงไดเขารวมกิจกรรมทางดนตรีกับวงกอไผ  มาโดยตลอด  ในระหวางนั้นก็ยังไดมีดอกาสรว
มงานกับศิลปนทานอื่นๆ  อีก  เชนการรวมงานทั้งในดานงานดนตรีแบบฉบับ  และงานดนตรีรวม
สมัยกับอาจารยชัยยุทธ  โตสงา  วงบางกอกไซโลโฟน  ผลงานที่ทําก็ยังมีผลงานในการควบคุมและ
ปรับวงดนตรี  ใหกับวงโยทวาทิต  วงออรเคสตรา  ทําอัลบั้มรวมกับกอไผ  และวงบางกอกไซโล
โฟน  ผลงานในปจจุบัน  อาจารยสมนึก  แสงอรุณ  ไดทําเพลงใหกับรายการคุณพระชวย  ในชวง
คุณพระโชวและชวงคุณพระประชัน    กอตั้งวงดนตรีรวมสมัยหลายวงเชน  วงโจงกระเบน  วงสาม
ลอซ่ึงเปนวงดนตรีโฟลคซอง  วงดนตรีคิเชนแบนดซ่ึงเปนวงดนตรีทีใ่ชอุปกรณเครือ่งใชในครัว
มารวมบรรเลงในฐานะเครื่องดนตรีของวง  กอตั้งวงสไบซึ่งเปนวงดนตรีรวมสมัยที่บรรเลงดวยนกั
ดนตรีผูหญิง  ดวยเครื่องดนตรีทั้งไทยและสากล    ทําเพลงใหกับคณะหุนละครเล็กโจหลุยส  
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บันทึกเสียงใหกับดนตรีประกอบภาพยนตรเร่ือง  “สุริโยไท”  และยังทาํเพลงประกอบโฆษณาอีก
หลายชิ้น 
   

23.  สุกฤษฎิ์ชนม  พงษพรหม 
       ตําแหนง  ระนาดเอก 

 

 
 
ภาพที่ 15  สุกฤษฎิ์ชนม  พงษพรหม 

 
        สุกฤษฏ์ิชนม  พงษพรหม  เกิดเมื่อวันที่  13  มีนาคม  พ.ศ.2518  บิดาคือนายจงกล  
พงษพรหม  มารดาคือ  นางอุดม  พงษพรหม  ที่อยูปจจบุันคือ  64/3  หมู4  ตําบลสําโรงใต  อําเภอ
พระประแดง  จังหวัสมุทรปราการ  ภูมิลําเนาเดิมเปนคนจังหวดัสมุทรปราการ   
 

       ดานการศกึษา  จบการศึกษาระดับประถมศึกษาจากโรงเรียนวดัสวนสม  จังหวดั
สมุทรปราการ  จบการศึกษาระดับมัธยมศกึษาตอนตนทีโ่รงเรียนบางหวัเสือ  บุญแจม  เนียมนิล  
จบการศึกษาระดับปวช.  ที่เทคโนโลยีกรุงเทพฯ  จากนั้นเขาศึกษาตอในระดับปริญญาตรีจนจบ
การศึกษาที่มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนนัทา   
 
        ดานการเรียนดนตรี  เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกเมื่ออายุได 7 ป  กับพอคือ ครูจงกล  พงษพรหม  
โดยเริ่มเรียนหองวงใหญเปนชิ้นแรก  และเรียนเครื่องดนตรีประเภทเครือ่งสายควบคูไปดวย  และ
ยังไดเรียนเรทือ่งการปรับวงกับปู  คือ  ครูเต็ม  พงษพรหม  จากนั้นเมื่ออายุได  10  ขวบ  จึงเริ่มหัดตี
ระนาด  นอกจากนี้  อาจารยสุกฤษฎิ์ชนม  ยังไดมดีโกาสเรียนเดนตรีกบัครูดนตรีอีกหลายทาน  อาทิ  
ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ไดเรียนดานเทคนคิการบรรเลง  ครูมนเฑียร  สมานมิตร  คูรสิริ  นักดนตรี   
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        อาจารยสุกฤษฎิ์ชนม  รวมงานกับกอไผในฐานะ นักระนาดเอกตั้งแต พ.ศ. 2542   
ผลงานที่ผานมาไดมีโอกาสรวมงานกับศิลปนทานอื่นๆ  เชน  วงฟองน้าํ  อาจารยณรงคฤทธิ์  โตสงา  
และรายการแสดงสดทอลคโชว  ของอาจารยจตุพล  ชมพูนิช  ปจจุบนัรับราชการ  ที่กองการสังคีต  
สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว  กรุงเทพมหานคร     
 

24.  สุพร  ชนะพันธุ 
       ตําแหนง  ซอสามสาย,ขลุย 

 

 
 
ภาพที่ 16  สุพร  ชนะพันธุ 
        อาจารยสุพร  ชนะพนัธุ  เกิดเมื่อวันที่10  มีนาคม  พ.ศ.  2499  เปนบุตรของนายอ่าํ  
และนางทองปาน  ชนะพันธุ   ที่อยูปจจุบนั  อําเภอธาตุพนม  จังหวกันครพนม   ภูมิลําเนาเปนคน
จังหวดันครพนม   
 
        อาจารยสุพร  ชนะพนัธุ  เร่ิมตนการศึกษาที่วิทยาลัยเพาะชาง  จากนั้นเขาศึกษาตอใน
ระดับปริญญาตรีที่มหาวทิยาลัย  ศิลปากร  สาขาจิตรกรรม  จนจบการศกึษา 
ดานการเรียนดนตรี  เร่ิมเรียนดนตรีกับอาจารยอุดม  อรุณรัตน  โดยเครื่องดนตรีที่เรียนในขณะนั้น  
คือ  ซอสามสาย  และขลุย    เขารวมกิจกรรมทางดนตรีกบัวงกอไผในฐานะสมาชิกวงกอไผรุนแรก 
จบการศึกษาจากวิทยาลัยเพาะชาง  หลังจากนั้นเขาศกึษาตอที่คณะจติรกรรม  มหาวิทยาลัยศิลปากร  
จนกระทั่งสําเร็จการศึกษา  ปจจุบันเปนศลิปนอิสระ  และเปนที่ปรึกษาใหกับบริษทั  และเปนที่
ปรึกษาใหกับวิทยาลัยเพาะชาง 
 

27.  อมร  พุทธานุ 
       ตําแหนง  คียบอรด 
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ภาพที่ 17  อมร  พุทธานุ 

 
        อมร  พุทธานุ เกิดวันทีพ่.ศ.25  มีนาคม  พ.ศ.2522  ที่จังหวดัประจวบเปนคนตําบลบาง
สะพานอําเภอบางสะพานนอย  เปนบุตรนายทองมาและนางสิลินี  พุทธานุ  ประกอบอาชีพคาขาย  
มีนองสาว  1  คน  โดยอมร  เปนบุตรคนโต  ระดับประถมศึกษาจบจากโรงเรียนบานปากคลอง  
ตําบลบางสะพานอําเภอบางสะพานนอย  ระดับมัธยมศกึษาจบจากโรงเรียนบางสะพานวิทยา  ตําบล
รอนทอง  อะเภอบางสะพาน  จังหวัดประจวบคีรีขันธ  จากนั้นเขามาศกึษาตอในสายวิชาชีพที่
กรุงเทพฯ  ที่สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  วิทยาเขตบพิตพิมุข  จักรวรรดิ  สาขาบริหารธุรกิจ  
ภาษาตางประเทศ  ภาษาญี่ปุน   จบการศึกษาเอกดนตรีไทยจาก มหาวทิยาลัยบูรพา ปจจุบันจบ
การศึกษาระดบัปริญญาโทสาขาวิชาดนตรวีิทยาที่มหิดล  
 
        ดานการศกึษาดนตรี  อมร  พุทธานุ  เร่ิมเรียนดนตรีตั้งแตคร้ังยังเรยีนระดับ
ประถมศึกษา  โดยเริ่มเรียนเครื่องดนตรีไทยกอน  เชนระนาด  ฆองวง  แตมาเริ่มเรียนดนตรีอยาง
จริงจังในชวงที่เรียนระดับอดุมศึกษาแลว  ซ่ึงเรียนกับอาจารยชูชาติ  พณิพาทย  อาจารยชฏิล  นัก
ดนตรี  อาจารยสงบ  ทองเทศ  ครูพินิจ  ฉายสุวรรณ  อาจารยบันเทิง  สิทธิแพทย  อาจารยธนวัติ  ดี
ประดับ  และดนตรีตะวันตกเรียนกับ  อาจารยประพกัสพล  ที่มหาวิทยาลัยบูรพา  อาจารยเดชะ  
ธนาวงศ  อาจารยนฤดล  ธนาวงศ  จนกระทัง่เขาศึกษาตอในระดับปริญญาโทที่มหาวทิยาลัยมหดิล  
จึงไดมีโอกาสเขามาเรียนดนตรีตอกับอาจารยหลายหลายทานที่สาขาวิชาดนตรีวิทยาตอ 
 
        มีบทบาทในการเปนมือคียบอรดใหกบัวงกอไผตั้งแต ป พ.ศ.2547  ในชวงทีก่ําลังเรียน
ปริญญาโท  อาจารยอานันท  ไดติดตอใหเขาไปชวยเลนในวงกอไผในตําแหนงคนคยีบอรด  งาน
ช้ินแรกคือ  งานโหมรักโหมโรง  ที่วงัพญาไทย  และรวมงานกับวงกอไผเร่ือยมาจนกระทั่งปจจุบัน  
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ซ่ึงจะรับผิดชอบเครื่องดนตรีหลักที่เลนคือคียบอรด  และหากเปนเครือ่งดนตรีไทยจะเปนฆองเล็ก  
หรือเครื่องกํากับจังหวะ   แลวแตโอกาส 
  

       เปนอาจารยพิเศษสอนอยูที่สถาบันเทคโนโลยีบพิตพิมุขอยู  1  ปก็ลาออก  และมา
ศึกษาตอในระดับปริญญาโทในสาขาวิชาดนตรีวิทยาที่  วทิยาลัยดุริยางคศิลป  มหาวทิยาลัยมหดิล  
ศาลายา  ปจจบุันเปนอาจารยพิเศษสอนอยูที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป  ที่เสรีเซ็นเตอร 

 
26.  อาจารย  อานันท  นาคคง 
       ตําแหนง  หัวหนาวง  เครื่องประกอบจงัหวะ 

 

 
 
ภาพที่ 18  อาจารยอานันท  นาคคง 

 
       อาจารยอานันท  นาคคง  หรือ “อาจารยหนอง”  ปจจุบันเปนอาจารยประจําทีว่ิทยาลัย

ดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหิดล  สําเร็จการศึกษาจากคณะศิลปกรรมศาสตรจุฬาฯ  รุนแรก  
จากนั้นไดสอบทุนเรียนตอดานมานษุยวทิยาการดนตรี  ที่มหาวิทยาลัยลอนดอน  ประเทศอังกฤษ  
อาจารยอานันท  นาคคงใชชีวิตสวนหนึ่งเปนครูสอนที่คณะครุศาสตรที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
และวิทยาลัยดริุยางคศิลปมหิดล เร่ิมตนกิจกรรมทางดนตรีกับ  อาจารยสหรัฐ  จันทร ตั้งแตป พ.ศ.
2522 ตั้งวงดนตรีเล็กๆขึ้นมา จากนั้นจึงกลายเปนศนูยรวมมิตรสหายจากหลายสถาบันรวมกนัเปน 
“วงกอไผ”  ขึ้นมา  นอกจากนี้ยังมีกจิกรรมอื่นๆนอกสถาบันการศึกษาคือผลงานดานวิชาการดาน
ดนตรีและวัฒนธรรม  จัดรายการวิทยุดนตรีไทย  นอกจากนี้ยังรวมงานในดานการทําเพลงละครเวที 
และรวมงานกบัวงฟองน้ํา มั้งยังมีความสนใจเรื่องราวดนตรีเอชียตะวันออกเฉียงใตอยางจริงจัง  
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27.  อภิชัย  เล่ียมทอง 
       ตําแหนง  ระนาด  เชลโล 

  
       อาจารยอภิชัย  เล่ียมทอง  เกิดเมื่อวันที่  8  เมษายน  พ.ศ.2511  บิดาคือนาวาเอกวิชัย  

เล่ียมทอง  มารดาคือนางเจรญิศรี  เล่ียมทอง  ที่อยูปจจุบนัคือ  19/40  ซอยรามคําแหง43/1  แขวงวงั
ทองหลาง  เขตวังทองหลาง  กรุงเทพฯ 
 
        ดานการศกึษา  จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย    เครื่องดนตรีเอก  ระนาดเอก   
 
        ดานการเรยีนดนตรี  เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกที่โรงเรียนสวนกหุลาบ  และยังไดเรียน
ระนาดเอกกับอาจารยเมธา  หมูเยน็  อาจารยณัฐพงษ  โสวัตร  และอาจารยบุญชวย  โสวัตร  ที่คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกนณมหาวิทยาลัย  นอกจากนีย้ังไดเรียนกับ  ดร.บุษกร  สําโรงทอง  ดวย 
 
        อาจารยอภิชัย  เล่ียมทอง  เขารวมกิจกรรมทางดนตรีในฐานะสมาชกิวงกอไผ  ตั้งแตป
พ.ศ.2526-2531  จากนั้น  อาจารยอภิชัย  จงึไปศึกษาตอดานดนตรีสากลที่ประเทศญี่ปุน  และเรยีน
เฉพาะทางในดานการบรรเลงเชลโลที่ประเทศอองกง  และประเทศองักฤษ  ปจจุบนัเปนอาจารยที่
มหาวิทยาลัยรังสิต 
   

28.  อัครพล  อภิโช 
       ตําแหนง  กีตารเบส 

 

 
 
ภาพที่ 19  อัครพล  อภิโช 
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        อัครพล  อภิโช  เกิดวันที่  17  ตุลาคม  พ.ศ.2524  ปจจุบันอายุ  26  ป  บิดาคือนายทรง
ชัย  อภิโช  มารดาคือนางรจนา  อภิโช  ที่อยูปจจุบนัคือ  138/80  หมู  1  เขตดอนเมือง  10210  
    
        ดานการศกึษา  จบการศึกษาระดับประถมศึกษาจนกระทั่งมัธยมศึกษาตอนปลายสําเร็จ
การศึกษา  ที่โรงเรียนดอนเมอืงจตุรจันดา  จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจาก มหาวิทยาลัยสถาบัน
ราชภัฏพระนคร  เอกวิชาดนตรีศึกษา  เครื่องมือเอกระนาดเอก 
 
        ดานการเรยีนดนตรี  อัครพล  อภิโช  เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกเมื่อคร้ังที่ยังเรียนระดับชั้น
มัธยมศึกษาปที่  2  กับครูอรรถพร  ทัศนะ  โดยเรียนฆองวงเล็ก  เรียนระนาดเอกกับครูพัท  บัวทั่ง  
และเรียนวิชาดนตรีศึกษากบัอาจารยประวิทย  สาปลื้ม     
 
        อัครพล  อภิโช  เขารวมกิจกรรมกับวงกอไผ  ในฐานะสมาชิกของวงกอไผในปพ.ศ.
2548  นอกจากนี้ยังรับหนาที่เปนนักดนตรี  ในตําแหนงเบสของวง “สยามชาโดว”   ปจจุบันทํางาน
ที่บริษัทคอมพิวเตอร  ในตาํแหนงวางแผน 
 

29.  อาจารยอัษฎาวุธ  สาคริก 
               ตําแหนง  ระนาดเอก,ฆองวง,ขิม,ชางภาพ 
 

 
 
ภาพที่ 20  อาจารยอัษฎาวุธ  สาคริก 
  



 95

       อาจารยอัษาวุธ  สาคริก  เกิดเมื่อวันที่  5  มกราคม  พ.ศ.2516  บิดาคือนายนิคม  สาคริก  
มารดาคือ  นางบังอร  สาคริก  

 
        อาจารยอัษฎาวุธ  สาคริก  จบการศึกษาจากคณะรัฐศาสตรธรรมศาสตร บริหารรัฐกิจ  
เปนผูสืบสกุลทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกเมื่ออายุ  9  ป
จากครอบครัวทั้งคุณยา คณุพอ คุณอา รูจักกับอาจารยอานันทและอาจารยประสารมาตั้งแตป พ.ศ.
2523 แตรวมกจิกรรมในนามสมาชิกวงกอไผชวงทําวงประกวดดนตรีเมือ่ปพ.ศ. 2526  
 
         อาจารยอัษฎาวุธ  เร่ิมตนทํางานที่สํานักงานปฏิรูปที่ดินเพื่อการเกษตร จากนั้นมา
ทํางานที่หองบันทึกเสียงของครอบครัวสาคริก  ใหกับวงภุมริน และกอไผ จากนั้น ดร.วิจิตร ศรี
สอาน    ผูกอตั้งมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี   ไดแนะนําใหอาจารยอัษฎาวุธไปทํางานเปน
หัวหนางานศลิปวัฒนธรรมที่โคราช   ในฝายศิลปวัฒนธรรมที่มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี  
ระยะหนึ่งกอนที่จะหันมาทาํงานประจําทีม่หิดลศาลายา ปจจุบันมีผลงานเขียนบทความทางดนตรี
ไทยทั้งนามจริงและนามปากกาที่ประชาชนในเว็ปพันธุทพิยและไทยคดิสรูจักกันวา นายยางสน..
คนบางขวาง 
 
        ปจจุบันเปนอาจารยประจําวิทยาลัยดริุยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหดิล  ทายาทรุนเหลน 
หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เปนผูเขียนถายทอดเรื่องราวเปนหนังสืออัตชีวประวัติมหา
ดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย ดวยการเขียนรวมกับ อานันท นาคคง    

 
ผลงานของวงกอไผ 

 
ประเภทผลงานของวงกอไผจากการศึกษา  ผูวิจัยพบวาวงกอไผปรากฏผลงานที่หลายหลาย  

ดังนั้นผูวจิัยจึงไดจัดประเภทของผลงานของวงกอไผออกเปน 4 ประเภท  ดังนี ้
 

 1.  ผลงานเพลง 
 2.  ผลงานการแสดง 
 3.  ผลงานวิชาการ 
 4.  ผลงานที่ไดรับรางวัล 
 



 96

1. ผลงานเพลง 
 
 ผลงานเพลงของวงกอไผ  มทีั้งที่เปนผลงานที่ไดรับการบันทึกเสียงมกีารเผยแพร  และ
ผลงานที่ไมไดรับการบันทึกเสียง  ซ่ึงเปนผลงานที่บรรเลงออกในงานแสดงตางๆ  นอกจากนั้น
ผลงานเพลงบางเพลงยังเปนเพลงที่นําไปประกอบภาพยนตรดวย  เชน  เพลงโหมโรงจีนตอกไม  ใช
เปนเพลงประกอบภาพยนตรเร่ืองโหมโรง   
 
 จากการศึกษารวบรวมผลงานเพลงในนามของวงกอไผ  ผูวิจัยพบผลงานเปนอัลบั้มทัง้หมด 
13 ชุด  เปนซดีี 12 ชุด  กับ วีซีดี 1 ชุด  เมือ่ประมวลผลงานเพลงทั้งหมดแลว  ผูวจิัยจงึแบงกลุม
ผลงานเพลงออกเปน  3  ประเภทไดแก 
 
 1.1  เพลงไทยแบบฉบับ  ซ่ึงบรรเลงดวยวงดนตรีไทยมาตรฐาน 
 1.2  เพลงไทยแบบฉบับ  บรรเลงในลักษณะรูปแบบของวงดนตรีรวมสมัย  หรือบรรเลง
ตามทฤษฎีดนตรีตะวนัตก  
 1.3  บทเพลงที่แตงขึ้นใหมในรูปแบบของดนตรีรวมสมัยและบรรเลงดวยวงดนตรรีวมสมัย 
 
 ผลงานเพลงในนามวงกอไผทั้ง 13  ชุด  ไดแก 
 
1.  พ.ศ.2534   “ราตรีประดับดาว” 
 

 
 
ภาพที่ 21  ภาพปกอัลบั้ม  ราตรีประดับดาว 

 
 1)  ราตรีประดบัดาว  เถา  บรรเลงดวยวงเครื่องสาย 
 2)  เขมรลออองค  เถา  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมขิม 
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 3)  จีนเก็บบุปผา  2  ช้ันฉาย  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมขิม 
 4)  เขมรไทรโยค  3  ช้ัน  สามซอ 
 5)  มอญชมจนัทร  เถา  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมขิม 
 6)  จีนเก็บบุปผา  บรรเลงดวยขิมสาย 
 
2.  พ.ศ.2535  “ขอมดําดิน” 

 
 
ภาพที่ 22  ภาพปกอัลบั้ม  ขอมดําดิน 
 
 1)  ลาวเจาซู  เถา  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมขิม 
 2)  ไสพระจนัทร  เถา  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมออรแกน 
 3)  เพลงชุดยะวา  ดนตรีผสม  เชนมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องไฟฟา  และชาม  เขามารวมดวย 
 4)  ตับขอมดําดิน  ดนตรีผสม  และรับรอง 
 5)  หกบท  2ช้ัน  และชั้นเดียว  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมปมอญ 
 
3.  พ.ศ.2542  “แขกขาว”   

 
 
ภาพที่ 23  ภาพปกอัลบั้ม  แขกขาว 
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 1)  โหมโรงแขกมอญทางหลีก  บรรเลงดวงวงเครื่องสายประสมออรแกน 
 2)  เขมรพวง  เถา  บรรเลงดวงวงเครื่องสายประสมออรแกน  รับรอง 
 3)  แขกขาวเถา  รับรอง  บรรเลงดวงวงเครื่องสายประสมออรแกน  รับรอง 
 4)  สาลิกาเขมร  เถา  บรรเลงดวงวงเครื่องสายประสมออรแกน  รับรอง 
 
4.  พ.ศ.2543  “ชางกินใบไผ” 
 

 
 
ภาพที่ 24  ภาพปกอัลบั้ม  ชางกินใบไผ 

   
 1)  โหมโรงกระแตไตไม  บรรเลงดวยวงปพาทยไมนวม 
 2)  เงี้ยวเดนิทพั  บรรเลงดวยวงปพาทยไมนวม 
 3)  ขอมทอง  3  ช้ัน  บรรเลงดวยวงปพาทยไมนวม  และรับรอง 
 4)  ชางกินใบไผ  เถา  บรรเลงดวยวงปพาทยไมนวม  และรับรอง 
 5)  ทองยอน  2  ช้ัน  ทางเปลี่ยน  บรรเลงดวยวงปพาทยไมนวม  และรับรอง 
 6)  แขกไทร  เถา  บรรเลงดวยวงปพาทยไมนวม  และรับรอง 
 

5.  พ.ศ.2544  “ครวญหา” 

 
 
ภาพที่ 25  ภาพปกอัลบั้ม  ครวญหา 
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 1)  ครวญหา  เถา  บรรเลงดวยวงมโหร ี
 2)  จีนนําเสด็จ  3  ช้ัน  บรรเลงดวยวงมโหรี 
 3)  พราหมณดดีน้ําเตา  เถาบรรเลงดวยวงมโหรี 
 4)  ชมแสงจันทร  เถา  บรรเลงดวยวงมโหรี 
 5)  แสนคํานึง  ช้ันเดียว  บรรเลงดวยวงมโหรี 
 6)  โหมโรงปฐมดุสิต  3  ช้ัน  บรรเลงดวยวงมโหรี 
 7)  ลาวดําเนินทราย  ทางเปลี่ยน  บรรเลงดวยวงมโหรี  
 8)  ชางประสานงา  เถา  บรรเลงดวยวงมโหรี 
 9)  นกเขาขะแมร  เถา  บรรเลงดวยวงมโหรี 
 
6.  พ.ศ.2544เพลงครูคูสมัย  เปนอัลบั้มที่รวมกันทําในกลุมของนักดนตรีหลายกลุม  วงกอไผไดรับ
มอบหมายใหบันทึกเสียง 1 เพลง  คือเพลงญี่ปุนรําพึง  

 
7.  พ.ศ.2546  พระอาทิตยชิงดวง 

 
 
ภาพที่ 26  ภาพปกอัลบั้ม  พระอาทิตยชิงดวง 

 
 1)  โหมโรงมหาฤกษ  3  ช้ัน  ดนตรีรวมสมัย 
 2)  ระบําศรีวิชัย  ดนตรีรวมสมัย 
 3)  แขกระบํา  ดนตรีรวมสมยั 
 4)  สุดสงวน  เถา  ดนตรีรวมสมัย 
 5)  พระอาทิตยชิงดวง  ดนตรีรวมสมัย 
 6)  สารถี  3ช้ัน  ดนตรีรวมสมัย 
 7)  นกขมิ้น  3  ช้ัน  ดนตรีรวมสมัย 
 8)  สุรินทราห ู 3   ช้ัน  ดนตรรีวมสมัย 

8.  เทพบรรทม (ไมทราบป พ.ศ.) 
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  1) โหมโรงครอบจักรวาล ออกมายอง  บรรเลงดวยวงเครื่องสายไทย 
  2) เทพบรรทม 3 ช้ัน  บรรเลงดวยวงเครื่องสายไทย 
  3) แขกอาหวัง เถา  บรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมขิม 
  4) ลาวเลียบคาย  บรรเลงดวยวงเครื่องสายไทย 
 5) สารถี 3 ช้ัน  (เดี่ยวซอสามสาย รับทั้งวง)  บรรเลงเดี่ยวซอสามสายรับดวยวงเครื่องสาย
ผสมซอสามสาย 
  6) จระเขหางยาวทางสักวา  บรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมขิม 
  7) จีนรําพัด  บรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมขิม 
  
9.  ภิรมสุรางค (ไมทราบป พ.ศ.) 
 

 
 
ภาพที่ 27  ภาพปกอัลบั้ม  ภริมสุรางค 

 
 1)  ภิรมสุรางค  เถา  บรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมขิม 
 2)  จีนล่ันถัน 2  ช้ัน  ,ช้ันเดยีว  บรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมขิม 
 3)  แขกมอญ  2  ช้ัน  บรรเลงดวยวงเครื่องสายไทย 
 4)  ครวญหา  เถา  บรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมขิม  ออรแกน 
 5)  ยวนเคลา  2  ช้ัน  บรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมขิม 
 6)  ขอมทรงเครื่อง  2  ช้ัน  ,ช้ันเดียว  บรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมขิม 
 7)  จีนหลวง  2 ช้ัน  บรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมขิม 
 8) สาวเวียงเหนือ เถา  บรรเลงดวยวงเครื่องสายผสมขิม  ออรแกน 
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10.  พ.ศ.2547  โหมรักโหมโรง  (ประกอบภาพยนตร (พ.ศ.2247) และการแสดงหุนละครเล็ก (พ.ศ.
2548) เร่ืองโหมโรง) 

 
 
ภาพที่ 28  ภาพปกอัลบั้ม  โหมรักโหมโรง  1 

 
  1)  โหมรักโหมโรง(อารัมบท,จีนตอกไม,เชิดใน)  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 
  2)  อาหนู  เดี่ยวระนาดเอก  รับดวยวงปพาทยไมแข็ง 
  3)  ฟอนเมือง  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแขง็ 
  4)  โยคีถวายไฟ  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 
  5)  โหมโรงจอมสุรางคออกสะบัดสะบิ้ง  บรรเลงดวยวงปพาทยไมนวม 
  6)  เตาเห  เพลงเร็วใบคล่ัง  เถา  บรรเลงดวยวงปพาทยเครื่องหา 
  7)  นางหงสออกภิรมสุรางค  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 
 

11.  พ.ศ.2547  “โหมรักโหมโรง2”  (ประกอบภาพยนตร (พ.ศ.2247) และการแสดงหุนละครเล็ก 
(พ.ศ.2548) เร่ืองโหมโรง) 

 
 
ภาพที่ 29  ภาพปกอัลบั้ม  โหมรักโหมโรง  2 

 
  1)  โหมโรงประเดิมชัย  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 
  2)  ตนวรเชษฐ  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 
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  3)  กระตายเตน  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 
  4)  ลาวดวงเดอืน  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 
  5)  แขกบรเทศ  เถา  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 
  6)  ลาวตอยตร่ิง  บรรเลงดวยวงปพาทยไมนวม 
  7)  คําหวาน  บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมยั 
  8)  ลาวเสี่ยงเทยีน  บรรเลงดวยวงปพาทยไมนวม 
  9)  สาธุการ  บรรเลงดวยวงปพาทยไมนวม 
  10)  เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแขง็ 
  11)  คางคกปากสระ  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 

 
12.  พ.ศ.2549  “เพลงชนก” 

 

 
 
ภาพที่ 30  ภาพปกอัลบั้ม  “เพลงชนก” 

 
  1)  หวงอาวรณ  3  ช้ัน  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมขิม 
  2)  บุษบากําสรวล  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมขิม 
  3)  สุดอาลัย  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมขิม 
  4)  จีนชมเดือน  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมขิม 
  5)  ญวนรําพึง  บรรเลงดวยวงเครื่องสายประสมขิม 
  6)  ญ่ีปุนรัญจวน  บรรเลงดวยวงมโหรี 
  7)  ลาวนานเจา  บรรเลงดวยวงมโหรี 

 
13.  พ.ศ.2549-2550  (ยังไมวางจําหนาย  อยูในขั้นดําเนนิการ)  วีซีดี  บันทึกการแสดงจุดประกาย
คอนเสิรต ซีรีส 15  ตอนไผกอนี้มีเสียงเพลง 
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  1) สาธุการ  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 
  2) คําหวาน    บรรเลงดวยวงมโหรีโบราณผสมระนาดแกว 
  3) สุรินทราหู  บรรเลงเดี่ยวจะเข  วงเครื่องสายรับ 
  4) ลาวดวงเดือน  บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 
  5) ลําตัดดนตร ี บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 
  6) ชมดง  บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 
  7) ตับแมศรีทรงเครื่อง  บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 
  8) โหมโรงจีนตอกไม  โหมโรงชอผกา  เชิดตอตัว  บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง 
  9) อาหนู  บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 
  10) โฆษมณฑล  บรรเลงดวยวงรวมสมัย 
  11) พระรามเปอน  บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 
  12) ชาง  บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 
  13) ชเวดากอง    บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 

 
เพลงไทยแบบฉบับท่ีบรรเลงดวยวงดนตรีไทยแบบฉบับ 
 
 ผลงานเพลงประเภทนี้  เปนบทเพลงที่ประพันธขึ้นตามหลักทฤษฎีการประพันธเพลงไทย  
และบรรเลงดวยวงดนตรีไทยแบบฉบับที่เปนมาตรฐาน  ไดแก  วงปพาทย (วงปพาทยเครื่องหา  วง
ปพาทยไมแขง็  และวงปพาทยไมนวม)  วงเครื่องสาย  (วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยวและวงเครื่องสาย
ผสม)  และวงมโหรี  กับวงดนตรีที่รวมตัวกันขึ้นเปนพิเศษแตยังคงวิธีการบรรเลงตามลักษณะการ
ประสานทํานองแบบไทย  เชน  เพลงเขมรไทรโยค  ในชุดราตรีประดบัดาว  บรรเลงดวยซอไทย 3 
ชนิด  คือ ซอสามสาย  ซอดวง  ซออู  และเพลงคําหวาน  ในการแสดงจดุประกายคอนเสิรต  ซีรีส 
15  ซ่ึงบรรเลงดวยวงมโหรีโบราณ ผสมระนาดแกว  เปนตน  จากอัลบัม้ทง 13 ชุดปรากฏเพลง
ประเภทนี้ 70 เพลง  ดังไดแสดงไวในตารางที่ 2 
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ตารางที่ 2  ผลงานการบันทกึเสียงของวงกอไผประเภทเพลงไทยแบบฉบับที่บรรเลงดวยวงดนตรี
ไทยแบบฉบับ 

 
ลําดับ ป พ.ศ. ชื่อเพลง ชื่ออัลบั้ม วงดนตร ี

1 2534 ราตรีประดับดาว เถา ราตรีประดับดาว เครื่องสาย 
2 2534 เขมรลออองค เถา ราตรีประดับดาว เครื่องสาย 
3 2534 จีนเก็บบุปผา 2 ช้ันฉาย ราตรีประดับดาว เครื่องสายผสมขิม 
4 2534 เขมรไทรโยค 3 ช้ัน ราตรีประดับดาว ซอสามสาย ซอดวง ซออู 
5 2534 มอญชมจันทร เถา ราตรีประดับดาว เครื่องสายผสมขิม 
6 2534 จีนเก็บบุปผา ราตรีประดับดาว ขิมสาย 
7 2535 ลาวเจาซู เถา ขอมดําดิน เครื่องสายผสมขิม 
8 2535 ไสพระจันทร เถา ขอมดําดิน เครื่องสายผสมออรแกน 
9 2535 หกบท 2 ช้ันและชั้นเดยีว ขอมดําดิน เครื่องสายผสมปมอญ 
10 2542 โหมโรงแขกมอญทางหลีก แขกขาว เครื่องสายผสมออรแกน 
11 2542 เขมรพวง เถา แขกขาว เคร่ืองสายผสมออรแกน รับรอง 

12 2542 แขกขาว แขกขาว เคร่ืองสายผสมออรแกน รับรอง 
13 2542 สาลิกาเขมร เถา แขกขาว เคร่ืองสายผสมออรแกน รับรอง 

14 2543 โหมโรงกระแตไตไม ชางกินใบไผ ปพาทยไมนวม 
15 2543 เงี้ยวเดินทพั ชางกินใบไผ ปพาทยไมนวม 
16 2543 ขอมทอง 3 ช้ัน     ชางกินใบไผ ปพาทยไมนวม รับรอง 
17 2543 ชางกินใบไผ เถา   ชางกินใบไผ ปพาทยไมนวม รับรอง 
18 2543 ทองยอน 2 ช้ัน ชางกินใบไผ ปพาทยไมนวม รับรอง 
19 2543 แขกไทร เถา ชางกินใบไผ ปพาทยไมนวม รับรอง 
20 2544 ครวญหา ครวญหา มโหรี 
21 2544 จีนนําเสดจ็ ครวญหา มโหรี 
22 2544 พราหมณดีดน้าํเตา ครวญหา มโหรี 
23 2544 ชมแสงจันทร เถา ครวญหา มโหรี 
24 2544 แสนคํานึง ช้ันเดียว ครวญหา มโหรี 
25 2544 โหมโรงปฐมดุสิต 3 ช้ัน ครวญหา มโหรี 
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ตารางที่ 2  (ตอ) 
    
ลําดับ ป พ.ศ. ชื่อเพลง ชื่ออัลบั้ม วงดนตร ี

26 2544 ลาวดําเนนิทรายทางเปลี่ยน ครวญหา มโหรี 
27 2544 ชางประสานงา ครวญหา มโหรี 
28 2544 นกเขาขะแมร เถา ครวญหา มโหรี 
29 2547 โหมรักโหมโรง โหมรักโหมโรง 1 ปพาทยไมแขง็ 
30 2547 อาหนู   โหมรักโหมโรง 1 เดี่ยวระนาดเอก/ปพาทยไมแข็งรับ 

31 2547 ฟอนเมือง โหมรักโหมโรง 1 ปพาทยไมแขง็ 
32 2547 โยคีถวายไฟ โหมรักโหมโรง 1 ปพาทยไมแขง็ 
33 2547 โหมโรงจอมสุรางคออกสะบัดสะบิ้ง โหมรักโหมโรง 1 ปพาทยไมนวม 
34 2547 เตาเห      โหมรักโหมโรง 1 ปพาทยเครื่องหา 
35 2547 โหมโรงประเดิมชัย โหมรักโหมโรง 2 ปพาทยไมแขง็ 
36 2547 ตนวรเชษฐ โหมรักโหมโรง 2 ปพาทยไมแขง็ 
37 2547 กระตายเตน โหมรักโหมโรง 2 ปพาทยไมแขง็ 
38 2547 ลาวดวงเดือน โหมรักโหมโรง 2 ปพาทยไมแขง็ 
39 2547 แขกบรเทศ เถา โหมรักโหมโรง 2 ปพาทยไมแขง็ 
40 2547 ลาวตอยตร่ิง โหมรักโหมโรง 2 ปพาทยไมนวม 
41 2547 ลาวเสี่ยงเทยีน โหมรักโหมโรง 2 ปพาทยไมนวม 
42 2547 สาธุการ โหมรักโหมโรง 2 ปพาทยไมนวม 
43 2547 เพลงเร็ว  แขกมัดตีนหม ู โหมรักโหมโรง 2 ปพาทยไมแขง็ 
44 2547 คางคกปากสระ โหมรักโหมโรง 2 ปพาทยไมแขง็ 
45 2549 หวงอาวรณ  3  ช้ัน เพลงชนก เครื่องสายผสมขิม 
46 2549 บุษบากําสรวล      เพลงชนก เครื่องสายผสมขิม 
47 2549 สุดอาลัย เพลงชนก เครื่องสายผสมขิม 
48 2549 จีนชมเดือน         เพลงชนก เครื่องสายผสมขิม 
49 2549 ญวนรําพึง          เพลงชนก เครื่องสายผสมขิม 
50 2549 ญ่ีปุนรัญจวน เพลงชนก มโหรี 
51 2549 ลาวนานเจา เพลงชนก มโหรี 
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ตารางที่ 2  (ตอ)   
 
ลําดับ ป พ.ศ. ชื่อเพลง ชื่ออัลบั้ม วงดนตร ี

52 ไมปรากฏป โหมโรงครอบจักรวาลออกมายอง เทพบรรทม เครื่องสาย 
53 ไมปรากฏป เทพบรรทม 3 ช้ัน เทพบรรทม เครื่องสาย 
54 ไมปรากฏป แขกอาหวัง เถา เทพบรรทม เครื่องสายผสมขิม 
55 ไมปรากฏป ลาวเลียบคาย เทพบรรทม เครื่องสาย 
56 ไมปรากฏป สารถี 3 ช้ัน เทพบรรทม เดี่ยวซอสามสาย/รับเครื่องสายผสมซอสามสาย 

57 ไมปรากฏป จระเขหางยาวสักวา เทพบรรทม เครื่องสายผสมขิม 
58 ไมปรากฏป จีนรําพัด เทพบรรทม เครื่องสายผสมขิม 
59 ไมปรากฏป ภิรมยสุรางค เถา ภิรมยสุรางค เครื่องสาย 
60 ไมปรากฏป จีนล่ันถัน 2 ช้ัน/ ช้ันเดยีว ภิรมยสุรางค เครื่องสายผสมขิม 
61 ไมปรากฏป สาวเวยีงเหนือ เถา ภิรมยสุรางค เครื่องสายผสมขิม ออรแกน 

62 ไมปรากฏป แขกมอญ 2 ช้ัน ภิรมยสุรางค เครื่องสาย 
63 ไมปรากฏป ครวญหา เถา ภิรมยสุรางค เครื่องสายผสมขิม ออรแกน 

64 ไมปรากฏป ยวนเคลา 2 ช้ัน ภิรมยสุรางค เครื่องสายผสมขิม 
65 ไมปรากฏป ขอมทรงเครื่อง 2ช้ัน/ช้ันเดียว ภิรมยสุรางค เครื่องสายผสมขิม 
66 ไมปรากฏป จีนหลวง 2 ช้ัน ภิรมยสุรางค เครื่องสายผสมขิม 
67 2550 สาธุการ จุดประกาย ปพาทยไมแขง็ 
68 2550 คําหวาน จุดประกาย มโหรีโบราณผสมระนาดแกว 

69 2550 สุรินทราหู จุดประกาย เดี่ยวจะเข  เครือ่งสายรับ 
70 2550 โหมโรงจีนตอกไม  โหมโรงชอผกา  เชดิตอตวั จุดประกาย ปพาทยไมแขง็ 

 
 จากตารางที ่2   จะเห็นวาในจํานวนเพลงไทยแบบฉบับที่บรรเลงดวยวงดนตรไีทยแบบ
ฉบับทั้งหมด 70 เพลง  วงกอไผบรรเลงบทเพลงเหลานีด้วยวงดนตรีประเภทตางๆดงันี้ 
 
 1.วงปพาทย  24  เพลง  คิดเปนรอยละ  34.28  ของเพลงไทยแบบฉบับที่บรรเลงดวยวง
ดนตรีไทยแบบฉบับ  
 
     -  วงปพาทยไมนวม  10  เพลง 
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     -  วงปพาทยไมแข็ง  13  เพลง 
     -  วงปพาทยอ่ืนๆ (วงปพาทยเครื่องหา)  1 เพลง  
 
 2.วงเครื่องสาย  33  เพลง  คิดเปนรอยละ  47.14  ของเพลงไทยแบบฉบับที่บรรเลงดวยวง
ดนตรีไทยแบบฉบับ 
 
     -  วงเครื่องสายไทย  8  เพลง 
     -  วงเครื่องสายผสมขิม  15  เพลง 
     -  วงเครื่องสายผสมออรแกน  5  เพลง 
     -  วงเครื่องสายผสมขิม  ออรแกน  2  เพลง 
     -  วงเครื่องสายอ่ืนๆ  (ผสมปมอญและวงบรรเลงซอ 3 ชนิด)  3  เพลง 
 
 3.วงมโหรี  12  เพลง  คิดเปนรอยละ  17.14  ของเพลงไทยแบบฉบับที่บรรเลงดวยวงดนตรี
ไทยแบบฉบับ 
 
     -  วงมโหรี 11  เพลง 
     -  วงมโหรีโบราณ  1  เพลง 
 
 4.การบรรเลงเดี่ยว  4  เพลง  คิดเปนรอยละ  5.71  ของเพลงไทยแบบฉบับที่บรรเลงดวยวง
ดนตรีไทยแบบฉบับ 
 
     -  การบรรเลงเดี่ยวดวยเครื่องดนตรีชนดิเดียว (ขิม)  1  เพลง 
     -  การบรรเลงเดี่ยวแลวรับดวยวงดนตรทีั้งวง  (เดี่ยวระนาดรับปพาทยไมแข็ง  เดีย่วซอ
สามสายรับเครื่องสายผสมซอสามสาย  เดี่ยวจะเขรับเครือ่งสาย)  3  เพลง 
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ปพาทย เคร่ืองสาย มโหรี เดี่ยว
 

ภาพที่ 31  แผนภูมิแสดงอัตราสวนการบรรเลงเพลงไทยแบบฉบับดวยวงดนตรไีทยแบบฉบับ    
                 ประเภทตางๆ 
 
เพลงไทยแบบฉบับท่ีบรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 
 
 เพลงไทยแบบฉบับที่บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย  ในทีน่ี้เปนการนาํเอาเพลงไทยแบบ
ฉบับมาปรับแนวทางการบรรเลงในลักษณะเพลงรวมสมยั  นําเสนอดวยการบรรเลงโดยใชรูปแบบ
วงดนตรีรวมสมัย    หรือการนําเอาทฤษฎีดนตรีดนตรีตะวันตกหรือชาติอ่ืนๆเขามาใชในการ
บรรเลง  จากอัลบั้ม 13 ชุดมีเพลงไทยแบบฉบับที่บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 18 เพลง  ดังได
แสดงไวในตารางที่ 3 
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ตารางที่ 3   ผลงานการบันทกึเสียงของวงกอไผประเภทเพลงไทยแบบฉบับที่บรรเลงดวยวงดนตรี
รวมสมัย     

 
ลําดับ ป พ.ศ. ชื่อเพลง ชื่ออัลบั้ม 

1 2535 เพลงชุดยะวา        ขอมดําดิน 
2 2535 ตับขอมดําดิน ขอมดําดิน 
3 2544 ญ่ีปุนรําพึง           เพลงครูคูสมัย 
4 2546 โหมโรงมหาฤกษ 3 ช้ัน พระอาทิตยชิงดวง 
5 2546 ระบําศรีวิชัย พระอาทิตยชิงดวง 
6 2546 แขกระบํา พระอาทิตยชิงดวง 
7 2546 สุดสงวน พระอาทิตยชิงดวง 
8 2546 สารถี 3 ช้ัน พระอาทิตยชิงดวง 
9 2546 พระอาทิตยชิงดวง พระอาทิตยชิงดวง 
10 2546 นกขมิ้น 3 ช้ัน พระอาทิตยชิงดวง 
11 2547 คําหวาน โหมรักโหมโรง 2 
12 2550 ลาวดวงเดือน จุดประกาย ซีรีส 15 
13 2550 ลําตัดดนตร ี จุดประกาย ซีรีส 15 
14 2550 ชมดง จุดประกาย ซีรีส 15 
15 2550 ตับแมศรีทรงเครื่อง จุดประกาย ซีรีส 15 
16 2550 อาหน ู จุดประกาย ซีรีส 15 
17 2550 ชาง จุดประกาย ซีรีส 15 
18 2550 ชเวดากอง จุดประกาย ซีรีส 15 

 
 
เพลงไทยรวมสมัยท่ีบรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย 

 
 ผลงานเพลงประเภทนี้  เปนบทเพลงที่แตงขึ้นใหมทั้งหมด  และนําเสนอดวยรูปแบบวง
ดนตรีรวมสมยั  หรือการนําเอาทฤษฎีดนตรีดนตรีตะวันตกหรือชาติอ่ืนๆเขามาใชในการบรรเลง  มี
เพียง 2 เพลงในวีซีดีจดุประกายคอนเสิรต  ซีรีส 15  คือ  เพลงพระรามเปอนกับเพลงโฆษมณฑล  
(เดือนเมษายน  พ.ศ.2550  วซีีดียังไมวางจาํหนายอยูในขัน้ดําเนนิการ)    
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 จากผลงานของวงกอไผในรปูแบบของซีดีและวีซีดีที่ผูวจิัยไดรวบรวมมา  13 ชุด  จํานวน 
90  เพลง  แบงเปน 3 ประเภทกลาวโดยสรปุคือ 
 
 -  ประเภทเพลงไทยแบบฉบบัที่บรรเลงดวยวงดนตรีไทยแบบฉบับ  70  เพลง  คิดเปนรอย
ละ  77.77  ของเพลงทั้งหมดที่วงกอไผไดบนัทึกเสียงไว 
 -  ประเภทเพลงไทยแบบฉบบัที่บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย  18  เพลง  คิดเปนรอยละ  20  
ของเพลงทั้งหมดที่วงกอไผไดบันทึกเสยีงไว 
 -  ประเภทเพลงรวมสมัยที่บรรเลงดวยวงดนตรีรวมสมัย  2  เพลง  คิดเปนรอยละ  2.22  
ของเพลงทั้งหมดที่วงกอไผไดบันทึกเสยีงไว 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 32  แผนภูมิแสดงอัตราสวนประเภทเพลงและวงดนตรีที่ใชบรรเลง 
 
2.  ผลงานการแสดง 
 
 ผลงานการแสดงของวงกอไผ  โดยรวมผูวจิัยศึกษาจาก  สูจิบัติการแสดง  วารสาร  
หนังสือพิมพ  และบทความที่มีผูเขียนถึงวงกอไผ  ตลอดจนหมายกําหนดการแสดง  ซ่ึงจะจัดเรียง
ผลงานรายการแสดงตามป  ดังนี ้
 
 พ.ศ. 2545 งาน  An Evening Of Thai Classical Music วนัที่  1  ธันวาคม  2002  
 พ.ศ. 2547   งาน  Wiener Frühling festival World Music วงกอไผรวมแสดงวันที่  28  
เมษายน  พ.ศ.2547 
 พ.ศ. 2547 งาน  weltkulturfest  ทีว่งกอไผรวมแสดงในวนัที่วันที ่ 28  เมษายน  พ.ศ.2547 
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 พ.ศ. 2547 งานโหมโรง  ชวนถวิล  ขุนอิน  เยือนวังพญาไท  วันอาทิตยที่  13  มิถุนายน 
พ.ศ.2547   
 พ.ศ. 2547 งานMusic Fair 2004  มหรรมดนตรี18-19  ธันวาคมพ.ศ.2547 

 พ.ศ. 2547งานแสดงดนตรีไทยของวงกอไผที่ประเทศเกาหลีใต  ระหวางวันที่  16-24  
ตุลาคม  พ.ศ. 2547 
 พ.ศ. 2547  เทศกาลศิลปะดนตรีรวมสมัย  วันที่  30  พฤษภาคม  พ.ศ.2547   
 พ.ศ.2547  Colours Of Percussion วันที่  6  พฤษภาคมพ.ศ.2547 
 พ.ศ.  งาน  Tears in Heaven เพื่อซับน้ําตาชาวใต 
 พ.ศ. 2548 งาน  new wave of Thai Classical Music Korphai Percussion Ensemble 
ระหวางวันที่  7  พฤษภาคม  พ.ศ.2548     
 พ.ศ. 2548 งาน  “รอวันหวาน…”  เพลงคูครูสมาน  กาญจนะผลิน ระหวางวันที่  12  
มีนาคม  พ.ศ. 2548 ณ  หอประชุมใหญ  ศนูยวฒันธรรมแหงประเทศไทย 

 พ.ศ.2548  ภาพสูจิบัตรงาน  ฉลอง  100  ปรีดี  พนมยงค  มหกรรมคนดศีรีอยุทธยา  เมื่อ
วนัที่ 10-14  พฤษภาคม   
พ.ศ.  งาน  Thai Percussion Music 
พ.ศ. ประกอบภาพยนตรฝพระหัตถ  รัชกาลที่  7  เร่ืองแหวนวิเศษ  ที่  ศาลาเฉลิมกรุง 

 พ.ศ. 2548  ครบรอบ 55 ปสถาปนาความสัมพันธทางการฑูตระหวาง  ไทย-กัมพูชา  
ระหวางวันที่  15-18  กันยายน  พ.ศ.2548  
 พ.ศ.2548  งานฤดูหนาว  พระราชนิเวศนมฤคทายวัน  คร้ังที่ 1 วันที่  10-11-12  ธันวาคม  
พ.ศ.2548 
 พ.ศ. 2548 งานForever Young Forever Harmony Chapter 5 : Hooked on Classic 
 พ.ศ. 2548  Die Oö Landesmusik schulseite  
 พ.ศ. 2548 Hook on Classics Bangkok Symphony Orchestra Shardad Rohani ,conductor 
 พ.ศ. 2548  ตาอี่ว: ผูสยบฮวงโห 
 พ.ศ. 2548  จังหวะแผนดิน  Rhythm Of the Earth 18-22  มกราคมพ.ศ.2548 
 พ.ศ. 2549  จุดประการยคอนเสิรต  ซีรีส  # 15  ตอน  ไผกอนี้มีเสียงเพลง   
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3.  ผลงานวิชาการ   
 
 การศึกษาผลงานทางดานวิชาการของวงกอไผนั้น  ผูวิจยัไดคนควาขอมูลจากหองสมุด
หลายแหง  อาทิ  หอสมุดแหงชาติ  สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  บางเขน  หองสมุด
ดนตรีสิรินธร  ไมปรากฏผลงานทางวิชาการของวงกอไผบนฐานขอมูลที่ใชเพื่อการสบืคนแตอยาง
ใด  ผลงานทางวิชาการที่ผูวจิัยรวบรวมนัน้ลวนแตไดมาจากการสัมภาษณทั้งสิ้น  ซ่ึงไดรับความ
อนุเคราะหจากอาจารยอานนัท  ดังที่จะไดแสดงตอไป   
 
 จากการศึกษาของผูวิจัยพบวา  ผลงานทางวิชาการที่ปรากฏในนามของวงกอไผนัน้  จะเปน
งานทางดานมานุษยดุริยางควิทยา  โดยเฉพาะอยางยิ่งงานประเภทการบันทึกประวัตแิละผลงานของ
นักดนตรี  ซ่ึงจะแสดงออกมาในรูปแบบของหนังสือที่ระลึกในโอกาสตางๆ  ไดแก 
 
 พ.ศ.2527  หนงัสือชีวประวัตแิละผลงานของครูเขียน  ศุขสายชล  ศิลปน 5  แผนดนิ  ใน
หนาแรกของหนังสือเลนนี้ (เฉพาะเลมที่เปนสมบัติของอาจารยอานนัท  นาคคง)  มบีันทึกเปน
ลายมือของอาจารยอานันท  นาคคงเขียนไววา  “อานันท  นาคคง  5  มีนาคมพ.ศ.2527  หนังสือ
ดนตรีเลมแรกที่มีโอกาสทํา”  จัดพิมพขึ้นเพื่อเปนที่ระลึกในงานฌาปนกิจศพครูเขยีน  ศุขสายชล  ณ 
เมรุวัดรัชฎาธฐิาน  (เงนิ)  วนัอาทิตยที่ 4  มีนาคม  พ.ศ.2527  พิมพที่  บริษัทบพิธการพิมพ  จํากัด  
กรุงเทพมหานคร  เนื้อหาของหนังสือเลนนี้ประกอบดวยภาพทีเ่กีย่วกบัครูเขียน  คําไวอาลัยประวตัิ  
และผลงานการประพันธเพลงเฉพาะที่เปนโนตเพลงฉบับลายมือของครูเขียนเอง  มีทัง้สิ้น 11  เพลง  
คือ 
  
 1.  แสนปมรําพัน  เถา 
 2. มโนราหโอด  (โหมโรงเสภา) 
 3. พญาสี่เสา  เถา  ทางบรรเลง 
 4. พญาครวญ  เถา  ทางบรรเลง 
 5. พญารําพึง  เถา  ทางบรรเลง 
 6. พญาตรึง  เถา  ทางรองและทางบรรเลง 
 7. ไอยราชูงวง  ทางรองและทางบรรเลง 
 8. หวยแกว  เถา  ทางคลาริเนต 
 9. ตับไวยราพ  ทางรอง 
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 10.ตับพันธุรัตน  ทางรองและบทรอง 
 11.เพลงจีนแส 
 

พ.ศ. 2539  บันทึกโนตผลงานเพลงครูบุญยงค  เกตุคง  โดยไดรวมกนัถอดเทป  ตอเพลง  
บันทึกโนตไทยและสากล  ตรวจทานขั้นตน  เรียบเรียงเฉพาะกิจขึน้เพือ่จัดทําเปนหนังสือที่ระลึกใน
งานพระราชทานเพลิงศพ  ครูบุญยงค  เกตคุง  เปนกรณพีิเศษ  ณ  ฌาปนสถานวัดบาํเพ็ญเหนือ  เขต
มีนบุรี  กรุงเทพมหานคร  วนัเสารที่ 7  กันยายน พ.ศ.2539  พิมพที่บริษทัพิฆเณศ  พร้ินทติ้ง  เซ็น
เตอร  จํากัด  กรุงเทพมหานคร  ซ่ึงโนตเพลงที่รวบรวมไวประกอบดวย 
 

 
 
ภาพที่ 33  ปกหนังสือที่ระลึกงานฌาปนกจิศพครูเขียน  ศุขสายชล 
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ภาพที่ 34  ลายมืออาจารยอานันท  นาคคง  เขียนบันทกึไวที่ปกในหนังสือที่ระลึกงานฌาปนกิจศพ 
                 ครูเขียน  ศุขสายชล 
 
 ประเภทเพลงหนาพาทย 
 1.  ตระนาฏราช 
 
 ประเภทเพลงโหมโรง 

1.  โหมโรงจุฬามณ ี
2. โหมโรงแวนเทียนชยั 
3. โหมโรงสามจีน 
4. โหมโรงสามสถาบัน 
5. โหมโรงสาวนอยเลนน้ํา 
6. โหมโรงไอยเรศ  ทางขยี้  ทอน 1 
 

 ประเภทเพลงเสภา 
 1.  กราวแขกเงาะ  เถา 
 2.  กราวเริงพล  เถา 
 3.  กัลยาเยีย่มหอง  เถา 
 4.  เกสรสําอาง  เถา 

5.  ขอมกลอมลูก  เถา 
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6.  เขมรชมดง  เถา 
7.  เงี้ยวรําลึก  เถา 
8.  จีนแส  เถา 
9.  ชเวดากอง  เถา 
10.  ดอกไมไพร  เถา 
11.  ตามกวาง  เถา 
12.  เทพชาตรี  เถา 
13.  นกกระจอกทอง  เถา 
14.  น้ําลอดใตทราย  เถา 
15.  พันธุฝร่ัง  เถา 
16.  พิรุณสรางฟา  เถา 
17.  เพชรนอย  เถา 
18.  มายอง  เถา 
19.  มารํา  เถา 
20.  ยอเร  เถา 
21.  วัฒนาเวยีดนาม  หรือ  วฒันาอานัม  เถา 
22.  ศรีธรรมราช  เถา 
23.  สยามานุสติ  เถา 
24.  สรอยลําปาง  เถา 
25.  สองฝงโขง  เถา 
26.  อัปสรสําอาง  เถา  
 

 ประเภทเพลงลูกลอลูกขัด/ทยอย 
 1.  ทยอยญวน  เถา 
 2. ทวอย  สามชั้น 
 
 ประเภทเพลงเกร็ด 
 1.  จีนอาหยง 
 2. จีนกระสัน-จีนโลเรือ  ช้ันเดียว 
 3. ตะลุง (ไมทราบชื่อ) 
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 4. แตชาแต 
 5. ทายแขกมอญ 
 6. ทายเครื่องเพชรนอย 
 7. ญวนไผเงิน 
 8. ภารตะ 
 9. ระบําชาวไร 
 10.  รําวงสาละวนั  ช้ันเดยีว 
 11.  ลําตัดดนตรี 
 12.  สวดญวน  (ทายเครื่องวฒันาเวยีดนาม หรือวัฒนาอานัม) 
 13.  สารถี  คร่ึงชั้น 
 
 ประเภทเพลงมอญ 
 1.  ดาวตะเลง 
 2. ฟอนเมือง 
 3. โยคีถวายไฟ  (หรือเรียกโยคีจําแลง/ฟอนโยคี) 
 
 ประเภทเพลงลา 
 1.  เตากินผักบุง  สองชั้น  ทางขยี้ 
 2. ลูกวอนแม  สองชั้น   

 
  4. ผลงานที่ไดรับรางวัล 
 
 นอกเหนือจากผลงานเพลงที่ไดจําแนกออกเปนประเภทตางๆ  โดยจัดเรยีงตามอัลบั้มที่
ออกวางตามปแลว  ผลงานรางวัลที่ไดรับในนามวงกอไผ  ผูวิจัยไดรวบรวมและเรยีบเรียงตามปที่
ไดรับดังนี ้
 
 พ.ศ.2526 รางวัลพระราชทานชนะเลิศประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คง ณ โรงละคร
แหงชาต ิ 
 พ.ศ.2546 การแสดงเผยแพรวัฒนธรรมดีเดน สมาคมโซกะงักไก กรุงกัวลาลัมเปอร 
มาเลเซีย  
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 พ.ศ.2547 แฮมเบอรเกอรอวอรด เพลงประกอบภาพยนตรยอดเยี่ยม “โหมโรง”  
 พ.ศ.2548 สมาคมนักวจิารณบันเทิง เพลงประกอบภาพยนตรยอดเยี่ยม “โหมโรง”  
 พ.ศ.2548 สมาคมผูส่ือขาวแหงประเทศไทย เพลงประกอบภาพยนตรยอดเยีย่ม“โหมโรง” 
 

แนวคิดและวิธีการสรางงานดนตรีรวมสมยัของวงกอไผ 
 
จากการศึกษาประวัตวิงกอไผ  ตั้งแตแรกกอตั้งในป พ.ศ.2526  นับจนถงึปจจุบัน  (พ.ศ.

2550)  เปนเวลา 24 ป  วงกอไผนับวาเปนวงดนตรไีทยที่ไดรับความนิยมอยางแพรหลายทั้งใน
ประเทศและตางประเทศวงหนึ่ง  โดยมีแนวคิดในการสรางสรรคผลงานที่เปนเอกลักษณของตนเอง  
ซ่ึงไดรับแรงบันดาลใจมาจากวงตนกลาและวงฟองน้ํา 

 
ผูวิจัยกําหนดแนวคิดในการสรางสรรคผลงานของวงกอไผออกเปน  3 ประเด็น  ไดแก 
 
1.  แนวคดิในการผสมวง 
2. แนวคดิในการประพันธและการบรรเลง 
3. แนวคดิในการนําเสนอผลงาน 

 
แนวคิดในการผสมวง 

  
 วงกอไผเปนวงดนตรีไทยทีเ่กิดจากการรวมตัวกันของนกัเรยีนระดับชัน้มัธยมศึกษา (พ.ศ.
2526)  ซ่ึงมาจากโรงเรียนมัธยมตางๆหลายโรงเรียนโดยมกีิจกรรมสืบเนือ่งมาจากกจิกรรมงาน
ดนตรีไทยระดับชาติ  (งานครบรอบ 100 ป  หลวงประดิษฐไพเราะ)  วงดนตรใีนชัน้แรกที่รวมกนั
บรรเลง  คือ  วงเครื่องสายไทย   
 
     นอกจากวงเครื่องสายแลว  กอไผยังสามารถรวบรวมสมาชิกที่เปนเพือ่นนักเรยีนตาง
สถาบัน  ซ่ึงลวนแตเปนเยาวชนที่มีความรกัในศิลปวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยทั้งสิ้น  เขารวม
เปนวงมโหรีออกบรรเลงในการประกวดและงานแสดงตางๆไดอยางประสบความสําเร็จเปนอยาง
ยิ่ง 
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 ภายหลัง (พ.ศ. 2535)  แนวคดิในการผสมวงดนตรีของกอไผ  ไดเปลี่ยนแปลงไปในเชงิ
ดนตรีรวมสมยั (Contemporary music)  กลาวคือ  มีการพยายามผสมผสานเครื่องดนตรีอ่ืนๆ  
นอกจากเครื่องดนตรีไทยทีเ่คยใชบรรเลงอยูเปนปรกตแิลวเขามารวมบรรเลงกับวงดนตรีไทยแบบ
ฉบับ  ซ่ึงมีทั้งประเภทวัสดุอุปกรณที่เปนเครื่องมือเครื่องใชทั่วๆ  เชน  การใชชามใสน้าํตีรวมกับวง
เครื่องสายในอัลบั้มชุดขอมดําดิน  (พ.ศ.2535)  และการบรรเลงรวมกันของวงเครื่องสายไทยกบัวง
อังกะลุง   ในเพลงญี่ปุนรําพึง  (อานการวิเคราะหเพลงญีปุ่นรําพึงในบทที่ 5)  ในอัลบั้มเพลงครูคู
สมัย  (พ.ศ.2544)   

 
 

 
 

ภาพที่ 35  ภาพปกอัลบั้มเพลงครูคูสมัย 
 

จนกระทั่งในป  พ.ศ.2549  เครื่องดนตรีตะวันตกไดเขามามีบทบาทอยางมากในการผสมวง
ของกอไผ  แนวคิดในการผสมวงออกมาในรูปแบบของดนตรีทดลอง  (Experimental music)  ใช
เครื่องดนตรีไทย  เชนซอดวง  และระนาดเอกเปนเครื่องดําเนินทํานองหลัก  สวนดนตรีตะวนัตกมี
หนาที่เปนเปนเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบเสริมทํานองประสาน  โดยเครื่องดนตรีตะวนัตกที่ใช
เชน  กีตารไฟฟา  กีตารเบส  คียบอรด  เปนตน  ดังปรากฏในการแสดงคอนเสิรตจุดประกาย  ซีรีส 
15  ในบทเพลงพระรามเปอน  ซ่ึงผูวิจัยไดทําการวิเคราะหไวในบทที่ 5    
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ภาพที่ 36  คอนเสิรตจุดประกาย  ซีรีส 15 
ที่มา: DVD คอนเสิรตจุดประกาย  ซีรีส 15 

 
แนวคิดในการประพันธและการบรรเลง 

 
 แนวคดิในการประพันธและการบรรเลงของวงกอไผนัน้  นอกจากจะเปนไปตามรูปแบบ
ของดนตรีไทยแบบฉบับ  (Thai classical music)  แลว  ยังมีแนวคิดที่เปนดนตรีทางเลือกของสังคม  
เปนดนตรีที่ตองการการเขาถึงผูฟงใหไดงายที่สุดอีกดวย  แนวคดินี้ปรากฏขึ้นตั้งแตกอนการรวมตวั
กันอยางเปนทางการของกอไผเสียอีก  ในนามของนาคเฉลิมบทเพลงไทยประเภทเพลงไทยเนื้อเตม็
หลายเพลงไดเกิดขึ้นจากการประพันธของอาจารยอานันท  นาคคง  ดังที่อาจารยไดเลาไวในการ
สัมภาษณ  เมือ่วันที่  2  มีนาคมพ.ศ.2550  ณ  วิทยาลัยดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหิดล  วา  “ตั้งแต
ที่เปนนาคเฉลมิ  จักรีอยูกับ ดร.อุทิศ (นาคสวัสดิ์: ผูวิจยั)  จึงไดแนวเพลงของ ดร.อุทิศ  ทุกเพลงที่
เปนเนื้อเต็มของ ดร.อุทิศ   เอามาเลนหมด  ผมก็เร่ิม  พยายามที่จะโนมนาวเพื่อนใหเลนเพลงที่คน
ฟงแลวฟงงาย  แลวก็เขยีนคํารองใหมโดยอานันท  นาคคง” 
 
 พัฒนาการทางแนวคดิในการประพันธและการบรรเลงของวงกอไผมีการเปลี่ยนแปลงไป  
มีลักษณะที่เปนตัวของตวัเองเดนชัดขึน้ในอัลบั้มชุดเพลงครูคูสมัย  ดวยแนวคดิที่ตองการเสนอ
ความคิดใหมที่ไมซํ้ากับความคิดที่กําลังเปนความขัดแยงในสงัคม  เชน  การกําหนดการบรรเลง
เพลงญี่ปุนรําพึงดวยระบบเสียงญี่ปุน  ทามกลางกระแสความคิดทางดนตรีไทยเกี่ยวกับระบบเสียง  
ระหวางระบบเสียงไทย  (Seven equidistant pitches)  กับระบบเสียงสากล  (Diatonic scale) 
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 ในปจจุบนั  นอกจากแนวคิดดังกลาวแลวนัน้  วงกอไผยังมีแนวคดิในการประพันธผลงาน
ออกมาในแนวที่ตองการเตมิเต็มความคิด  เสนอทางเลือก  แนวคิดที่มองสภาพการณในสังคมดวย
มุมมองที่แตกตางหรือมุมมองที่ถูกมองขาม   กับแนวคิดทีท่วนกระแสสงัคม  (Postmodern)  มีการ
ประพันธบทเพลงในลักษณะพิเศษ  (Extra-musicl)  โดยการนําเหตกุารณทางประวัตศิาสตร  และ
ขอความรอยแกวในนวนยิาย  มาเปนสวนหนึ่งในบทเพลง   เชนในผลงานเพลงพระรามเปอน  
(คอนเสิรตจุดประกาย  ซีรีส 15)       
 

 
 

ภาพที่ 37  อาจารยธนกฤษณ  อกนษิฐธาดาและอาจารยปยะนุช  นาคคง  อานบทรอยแกว   
                 ประกอบการบรรเลงเพลงพระรามเปอน 
 

แนวคิดในการนําเสนอผลงาน 
 
 การนําเสนอผลงานการบรรเลงของวงกอไผในแตละครั้ง  ส่ิงสําคัญสิ่งหนึ่งคือ  การบรรเลง
สลับกับการพูดบรรยายเพื่อใหความรูความบันเทิงแกผูชม  ซ่ึงลักษณะการนําเสนอเชนนี้  วงกอไผ
ไดรับแนวคิดมาจาก ดร.อุทศิ  นาคสวัสดิ์  ดวยความประทับใจที่เกดิขึ้นตั้งแตวยัเยาว  สมาชกิสวน
ใหญของวงสามารถนําเสนอขอมูลความรู  สะทอนความคิดเกี่ยวกับการแสดงในรูปแบบของการ
บรรยายได  โดยมีอาจารยอานันท  นาคคงและอาจารยอัษฎาวุธ  สาคริกเปนหลักของวงในการ
บรรยาย 
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 นอกจากการบรรยายแลว  ดวยแนวคิดที่จะตองการนําเสนอผลงานการบรรเลงที่กอปรไป
ดวยทั้งอรรถรสทางการฟงดนตรีและความรูที่ผูชมจะไดรับ  วงกอไผจึงจัดทําสูจิบัตรประกอบการ
แสดงทุกครั้งที่มีการจัดการแสดงอยางตอเนื่องโดยตลอด     
 

 
 

ภาพที่ 38  สูจิบัตรการบรรเลงของวงกอไผ  ในงาน An Evening of Thai Classical Music 
                 เมื่อวันที่  1  ธันวาคม  พ.ศ.2545  ประเทศมาเลเซีย 
 
    

อีกประการหนึ่งในเรื่องของแนวคดิในการนําเสนอผลงานของวงกอไผ  คือความปรารถนา
ที่ตองการนําเสนอผลงานทางดนตรีที่มีคณุภาพเสียงทีส่มบูรณอยางเต็มที่  โดยเฉพาะอยางยิ่งตัว
แปรหลักของวงกอไผก็คือ  เครื่องดนตรี  ที่สวนใหญเปนเครื่องดนตรปีระเภท  Acoustic การ
ควบคุมความสมดุลยของเสียงที่ควบคุมยาก  จึงเปนสิ่งทีว่งกอไผตองใหความสําคัญเปนอยางมาก  
ในการนีว้งกอไผจะมอบหมายความไววางใจแกอาจารยชัยภัค  ภัทรจนิดา  สมาชิกผูมีความละเอียด  
ถ่ีถวนและใหความสําคัญแกเสียงทุกเสยีงที่จะถูกสรางและสื่อสารออกมาในนามของวง “กอไผ” 
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บทที่ 5 
 

การวิเคราะหผลงานเพลงของวงกอไผ 
 
 จากการศึกษาของผูวิจัย  พบวา  ผลงานของวงกอไผ  ตั้งแตป พ.ศ.2526-2549 มีจํานวนมาก
จึงแบงกลุมบทเพลงทั้งหมดออกเปน 3 ประเภทเพื่อความสะดวกในการวิเคราะห  ไดแก 

 
1.  บทเพลงประเภทเพลงไทยแบบฉบับ  บรรเลงดวยวงดนตรีไทยมาตรฐาน 
2. บทเพลงประเภทเพลงไทยแบบฉบับ  บรรเลงในลักษณะรูปแบบของวงดนตรีรวมสมัย 

หรือบรรเลงตามทฤษฏีดนตรีตะวันตก   
 3. บทเพลงที่แตงขึ้นใหมในรูปแบบของดนตรีรวมสมัยและบรรเลงดวยวงดนตรีไทย 
รวมสมัย 
  
 จากบทเพลงทัง้  3 ประเภททีไ่ดกลาวมา  ผูวจิัยไดใชวิธีสุมตัวอยาง  อยางงายจาก  บทเพลง
จํานวน  63  เพลง  โดยการจับลาก  ได  3  เพลง  ไดแก 
 
 1.  เพลงโหมโรงจีนตอกไม 
 2.  เพลงญี่ปุนรําพึง   
 3.  เพลงพระรามเปอน 
 

1.  บทเพลงประเภทเพลงไทยแบบฉบับ  บรรเลงดวยวงดนตรีไทยแบบฉบับ  ในทีน่ี้  ผูวิจยั
ไดคัดเลือกบทเพลงโหมโรงจีนตอกไมมาทําการวิเคราะห  โดยการสุมเลือก  ผลการวิเคราะห
ปรากฏดังนี ้
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     เพลงโหมโรงจีนตอกไม 
 
      เพลงโหมโรงจีนตอกไมนี้  เปนเพลงประเภทเพลงโหมโรง  สําเนียงจีน  ในอัตราจังหวะ 
3 ช้ัน  ที่ครูสุพจน  โตสงา  เปนผูแตงขึ้น  ภายหลังเมื่อวงกอไผไดรับการวาจางใหจัดทําดนตรี
ประกอบภาพยนตรเร่ืองโหมโรง  (พ.ศ.2548)  จึงไดนําเพลงโหมโรงจีนตอกไมของครูสุพจนมา
ดัดแปลงเปนรูปแบบของวงกอไผเอง  โดยจะไดวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีดังนี ้

     1.  ส่ือสรางเสียง (Medium)  เพลงโหมโรงจีนตอกไมนี้  วงกอไผกําหนดใหใชวงป
พาทยเสภาเครื่องคูบรรเลง  วงปพาทยชนดินี้ประกอบดวยเสียงของเครือ่งดนตรี (Instruments) 2 
ประเภทหลัก  คือ 

 
                        -  เครื่องดนตรีประเภทดําเนนิทํานอง  ไดแก  ปใน (Aerophones: double reed)  
ระนาดเอก (Idiophones: hi-xylophone bars percussion)  ระนาดทุม (Idiophones: low-xylophone 
bars percussion)  ฆองวงใหญ (Idiophones: gong set percussion)  ฆองวงเล็ก (Idiophones: gong set 
percussion) 
   
            -  เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองสองหนา (Membranophones: 
cylindrical tubular)  และฉิ่ง (Idiophones: bell percussion) 
 

     2.  ทวงทํานอง (Melody)  ผูวิจัยไดใชทฤษฎีการวิเคราะหแบบดนตรตีะวนัตกรวมกับ
ทฤษฎีดนตรีไทยมาทําการวเิคราะหเพื่อใหเกิดความเขาใจมากขึ้น  ซ่ึงผลการวิจยัพบวา  เพลงโหม
โรงจีนตอกไม  ใชระบบเสียง (Tuning System) แบบระบบเสียงไทย (Seven equidistant pitches)  
และเนื่องจากเปนการบรรเลงตามแบบฉบบัของดนตรีไทย  ผูวิจยัจึงจะวิเคราะหทางฆอง  ซ่ึงเปน
ทํานองหลักของเพลง  แตไดแสดงโนตทางปในและทางระนาดเอกประกอบไวในโนตฉบับ
สมบูรณสําหรับผูที่สนใจในการประสานทาํนองดวย 

 
     3.  ชวงเสียง  (Ranges) อยูระหวางเสียงเรต่ํา (D)  คาบเสนนอยเสนที ่4  ถึงเสียงมีสูง  (E)  

ในชองที่ 4 
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     4.  รูปลักษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  มคีวามตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 

(Conjunct)  ไมมีการขับรอง  ผสมกันระหวางทวงทํานองแบบทางกรอ (Malodic music)  กับแบบ
ทางเก็บ  (Motivic music)  โดยมีอัตราจังหวะ (Meter)   ทีส่ม่ําเสมอ (isometric)  ความเร็ว (Tempo)  

  =  100  อัตราจังหวะสามชัน้  หนาทับปรบไก 
 
      5.  ผิวพรรณ  (Texture)  มีลักษณะเปนทํานองประสม  (Polyphony)  แบบไทย  โดยมี
ทํานองฆองวงใหญ (ทางฆอง)  เปนทํานองหลัก  (Idiomatic Heterophony) 
 
      6.  รูปแบบ  (Form)  เปนบทเพลงที่มี 4 ทอน (Progressive)  ดังนี้  

   
           -  ทอน A เปนทอนนํา (Intro)  บรรเลงดวยปใน 4 หอง  จากนั้นเปนการบรรเลงเดี่ยว

ระนาดเอกจนถึงหองที่ 36  มีทวงทํานองแบบทางเก็บ (Motivic music)   
           -  ทอน B นับเปนทอนที่ 1  ของบทเพลง  มีความยาว 4 จังหวะหนาทบัปรบไก  มี

ลักษณะทวงทาํนองแบบทางเก็บ  (Motivic music) 
           -  ทอน C นับเปนทอนที่ 2 ของบทเพลง  มีความยาว 4 จังหวะหนาทับปรบไก มี

ลักษณะทวงทาํนองแบบทางเก็บ  (Motivic music) 
           -  ทอน D  เปนบทเพลงที่นํามาบรรเลงตอทายเพลงโหมโรงตามธรรมเนียมของการ

บรรเลงเพลงประเภทโหมโรงเสภา  ซ่ึงในที่นี้ใชบทเพลง “เชิดใน” เปนเพลงบรรเลงตอทาย (เพลง
ออก)  ซ่ึงมีทวงทํานองตอนตนเปนแบบทาํนองทางกรอ (Melodic music)  และเปลีย่นเปนทางเก็บ 
(Motivic music)  ภายหลัง  โดยใชเทคนิคการบรรเลงแบบแปรทํานองจากทํานองหลักใหมีความ
วิจติรพิศดารไปจากเดิม  (Variation)  เพื่อเปนการอวดฝมือของผูบรรเลง  รูปแบบของบทเพลงดังนี้ 
 
 

 
     
     หรือเปน 
 
 
 

A B C D 

A B C 

D 

Coda 
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โนตเพลงโหมโรงจีนตอกไม  
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2.  บทเพลงประเภทเพลงไทยแบบฉบับ  บรรเลงในลักษณะรูปแบบของวงดนตรีรวมสมัย 
หรือบรรเลงตามทฤษฎีดนตรีตะวันตก  ในที่นี้  ผูวิจยัไดคดัเลือกบทเพลงญี่ปุนรําพึงมาทําการ
วิเคราะห  โดยการสุมตัวอยางงาย  ดวยวิธีจบัฉลาก  ผลการวิเคราะหปรากฏดังนี ้
 

     เพลงญี่ปุนรําพึง 
 
      เพลงญี่ปุนรําพึงนี้  เปนเพลงประเภทเพลงภาษา  ในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  ที่หลวง
ประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  แตงขึ้นใหม  โดยจะไดวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีดังนี ้

 
     1.  ส่ือสรางเสียง (Medium)  ประกอบดวยเสียงของเครื่องดนตรี (Instruments) 2 

ประเภทหลัก  คือ 
 
                        -  เสียงจากเครื่องดนตรีสังเคราะห  (Synthitizer) ไดแกเสียง  Flute Clarinet 
Bassoons Horns Violin Viola Cello และ  Double Bass  
            -  เครื่องดนตรีที่เกดิจากเสียงธรรมชาติ  มี 1 ช้ิน คือ  อังกะลุง (Idiophone: Stamped) 
 

     2.  ทวงทํานอง (Melody)  ใชระบบเสียง (Tuning System) แบบสากล (Diatonic Scale)  
ประเภท  minor scale มีการเปลี่ยนบันไดเสียง 2 บันไดเสียง  คือ 

 
           -  บันไดเสียง  เอแฟล็ตเมเจอร  (Ab minor)  ใชในหองที่ 1-14  และ 84-93  (ทอน A)   
           -  บันไดเสียง  ดีไมเนอร  (D minor)  ใชในหองที่ 15-83  (ทอน B) 

 
      3.  ชวงเสียง  (Ranges)  เนื่องจากมีเครือ่งดนตรี 9 ชนดิ  ชวงเสียงของเครื่องดนตรีแตละ
ชนิดจึงมีความแตกตางกัน  ตามศักยภาพของเครื่องดนตรี  ซ่ึงชวงเสียงของเครื่องดนตรีแตละชนิดที่
ใชในบทเพลงญี่ปุนรําพึง  มีดังนี ้
 
           Flute  มีชวงเสียงอยูระหวางเสยีงลา  (A)  ในชองที่ 2  ถึงลาสูง  (a)  คาบเสนนอยเสน
ที่ 1   
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          Clarinet มีชวงเสียงอยูระหวางเสียงลาต่ํา  (AA)  คาบเสนนอยเสนที่ 2  ถึงลาสูง  (a)   
คาบเสนนอยเสนที่ 1 

   

 
 
 

          Bassoonsมีชวงเสยีงอยูระหวางเสียงโดต่ํา  (CC)  ใตเสนนอยเสนที่ 2  ถึงเรสูง  (d)  
เหนือเสนนอย   เสนที่ 1 

   

 
 

               Horns   มีชวงเสียงอยูระหวางเสียงโดต่ํา  (CC)  ใตเสนนอยเสนที ่4  ถึงเรสูง  (d) 
 

 
 
 

          อังกะลุง มีชวงเสียงอยูระหวางเสียงลาต่ํา  (AA)  คาบเสนนอยเสนที่ 2  ถึงลาสูง(a)  
คาบเสนนอยเสนที่ 1 

   

 
 
 

          Violin   มีชวงเสียงอยูระหวางเสียงลาต่ํา  (AA)  คาบเสนนอยเสนที่ 2  ถึงโดสูง  (c) 
คาบเสนนอยเสนที่ 2 
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          Viola มีชวงเสียงอยูระหวางเสียงลา (A)  คาบเสนที ่2  ถึงเรสูง (d)  คาบเสนนอยเสนที่ 2 
 

 
 

          Cello   มีชวงเสียงอยูระหวางเสียงฟาต่ํา  (FF)  ใตเสนที่ 1  ถึงเสียงเรสูง  (d)  
เหนือเสนนอยเสนที่ 1 

 

 
 

          Double Bass    มีชวงเสียงอยูระหวางเสียงฟาต่ํา (FF)   ใตเสนที่ 1  ถึงเสียงลาสูง 
(aa) คาบเสนที่ 5 

 

 
 

     4.  รูปลักษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  มคีวามตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 
(Conjunct)  ไมมีการขับรอง  โดยมีอัตราจงัหวะ (Meter)   ที่สม่ําเสมอ (isometic)  ความเร็ว 
(Tempo)    =  68  จัดเปนเพลงประเภทเพลงทางกรอ (Melodic music)  อัตราจังหวะสองชั้น 
 
      5.  ผิวพรรณ  (Texture)  มีลักษณะเปนทํานองประสม  (Polyphony)  ที่มีแนวทํานองถึง 
10 แนว  (Homophony: Harmony)  โดยมอัีงกะลุงบรรเลงดําเนินทํานองหลัก  (Melody)  ของเพลง  
สวนเครื่องดนตรีอ่ืนๆ  มีหนาที่ดําเนินทํานองแนวประสานและประดับตกแตงทํานอง 
 
      6.  รูปแบบ  (Form)  เปนบทเพลงที่มี 2 ทอน  ในการบรรเลงจะบรรเลงยอนทอนแรก  
(Reverting)  ประกอบดวยทํานอง 3 สวน  คอื  สวนที่ 1 (A)  เปนสวนของทอนนํา (Intro)  สวนที่ 2 
(B)  เปนสวนของทํานองเพลง (Melody)  และสวนที่ 3  (A)   มีทํานองเชนเดยีวกับสวนที่ 1  แตเมือ่
นํามาบรรเลงซ้ําในสวนที่ 3 นี้  เปนสวนของทํานองที่ใชสําหรับลงจบ  (Coda)  โดยมรูีปแบบ  
(Form)  เปน   
 
              หรือ                      A B A A B Intro Coda 
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โนตเพลงญี่ปุนรําพึง 
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3. บทเพลงที่แตงขึน้ใหมในรปูแบบของดนตรีรวมสมัยและบรรเลงดวยวงดนตรไีทย 
รวมสมัย  บทเพลงประเภทนี ้ ผูวิจัยไดสุมเลือกอยางงายดวยวิธีจับสลาก  คือเพลงพระรามเปอนมา
ทําการวิเคราะห   ผลการวิเคราะหปรากฏดงันี้ 
 

     เพลงพระรามเปอน 
 
      เพลงพระรามเปอนนี้  เปนเพลงที่แตงขึน้ใหมโดยความรวมมือกันของสมาชิกวงกอไผ 
2 คน  คือ  อาจารยอานันท  นาคคงกับอาจารยชัยภัค  ภัทรจินดา  โดยจะไดวิเคราะหคุณลักษณะทาง
ดนตรีดังนี ้
 

     1.  ส่ือสรางเสียง (Medium)  ประกอบดวยเสียงของเครื่องดนตรี (Instruments) 2 
ประเภทหลัก  คือ 

 
                        -  เสียงจากเครื่องดนตรีประเภทเครื่องไฟฟา (electric) ไดแกเสยีง  กีตาร  คียบอรด  
และเบส   
            -  เครื่องดนตรีที่เกดิจากเสียงธรรมชาติ (acoustic) ไดแก  เสียงรอง (Voice)  ระนาด
เอก  (idiophones: hi-xylophone bars percussion)  ซอดวง  (Chordophones: bowed lute)  ปมอญ 
(Aerophones: double reed)  กลองแขก  (Membranophones: cylindrical tubular)  เปงมางคอก 
(Membranophones: cylindrical tubular)  และกลองชุด หรือ drum set (Membranophones: 
cylindrical tubular) 
 

     2.  ทวงทํานอง (Melody)  ใชระบบเสียง (Tuning System) แบบสากล (Diatonic Scale)  
บนบันไดเสียง  อีแฟล็ตเมเจอร  (Eb major)  ตลอดทั้งเพลง  โดยมี keyboard กับ  guitar บรรเลง 
chord เปนแนวทํานองประสาน  ซ่ึง chord ที่ปรากฏ  พบวามีหลากหลายไดแก  Cm, Bb, Am, Db, 
Eb, Gm, D, Ebma7, Bbm(ma7)/A, Ab, Bdim, Fm, Dm, C, C7(9) , F, Fm7,  Bb9,  Abma7,  D9     

 
     3.  เนื้อรอง (Syllabic text setting)  เปนรอยแกวผสมรอยกรองแบบกลอนเปลา  มีทั้งที่

แตงขึ้นใหมและคัดลอกมาจากวรรณกรรม  ที่แตงขึ้นใหมใชสําหรับขับรองทั้งกลุมที่ขับรองเปนตน
เสียง  และกลุมที่ขับรองแนวประสาน (chorus)  สวนที่คดัลอกมาจากวรรณกรรมใชอานบรรยาย
สลับกับการอานเพื่อแสดงอารมณ  โดยคัดลอกมาจากวรรณกรรมเรื่องสี่แผนดิน  ของหมอม
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ราชวงศคึกฤทธิ์  ปราโมท  ซ่ึงในขณะที่อานนั้น  ดนตรีจะบรรเลงเฉพาะเครื่องประกอบจังหวะกับ
เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงเพื่อการประสานเสียง  (keyboard, guitar) 
 

     เนื้อรองที่แตงขึ้นใหม  (ในวงเล็บคือเนือ้รองของ Chorus) 
 
(สรอย)  (ใคร  ใคร  ทํารายเธอ    ใคร  ใคร  ทํารายเธอ   

ใคร  ใคร  ทําราย  ทําไม    ใคร  ใคร  ทําราย  ทําลาย  ทําลาย  ทําลาย  ทําลาย) 
  

สายลมบิดพร้ิวมา    (เสียงคลื่นแผวพร้ิวมา)   
ฟารุงฟา  สาดทอแสงทอง   (พื้นนภานับวนัมืดมน)   

ลวงเลยฝนสวรรคเรืองรอง  ลวงลาลับสิ้นแลวกังวล  ลอยระลอกสูฟากฟาใด 
ขวัญเอยขวัญ  ลองลอยหทัย 

 
ใคร ใคร  (ทํารายเธอ)    ใคร  ใคร  (ทํารายใคร)   
ใคร  ใคร  (ทาํรายทําไม)    ใคร  ใคร  (ทําราย  ทําลาย  ทําลาย  ทําลาย  ทําลาย)   

 
ใครเลาใคร  ทําราย  รายนัก  ราย   ทํารายทําไม  คน  คนราย  ทาํรายหัวใจ   

เธอจากไป  จากไป  ส้ินไร  ลือเร่ือง   ผานไปนาน นานเทานาน นานแสนนาน  แสนนาน   
ยังไมเคยรูเลย  ใครนะใคร    ผานมาเลย  ผานไปแลว   
รวดราว  ราวเพียงใด     ไมลืมเลือน  เธอไป  จากใจเรา   

 
     เนื้อรองที่ใชอานเพื่อบรรยายและแสดงอารมณ     

  
      เนื้อรองในสวนนี้ใชขอความจากวรรณกรรมเรื่อง  “ส่ีแผนดนิ”  ผลงานการประพนัธ
ของหมอมราชวงศคึกฤทธิ์  ปราโมช  กลาวถึงอารมณความสูญเสียของตัวละครเอกทีช่ื่อวา  “แม
พลอย”  เร่ิมตั้งแต  แมพลอยคุยกับคุณหลวงจนถึง  แมพลอยเสียชีวติ     
  
      4.  ชวงเสียง  (Ranges)  จากเครื่องดนตรีประเภทดําเนนิทํานอง 4 ช้ิน  ที่มีความแตกตาง
กัน  ตามศักยภาพของเครื่องดนตรี  จึงปรากฏชวงเสียงทีใ่ชในบทเพลงพระรามเปอน ดังนี ้
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          เสียงรอง   แบงเปน 2 กลุม  คือ  กลุมของตนเสียงกับกลุมที่รองทํานองประสาน 
(chorus)  ชวงเสียงของกลุมตนเสียงอยูระหวางเสียงซอลต่ํา  (GG)  ใตเสนนอยเสนที่ 2 ถึงเสียงซอ
ลสูง  (g)เหนือบรรทัดหาเสน  เสนที่ 5 

 

 
 
 

          ชวงเสียงของกลุมที่รองทํานองประสาน  อยูระหวางเสียงลาต่ํา  (AA)  คาบเสนนอย
เสนที่ 2  ถึงเสียงฟา (F)  ในชองที่ 1 
 

 
 
 

          ระนาดเอกมีชวงเสียงอยูระหวางเสียงซอลต่ํา  (GG)  ใตเสนนอยเสนที่ 2  ถึงทีสูง  
(bb)  เหนือเสนนอยเสนที่ 1   

 
 
 

          ซอดวง    มีชวงเสียงอยูระหวางเสียงลา  (A)  ในชองที่ 2  ถึงโดสูง  (cc)  คาบเสนนอย
เสนที่ 2 

 

 
 

          ปมอญ  มีชวงเสียงอยูระหวางเสียงลาต่ํา  (AA) (natural) คาบเสนนอยเสนที่ 2  ถึงมี
สูง  (ee) ในชองที่ 4 
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     5.  รูปลักษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  มคีวามตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 
(Conjunct)    โดยมีอัตราจังหวะ (Meter)   ที่สม่ําเสมอ (isometic)  ความเร็ว (Tempo)    =  104  
จัดเปนเพลงประเภทเพลงทางกรอ (Melodic music)  มีการขับรองและสื่ออารมณของบทเพลงดวย
การอานบทประพันธที่คัดลอกมาจากวรรณกรรม  จัดเปนดนตรีในลักษณะพิเศษ (Extra-musical)  
ที่มีความสัมพนัธระหวางเสียงของบทเพลงกับวรรณกรรม 
 
      6.  ผิวพรรณ  (Texture)  มีลักษณะเปนทํานองประสม  หรือ  Polyphony แบบ
Homophony: Harmony โดยมีซอดวง  ปมอญ  ระนาดเอก  และการขับรอง  ดําเนินทาํนองหลัก  
(Melody)  ของเพลง  สวนเครื่องดนตรีอ่ืนๆ  มีหนาที่ดําเนินทํานองแนวประสานและประดับ
ตกแตงทํานอง  กับชวยเสริมอารมณเพลงในขณะที่มกีารอานวรรณกรรมแทรกในบทเพลง 
 
      7.  รูปแบบ  (Form)  เปนบทเพลงที่มี 4 ทอน  โดยมีทอน A เปนสรอยบรรเลงนํา 
บรรเลงขั้นระหวางทอน B กับทอน C และบรรเลงจบตอทายจากทอน D จัดเปนเพลงประเภท 
Reverting ทํานองทั้ง 4 ทํานองที่ประกอบขึ้นเปนบทเพลงพระรามเปอนมีรูปแบบดงันี้ 
 
 
 
 

หรือ 
 
 

 
     
               -  ตอนที่ 1  โนตหองที่  1-42  บรรเลงดวยทอน A เปนทอนนํา (Intro)  และใชเปน
ทอนสรอยของเพลงดวย  การบรรเลงจะเปนการบรรเลงรวมกับการขับรองประสานเสียง (Chorus)  
มีเสียงทํานองเพลง (Melody)  ที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรโีดยเฉพาะซอดวง  ที่ชัดเจน   
        

          -  ตอนที่ 2  โนตหองที่  43-63  บรรเลงดวยทอน B เนนการขับรองที่สลับกันระหวาง
นักรองตนเสียง  กับกลุมนักรองประสานเสียง 

 

A B A C D A 

Intro A B A C 
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            -  ตอนที่ 3  บรรเลงซ้ํากับตอนที่ 1  ดวยทอน A 
 
            -  ตอนที่ 4  โนตหองที่  96-168  บรรเลงดวยทอน C เครื่องดนตรีกลุมที่ดําเนิน
ทํานองประสาน (Chord)  ทําหนาที่บรรเลงเสริมอารมณในขณะที่มกีารอานบทประพนัธที่คัดลอก
มาจากวรรณกรรม  ตอนทายของทอนมีการเดี่ยวปมอญดวยวิธีดน (Improvisation) 
        

          -  ตอนที่ 5  โนตหองที่  169-183  บรรเลงดวยทอน D เปนการบรรเลงประกอบการ
ขับรองของนักรองนําเพยีงคนเดียว 
        

          -  ตอนที่ 6  บรรเลงซ้ํากับตอนที่ 1  ดวยทอน A เปนทอนจบ (Coda) 
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โนตเพลงพระรามเปอน 
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บทที่  6 
 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

 การวิจยัคร้ังนีม้ีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  แนวคดิและวิธีการสรางงาน
ดนตรีรวมสมยัของวงกอไผ  ทั้งนี้เพื่อใหทราบถึงประวัตคิวามเปนมาของวงกอไผและวิธีการสราง
งานและวีการทํางานของวงกอไผ  รวมไปถึงคุณลักษณะทางดนตรี(Music Trait)  ของดนตรีไทย
รวมสมัย  ที่ปรากฏอยูในผลงานของวงกอไผดวย 
 
 จากการวิจัยไดทราบวา  ดนตรีไทยรวมสมัยมีพัฒนาการที่ยาวนานมาตั้งแตคร้ังอดีต  
จากการถายโยงทางวัฒนธรรม  และผสมผสานกันจนเกิดเปนวงดนตรไีทยรวมสมัยอยางที่ปรากกอ
ยูในปจจุบัน  วงกอไผนับกน็ับเปนวงดนตรีไทยวงหนึ่งที่มีการสั่งสมประสบการณจนมีพัฒนาการที่
เห็นไดชัด  และมีผลงานที่ชัดเจนทั้งทางดานดนตรีและผลงานทางดานวิชาการ     

 
จากการศึกษาประวัตวิงกอไผ  ตั้งแตแรกกอตั้งในป พ.ศ.2526  นับจนถงึ วงกอไผนับวา

เปนวงดนตรีไทยที่ไดรับความนิยมอยางแพรหลายทั้งในประเทศและตางประเทศวงหนึ่ง  โดยมี
แนวคดิในการสรางสรรคผลงานที่เปนเอกลักษณของตนเอง  ซ่ึงไดรับแรงบันดาลใจมาจากวงตน
กลาและวงฟองน้ํา 

 
ผูวิจัยกําหนดแนวคิดในการสรางสรรคผลงานของวงกอไผออกเปน  3 ประเด็น  ไดแก 
 
1.  แนวคดิในการประสมวง 
2. แนวคดิในการประพันธและการบรรเลง 
3. แนวคดิในการนําเสนอผลงาน 
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ประวัติและพฒันาการขอวงดนตรไีทยรวมสมัย 
 
 ดนตรีนับเปนศาสตรอยางหนึ่งที่มนุษยไดสรางขึ้น  มีการสั่งสมและถายทดสืบตอมา
ยาวนาน  จนกระทั่งกลายเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม  จนกระทั่งเมื่อสังคม  วัฒนธรรม  และวิถี
ชีวิตมีความเปลี่ยนแปลงไปตามระยะเวลาที่  การนําดนตรีเขามามีบทบาทในการรับใชวิถีชีวิตของ
ผูคนในสังคมก็ยอมเปลี่ยนแปลงตามไปดวย  ดังจะเหน็ไดจากการนําเอาดนตรีเขามาใชในพิธีกรรม
ตางๆ  ทั้งเพื่อสรางความสนุกสนาน  และเพื่อพิธีกรรมทางศาสนา   
 
 วงดนตรไีทยเริ่มมีพัฒนาการที่จะเปนวงดนตรีรวมสมัยมาตั้งแตรัชสมัยของ
พระบาทสมเดจ็พพระจอมเกลาเจาอยูหวั  รัชกาลที่4  เมื่อประเทศไทยเริ่มเจริญสัมพันธไมตรีทั้ง
ดานการคาและทางการทูตกบัประเทศตะวนัตก  เปนเหตใุหอารยรรมตะวนัตกหลั่งไหลเขาสู
เมืองไทยดวย  ในชวงสมยัรัชกาลที่4  เร่ิมมีการนําเอาแตรวงฝรั่งเขามาใช  ในชวงระยะเวลาดังกลาว
ทําใหเกิดการถายโยงทางวฒันธรรม  ผสมผสานกันทางวัฒนธรรมจนกระทั่งเขาในสมัยรัชกาลที่6  
เกิดวงเครื่องสายผสมเปยโน  เร่ือยมาจนเขาสูชวงสมัยของรัชกาลที่9  เกิดวงสังคีตสัมพันธ  โดยครู
เอื้อ  สุนทรสนาน  ที่มีการนําเอาวงดนตรีไทย  1  วง  และวงดนตรสีากลอีก1วง  มาบรรเลงรวมกัน  
จากนั้นมกีารพัฒนาเรื่อยมาจนปจจุบนั   
 
ประวัติความเปนมาของวงกอไผ 
 

มีวงดนตรไีทยวงหนึ่งที่ส่ังสมประสบการณและสรางสรรคผลงานจนเปนที่ยอมรับใน
สังคม  ทั้งทางดานดนตรี  และผลงานทางวิชาการ  ทั้งยังคงสรางสรรคคผลงานอยางตอเนื่องมา
จนถึงปจจุบัน  นั่นคือวง  “กอไผ”   
 
 ดังนั้นผูวจิัยจึงไดทําการศึกษาวงดนตรไีทย  วงกอไผ  ตามวัตถุประสงคของการวิจัย  
กลาวคือศึกษาเรื่องประวัติความเปนมาของวงกอไผ   ซ่ึงเกิดจากการรวมตัวของอาจารยอานันท  
นาคคง  และอาจารยสหรัฐ  จันทรเฉลิม  เมื่อคร้ังที่ยังเปนเด็กและเริ่มชักชวนนองๆของทั้งอาจารย
อานันท  และอาจารยสหรัฐเขามารวมเลนดนตรีและกอตั้งเปนวงเด็กที่เลนดนตรีไทยโดยใชช่ือวง 
“นาคเฉลิม”  กอนในตอนแรก  จนกระทั่งมีโอกาสไดพบปะแลกเปลีย่นความรูและรวมกิจกรรม
ทางนตรีกับเพือ่นๆในแวดวงดนตรีกันเรื่อยมาจนกระทั่งมีประสบการณที่มากขึ้นอาจารยอานันทจงึ
ไดชักชวนเพื่อนกอตั้งเปนวงกอไผอยางเปนทางการในปพ.ศ.2526  เพือ่สงวงดนตรีกอไผแสดงใน
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รายการดนตรทีี่ศูนยสังคีตศลิป  และชนะการประกวดวงดนตรีไทยเพือ่ความมั่งคงแหงชาติในป
พ.ศ.2526  ในปนั้นเอง  วงกอไผยังมีผลงานตอเนื่องมาอกีมากทั้งดานดนตรีและวิชาการจนกระทั่ง
ในปพ.ศ.2548  วงกอไผไดสรรางผลงานที่เปนที่กลาวถึงอยางมากในการเปนสวนหนึ่งในการ
ทํางานเบื้องหลังภาพยนตรเร่ืองโหมโรง  จนเปนทีก่ลาวถึงอยางมากในสังคม  แมสมาชิกในวงจะ
มาจากหลาหลายสาขาวิชาชพีแตกย็ังคงสรางสรรคผลงานออกมาอยางตอเนื่อง  
                                                                                                                                                                                         
แนวคิดและวิธีการสรางงานของวงกอไผ  
 
 ดานการวิเคราะหบทเพลงของวงกอไผ  แบงออกเปน  3  ประเภท  คือเพลงไทยแบบฉบับ  
เพลงไทบแบบฉบับที่นํากลับมาบรรเลงในรูปแบบเพลงรวมสมัย  และดนตรีรวมสมัย  โดย  เพลง
ประเภทเพลงไทยแบบฉบับ  มีลักษณะเชนเดียวกับเพลงไทยแบบฉบบัทั่วไปกลาวคือ  บรรเลงดวย
วงดนตรไีทยประเภท  วงปพาทย  เครื่องสาย  และวงมโหรี  ระบบเสียงแบบระบบเสียงไทย  (seven 
pitch equidistance)  มีรูปลักษณะของทวงทํานอง  (Melodic contour)  ที่ตอเนื่องเชื่อมโยงกัน  
(conjunct)  บรรเลงดวยจังหวะ  (Rhythm)  ที่มีความสม่ําเสมอ  (Isometric)  จะมีบางบทเพลงที่มี
จังหวะอิสระ  (Parlando-rubato)  ที่มีการยดืหยุนในทวงทํานองไดเชน  บทเพลงประเภทเพลงรัว  
นอกจากนั้นผิวพรรณ  (Texture)  ยังเปนการประสานทํานองตามรูปแบบของการบรรเลงดนตรีไทย
โดยยดึทํานองของฆองวงใหญเปนหลัก  แลวเครื่องดนตรีดําเนินทํานองชนิดอื่นๆจึงแปรทํานองไป
เปนทํานองของตนตามคุณสมบัติของเครื่องดนตรีนั้นๆ  การประสานทาํนองลักษณะนี้เรียกวา  
Idiometic Hetrarophony รูปแบบของเพลง (Form) มีปรากฏทั้งบทเพลงที่มีทํานองสั้นๆ  ทํานอง
เดียว (Iterative)  บทเพลงที่มีสองทอน  (Binary)  ซ่ึงเปนบทเพลงสวนใหญที่พบ  และบทเพลง
ประเภทที่มี  3  ทอน  (ternary)  เชนเพลงอาถรรพ  ซ่ึงเพลงที่ผูวิจัยนํามาวิเคราะหในประเภทบท
เพลงไทยแบบฉบับนี้  คือเพลง  โหมโรงจีนตอกไม   
 
 เพลงประเภทเพลงไทยแบบฉบับที่นํามาบรรเลงในรูปแบบเพลงรวมสมัย  ในทีน่ี้ผูวจิัย
เลือกวิเคราะหเพลงญี่ปุนรําพึง  โดยยังคงรูปแบบเดิมของเพลงไทยแบบฉบับ  แตไดนํากลับมา
บรรเลงใหมในรูปแบบของดนตรีไทยรวมสมัย  ในเพลงญี่ปุนรําพึงจากอัลบั้มเพลงครูคูสมัย  จัดทํา
ขึ้นเมื่อคร้ังฉลองครบรอบ  120  ป  ครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  ที่ผูวิจัยนํามา
วิเคราะหนี้  มรูีปแบบของการผสมวงโดยการนําเอาเครือ่งซิธิไซเซอรมาบรรเลง  รวมกับหมุวง
อังกะลุง  โดยระบบเสียงที่ใชในบทเพลงนี้เปนการนาํเอาระบบเสียงของญี่ปุนมาใช  บรรเลงรวมกับ
วงอังกะลุงที่บรรเลงดวยระบบเสียงไทย  ซ่ึงเปนความตั้งใจของวงกอไผที่จะนําเสนอดวยระบบ
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เสียงไทยที่เปน(seven pitch equidistance)  กับระบบเสียงของญี่ปุน  มีรูปลักษณะของทวงทํานอง  
(Melodic contour)  ที่ตอเนื่องเชื่อมโยงกัน  (conjunct)  บรรเลงดวยจังหวะ  (Rhythm)  ที่มีความ
สม่ําเสมอ  (Isometric)  นอกจากนั้นผิวพรรณ  (Texture)  ยังเปนการประสานทํานองที่มากกวา2
แนว  (Polyphony)  ที่หลายๆทํานองบรรเลงไปพรอมกันจังหวะเดียวกัน   โดยมแีนวทํานองหลัก
แลวบรรเลงกบัแนวประสานเสียง    รูปแบบของเพลง (Form) มีปรากฏทั้งบทเพลงที่มีทํานองสั้นๆ  
ทํานองเดียว (Iterative)  บทเพลงที่มีสองทอน  (Binary)   
 

บทเพลงประเภทดนตรีรวมสมัย  ในที่นี้ผูวิจัยไดเลือกเพลงพระรามเปอน  โดยการสุมเลือก  
จากเพลง 2 เพลง  คือเพลงพระรามเปอนกบัเพลงโฆษมณฑล  จากการวิเคราะหบทเพลงพระราม
เปอน  พบวามรูีปแบบของการผสมวงโดยการนําเอาเครือ่งเครื่องดนตรีไทยเชน  ซอ  ระนาด  ป
มอญมาเปนกลุมเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงทํานองหลัก  (Melody)  มาบรรเลงรวมกับวงดนตรีสากลที่
บรรเลงเปนทํานองประสาน  โดยระบบเสยีงที่ใชในบทเพลงนี้เปนการนาํเอาระบบเสียงของ
ตะวนัตก  ซ่ึงมี  12   ชวงเสียง  (Diatonic)  มาใช  มีรูปลักษณะของทวงทํานอง  (Melodic contour)  
ที่ตอเนื่องเชื่อมโยงกัน  (conjunct)  บรรเลงดวยจังหวะ  (Rhythm)  ที่มีความสม่ําเสมอ  (Isometric)  
นอกจากนั้นผิวพรรณ  (Texture)  ยังเปนการประสานทํานองที่มากกวา2แนว  (Polyphony)  ที่
หลายๆทํานองบรรเลงไปพรอมกันจังหวะเดียวกัน   โดยมีแนวทาํนองหลักแลวบรรเลงกับแนว
ประสานเสียง    รูปแบบของเพลง (Form) มีปรากฏทั้งบทเพลงที่มีทํานองสั้นๆ  ทํานองเดียว 
(Iterative)  บทเพลงที่มีสองทอน  (Binary) 
 

อภิปรายผล 
 

 จากการศึกษาประวัติของวงกอไผ  ผูวิจัยไดพบลักษณะความสัมพันธสมาชิกในวงกอไผ
รูจักสนิทสนมรักใครกันเสมอืนญาติพี่นองที่มีความรักความความอบอนความเขาใจซึ่งกันและกัน
เปนอยางดี  มคีวามเสมอตนเสมอปลายทุกครั้งที่วางก็จะมารวมตัวกันดวยควมาสมัครใจ  เชน  การ
รวมตัวกันของสมาชิกวงกอไผตั้งแตคร้ังแรกกอตั้งเปนวง  รวมไปถึงสมาชิกที่เขารวมกิจกรรมทาง
ดนตรีกับวงกอไผในปพ.ศ.ปจุบัน  ในจุดประกาย  คอนเสิรต  ซีรี#15  ตอนไผกอนี้มีเสียงเพลง  ซ่ึง
ลักษณะเชนนี้  แนวคดิทางสังคมวิทยาเรยีกวาความสัมพนัธแบบปฐมภมูิ  จากความสมัพันธ
ดังกลาวกท็ําใหสมาชิกวงกอไผอยูรวมกนัอยางมีความสขุ  และรูสึกอบอุน 
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 นอกจากนี้ผูวจิัยไดพบลักษณะความสัมพนัธของสมาชิกวงกอไผ  ที่เร่ิมจากสายสัมพันธ
ของนักดนตรภีายในวงที่มีความสัมพันธแบบปฐมภูมิ  (primary relation)  คือ  เปนลักษณะการ
ทํางานที่ทําดวยใจรัก  สมาชกิภายในวงมีความสนิทสนมคุนเคยกนั  และตางรูจุดเดน  จุดดอยใน
ความสามารถของแตละคน  เชน  ในการนาํเสนอผลงานเพลงของวงกอไผ  ทาง วงกอไผจะใหควม
สําคัญในเรื่องของระบบเสียงเปนสําคัญ  เนื่องจากปจจัยหลักคือเร่ืองของเครื่องดนตรี  ที่เครื่อง
ดนตรีสวนใหญภายในวงเปนเครื่องดนตรปีระเภทเสยีงธรรมชาติ  (Acoustic)  ดังนั้นการควบคุม
เร่ืองความความสมดุลยของเสียงที่จะออกมาเปนเรื่องยากดังนั้นทางวงกอไผจะไววางใจใหอาจารย  
ชัยภัค  ภัทรจนิดา  เปนผูดแูลในเรื่องของความสมดุลยของเสียงเครื่องดนตรีทุกเครือ่งที่จะบรรเลง
ออกมาในนามวงกอไผ  เนื่องจากอาจารยชัยภัค  มีความเชี่ยวชาญและมีประสบการณในเรื่องของ
การทํางานดนตรีในหองอัดเสียงอยูมาก  และหากเปนหนาที่ในการบรรยายใหความรูแกผูชมทางวง
กอไผจะมอบหมายหนาที่ในแก  อาจารยอานันท  นาคคง  และอาจารยอัษฎาวุธ  สาคริก  เปน
ผูบรรยายทั้งนีเ้พราะอาจารยทั้งสองเปนผูมีประสบการณดานการสอนและการบรรยายใน
มหาวิทยาลัย  จากความที่รูและเขาใจในความสามารถของสมาชิกแตละคนภายในวงดงัตัวอยางที่
กลาวถึง  จึงทาํใหเกิดผลงานทางดานดนตรีที่โดดเดน  สืบตอกันมาโดยตลอดชวงระยะเวลา  20  ป
เศษที่ผานมา   
 
 จากการรวมตวัของกลุมสมาชิกของวงกอไผดังกลาว  ที่ทาํดวยความสมคัรใจในรูปแบบ
ความสัมพันธปฐมภูมิและการทํางานของวงกอไผที่มิไดมีวัตถุประสงคเปนเชิงธุรกิจ  ประกอบกับ
เปนชวงระยะเวลาที่ผลงานทางดานดนตรีไดรับความนยิมจากผูคนในสังคมไทยอยางตอเนื่อง
ตลอดวลา20ปเศษ  สงผลใหเกิดธุรกิจเชิงพาณิชยอยางกวางขวาง  เชนมคีายดนตรี  ที่มทีรัพยสินเงิน
ทองเปนเปาหมายหลัก  ทําใหมีกิจการเชิงธุรกิจอยางกวางขวาง  เชนเกิดคายดนตรีใหญ  เชน  
บริษัทแกรมมี่  หรือบริษัทอารเอส  โปรโมชั่น  และมีศิลปนจํานวนมากที่เขารวมทํางานดนตรี  ใน
ระบบที่กลาวมานี้เปนการทาํงานดวยระบบสัญญาที่ตองทําเปนนิติกรรมและมีจุดหมายหลักคือ
กําไรซึ่งเปนเรือ่งของระบบความสัมพันธแบบทุติยภูมิ   
 
 จากเหตุผลดังกลาวการนําเสนอผลงานของวงกอไผ  เมื่อมาผสมผสานในงานธุรกิจของสื่อ
ที่ใหความบนัเทิง  ในปพ.ศ.2547  คือบทบาทในการทํางานดนตรีประกอบภาพยนตร  เร่ือง  “โหม
โรง”  จึงประสบความสําเร็จอยางทวมทน  คือการไดรับรางวัลจากสมาคมนักวจิารยบันเทิง  เพลง
ประกอบ  ภาพยนตรยอดเยีย่ม  “โหมโรง”  และ  รางวัลจากสมาคมผูส่ือขาวแหงประเทศไทย  เพลง
ประกอบภาพยนตรยอดเยีย่ม  “โหมโรง”  ในป  พ.ศ.2548  ทั้ง  2  รางวัล 
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 จากผลการศึกษาที่พบรูปแบบในการผสมวงของวงกอไผ  มีพื้นฐานมาจากวงเครื่องสาย  วง
ปพาทยและวงมโหรี  เร่ือยมาในระยะหลังเมื่อสมาชิกภายในวงเริ่มมีประสบการณในการเลนดนตรี
ที่มากขึ้นแลวจึงเริ่มมีการปรับรูปแบบเปนลักษณะวงดนตรีรวมสมัยดังจะเห็นไดจากการนําเอา
เครื่องดนตรีตะวนัตกเขามาใชบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีไทยในครั้งทีว่งกอไผ  แสดงในคอนเสิรต
จุดประกาย  ซีรี#15  ตอนไผกอนี้มีเสียงเพลง  นอกจากนีย้ังมีรูปแบบการบรรเลงที่เปลี่ยนไปใน
รูปแบบดนตรรีวมสมัยที่ชัดเจน  เชน  เพลงญี่ปุนรําพึง  จากอัลบั้มเพลงครูคูสมัยที่วงกอไผเลือกใช
เครื่องดนตรีตะวนัตกคือ  ซินธิไซเซอรมาบรรเลงรวมกับ  อังกะลุง  ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีของ
อินโดนีเซีย  และยังมีการเลือกระบบเสียงทีใ่ชในการบรรเลงเปน  ระบบเสียงญี่ปุน  กบับทเพลงที่มี
ลักษณะทวงทาํนองผิดไปจากทฤษฎีการประพันธเพลงไทย  โดยมกีารนําเอาบทประพันธมาอาน
สอดแทรกในการบรรเลงดนตรี  เพื่อส่ืออารมณของเพลงใหมีความชดัเจนมากยิ่งขึ้น  เชนเพลง
พระรามเปอน  ลักษณะการเปลี่ยนแปลงดงักลาวขางตนแนวคดิทางสังคมวิทยาเรยีกวา  การ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  (cultural change)   
 
 จากการวิจัยเร่ืองดนตรีไทยรวมสมัย: กรณศีึกษาวงกอไผ  ตลอดชวงระยะเวลาในการทํา
วิจัยผูวิจยัพบวา  แทจริงแลวดนตรีรวมสมยัมีพัฒนาการที่ยาวนานมาแตคร้ังอดีต  นบัตั้งแตรัชสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั  รัชกาลที่  4  ที่เร่ิมเห็นวามกีารถายโยงทางวัฒนธรรม
เกิดขึ้น  ดังจะเหน็ไดจากการเริ่มมีการนําเอาแตรวงฝรั่งเขามาใช  และยังคงมีพัฒนาการเรื่อยมาจน
ปจจุบัน  การผสมผสานกันทางวัฒนธรรมยงัคงมีใหเห็นถึงปจจุบัน  เนื่องจากยุคสมัยทีเ่ปลี่ยนแปลง  
การเขาถึงการสื่อสารที่กวางไกล  กระทั่งความกาวหนาทางเทคโนโลยี   ส่ิงตางๆเหลานี้เขามามี
บทบาทมากขึ้นในสังคมปจจุบัน  สงผลใหคนรุนใหมในสังคมมีความเปนตัวของตวัเองสูง  
ตลอดจนการเปดกวางทางความคิด  จากการเลนดนตรีตามแนวทางบรรเลงแบบฉบับที่เคยเลน  เกดิ
พัฒนาการไปตามความเปลีย่นแปลงทางสงัคม  หรือจากปรากฏการณตางๆที่เกิดขึ้นในสังคมเองก็
ลวนมีอิทธิพล  ที่สงผลใหเกดิการคิดคนทดลองจนเกดิแนวดนตรีที่เรียกวา  “ดนตรีทดลอง”  ขึ้น   
 
 ปจจุบันมวีงดนตรีรวมสมัยที่สรางสรรคคผลงานเพลงรวมสมัยปรากฏออกมามากมาย
หลายวง  เชน  วงฟองน้ํา  วงตนกลา  วงบอยไทย  วงไหมไทย  ฯลฯ   และยังมีวงดนตรีไทย  “วงกอ
ไผ”  อีกวงหนึง่ที่แสดงใหเหน็พัฒนาการในการสรางสรรคงานดนตรทีี่ชัดเจนตลอด  ชวงระยะเวลา  
24  ป  วงกอไผสรางสรรคผลงานในดานดนตรีทั้งในลักษณะแบบฉบบั  และรวมสมัย  ตลอดจน
กระทั่งการทํางานเพื่อสังคมในลักษณะของการถายทอดทางดานวิชาการ  จนเปนทีย่อมรับในสังคม   
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 จากผลการวิจยัทําใหไดพบความเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่มีผลกระทบตอตัวดนตรีใหมี
ความเปลี่ยนแปลงไปดวยทั้งดานรูปแบบ  วิธีการบรรเลง  แนวคดิและทฤษฎีทางดนตรี  รวมทั้งการ
นําเสนอดนตรไีทยในรูปแบบของดนตรีรวมสมัยดวย  อยางไรก็ตามจากผลการศึกษาพบวาการ
ยอมรับยังมีเพยีงบางกลุมเทานั้นยังมีคนอีกบางกลุมที่ไมสามารถยอมรับการปรับดนตรีไทยเปน
ดนตรีรวมสมยัดังกลาวได   
 
 ดังนั้นในการที่จะทําสังคมไทยยอมรับและชื่นชมกับดนตรีไทย  จึงจําเปนที่จะตองสรางความเขาใจ
ที่ถูกตองทั้งในดานของงานอนุรักษณและถายทอดดนตรีในรูปแบบของดนตรีแบบฉบับที่ถูกตอง
ชัดเจนแกคนรุนตอไป  และสรางความเขาใจในตัวดนตรไีทยรวมสมัยตอสังคมในสวนของดนตรีที่
เปนลักษณะของ  “ดนตรีทดลอง”  วามีความตางอยางชัดเจนในตัวรูปแบบของการนําเสนอ  ทั้งนี้
ผูวิจัยคิดวาจะทําใหเกิดประโยชนตอการอนุรักษและพัฒนาวงการดนตรีไทยตอไปในอนาคตดวย 
  

ขอเสนอแนะ 
 
 ตลอดชวงระยะเวลาในการทาํวิจยั  ทําใหผูวิจัยไดศกึษาวฒันธรรมทางดนตรี  ลักษณะการ
ถายโยงทางวฒันธรรม  และพัฒนาการของดนตรีไทยรวมสมัย  ตั้งแตอดีตจนถึงปจบุันทําใหเห็น
พัฒนาการของดนตรีไทยรวมสมัย  เมื่อคร้ังแรกเริ่มที่ไทยเริ่มมีการเจรญิสัมพันธไมตรีกับตางชาติ
ทั้งยังไดศกึษาแนวคดิและวธีิการทํางานของวงกอไผดวย  ทั้งนี้เพื่อเปนประโยชนตอวงการดนตรี
ไทยตอไป  ดงันั้นจากผลการศึกษาผูวจิัยจึงมีขอเสนอแนะเพื่อการทําการวิจัยในครั้งตอไปโดย
แบงเปนหัวขอตางๆ  ดังนี้  
 
1.  ขอเสนอแนะตอรัฐบาล 
 
 เพื่อการสืบสาน  อนุรักษ  และทําความเขาใจตอดนตรีไทยรวมสมัย  เนื่องดวยดนตรีไทย
รวมมัยเปนชองทางหนึ่งที่จะทําใหเยาวชน  และผูฟงไดรูจัก  เพื่อใหมีความซาบซึ้งและเขาใจใน
ดนตรีไทยไดงายขึ้นอีกทางหนึ่ง   
  

1.1  ควรสนับสนุนใหโอกาสแกศิลปนทางดนตรีมีชองทางในการนําเสนอผลงานที่
หลากหลายโดยเฉพาะ  การประยุกตดนตรีรวมสมัย   

 



 200

 1.2  ควรใหการสนับสนุนใหมีรายการและสื่อโทรทัศนที่เกี่ยวของกับดนตรีไทย  และ
ดนตรีไทยรวมสมัยที่ออกอากาศในชวงเวลาที่เด็กและเยาวชนสามารถเปดชมได 
 
 1.3  ควรมีทุนสนับสนุนการวิจัยดานดนตรแีละศิลปะรวมสมัย  เพื่อการอนุรักษและพัฒนา
งานดานนี้อยางมีประสิทธิภาพ 
 
 1.4  ควรมีการประชาสัมพันธในสิ่งที่รัฐดําเนินการอยูแลวเชนปจจุบันไดมีการจัดตั้ง  
สํานักงานศิลปะวัฒนธรรมรวมสมัย  ซ่ึงมีหนาที่ดแูลและพัฒนางานดานศิลปรวมสมัยซ่ึงขึ้นอยูกับ
กระทรวงวัฒนธรรม  
 
2.  ขอเสนอแนะตอศิลปนผูสรางงาน 
 
 เพื่อเปนการอนุรักษณและพฒันาศิลปวัฒธรรมของชาติตอไป  และยังเปนสวนหนึ่งที่จะทํา
ใหเยาวชนยอมรับในความเปนดนตรีไทย    ทั้งนี้ศิลปนยงัตองเปนแบบอยางที่ดีตอเยาวชนในสังคม
ดวย  ดังนัน้ 
 
 2.1  ศิลปนที่หลากหลายในอายุและแขนงตางๆ  ควรมีโอกาสพบปะสังสรรคสนทนา
แลกเปลี่ยนความรู  ความคิดเห็นซึ่งกันและกัน 
 
 2.2  ศิลปนที่มีศักยภาพทางดานตางๆเชน  กําลังทรัพย  หรือมีช่ือเสียงเปนที่รูจักจนเปนที่
ยอมรับในสังคมควรจะเปนผูริเร่ิมนําทางใหมีการจัดกิจกรรมแลกเปลี่ยนแนวคิด  ความรู    
ความสามารถ  กับเพื่อนศิลปนดวยกนั 
 
3.  ขอเสนอแนะเพื่อการทําวิจัยในครั้งตอไป 
 
 จากการศึกษาเรื่องดนตรีไทยรวมสมัย  กรณีศึกษาวงกอไผ  ทําใหผูวจิบัพบวาในปจจุบันยัง
มีวงดนตรไีทยรวมสมยัอีกหลายวงเชนวงบอยไทย  วงบางกอกไซโลโฟน  วงโจงกระเบน  ที่มี
ความนาสนใจในประเด็นที่ควรทําการศึกษาวิจยั  ทั้งในดานของความแตกตางในแนวความคิดของ
การสรางงานแตละวง  รูปแบบของดนตรีที่ใช  ลักษณะการทํางานที่แตกตางกันนี้เองที่ทําใหวง
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ดนตรีไทยรวมสมัยแตละวงมีความแตกตางในการสรางและนําเสนอผลงานออกสูสังคม  ซ่ึงทําใหมี
ความนาสนใจตอการทําการศึกษาและขยายผลในการศึกษาตอเพิ่มเติมได 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก  ก 
ตัวอยางสูจิบัตรการแสดงในงานตางๆของวงกอไผ 
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ภาพผนวกที่ 1  สูจิบัตรงาน “จังหวะแผนดนิ” เทศกาลโลก  18-22 มกราคม  2550 
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ภาพผนวกที่ 2  สูจิบัตรงาน Kunst  träume เดือนเมษายน  2547 
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ภาพผนวกที่ 3  สูจิบัตรงานตาอิ่ว: ผูสยบฮวงโห    
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ภาพผนวกที่ 4 สูจิบัตรงาน  Wiener  Frühling  festival  World  Music   
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ภาคผนวก  ข 

 
ตัวอยางโนต (score)  ประเภทตางๆของวงกอไผ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
           
            
 
 
 
 
 

 
 
ภาพผนวกที่ 5  สูจิบัตรงาน    weltkulturfest    
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ภาพผนวกที่ 6  สูจิบัตรงาน  Tears  in  Heaven  เพื่อซับน้ําตาชาวใต 
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ภาพผนวกที่ 7 สูจิบัตร  งาน  new  wave  of  Thai  Classical  Music  Korphai  Percussion  
Ensemble 
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ภาพผนวกที่ 8  สูจิบัตรงาน  Thai  Percussion  Music 
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ภาพผนวกที่ 9  สูจิบัตรงานโหมโรง  ชวนถวิล  ขุนอิน  เยอืนวังพญาไท   
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ภาพผนวกที่ 10  สูจิบัตรงานMusic Fair  2004  มหรรมดนตรี18-19  ธันวาคม  2547 
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ภาพผนวกที่ 11  สูจิบัตรงานแสดงดนตรีไทยของวงกอไผที่ประเทศเกาหลีใต  ระหวางวันที่  16-24  
ตุลาคม  พ.ศ. 2547 
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ภาพผนวกที่ 12  สูจิบัตรงาน  ธรรมคีตานานาชาติ  ระหวางวันที่  8-10  ธันวาคม  พ.ศ.2543 
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ภาพผนวกที่ 13  สูจิบัตรงาน  coulor of percussion 
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ภาพผนวกที่ 14  สูจิบัตรงาน  The hook on classics and classic Phenomena  
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ภาพผนวกที่15  สูจิบัตรงานโหมรักโหมโรงสูเรือนบรรเลง 
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ภาพผนวกที่ 16 สูจิบัตรงานจุดประกายคอนเสิรต  ซีรี# 15  ตอน  ไผกอนี้มีเสียงเพลง   
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ภาพผนวกที่ 17  สูจิบัตรงาน  coulors of percussion 
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ภาพผนวกที่ 18  สูจิบัตรงานอมตศิลปสุวรรณภูม ิ
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ภาพผนวกที่ 19  สูจิบัตรงาน  “งานชางครูช้ิน”   
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ภาคผนวก  ข 
ตัวอยางโนต  (score)  ประเภทตางๆของวงกอไผ 
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ภาพผนวกที่ 20  โนตเพลงเชดินอก 
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ภาพผนวกที่ 21 โนตเพลงงอรัก 
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ภาพผนวกที่ 22  โนตเพลง Prachan 
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ภาพผนวกที่ 23 โนตเพลง 2 files bang their heads against my room’s window 
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ภาพผนวกที่ 24 บันทึกลําดับการบรรเลง  ภาพยนตเร่ือง  “แหวนวเิศษ” 
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ภาพผนวกที ่25  ลําดับการบรรเลงการแสดงชุด  พระไชยสุริยา   
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ภาพผนวกที่ 26  ลําดับการแสดงประกอบการแสดงหุนกระบอกเพาะชาง  เร่ือง  พระอภยัมณี  
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ภาพผนวกที่  27  ลําดับการบรรเลงประกอบโนตเพลงพระรามเปอน 
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ภาพผนวกที่  28  โนตเพลงชาง  ในรายการแสดงคอนเสิรต  จุดประกายซีรี#15  ตอนไผกอนี้มี
เสียงเพลง   
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ภาคผนวก  ค 
เอกสารอื่นๆเกี่ยวกับวงกอไผ 
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ภาพผนวกที่ 29  จดหมายที่เขียนสื่อสารกันในวงกอไผ 
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ภาพผนวกที่ 30  เกียรติบัตรจากงาน World festival of sacred music 
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ภาพผนวกที่ 31  เกียรติบัตรจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
 
 



 241

 
 

ภาพผนวกที่ 32  ประกาศรายชื่อวงดนตรีไทย  วงกอไผ  ไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรี
ไทยเพื่อความมั่นคงของชาติ  คร้ังที่ 2 
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ภาพผนวกที่ 33 ประกาศรายชื่อวงดนตรีไทย  วงกอไผ  ไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรี
ไทยเพื่อความมั่นคงของชาติ  คร้ังที่ 2  
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ภาพผนวกที่ 34  กําหนดการเขารวมการแสดงของวงกอไผในงานครบรอบ 55  ปความสัมพันธ  
ไทย-กัมพูชา  15-18  กันยายน  พ.ศ. 2548 
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ภาพผนวกที่ 35  กําหนดการเดินทางไปแสดงดนตรีไทยที่ประเทศเกาหลีใตของวงกอไผ 
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ภาพผนวกที่ 36  ขาวจากหนงัสือพิมพ  Bangkok post  ฉบับวันอังคารที่  28  สิงหาคม  พ.ศ. 2548 
 
 



 

 
 

ภาพผนวกที่ 37  หนังสือราชการเชิญวงกอไผเดินทางไปแสดงดนตรใีนงาน  Thai percussion days  
ที่กรุงเวยีนนา  
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ภาพผนวกที่ 38   ขาวการแสดงคอนเสิรตจดุประกาย  ตอน  ไผกอนี้มีเสยีงแพลง  จากหนังสือพิมพ  
กรุงเทพฯธุรกจิ  ฉบับวันที่  23  มิถุนายน  พ.ศ.  2548 
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ภาพผนวกที่ 39  เนื้อเพลงทีบ่ันทึกโดยอาจารยอานันท  นาคคง  เนื้อโดย  อาจารยเนาวรัตน  พงษ
ไพบูลย  ทํานองเพลงแขกลพบุรี  2  ช้ัน 
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] 

 
ภาพผนวกที่ 40 เนื้อเพลงเริงสงกรานต  ทํานอง เสเหลเมา  คํารองโดยอาจารยอานันท  นาคคง  
แสดงเมื่อวนัที ่ 12-13  เมษายน  พ.ศ.2529 



ประวัติการศึกษา และการทํางาน 
 
ช่ือ –นามสกุล นางสาวมธุริน  เร่ิมรุจน 
เกิดวันที ่ 19  มีนาคม  พ.ศ.2523 
สถานที่เกิด  กรุงเทพฯ 
ที่อยูปจจุบนั 67/5  ถนนจรัญสนิทวงศ  ซอย21  แขวงบางขุนศรี  

เขตบางกอกนอย  กรุงเทพฯ 
ประวัติการศึกษา การศึกษาระดบัประถมศึกษา  โรงเรียนราชินี 

การศึกษาระดบัมัธยมศึกษาตอนตน   
โรงเรียนราชิน ี
การศึกษาระดบัมัธยมศึกษาตอนปลาย 
โรงเรียนเบญจมราชาลัย     
ปการศึกษา  2545  ศิลปศาสตรบัณฑิต  (ศศ.บ)    
สาขาวิชาเอกดนตรีไทย  คณะมนุษยศาสตร
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร   

ประวัติการศึกษาดนตร ี เร่ิมเรียนดนตรีตั้งแตป  พ.ศ.2530  กับ  อาจารย
ชนก  สาคริก  อาจารยนิธิ  ศรีสวาง  อาจารย
อัษฎาวุธ  สาคริก  อาจารยชัยภัค  ภัทรจนิดา   
อาจารย  ดร.ปญญา  รุงเรือง  อาจารยอานันท  
นาคคง  อาจารยณรงค  เขียนทองกุล  อาจารย
วิศาล  ทองมา  อาจารยสุบิน  จันทรแกว  
อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  ร.ต.สุวิทย  แกวกมล   
ร.ท.สมนึก  แสงอรุณ   ตามลําดับ 

  
  

 


