
บทที่  1 
 

บทนํา 
 

ความสําคญัของปญหา 
 

ความเชื่อของคนแตละทองถิ่น  เกิดจากปญหาในการดํารงชีวติประจําวัน  เชน เมื่อชีวิตถึงคราว
วิบัติ  เกดิโรคภัยไขเจ็บ  เกดิภัยธรรมชาติ  ปญหาเหลานัน้เกินขดีความสามารถที่คนธรรมดาจะแกไขได 
คนจึงสามารถสรางความเชื่อ  วานาจะมีอํานาจลกึลับเหนือธรรมชาติบันดาลใหเปนไปเชนนั้น  อํานาจ
อาจเปนเทพเจา  ภูตผีปศาจ  วิญญาณ  สัตวปา  พระอาทติย  พระจนัทร  ดวงดาว  ตลอดจนดนิ  นํ้า  ลม 
ไฟ  ฉะนัน้เพือ่ปองกันภยัพิบัติที่เกิดกับตน  มนุษยจึงวิงวอนขอความชวยเหลือจากอํานาจลกึลับ 
โดยเชื่อวาถาบอกกลาวหรือทําใหอํานาจนัน้พอใจ  อาจจะชวยใหปลอดภัย  เมื่อพนภยัก็ยินดแีสดงความ
รูคุณดวยการเซนสรวงบูชาหรือการประกอบพิธีกรรมตาง  ๆ  แตละสงัคมตางมีความเชื่อเปนมรดก 
สืบทอดตอมานถึงปจจุบัน  (จารวุรรณ, 2540: 101)  ดังนัน้  การประกอบพิธีกรรมจึงเปนความเชื่อทีม่ี
ผลทางดานจิตใจของมนุษยทําใหมนุษยเกดิมีความเชื่อมัน่และมีสิ่งยดึเหนี่ยวทางดานจิตใจ  จนสามารถ
ทําใหตอสูกับปญหาและอุปสรรคดวยจิตใจที่เข็มแข็ง 
 

การปฏิบัติพิธกีรรม  เปนมาตรฐานทางวัฒนธรรมอันเกี่ยวกับสญัลกัษณ  ที่กระทําในโอกาส
ตาง  ๆ หรือหมายถึงพฤตกิรรมทางสังคม  อันละเอียดออนที่ถูกกําหนดขึ้น  โดยขนบธรรมเนียม 
กฎหมายหรือระเบียบของสงัคม  ซึ่งแสดงออกถึงสัญลกัษณของคุณคานิยมหรือความเชื่อ  พิธีกรรมเปน
รูปแบบหนึ่งของพิธีการ (Ceremony)  แตมิไดมีความหมายตรงกันนักขอแตกตางที่สําคัญคือพิธกีารเปน
การปฏิบัติในสังคมที่มีคนจํานวนมากกวาหนึ่งคน  แตพธิีกรรมอาจจะปฏิบัติเพยีงคนเดียวกไ็ด
นอกจากนี้  พธิีการมักจะจัดใหมีข้ึนในเหตุการณสําคัญ  ๆ  ลกัษณะสําคัญของพิธกีรรมคือสวนใหญ
เปนเรื่องท่ีเกีย่วกับศาสนาและมักเกี่ยวของกับการใชสญัลักษณตาง  ๆ  ในการแสดงความหมาย   
และมีการแสดงใหเห็นความมหัศจรรยหรอืความสําคัญของสิ่งตาง  ๆ  เพ่ือใหบุคคลเกิดความเกรงขาม
หรือเคารพนับถือ  (สมิทธ, 2534: 62)  
 

ชาวอีสานมีความเชื่อตอสิ่งเหนือธรรมชาติ  ไดแก ศาสนาหรือคติทางศาสนา เรื่องบญุกรรม  
ซ่ึงปรากฏในวถิีชีวิตของชาวอีสานในอดีตถึงปจจุบนัเกีย่วกับการนับถอืศาสนา  การปฏิบัติพิธีกรรม 
และรวมถึงความเชื่อเรื่องบญุกรรม  จะตอบสนองและติดตามตัวตามทั้งในอดีตชาต ิ ชาติปจจุบันและ
ชาติหนา ซึ่งไดใชโอกาสในชาติปจจุบันทําบุญใหมากเทาที่จะทําได  ผลบุญจะตอบสนองในชาติหนา 
ถือวาเปนการวางแผนระยะยาวถงึชาติหนา  (อภิศักดิ,์ 2509: 31)  ดังเชนชาวไทยเชื้อสายเขมรที่อาศัยอยู 
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กันอยางหนาแนนในเขตพื้นท่ีจังหวัดสุรนิทร  บรุีรัมยและศรีสะเกษ  มคีวามเชื่อเกีย่วกับพิธกีรรมใน
การรักษาผูปวยที่เรียกวาพิธกีรรมมม็วด  โดยมีความเชื่อวาสาเหตุของการเจ็บปวยตาง ๆ เกดิจาก 
ผีบรรพบุรษุกระทํา  สิ่งที่จะทําใหหายปวยจะตองจัดพิธีกรรมมม็วดขึ้น  เพ่ือเซนสังเวยตอผีบรรพบรุุษ
เพื่อใหเกิดความพึงพอใจและรกัษาโรคภยัใหแกลกูหลาน 
 
 พิธีกรรมมมว็ด  เปนพิธีกรรมท่ีทําขึ้นเพื่อรกัษาผูปวยของชาวไทยเขมร โดยมีคนทรงหรือราง
ทรงซึ่งเรียกวา  เมมม็วด  หรอืครูมม็วด  ทําหนาท่ีติดตอหรือเปนสื่อกลางระหวางมนุษยกับวิญญาณของ
ผีบรรพบุรษุ  เพื่อหาวิธีการรกัษาผูปวยซ่ึงอาจไดคําตอบโดยใหทําการรกัษาดวยสมุนไพร การเสกเปา
ดวยลมปาก  นํ้าหมาก  น้ํามนต  การบีบนวดตามรางกาย  หรือการทิ่มแทงรางกายดวยรากไม  การฟอน
รําหรือการเซนไหวผีบรรพบุรุษ  (อัจฉรา, 2544: 5)  การประกอบพธิีกรรมจะทําอยางเปนลําดับขั้นตอน  
และมีตององคประกอบตาง  ๆ  ครบถวนและถูกตอง  ตามท่ีเคยปฎิติสบืทอดกันมาตัง้แตครั้งโบราณ 
ในการประกอบพิธีกรรมมมว็ดแตละครั้ง  นอกจากองคประกอบตาง  ๆ ที่ตองจัดเตรยีมสิ่งที่สําคัญอีก
อยางหนึ่งก็คือดนตรีที่ใชในพิธีกรรม  เพราะเมื่อมม็วดเขาทรงกจ็ะรายราํประกอบเสียงดนตร ี
ตั้งแตเริ่มตนจนสิ้นสุดพิธีกรรม 
         

หมูบานวัฒนธรรม  บานทุงใหญ  ตําบลทุงใหญ  อําเภอกนัทรลักษ  จังหวัดศรีสะเกษ   
เปนหมูบานที่มีชาวไทยเชื้อสายเขมรอาศยักันอยูอยางหนาแนน  อีกทัง้ยังคงรกัษาขนบธรรมเนยีม
ประเพณดีั้งเดมิของทองถิ่นไวไดอยางสมบูรณ  รวมทั้งพิธีกรรมมมว็ด  โดยยังคงยดึถือและปฏิบตัิ
ประกอบพธิีกรรมอยางเครงครัด  เปนลําดบัขั้นตอนมีความสมบูรณแหงพิธีกรรมอยางครบถวน   
ตามประเพณีดัง้เดิมของชาวไทยเชื้อสายเขมรอยางแทจริง  ดังนั้น  ผูวจิัยในฐานะนกัมานุษยดุรยิางค
วิทยา  จึงมีความสนใจศึกษาวิจัยเรื่อง  ดนตรีในพธิีกรรมมม็วดของหมูบานวัฒนธรรม  บานทุงใหญ  
อําเภอกันทรลกัษ  จังหวดัศรสีะเกษ  โดยมุงหวังที่จะศึกษาพิธกีรรมมม็วดและดนตรีท่ีใชในพธิีกรรม   
ท้ังนี้เพื่อเปนประโยชนในงานวิชาการดานมานุษยดรุิยางควิทยาใหไดศกึษาตอไป 

 
วัตถุประสงคของการวจิัย 

 
1.  เพ่ือศึกษาถงึพิธีกรรมมมว็ด  ตามความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายเขมรของหมูบานวัฒนธรรม  

บานทุงใหญ  อําเภอกันทรลกัษ  จังหวดัศรสีะเกษ    
 
2.  เพ่ือศึกษาถงึดนตรีที่ใชในพิธกีรรม  โดยวเิคราะหและรวบรวมบทเพลงทีใ่ชในพิธีกรรม

มมม็วดของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ  อําเภอกันทรลกัษ  จังหวัดศรีสะเกษ    
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
 จากการศึกษาเรื่อง  “ดนตรใีนพิธกีรรมมมว็ดของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ   
อําเภอกันทรลกัษ  จังหวดัศรสีะเกษ”  จะทําใหเกิดผลงานทางวิชาการทางดานมานษุยดรุิยางควิทยา   
ซ่ึงจะทําใหทราบถึงหนาที่ของพิธีกรรมและดนตรีท่ีใชในพิธกีรรมมมว็ด  อีกทั้งอิทธิพลของ
พิธีกรรมมมว็ด  ที่มีตอวถิีการดําเนินชวีิตของคนไทยเชื้อสายเขมร  โดยจะเปนประโยชนทั้งรูปธรรม 
และนามธรรม   
 

ขอบเขตของการวจิัย 
 

1.  การศกึษาครั้งนี้  เปนการศึกษาพธิีกรรมมม็วด  ที่หมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ  หมูที่  4,  
หมูที่  9  และหมูท่ี  16  ตําบลทุงใหญ  อําเภอกันทรลักษ  จังหวัดศรีสะเกษ 
  

2.  ชวงเวลาของการศกึษาวจิัย  ระหวางเดอืนพฤศจิกายน  พ.ศ. 2547   ถึงเดือนพฤศจิกายน 
พ.ศ.  2548  โดยการศกึษาดนตรภีาคสนาม  2  ระยะ  คือ  ระยะการสํารวจขอมูลภาคสนามเบื้องตน   
และระยะปฏบัิติงานทางภาคสนามตามวตัถุประสงค 
 

ขอตกลงเบือ้งตน 
 
 1.  ในการวิจัยครั้งนี้  จะนําเสนอผลการศกึษาดวยโนตสากลและโนตไทยเพื่อหาลักษณะเฉพาะ
ทางดนตรีในพิธีกรรมมมว็ด  โดยการถอดเทปจากการบันทึกในการเก็บขอมูลภาคสนาม 
 

2.  การวิเคราะหบทเพลง  จะวิเคราะหเฉพาะแนวทํานองของบทเพลงในพิธกีรรมมมว็ด  
 ตามหลักการวิเคราะหทางดนตรวีิทยา  ดังนี้ 
 

       2.1  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
         2.2  ผิวพรรณ  (Texture) 
        2.3  รูปแบบ  (Form)  

       2.4  ทวงทํานอง  (Melody) 
  2.4.1  ชวงเสียง  (Range)  
  2.4.2  กลุมเสยีง  (Mode)  
               2.4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour) 
  2.4.4  ทิศทางการดําเนนิทํานอง 
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        2.5  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern) 
      

 โดยมีบทเพลงที่จะศึกษา  ดงันี้ 
 

 1.  เพลงโพฺลว็ทม 
 2.  เพลงพดัเจอืย    
 3.  เพลงอันตวงกร ู                   เพลงบูชาคร ู     
 4.  เพลงเมือนระเงียว 
 
 5.  เพลงบองบ็อด 
 6.  เพลงโอก    
 7.  เพลงกันเตยีว                     เพลงมมว็ด 
 8.  เพลงจะเวยี 

   
 9.  เพลงกัจปกฺา 
 10.  เพลงถวายเปรียะฮอาตดึเปรยีะฮจันทร      เพลงลา 

 
นิยามศัพท 

  
“แซนโดนตา”  หมายถึง  การทําบญุในวันสารทของชาวเขมรเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแก

บรรพบุรุษท่ีลวงลับไปแลว 
 
“บองบ็อด”   หมายถึง  รางทรงของผูรกัษาศีล  เชญิมาเพือ่ชวยมารักษาคนเจ็บปวยที่เกิดจาก 

ถูกผรีายกระทํา 
 

“โบล”  หมายถึง  พิธีกรรมการทํานายโรคของชาวเขมร   
 

“มม็วด”  หมายถึง  พิธกีรรมเพื่อรกัษาผูปวยตามความเชือ่ของชาวไทยเชื้อสายเขมร  โดยมีคน
ทรงซึ่งเรียกวา  มม็วด   
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บทที่  2 
 

การตรวจเอกสาร 
 

การศกึษาวิจยัเรื่อง  “ดนตรใีนพิธกีรรมมม็วดของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ   
อําเภอกันทรลกัษ  จังหวดัศรสีะเกษ”  ผูวจิยัไดแบงหัวขอการตรวจเอกสารที่เกีย่วของออกเปน  5  
หมวด  ไดแก 
 

1.  แนวคดิและทฤษฎีการศกึษาทางมานษุยดรุิยางควิทยา   
  
 2.  แนวคดิทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 
  
 3.  แนวคดิและทฤษฎีการวิเคราะหทางดนตร ี
  

4.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของ 
 
5.  สภาพทั่วไปของพื้นท่ีที่ศกึษา 
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แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดรุยิางควิทยา  
 
 “Ethnomusicology”  เปนคําศัพทท่ีบัญญัตขิึ้นโดย  แจป  คุนสท  (Kunst, Japp)  นกักฎหมาย
และนักไวโอลนิชาวเนเธอรแลนด  โดยไดศกึษาวฒันธรรมการเตนรําและบทเพลงของชาวดัช  ตอมาได
ศึกษาวงกาเมลันของอินโดนีเชีย   
 
 ปจจุบันมีการกลาวถึงคําวา  “Ethnomusicology”  กันอยางกวางขวาง  โดยมีนกัวิชาการทางดาน
ดนตรีหลายทาน  ไดใหความหมายและอธบิายศัพทคําวา  “Ethnomusicology”  ไวดังนี้       
  

ปญญา  (2546: 11)  ไดบญัญตัิศัพทภาษาไทยที่ใชเรยีกแทน  Ethnomusicology  วามานุษย 
ดุรยิางควิทยา  โดยเปนการศกึษาดนตรีทีก่าํลังดําเนินไปในปจจุบันมีอยูปจจุบนั  โดยศึกษาตวัดนตรีเอง  
แนวคิดทางดนตรีของผูคนในการสรางดนตรี  การใชดนตรี  การดํารงอยูและการเปลี่ยนแปลงของ
ดนตรีในทองถิ่นตาง  ๆ  ในแงของวธิีการศึกษาจะมุงศึกษาภาคสนามเปนสําคัญ  ซึ่งเปนการศึกษาที่ไม
ตายตัวและไมมีวันจบส้ินเนือ่งจากดนตรีมกีารเปลีย่นแปลงอยูเสมอ  โดยสรุปการศึกษาทางมานุษย 
ดุรยิางควิทยา  ไวดังนี ้      
 
 1.   มุงศึกษาเรือ่งราวทางดนตรีของมนษุยอยางลกึซึ้ง  ทั้งในดานตัวตนตรีเองและดาน
วัฒนธรรม 
  

2.   เปนการศึกษาดนตรีท่ียังมีชีวิตอยู  ในภาพรวมของธรรมชาติการสรางสรรคของมนุษยชาติ  
(ซึ่งโดยมากมกัจะเปนแบบมุขปาฐะ) 
 

3.   เปนการอธิบายขอเท็จจริงทางดนตรใีนแงของเนื้อหาทางสังคมและวัฒนธรรม 
ท้ังวัฒนธรรมเดี่ยวและวัฒนธรรมที่ประสมประสานกันระหวางมนุษยกลุมตาง  ๆ  
 

4.   มุงศึกษาภาคสนาม  โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงตาง ๆ ไมจํากดั  (รวมทั้งเอกสาร)   
ท่ีปรากฏอยูในขณะนั้น 

 
เฉลิมศักดิ์  (2539: 20)  ไดกลาวถึง  Ethnomusicology  วาเปนการศึกษาทางดานมานษุย 

ดุรยิางควิทยาท่ีมีขอบเขตครอบคลุมลกัษณะดนตรี  3  กลุมวัฒนธรรม  เปนการที่มองมาจากทางดาน
ชาวตะวันตกเปนบรรทัดฐาน  ดังนี ้
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 1.  ดนตรีของผูที่ไมรูหนังสือ  ลักษณะนี้จะเปนวัฒนธรรมของกลุมคนที่ไมมีภาษาเขยีนเปน
ของตนเอง  เชน  กลุมคนในทวีปแอฟริกา 
 
 2.  ดนตรีเอเชยี  วัฒนธรรมดนตรีในกลุมนี้  เปนกลุมทีม่ีการใชอักษรเขียนและมีการพัฒนา  
เชน  จีน  อินเดีย  ญี่ปุน  อินโดนีเชีย  ฯลฯ   
 
 3.  ดนตรีพื้นเมือง  ในกลุมนี้หมายถึงดนตรีพ้ืนเมืองของทุกชาติทั้งทีม่ีในตะวันตกและซีกโลก
ดานอื่น ๆ   
 

สุกรี  (2530: 38-41)  ไดใหความหมายศัพทของ  Ethnomusicology  เปนภาษาไทยวาดุรยิางค
ศาสตรชาติพันธุ  หมายถึง  การศึกษาดนตรีใด  ๆ  ก็ตามที่รวมทั้งดนตรีและองคประกอบทางวัฒนธรรม
เขาไปดวย  เปนการศึกษาดนตรีของกลุมชาติพันธุอ่ืน  ๆ  ซึ่งปจจุบันแบงการศึกษาออกเปน  2  ลกัษณะ
ดวยกัน  คือ 
 
 1.  เปนการศึกษาดนตรีใด  ๆ  ก็ตาม  ที่ไมใชดนตรีตะวันตก  (Non-Western Art Music)  ซึ่ง
รวมทั้งดนตรยุีโรปโบราณและที่อ่ืน ๆ ทีย่งัคงเหลืออยู   
 
 2.  เปนการศึกษาดนตรีทุกรปูแบบในทองถิ่นในทองถิน่หนึ่ง  ดนตรพีืน้เมือง  ดนตรขีองชน
กลุมนอย  ดนตรีสมัยนิยม  ดนตรีเพื่อการคา  ฯลฯ                                                                           
 

นอกจากนี้  นกัมานุษยดรุิยางควิทยาและผูรอบรูดานสาขามานุษยดรุิยางควิทยา  ไดใหคําจํากัด
ความนิยามความหมาย  และขอบเขตในการศึกษาทางมานุษยดุรยิางควทิยา  ไวดังนี ้

 
Kunst  (1959)  นักกฎหมายและนักไวโอลนิชาวเนเธอรแลนด  ซึ่งเปนผูท่ีบัญญัติศัพทคําวา 

Ethnomusicology  ไดใหขอบขายในการศกึษาทางดานมานุษยดุรยิางควิทยาวา  สิ่งทีต่องศึกษาใน
การศกึษาทางมานุษยดรุิยางควิทยา  คือ  การศึกษาดนตรดีั้งเดิมและเครือ่งดนตรีของวฒันธรรมทุก
ระดับชั้นของมนุษยชาติ  รวมทั้งดนตรีพ้ืนบานและดนตรีทุกอยางที่อยูนอกระบบดนตรีตะวนัตก 

 
Seeger  (1962)  ไดใหแนวทางการศกึษาทางดานมานษุยดุรยิางควิทยา  วาดนตรีเปนการถาย

โยงวัฒนธรรมของมนุษย  ดังนั้น  ควรมีการบันทึกไวเปนหลักฐาน  ซึ่งถือไดวาการบนัทึกเปนหัวใจ
สําคัญของวิชามานุษยดรุิยางควิทยา  เพื่อจะไดรูวาดนตรมีีบทบาทตอวถิีชีวิตของคนในสังคมอยางไร     
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Merriam  (1964)  นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกนั  ไดสรุปเกี่ยวกับระเบียบวิจัยทางมานษุย 
ดุรยิางควิทยาวา  วิชามานุษยดรุิยางควิทยา  มีเปาหมายท่ีจะใชวธิีการทางวิทยาศาสตรในการวจิัย
พฤติกรรมและผลิตผลของมนุษย  งานของนักมานษุยดุรยิางควิทยา  เปนการศึกษาดนตรีเพ่ือที่จะเขาใจ
วัฒนธรรมโดยวธิีการที่ตองใชทั้งงานภาคสนามและหองทดลอง     
 

Nettl  (1970)  ไดใหขอแนะนําและแนวทางในการศึกษาไวในหนังสือ  Theory  and  Method  
in  Ethnomusicology  วา  การศึกษาภาคสนาม  เปนหัวใจสําคัญของการศึกษาทางดานมานุษยดรุิยางค
วิทยา   การวิจยัเนนศกึษาดนตรีและวัฒนธรรมตาง  ๆ  ของมนุษย  การผสมผสานทางวัฒนธรรม  
ตลอดจนการศกึษาสภาพความเปนจริงท่ีเปนอยูของมนุษยแตละชุมชนในชวงเวลานัน้  ๆ  การศกึษา
มานุษยดรุิยางควิทยา  จําเปนตองสรางความสัมพันธอันดีระหวางตวัเองกับบุคคลท่ีเปนเจาของ 
วัฒนธรรม  จึงจะไดขอมูลทีถู่กตองท่ีสุด  เมื่อภารกิจจากภาคสนามสิ้นสุดลง  ตองนําขอมูลดังกลาวท่ีได
จากการศึกษาภาคสนาม  มาวิเคราะหตรวจสอบและพิจารณาอยางถี่ถวน   
 

จากการศึกษาแนวคดิและทฤษฎีทางมานษุยดุรยิางควิทยา  สรุปไดวา  การศกึษาทางมานุษย 
ดุริงยางควิทยา  (Ethnomusicology)  เปนการศึกษาทางดนตรีที่มีอยูในสงัคม  โดยดนตรีถือเปนหนึ่งใน
วัฒนธรรมของมวลมนุษยชาติ  ท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาไดอยางไมหยุดนิ่ง  ตราบใดที่
วัฒนธรรมยังคงดําเนินอยู  ซึ่งพรอมเสมอสําหรับการเปลี่ยนแปลงและมีมนุษยเปนผูคิดสรางสรรค
ดนตรีข้ึน  เพ่ือตอบสนองความตองการของตนเองและสงัคม  ดังนั้น  การศึกษาทางมานุษย 
ดุรยิางควิทยา  นอกจากจะศกึษาทางดานดนตรแีตเพยีงอยางเดยีวแลว  ยังตองศึกษาความสัมพันธ
ระหวางดนตรกีับสังคมรวมทั้งผลกระทบทางวัฒนธรรมของมนุษยท่ีมีผลตอดนตรี      
 
 หลักการของการศึกษาทางมานุษยดุรยิางควิทยา  จะเนนการศกึษาภาคสนามเปนสําคัญ   
โดยศึกษาความสัมพันธระหวางดนตรกีับสังคม  เปนการวจิัยเชิงคณุภาพท่ีตองเนนการสังเกตแบบมี
สวนรวม  เพื่อที่จะเขาใจสภาพที่แทจริงของการถายโยงทางวัฒนธรรมดนตรีที่มผีลตอวิถีชีวิตของคน
ในสังคม  ในการศึกษาภาคสนามตองมีการวางแผนทีด่ี  ตองเรียนรูเทคนิคในการเก็บรวมรวมขอมลู  
การใชอุปกรณหรือเครื่องมอืสําหรับการบันทึกตาง  ๆ  ฝกใหเกิดความชํานาญ  เพื่อผลแหงการเกบ็
ขอมูลในภาคสนามเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ    

 
แนวคิดทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 

  
1.  แนวคิดทางดานวัฒนธรรม  ในทางสังคมศาสตร  คําวา วัฒนธรรม  มีความหมายถึงวถิีชีวิต 

(Way of life)  ของมนุษยในสังคม  แบบแผนการดําเนนิชีวิตของมนุษย  ซึ่งรูจกัใชทรัพยากรที่มีอยูแลว
โดยธรรมชาติ  เชน  อาหาร  ผลไม  กอนหิน  ดินทรายตาง  ๆ  มาใชประโยชนในการยังชีพและทุกส่ิง
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ทุกอยางที่มนษุยสรางขึน้จากสภาพที่มีอยูโดยธรรมชาตมิาใหเกิดรูปรางใหม  หรือปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงใหเปนประโยชนกับตัวมนุษยมากท่ีสุดเทาทีจ่ะมากได  จากพลังความสามารถ  มันสมอง 
สติปญญาของมนุษย  นอกจากนี้ยังรวมถึงระเบียบ  กฎเกณฑ  บรรทัดฐานทางสังคม  ระบบความ
เชื่อถือตาง ๆ  คุณคา ความนยิม  เทคโนโลยี  (Technology)  ตาง  ๆ  ท่ีมนุษยสรางขึ้น เพื่อการอยูรวมกัน
ในสังคมอยางราบรื่นโดยสวนรวม  วัฒนธรรมอาจแยกออกได  2 ประเภท  คือ  วัฒนธรรมทางดานวัตถุ 
(Material culture)  และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ  (Non-material culture)  วัฒนธรรมทางดานวตัถ ุ
หมายถึง ผลิตผลทกุสิ่งทุกอยางท่ีเกดิขึ้นจากฝมือมนษุย  มีรูปรางมีสัดสวนจับตองได  เชน  ปากกา  โตะ 
ยานอวกาศ  เรอืดําน้ํา  อาคาร  ตึกรามบานชอง  ฯลฯ  วฒันธรรมที่ไมใชวัตถุ  หมายถึง  สิ่งที่เราไม
สามารถจับตองไดเปนรูปรางหรือสัดสวนได  เชน  ภาษา  ตัวเลข  สัญลักษณท่ีใชในการตดิตอสื่อสาร 
รวมทั้งระบบความเชื่อ  แนวความคิดในอดุมการณ  หลกัการการยดึมัน่ในศาสนา  ทางคุณคาตาง  ๆ 
เชน  ความซื่อสัตย  ความยุติธรรม  เปนตน  (ปฬาณ,ี 2523: 16-20) 
 
 เฌอมาลย  (2548: 51)  ไดใหความหมายของคําวาวัฒนธรรมวา  ความหมายทางวิชา
สังคมศาสตร  วัฒนธรรมมีความหมายกวางมากหมายความรวมถึงทกุสิ่งทุกอยางที่มนษุยคิดประดิษฐ
ข้ึนมา  เพื่อชวยในการดํารงชีวิตอยูในโลก  อาจเปนวตัถสุิ่งของตาง  ๆ  ที่มนุษยสรางขึ้นใชสอย  
ตลอดจนความรูและเทคนิควิธกีารตาง  ๆ  ที่ชวยใหมนุษยสามารถทําเกษตรกรรมและอุตสาหกรรม
รวมทั้งกฎขอบังคับความประพฤติตาง  ๆ  ขนบธรรมเนยีมประเพณี  คานิยม  จรยิธรรม  ศาสนา   
ความเชื่อ  ศิลปะ  หัตถกรรม  เปนตน  สิ่งที่มนุษยคิดประดิษฐข้ึนมานีจ้ะเปนวัฒนธรรมไดก็ตอเมือ่ 
คนสวนใหญในกลุมสังคมเดยีวกันนัน้  เห็นชอบและเหน็วาดีหรือไมก็ตาม  แตถาคนในสังคมนั้น
ยอมรับทีจ่ะเปนอยูดวยชีวิตแบบนั้นแลว  นัน่ก็คือวัฒนธรรมของสังคมนั้น 
 
 จากการศึกษาแนวคดิทางดานวัฒนธรรม  สรุปไดวาวัฒนธรรมคือแบบแผนในการดําเนินชวีิต
ของคนแตละชุมชนที่อยูอาศัยรวมกนัและยังหมายถึงส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น  วัฒนธรรมสามารถ
เปลี่ยนแปลงไดตามกาลเวลาโดยการกระทาํของมนุษยภายในสังคมเอง  ในสังคมแตละสังคมยอมมี
แบบแผนของวัฒนธรรมในการดําเนนิชีวติท่ีเปนของตนเอง  สามารถถายทอดจากคนรุนหนึ่ง 
สูอีกรุนหนึ่งได   
 

2.  แนวคิดทางดานลักษณะของวัฒนธรรม  ปฬาณี  (2523: 18-19)  ไดแบงลักษณะของ
วัฒนธรรมไว  5  ลักษณะดังนี้  
 
      2.1  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยไดมาจากการเรยีนรู  โดยการถายทอดจากการปะทะสังสรรค
ทางสังคม  (social interaction)  ตัวการสําคญัคือภาษาเปนสื่อกลางในการถายทอด  ภาษาเปนสญัลกัษณ
อยางหนึ่งท่ีใชทุกวัฒนธรรม 
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      2.2  วัฒนธรรมมีลักษณะเปนเหนืออินทรีย  (superorganic)  ไดมีการแบงปรากฏการณ 

ธรรมชาติ  (phenomena)  ออกเปน  3  ประเภท  คือ 
 
  2.2.1  อนินทรยี  (inorganic)  ซึ่งคนควาไดจากวิทยาการในสวนที่เกี่ยวกบัวิทยาศาสตร
ทางกายภาพ (physical sciences ) อันไดแก ความสมารถวาดวยแรธาตุ เชน อนินทรยีเคมี  
(inorganic chemistry)   
 
  2.2.2  อินทรยี  (organic)  ซึ่งคนควาไดจากวิทยาการในสวนที่เกี่ยวกับวทิยาศาสตร 
ทางชีวภาพ  (biological sciences)  
 
  2.2.3  เหนืออินทรยี  (superorganic)  สภาพเหนืออินทรยีน้ัน ส่ิงที่เปนปรากฏการณ
อยางเดยีวกันไดในแงกายภาพหรือชีวภาพ  อาจเปนปรากฏการณที่แตกตางกันไปในแงของวัฒนธรรม 
กลาวคือ  ของส่ิงหนึ่งอาจมีความหมายหรอืเอามาใชตางกันออกไปในแตละสังคม  ทั้ง  ๆ  ท่ีก็คือส่ิง
เดียวกันนั่นเอง  
 

       2.3  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม  (social heritage)  มนุษยเมื่อเกดิมาและอยูในสังคมใด
ก็จะไดรับการอบรมทั้งทางตรงและทางออมตั้งแตเกดิจนสิ้นสภาพความเปนมนุษย  การที่บุคคลได
เรยีนรูสิ่งตาง  ๆ  ท้ังจากผูอื่นและเรียนจากประสบการณของตนเองเรื่อยมาตามลําดับขั้น  เทากับบุคคล
ไดรับมรดกทางสังคมไวจากผูอ่ืนท่ีเขาไดสรางและสะสมเอาไวให  และมีการปรับปรุงและสรางเสรมิ
ส่ิงใหมสืบตอกันมาทุกชัว่อายุคน  และมอบใหกับคนรุนตอไปอยางตอเนื่องไมขาดตอนหรือแมจะมี
อุปสรรคหรือหยุดชะงักขาดตอนไปบางในบางครั้ง  กจ็กัตองมีการรื้อฟนปรับปรุงและสืบตอกนัอีก
ตอไป  เพราะมิฉะนั้นแลวในระยะยาววัฒนธรรมของสังคมนั้น  อาจสูญหายหรือส้ินสุดลงอยาง 
นาเสียดาย  

 
       2.4  วัฒนธรรมเปนแบบแผนในการดําเนินชวีิต  มนุษยแตละสังคมตางก็มีวถิีชีวิตที่มี
ลักษณะเปนเฉพาะของตนเอง  (distinctive)  แตละสังคมกม็ีวัฒนธรรมตางกัน  เนื่องจากมนุษยมี
ความคิดและการมองโลกตางกันและอยูในสภาพแวดลอมไมเหมือนกนั  วัฒนธรรมเปนเครื่องมือที่
มนุษยคิดคนขึน้มาเพื่อชวยใหตนดํารงอยูในโลกตอไปได  และการมีชีวิตอยูในโลกไดนั้นมนษุยจะตอง
รูจกัใชประโยชนจากธรรมชาติ  และจะตองรูจกัควบคุมพฤติกรรมของเพื่อนมนษุยดวยกันในสังคม  
แบบแผนในการดําเนินชวีิตของมนุษยนั้นรวมตลอดทัง้การกินอยู  การหลับนอน  การแตงกาย  การ
ควบคุมพฤตกิรรมทางดานการปกครองและความเชื่อศรทัธาตาง  ๆ  
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       2.5  วัฒนธรรมเปนส่ิงทีเ่ปลี่ยนแปลงได  ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมไมใชเปนสิ่งท่ีอยูคงท่ี  
(static) เนื้อหาของวัฒนธรรมมีการเปลีย่นแปลงอยูเสมอ  มนุษยไดปรบัปรุงแกไขเพิม่เติมวัฒนธรรมอยู
ตลอดเวลาเพราะมนุษยมีสตปิญญาสูง  (ประสิทธิภาพของการทํางานของสมองมนุษยดกีวาสัตวอ่ืน 
ท้ังปวง)  มนษุยจึงสามารถไตรตรองพินิจพิจารณา  และใครครวญใชเหตุและผล  การรับวัฒนธรรมจึง
เปนการรับมาโดยมิไดคิด  (passive)  กอนจะทําอะไรมนษุยตองสรางความหมายในสิง่ท่ีมากระทบหรือ
เปนมูลเหตุกอนเสมอ  ดวยเหตุนี้มนุษยจึงคิดปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมวฒันธรรมของแตละคน  
 
 จากการศึกษาเรื่องแนวคิดทางดานลกัษณะของวัฒนธรรม  สรุปไดวาวฒันธรรมเกดิจากการ
เรยีนรูถายทอดของมนุษย  เปนมรดกทางสังคมและแบบแผนใหคนในสังคมไดยึดถือและปฏิบัติ
อยางไรก็ตามวัฒนธรรมยอมเปลี่ยนแปลงไดตามกาลเวลา  เพราะมนษุยในสังคมมีสติปญญาพัฒนาที่
สูงขึ้นเรื่อย ๆ  สามารถพัฒนาเทคโนโลยแีละแบบแผนในการดําเนินชวีิตใหม  ๆ  ใหทันสมัยอยูเสมอ  
ดังเชนพิธีกรรมมม็วด  ยอมมีการปรับเปลีย่นไปตามยุคสมัยความเชื่อในพธิีกรรมอาจจะนอยลง 
จนทําใหพธิีกรรมดังกลาวส้ินสุดลงภายในไมชา  ดังนั้นผูวิจัยจึงตองการศึกษาและเกบ็ขอมูลแหง
พิธีกรรมนีเ้พ่ือเปนหลักฐานทางวัฒนธรรมใหอนุชนคนรุนหลังไดศึกษาตอไป   
 

3.   แนวคิดทางดานการขัดเกลาทางสังคม  การขัดเกลาสังคม  คือ  กระบวนการ  (Process)   
ท่ีสังคมหรือกลุมสั่งสอนโดยตรงหรือโดยออม  ใหผูท่ีจะเปนสมาชิกของกลุมไดเรียนรูและรับเอา
ระเบียบวิธกีฎเกณฑ  ความประพฤตแิละคานิยมตาง  ๆ  ทีก่ลุมไดกําหนดไวเปนระเบยีบของความ
ประพฤตแิละความสัมพันธของสมาชิกของสังคม  การขัดเกลาทางสังคม  ยังเปนกระบวนการทีทํ่าให
มนุษยเปน  “คน”  โดยสมบูรณในฐานะที่เปนสมาชิกหนวยหน่ึงในชุมชน  ในสังคม  โดยตองมี
องคประกอบที่สําคัญ  2  อยางรวมกัน  คือ  ทางชีวภาพและสิ่งแวดลอมทางสังคม  กระบวนการของ
การขัดเกลาทางสังคมมีท้ังทางตรงและทางออม  ทั้งนี้มีจดุมุงหมายเดยีวกัน  คือ  การปลูกฝงระเบยีบ
วินัยข้ันพ้ืนฐาน  การปลกูฝงความมุงหวังในชีวิตที่กลุมยอมรับ  การกําหนดบทบาทในสังคมและการให
เกิดความชํานาญ  โดยผานองคกรตาง  ๆ  อันไดแก  ครอบครัว  กลุมเพือ่น  โรงเรียนหรือสถานศึกษา  
กลุมอาชีพ  สือ่มวลชนและองคกรศาสนา  การขัดเกลาทางสังคมมีความแตกตางกันหลายรูปแบบ   
และผลจากการขัดเกลาทางสังคมทําใหเกิดความเปนตัวตน  (ปฬาณ,ี 2548: 83-104) 

 
จากแนวคิดทางดานการขัดเกลาทางสังคม  สรุปไดวาการขัดเกลาทางสังคม  เปนกระบวนการ

อบรมสั่งสอนใหคนในกลุมของสังคม  ไดยึดถือและเปนแนวปฏิบัตริวมกันเพื่อใหเกดิความสงบสุข
ภายในสังคมเปนการปรับความตองการ  และการกระทาํของตนใหเขากับกลุมสมาชิกตามสิทธิและ
หนาท่ีที่สังคมไดกําหนดหรอืยอมรับ  
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4.  แนวคิดทางดานความเชือ่  ความเชื่อ  (Believe)  เปนความรูสึกเชื่อมั่น  ศรัทธาของมนุษยที่มี
ตอส่ิงตาง  ๆ  วาจะบันดาลใหเกิดสุขหรือทุกขได  หากกระทําหรือปฏิบัติตอความเชื่อในทางที่ถกูที่ควร 
ความสุขก็จะเกิดตามมา  ในทางตรงกนัขามหากกระทําส่ิงที่ไมถูกตองหรือละเลย  ความทุกขรอน
อาจจะเกิดขึ้นได  ความเชื่อเปนสิ่งที่มีการปรับเปลี่ยนตามความรูสึกนกึคิดของยุคสมัย  ดังที่  
พระยาอนุมานราชธนกลาววา  ความเชื่อถอืของชนชาติไทยแตดัง้เดิมกไ็มตางกับของชนชาติอ่ืน  ๆ  
คือ มีความเชื่อส่ิงปกติมองไมเห็นตัว  แตถือหรือเขาใจวามีฤทธิ์หรืออํานาจอยูเหนือคนอาจบันดาลใหดี 
หรือราย  หรือใหคุณใหโทษได  ความเชื่อถืออยางนีเ้รยีกวา  ลัทธผิีสางเทวดา  (Animism)  อันเปนคติ
ศาสนามาแตดัง้เดิมของมนุษย  กอนท่ีจะวิวฒันาการมาเปนคติศาสนาอันประณีตขึน้ในปจจุบัน 
(อุดม, 2545: 187-188) 
 

ความเชื่อ  คือ  การตดัสินใจวาปรากฏการณ  ความคิด  การกระทําอยางใดอยางหนึง่เปนความ
จริง  ความเชื่อนี้ถามีหลกัฐานสนับสนุนหรือพิสูจนใหเห็นจริงไดดวยระเบียบวิธกีารทางวิทยาศาสตร  
ปญหาก็จะเกดิขึ้น  เพราะทุกคนจะเชื่อเหมอืนกันแตความเชื่อบางอยาง  แมจะเปนเรื่องเดียวกันก็อาจมี
ความเชื่อตางกันได  เชน  นิสยัใจคอของบุคคลซึ่งแตละคนอาจจะมีความเชื่อแตกตางกัน  ความเชื่อเปน
ส่ิงจําเปนสําหรับมนษุย  เพราะจะทําใหเกิดความรูสึกมัน่คง  มีส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจ  ถามนุษยไมยอมเชื่อ
อะไรเลย  และตั้งขอสงสัยในทุกเรื่องจนกวาจะพิสูจนไดดวยวธิีการทางวิทยาศาสตร  จิตใจจะตึงเครียด  
ชีวิตจะไมสามารถดําเนนิไปไดอยางราบรืน่  ความเชื่อมอิีทธิพลตอความคิดเห็น  ทัศนคติและการ
กระทําของบุคคล  การตัดสนิใจในเรื่องตาง  ๆ  จะเปนไปในทางที่สอดคลองกับความเชื่อที่มีอยู   
ความเชื่อเปนที่มาของแบบแผนพฤติกรรม  ความเชื่อทีส่ําคัญของมนษุย  ไดแก  ความเชื่อทางศาสนา  
จรยิธรรม  ศลีธรรม  อุดมการณ  เปนตน  (เฌอมาลย, 2548: 61 )   
 

ความเชื่อของมนุษยไดมวีิวฒันาการตามลาํดับขึ้นตอนดงัตอไปนี ้
1.  ความเชื่อในธรรมชาติ  ความเชื่อระดับต่ําสุดของมนุษยคือความเชือ่ในธรรมชาต ิ 

เพราะธรรมชาติเกิดอยูขางเคยีงกับมนษุย  มนุษยเกิดมาลมืตาในโลกสิ่งแรกที่มนุษยเห็นไดสัมผัสกอน
ส่ิงอ่ืนคือธรรมชาติรอบตวัมนุษย  และธรรมชาติตาง  ๆ  เหลานัน้  ไดแก  ความมืด  ความสวาง  
ความหนาว  ความรอน  ดวงอาทิตย  ดวงจนัทร  ดวงดาว  แมน้ําลําธาร  ตนไม  ฟารองฟาผา 
แผนดินไหว  ภูเขาไฟระเบิด  มนุษยเชื่อวาธรรมชาตเิหลานั้นมีตัวตน  มีอํานาจพิเศษและสามารถ
กอใหเกิดคณุและโทษแกมนษุยได  มนุษยจึงเกรงกลัวและกราบไหว  ดงันั้น  การนับถือธรรมชาติจงึ
นับเปนขั้นแรกแหงความเชือ่ของมนุษย 
 

2.  ความเชื่อในคติถือผีสางเทวดา  วิวัฒนาการแหงความคิดของมนุษยเกิดขึ้นพรอมกบั 
ความเจริญรอบขางอยางอื่น  มนุษยมีความสงสัยวาความมืด  ความสวาง  ความรอน  ความหนาว  
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ดวงอาทิตย  ดวงจันทร  ฟากฟา  แมน้ํา  แมภูเขาและตนไมใหญท่ีสามารถบนัดาลใหเกิดความผันแปร
ไปไดตาง  ๆ  ในตัวธรรมชาติเหลานั้น  และมีผลบันดาลใหเกิดความสขุและความทกุขแกมนษุย  
ดวยเหตุนี้มนษุยจึงสรางรูปเทวดาบาง  รูปมนุษยบางหรอืรูปครึ่งมนุษยครึ่งสัตวบาง  เชน  พระภูมิเจาท่ี 
แมยานางเรือ  และเทพารักษตาง  ๆ  เปนตน  เพื่อบูชาธรรมชาติเหลานีค้งมีอํานาจอะไรอยางหนึ่งสิง
สถิตอยู  อํานาจที่สามารถบนัดาลใหเปนไดน้ันเรยีกวาเจตภูตหรือวิญญาณ  เจตภูตที่มอํีานาจทําความ
ทุกขใหเกิดขึน้  อาจเปนมารรายหรือผีสางอยางใดอยางหนึ่งสวนที่นําความสุขมาให  อาจเปนเทวะ
ประเภทใดประเภทหนึ่ง  และในขัน้นี้เจตภตูที่ทรงอํานาจสิงอยูในธรรมชาติน้ัน  ๆ  อาจแบงออกไดอีก
เปน  2  ลําดับแหงวิวัฒนาการทางความคดิของมนุษย  ดังนี้ 
 
  2.1  เริ่มจากธรรมชาติแตละอยางกอน  แลวกวางออกไปถึงธรรมชาติทกุอยางในโลก 
โดยเชื่อวาสรรพสิ่งในโลกมวีิญญาณสิงสถติอยู 
 
  2.2  เชื่อวาวญิญาณเหลานัน้มีอํานาจไปแตละอยาง  อาจบันดาลความดี  ความชั่ว 
ความสุข  และความทุกขใหแกมนษุยไดแตละอยางตามอํานาจ  และความกรุณาที่มอียูวญิญาณเหลานั้น
ตองมีรูปรางแตไมสามารถเห็นได  (ดนัย, 2538: 50)  
 
 จากการศึกษาแนวคดิทางดานความเชื่อ  สรุปไดวาความเชื่อเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางขึ้น  โดยสราง
ข้ึนจากมโนภาพแหงความหวาดกลวัในสิ่งที่มนุษยมองไมเห็น  ความปรารถนาขอดลบันดาลจากสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์เพื่อใหชีวิตไดมีความสุข  เมื่อใดท่ีมนุษยเกิดความทอแท  ความไมรู  ความปรารถนาและ   
ความหวาดกลวั  มนุษยจะใชความเชื่อน้ีเพือ่เปนเครื่องยึดเหนี่ยว  และเพื่อผลแหงความมั่นคงทางดาน
จิตใจ  ดังเชนความเชื่อในพธิีกรรมมม็วดของชาวบานทุงใหญ  เปนความเชื่อที่ถือปฏิบัติกันมาตั้งแตครั้ง
อดีต  โดยมีความเชื่อท่ีวาเมื่อเกิดโรคภยัไขเจ็บตาง ๆ  ข้ึน  จะตองจดัพิธกีรรมมมว็ดขึน้เพื่อเปนการ
รักษาใหอาการเจ็บปวยไดหายขาด       
 

แนวคิดและทฤษฎีการวิเคราะหทางดนตร ี
 

การวิจยัในครัง้นี้   ผูวิจยัไดศึกษาแนวคดิและทฤษฎีที่เกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรี  ตามหลักของ
มานุษยดรุิยางควิทยา  (Ethnomusicology)  และดรุิยางควทิยา  (Musicology)  ซึ่งเปนการวเิคราะห
คุณลกัษณะทางดนตรี  โดยการใชหลกัทฤษฎีดนตรีตะวนัตกในการวเิคราะห  ดังนี ้
 

สงัด  (2532: 54-64)  ไดกลาวถึงทํานองเพลง  (Melody)  คือ  เสียงสูง  ๆ  ต่ํา  ๆ  โดยมีความสั้น  
ยาว  เบา  แรง  แลวแตความประสงคของผูแตง  และทํานองของแตละชาติยอมมีคุณสมบัติของ
เสียงดนตรีเหมือนกัน  แตมคีวามแตกตางกันในรายละเอียดและการตบแตงทํานองเทานั้นทํานองเพลง
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แตละชาติยอมแสดงถึงลักษณะเดนอันเปนคุณสมบัติของตนเอง  และแตกตางไปจากทํานองของชาติ
อ่ืน  โดยองคประกอบของทํานองเพลงประกอบดวยสิ่งตาง  ๆ  ดังนี้  
  

-  ระดับเสยีง  (Pitch)  คือ  ความสูงต่ําของเสียง 
  

-  การเคลื่อนทีข่องเสียงเพื่อใหเกิดทํานองเพลง  (Melody Progression) 
 

-  ความยาว  (Measure)  โดยกําหนดเอาเวลาเปนเครื่องกาํหนดเพื่อใหเกิดจังหวะ  เชนนัก 
ดนตรีกําหนดเปนหองและเปนชอง 
            
           -  พิสัย  (Range)  คือ  ชองกวางของเสียงต่ําสุดและสูงสุด 
 

-  ระบบของเสียง  (Tonic)  คือ  การกําหนดเสียงของเพลงวาจบลงดวยเสียงอะไร 
 

ณัชชา  (2544: 7-23)  ไดกลาวถึงการวิเคราะหทํานอง  โดยใหความหมายของทํานอง  
(Melody)  คือ  เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะตอกันเปนชดุ  แตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียง
สูงต่ําแลว   ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะจงัหวะที่อาจแตกตางกัน  ทํานองตองมีจังหวะเปนสวนหนึง่
ซ่ึงไมอาจแยกออกจากกนัได  การท่ีทํานองเคลื่อนที่ไป  เรียกวาการดําเนินทํานอง  ทาํนองนอกจากจะมี
ลักษณะจังหวะเปนสวนสําคัญที่แยกไมออกแลว  ทํานองยังมีเสียงประสานซอนอยู  ทํานองเปน
สวนประกอบของเพลงที่ทุกชาติทุกภาษาทกุวัฒนธรรมใหความสําคัญมากที่สุด  เนื่องจากทวงทํานอง
เปนเสียงสูง  เสียงต่ํา  เสียงขึน้  เสียงลง  ซึง่เสียงมนุษยรองเลียนไดสามารถสะทอนอารมณของเพลงได
โดยตรง  อยางไรกด็ีการวิเคราะหทํานองมีหลัก  และประเด็นสําคญัในสวนที่เกีย่วของกับทํานอง  คือ 
    
 -  ชวงเสียง  (Range)  คือ  ระยะหางระหวางตัวโนตที่มรีะดับเสียงสูงสุดและตวัโนตที่มีระดับ
เสียงต่ําสุดของแนวดําเนนิทาํนอง 
   
 -  ข้ันคู  (Interval)   คือ  การวิเคราะหการดาํเนินทํานองวาเปนการเคลื่อนจากโนตตวัหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึง่อยางไร  มีการขยับมากนอยเพียงใดโดยวัดไดจากการนับขั้นคู 
 
 -  โครงหลักของทํานอง  การวิเคราะหโครงหลักของทํานอง  จะเปนตวักําหนดระดบั
ความสําคัญของตัวโนตและกําหนดทิศทางของทํานอง  กลาวคือแทนที่จะดจูากโนตตัวหนึ่งไปยังโนต
ตัวถดัไปอยางตรงไปตรงมาทุกตัว  แตการวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะดภูาพรวมโดยเลือกโนตตัว
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สูงสุดหรือต่ําสุดของกลุมโนตที่แสดงเคาโครงของทิศทางทํานอง  ซ่ึงโนตเหลานี้จะอยูบนจังหวะสําคัญ  
การพจิารณาหาโครงสรางหลักของทํานองตองพิจารณาจงัหวะประกอบรวมดวย   
 
 ปญญา  (2546: 24-27)  ไดกลาวถึงการศึกษาตัวดนตรีของวัฒนธรรมตาง  ๆ  มีแนวทาง
การศกึษาที่ชัดเจนในดานตาง  ๆ  ดังตอไปนี้ 
 

1.  สื่อสรางเสียง  (Medium)  ศึกษาวาเสียงเกิดจากอะไร  โดยศึกษาถึงสิง่ตอไปนี ้
 

     1.1  ประเภทของเสียง, เสียงรอง  (Voice)  เครื่องดนตร ี (Instruments)  หรือทั้งสองอยาง
ประกอบกัน 
    1.2  ชนิดของเสียง, แบบไหน  (What kinds)  บอกลักษณะของเสียงได 

   1.3  ปริมาณของเสียง, มากนอยเพยีงใด (How many) 
  

2.  ทวงทํานอง  (Melody)  คือ  การจดัลําดับของเสียงสูงต่ํา  ไดแก  เรื่องตาง  ๆ  ตอไปนี ้
 

      2.1  ระบบเสียง  (Tuning system)  การจดัระบบของเสียงสูงต่ําของวฒันธรรมตาง  ๆ  
      2.2  มาตราเสียง/บันไดเสียง  (Scales)  การจัดระบบของเสียงสูงต่ําของวัฒนธรรมตาง  ๆ  
      2.3  กลุมเสยีง  (Mode)  หรือมาตราเสียงเฉพาะ  ฯลฯ  ที่ใชเปนพ้ืนฐานของบทสังคีตนิพนธ 
      2.4  ข้ันคูเสียง  (Intervals)  ระยะระหวางความสูงต่ําของเสียงสองเสียง 
      2.5  ชวงเสียง  (Range)  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดทีใ่ชในบทเพลง 
      2.6  รูปลกัษณของทวงทาํนอง (Melodic contour)  มีหลายชนิดไดแกทํานองแบบตาง  ๆ  คือ 
  -  ตอเนื่องเชื่อมโยงกัน  (Conjunct) 
  -  ไมเชื่อมโยงกัน  (Disjunct) 
  -  ขึ้น  ๆ  ลง  ๆ  (Uncending) 
  -  สูงขึ้นเรื่อย  ๆ (Ascending) 
  -  ต่ําลงเรื่อย  ๆ (Descending) 
  -  ไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  (Terraced) 
      2.7  โครงสรางของวล ี (Phrase structure)  โดยพจิารณาตามแนวนอนวาเปนอยางไร 
      2.8  การประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) 
      2.9  เนื้อรองและการเอื้อน  (Syllabic text setting or melismatic text setting) 
  

3.  จังหวะ  (Rhythm)  การจดัองคประกอบรวมของเสยีงที่สัมพันธกับเวลา  ไดแก 
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     3.1  การตกจังหวะ  (Beat & accent)  และการเนนจังหวะหนักเบา 
     3.2  การลักจังหวะ  (Syncopation)  การตกจังหวะกอนหรือหลัง (หรือตกทีจ่ังหวะยก) 
     3.3  อัตราจงัหวะ  (Meter)  การจัดจังหวะภายในหนึ่งหองเพลง  (Measure)  คือ  การจดั

จังหวะหนัก-เบา  ฉ่ิง-ฉับ  หนาทับ  ไดแก 
            -  จังหวะอิสระ  (Parlando-rubato)  จังหวะที่ยืดหยุนมากคลายกับการพูด 

-  จังหวะตายตวั  (Tempo guisto)  เชน  Double, Triple, Compound 
-  จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric)  ทํานองเพลงในจํานวนหองเทากัน  มีจงัหวะที่เทากนั  

บรรเลงซ้ํา  ๆ กันตั้งแตตนจนจบเพลง 
-  จังหวะไมสม่ําเสมอกัน  (Asymmetrical isometer)  ทํานองเพลงในจาํนวนหองท่ี 

เทากัน 
-  จังหวะประสม  (Heterophonic)  ทํานองเพลงที่มกีารเปลี่ยนจังหวะบอย  ๆ  เชน  5/4  

บาง  3/4  บาง  2/8  บาง  เปนตน 
-  จังหวะหลากหลาย  (Polymetric)  บทเพลงเดยีวท่ีมีหลายแนวแตละแนวมีจังหวะ 

ตาง  ๆ  กนั 
 

4.  ความเร็ว  (Tempo)  ความสัมพันธระหวางจํานวนตวัโนตกับชวงเวลา 
 

5.  ผิวพรรณ  (Texture)  การประสานทํานอง  ทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานองไป
กันคนละแนว  (บางตําราเรยีก Texture วาพื้นผวิ) 

 
      5.1  ทํานองเดี่ยว  (Monophony)  แมวาจะอยูคนละชวงทบ  (Octave)  ก็ตาม 
      5.2  ทํานองประสม  (Polyphony)  หลาย  ๆ  ทํานองบรรเลงไปพรอมกันจังหวะเดยีวกัน 
ไดแก 
                          - Homophony  (Harmony)  มีทํานองสองแนวหรือมากกวาที่มลีีลาในจังหวะเดียวกนั
และมีลกัษณะการจัดองคประกอบของทวงทํานองในแนวนอน  เชน ทาํนองหลักกับแนวประสานเสียง
เปนตน 

- Counterpoint  (Disphony)  มีทํานองสองแนวทํานองหรือมากกวา แตละทํานองเปน 
อิสระตอกนัและไมจําเปนตองเปนจังหวะเดียวกัน 

-  Drone Harmony  ทํานองเพลงทีใ่ชเสียงประสานเพียงเสียงเดียวซ่ึงดังอยูตลอดเวลา  
เชน  แคนลายตาง  ๆ  เพลงจากปสก็อตช  เปนตน 
                     5.3  ทํานองหลากหลาย  (Heterophony)   ดนตรีหรือบทเพลงที่มีทวงทาํนองตาง  ๆ  กัน 
แตข้ึนอยูกับทาํนองหลักเพยีงทํานองเดียวบางทีก็ใชคําวา  Stratified  เชน  ดนตรีกาเมลัน  เรยีกวา 



 
17 

Heterophony stratification  แตของไทยเปนแบบ  Idiomatic heterophony  คือ  แบบหลากสํานวน 
ทํานอง  
  
 6.  รูปแบบ  (Form)  การจดัองคกรของบทเพลงมีแบบตาง  ๆ  ดังตอไปนี้  
 
                   6.1  Iterative  บทเพลงที่มีทํานองสั้น  ๆ  ทาํนองเดียว  บรรเลงซ้ํา  ๆ  กนัซึ่งอาจจะมีความ
แตกตางกันบางหรือไมมีเลยก็ได  (A-A-A-A) 
      6.2  Binary  บทเพลงสองทอน  (A-B) 
      6.3  Reverting  บทเพลงสองทอนท่ีมีการบรรเลงยอนทอนแรก  (A-B-A) 
      6.4  Strophic  บทเพลงทีม่ีรูปแบบตาง  ๆ  ดังกลาวมาแลวใชทํานองเดียวกัน  แตมีเนื้อรอง 
ตางกัน  (ประเภทรอยเนื้อทํานองเดียว) 
      6.5  Progressive  บทเพลงที่มีทํานองใหมเพ่ิมขึ้นทุกทอนโดยไมยอนทํานองเดิม   
(A-B-C-D)  
      6.6  Theme and variation  บทเพลงทีใ่ชทํานองหนึ่งเปนหลักและมีการแปรทํานองไป 
เรื่อย  ๆ 
 
 7.  สุมเสียง  (Timbre)  หรือคุณลกัษณะของเสียง  (Tone color)  หมายถึง  คุณภาพของ
เสียงดนตรีหรอืเสียงรอง  ทีม่ีลักษณะเฉพาะของตัวเองหรือเสียงท่ีประสมประสานกัน 
 
 8.  ความดัง  (Dynamic)  ความดัง-เบาของเสียงดนตรีหมายรวมทั้งกรณท่ีีคอย  ๆ  เบาลง 
(Decrescendo)  และคอย  ๆ  ดังขึ้น  (Crescendo)  ดวย 
 
 9.  ดนตรีลกัษณะพเิศษ  (Extra musical)  หมายถึง  ความสัมพันธระหวางเสียง  (บทเพลง)  
กับสิ่งท่ีมิใชดนตรี  เชน  ธรรมชาติ  บทกลอน  ภาพเขียน  เหตุการณทางประวัติศาสตร  ฯลฯ 
 
 จากการศึกษาเรื่องแนวคิดและทฤษฎีการวิเคราะหทางดนตรี  ผูวจิัยจะทาํการวิเคราะหดนตรีใน
พิธีกรรมมมว็ด  ในดานตาง  ๆ  คือ  เครื่องดนตร ี ส่ือสรางเสียง  ผวิพรรณ  รูปแบบ  ทวงทํานอง  
ชวงเสียง  กลุมเสียง  รูปลักษณของทวงทาํนอง  ทิศทางการดําเนนิทํานอง  และการกระสวนจังหวะ 
โดยทําการเกบ็ขอมูลจากภาคสนาม  บันทึกเสียงและทําการถอดโนตเพลง  (Transcription)  เนื้อรอง
ของบทเพลงผูวิจัยไดวิเคราะหลักษณะทางฉันทลักษณของเพลง  และไดแปลความหมายของบทเพลงที่
ไดจากการเก็บขอมูลจากภาคสนาม   
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เอกสารและงานวจิัยท่ีเกี่ยวของ 
 

วิจิตรา  (2532)  ไดศึกษาประเพณีจากวรรณกรรมพื้นฐานอีสานจํานวน  20  เรื่องผลการศึกษา
พบวา  พ้ืนฐานความเชื่อที่ทําใหเกิดประเพณีมีทั้งความเชือ่ในธรรมชาต ิ สิ่งเหนือธรรมชาติ ศาสนา  
โหรศาสตร  โดยพบไดจากการแสดงออกทางบทบาทของตัวละคร  ข้ันตอนประกอบพธิีกรรม คาถา  
วัตถุทีนํ่ามาประกอบพธิีกรรมซึ่งลกัษณะของประเพณมีี  4  ประการ  คือ 

 
 1.  เปนเรื่องของการปฏิบัติเกี่ยวกับเรื่องหนึ่ง  อันเนื่องมาจากความเชื่อความศรัทธาตอสิ่งนั้น 
การประพฤตปิฏิบัติหวังผลตอบแทน 
 2.  เปนการสืบทอดทางสังคม  ประเพณจีะตองเกิดจากการสั่งสมทางสังคม  ในระยะเวลาที่
ยาวนานพอสมควร  จนคนสวนใหญมองเห็นเปนเรื่องดงีาม  และยดึเปนแบบแผนในการดํารงชีวติ 

3.  เปนเรื่องของแตละทองถิน่  มนุษยและสิ่งแวดลอมเปนตัวทําใหเกิดประเพณี  จึงเปนเรื่อง
ของแตละทองถิ่นประเพณีมทีั้งสวนท่ีเหมือนและแตกตางกัน  และไมสามารถเปรยีบเทียบความดเีลว
ของประเพณใีนทองถิ่นตาง  ๆ  ได 

4.  เปนเรื่องราวของแตละชุมชนกลุมที่สืบทอดเชื้อสายมาจากบรรพบุรษุเดยีวกัน  ยอมมี
ประเพณีอยางเดียวกันหรือคลายคลึงกนั 
 

Anak  (1989)  ไดศึกษาวิจยัเรื่อง  SREI KHMAUU AND PHLING, THJE PRINCIPAL 
SONGS IN RWAM MSMUSD, A CURING RITUAL, INSURIN, THAILAND  ผลการศึกษาพบวา 
พิธีกรรมมมว็ด  เปนพธิีกรรมที่กระทําขึ้นเพื่อเปนการขอบคุณสิ่งศักดิ์สทิธิ์  และรักษาโรคภยัไขเจ็บ   
ท้ังทางดานรางกายและจิตใจ  โดยมีตวักลางคือ  คนทรง  เรยีกวา  มม็วด  ซ่ึงเปนบุคคลสําคัญท่ีสุดใน
การประกอบพิธีกรรมมมว็ดมีหนาท่ีเปนผูติดตอระหวางมนุษยกับวญิญาณ  ในการประกอบ
พิธีกรรมมมว็ด  มีการบรรเลงเพลงโดยใชวงกันตรึมและมีบทขับรองเปนภาษาเขมรเพื่อใหมม็วด
เขาทรง  และรายรําประกอบพิธีกรรมดวยทุกครั้ง   
 

ฉลาดชาย  (2533)  ไดกลาวถงึความเชื่อและพธิีกรรมเกีย่วกับความเจ็บไขและการ
รักษาพยาบาลวา  ความเจ็บไขไดปวยเปนวกิฤตการณของชีวิตที่เกดิขึ้นกับมนุษยทุกคนในสังคม  
วิธกีารรักษาพยาบาลเปนส่ิงที่แตกตางกันตามความเชื่อและประเพณีในแตละสังคมนั้น  ในสังคมที่มี
ความกาวหนาทางเทคโนโลยี  ก็มวีิธกีารรกัษาพยาบาลแบบหนึ่งในสังคมดั้งเดิม  เชน  สังคมชาวเขาก็มี
ระบบการรกัษาพยาบาลอีกแบบหนึ่ง  ซ่ึงสอดคลองกับสภาพแวดลอม  ระบบความเชือ่  ระบบความคิด
และภูมิปญญา  ซ่ึงไดมาจากการสั่งสมประสบการณและการถายทอดทางวัฒนธรรมในสังคมนั้น  ๆ  
และนอกจากนี้ไดทําการวิจยัเรื่อง  ประเพณีการทรงผเีจานาย  ผลการศึกษาวจิัย  พบวา  การทรงผี
เจานายในภาคเหนือเปนการนับถือผีที่มีความเชื่อทั้ง  ผี  พราหมณ  พุทธ  และวิทยาศาสตร  สามารถ
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ดํารงอยูไดในสังคมไทยควบคูกันโดยไมเกิดการหักลางซ่ึงกันและกันที่เปนเชนนีเ้พราะความเชื่อใน
แนวตาง ๆ  เหลานั้นเมื่อวิเคราะหในเชิงหนาท่ีนิยม  ตางก็ทําหนาที่ในการตอบสนองความตองการหรือ
ความจําเปนของผูคนในสังคมทั้งในดานจิตใจและวัตถทุี่แตกตางกัน  การถือในอํานาจศักดิ์สิทธิ์เหนือ
ธรรมชาติ  เทวดาฟาดิน  เวทยมนตคาถา  การนับถือผีชนิดมีคนทรงเจา  เพื่อทํานายโชคชะตาบานเมือง
และการรักษาการเจ็บปวย 
 
 ประทีป  (2535)  ไดศึกษาวจิัยเรื่อง  พิธีกรรมมม็วด  ของกลุมชาติพนัธุชาวไทยเขมร  ศึกษา
กรณีบานตะโกราย  ตําบลบางบัว  อําเภอเมือง  จังหวัดบุรรีัมย  ผลการศึกษาพบวาพิธีกรรมมม็วด   
เปนพิธีที่จัดขึน้โดยมีจดุมุงหมายเพื่อการรักษาพยาบาลผูปวยของชาวไทยเขมร  โดยมีคนทรงเรียกวา  
มม็วด  ซึ่งในการประกอบพิธีแตละครั้งจะตองจัดเตรยีมองคประกอบตาง  ๆ  เชน  สถานที่  เครื่องเซน
บูชา  เครื่องแตงกาย  เครื่องดนตรี  อยางเปนระบบถกูตองตามขนบธรรมเนยีมท่ีไดยึดถือปฏิบัติมา  และ
มีขั้นตอนการประกอบพธิีกรรมตามลําดับ  ตั้งแตเริ่มตนจนสิ้นสุดการประกอบพธิีกรรม     
 

สมหมาย  (2538)  ไดศึกษาเรื่อง  ผีปะกํา: คติความเชื่อเรือ่งผีบรรพบุรษุของชาวไทย-กวย  
(สวย)  เลี้ยงชาง  จังหวัดสุรนิทร   ผลการศกึษา  พบวาผปีะกําเปนผีปะกําจําอยูในหนงัปะกํา  (บวงบาศ
สําหรับคลองชาง)  น้ัน  ชาวกวยเลีย้งชางเชื่อวาประกอบดวยวญิญาณ  2  ประเภทดวยกัน คือ พระครู 
ซ่ึงเปนวญิญาณศักดิ์สิทธทีมี่สถานะภาพเทียบเทาเทพ  และวิญญาณของบรรพบรุุษในสายตาตระกูลท่ี
เคยเปนหมอชาง  พวกเขาเชือ่วาผีปะกําสามารถใหคุณและโทษตอมนษุยได  ดังนัน้  จึงตองมีการเซน
สรวงบูชาอยูเสมอ  และความเชื่อมิไดอยูในเฉพาะในกลุมกวยเลี้ยงชางเทานั้น  หากยงัมีแพรหลายใน
กลุมชนพื้นเมอืงที่มีอาชีพคลองชางตามภมูิภาคตาง  ๆ  ดวย  ขณะเดยีวกันหมอชางในราชสํานกัทีน่ับถือ
พระพฆิเนศวรซึ่งหมอชางชาวกวย  และหมอชางพื้นเมืองบางกลุมไมรูจักนั้นก็รับรูและนับถือผีปะกาํ
ดวยเชนกนั  ความเชื่อเรื่องผปีะกําสะทอนใหเห็นถึงระบบอํานาจของผูอาวุโสในสายตาตระกลูไดอยาง
ดีกลาวคือ  ความเชื่อเรื่องผีปะกําเปนคติความเชื่อในลักษณะการถายทอดโอนอํานาจจากผีบรรพบรุษุ
ไปสูผูอาวโุสในสายตาตระกลู  ทําใหผูอาวโุสไดรับความเคารพเชื่อฟงจากสมาชิกในตระกูล  เปนผูนํา
ในการประกอบพิธีเซนสรวงผีปะกํา  รวมทัง้เปนผูที่มีอํานาจสั่งการทกุอยางในพิธกีรรมที่เกี่ยวของกบั 
ผีปะกํา 

สุรัตน  (2541)  ไดศึกษาเรื่อง  ฟอนผีฟานางเทียม: การฟอนรําในพธิีกรรมและความเชื่อของ
ชาวอีสาน  ผลจากการศึกษาพบวา  กลุมนางเทียมหรือพธิีกรรมและผูเขารวมพิธฟีอนในอําเภอพระยืน  
สืบเชื้อสายมาจากเวียงจนัทร  และยังคงสืบทอดพิธีฟอนผฟีามาอยางตอเนื่อง  การฟอนผีฟามีสอง
ลักษณะ  คือ การฟอนผีฟาในการรกัษาโรค เมื่อมีการเจบ็ปวยเกิดขึ้นในครอบครัว  ญาติพ่ีนองจะเชิญ
นางเทียมมาทาํพิธีฟอนผีฟาเพื่อรักษาโรคใหสมาชิกในครอบครวันัน้  และการฟอนผีฟาการบูชาผฟีา  
โดยจะมีวธิีการฟอนเปนพิธใีหญประจําป  คือ  ในวนัที่  13-15  เมษายน  ผูเขารวมพิธีจะฟอนกันตลอด
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สามวันสามคืนดนตรีท่ีใชในการฟอน  เปนการบรรเลงแคนแปดเพยีงอยางเดยีว  สวนลายหรือเพลงใช
ลายทางยาวหรือลายอานหนงัสือในการขับลําเชญิผฟีา  สวนการฟอนใชลายทางสั้น   

 
 ศิรริักษ  (2542)  ไดศึกษาวิจยัเรื่อง  ความเชื่อผีปูตาของชาวบานหนองตื่น  ตําบลเขวา  
อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม  ผลการศกึษาพบวา  ชาวบานหนองตืน่มีความเชื่อเกี่ยวกับผีปูตามาก 
โดยเชื่อวาการบนบานตอผปีูตา  จะชวยใหผูบนบานประสบความสําเรจ็ตามที่ตองการ  วธิีการสื่อสาร
กับผีปูตาจะกระทําโดยผานจ้าํหรือผูนําในการประกอบพธิีกรรม  โดยมกีารนําเครื่องเซนไหวไปบนบาน 
เมื่อประสบผลสําเร็จตามที่บนบานไวจะไปแกบนดวยไกหรือไขตม  ขาวเหนียวน่ึง  ดอกไมธูปเทยีน 
เหลาอีเหมิง  และขนมหวานหรืออ่ืน  ๆ  ตามที่แตละคนไดบนบานไว  นอกจากการเลี้ยงแกบนแลวยังมี
การเลีย้งผีปูตาประจําป  โดยปหนึ่งมีการเลีย้ง  2  ครั้ง  ครัง้แรกชวงเดือนพฤษภาคม  จุดมุงหมายเพือ่
เปนการบอกกลาวผีปูตากอนการลงมือทํานามีการเสีย่งคางไก  เพื่อทํานายผลผลิตทางการเกษตร  
และสภาพดินฟาอากาศ  ครัง้ท่ี  2  ชวงเดือนมกราคม  เลีย้งหลังเสรจ็ส้ินฤดกูาลเก็บเกี่ยวจุดมุงหมายเพื่อ
เปนการบอกกลาวใหผีปูตาไดรับทราบผลผลิตในปน้ัน  พิธีกรรมการเลี้ยงผีปูตาแตละครั้งสะทอนให
เห็นถึงความสามัคคีของชาวบานไดเปนอยางดี  โดยแตละครอบครัวจะนําเครื่องเซนไหวมารวม
ประกอบพธิีกรรมกันอยางพรอมเพรยีง 
 

ชาติชาย  (2543)  ไดศึกษาวจิัยเรื่อง  การปรับเปลี่ยนพธิกีรรมการฟอนผีหมอของชาวโส 
อําเภอดงหลวง  จังหวัดมุกดาหาร  ผลการศึกษาพบวา  พิธีกรรมการฟอนผีหมอของชาวโสอําเภอดง
หลวงปฏิบตัิสืบทอดกันมาตัง้แตบรรพบรุษุ  เปนพธิีกรรมที่ทํากันในเดอืน  4  ของทุก  ๆ  ป  โดยใช
เวลา 2 วัน  กบั  1  คืน  เปนการแสดงถึงความกตญัูกตเวที  และใหความเคารพตอผีบรรพบุรษุ  ชาวโส
มีความเชื่อวาหลังจากประกอบพิธีกรรมนีแ้ลว  จะทําใหชาวโสอยูเยน็เปนสุขพนจากอันตรายทั้งหลาย
และยังมีความเชื่อวาเปนการบูชาพญาแถน  เพื่อใหฝนตกตองตามฤดกูาล  เพื่อเปนขวญัและกําลังใจใน
การทําการเกษตรในปนั้น  ๆ   
 

โฆสิต  (2544)  ไดศึกษาวิจยัเรื่อง  พัฒานาการของกันตรึมบานดงมัน ตําบลคอโค อําเภอเมือง 
จังหวัดสุรนิทร  ผลการศกึษาพบวา  กนัตรมึบานดงมันเดมิ  มีองคประกอบดนตรีแบบดั้งเดิม
ประกอบดวยเครื่องดนตรี  ปออ  1 เลา  ซอกันตรึม  1  คัน  โทน  2  ใบ  และเครื่องดนตรกีํากับจังหวะ 
ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  ตอมาไดพัฒนาโดยนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาประกอบในการบรรเลง  ไดแก  ซอ
ไฟฟา  กลองชดุ  อีเลคโทน  กลองทอม  เบสและกีตาร 

 
นิตินันท  (2544)  ไดศึกษาวจิัยเรื่อง  การศึกษาพธิีกรรมทองถิ่นในฐานะทุนวัฒนธรรมเพื่อการ

พัฒนาชุมชน  กรณีศึกษาพธิกีรรมบายศรีสูขวัญอีสาน  ผลการศึกษาพบวา  คุณคาพิธีกรรมบายศรสีูขวัญ
ของชุมชน กระกอบดวย  คุณคาในตวัพธิกีรรมบายศรีสูขวัญ หมายถึง คุณคาในองคประกอบของ
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พิธีกรรม  อันไดแก  ผูนําพิธกีรรม  ผูรวมพธิีกรรม  บทสูขวัญ  วัสดุสิ่งของหรือเครื่องสังเวย เวลาและ
สถานที่ในฐานะเปนสญัลักษณสื่อความหมายแหงความดีงาม  คุณคาของพิธีกรรมที่เกิดขึ้นตอบุคคล 
ไดแก  สมาธิ  ความสบายใจ  ความกตญักูตเวที  ความออนนอมถอมตนมีสัมมาคารวะและความมี
นํ้าใจงาม  คุณคาของพิธีกรรมที่เกิดขึ้นตอชุมชน  ประกอบดวยคุณคาในฐานะเปนกระจกเงาสะทอน
วัฒนธรรมทางภาษาและใหความบันเทิงแกชุมชน  คุณคาในฐานะที่ทําหนาที่ควบคุมรักษาแบบแผน
ทางสังคมของชุมชน  คุณคาในฐานะที่ทําหนาที่ขัดเกลาทางสังคมและคุณคาในการสรางความเปนน้ํา
หนึ่งใจเดยีวกนัของชุมชน 
 

ถาวร  (2545)  ไดศึกษาวิจยัเรือ่ง  คติความเชื่อในประเพณีพธิีกรรมเกีย่วกับเจาจอมปากชอง 
ภูเวยีง  อําเภอภูเวยีง  จังหวดัขอนแกน  ผลการศกึษาคนควาพบวา  องคประกอบของพิธีกรรมเกี่ยวกับ
การนับถือเจาจอมปากชองภเูวียง อําเภอภูเวียง จงัหวัดขอนแกน  มี  2  พิธีกรรม  คือ  พิธีกรรมสวน
บุคคล  ไดแก  การบอกกลาวการบนบานหรือบา  และพิธกีรรมชุมชนจะเปนการบวงสรวงดวงวญิญาณ
เจาจอมปากชองภูเวยีง  ดานคติความเชื่อ พบวาคติความเชื่อเกี่ยวกับเจาจอมปากชองภูเวยีงเปนความเชื่อ
ในเรื่องผี  ซ่ึงเชื่อวาดวงวญิญาณของเจาจอมปากชองภูเวียงจะคอยปกปองคุมครองชวยเหลือในเวลามี
ปญหาเชื่อวาเจาจอมปากชองภูเวยีงเปนผีช้ันสูง  เปนเทพเจารกัษาผาเปนผีบานปเมืองท่ีมีอํานาจสูง ซึ่ง
ไมควรลบลู  และมกีารบูชาสักการะดวงวญิญาณเชื่อวาเปนผูกลาหาญ  ซ่ือสัตย  เปนนักรบที่เกงกลา
สมควรเอาเปนตัวอยางของผูเชื่อและศรัทธา  ชาวอําเภอภูเวยีง  จึงมีความเคารพและกราบไหวบูชา 

 
รัศมี  (2546)  ไดศึกษาวิจยัเรือ่ง  ดนตรีพิธกีงเต็งจีนแคะ  กรณีศึกษาโรงเจคิ้น  ชู  อํา              

ผลการศึกษาพบวา  ผูประกอบพิธีกงเต็งเปนผูที่ทําหนาท่ีในการสวดมนต  รอง  และเลนเครื่องดนตรีเอง 
เครื่องดนตรีทีใ่ชในการประกอบพิธเีปนเครื่องประกอบจงัหวะท้ังหมด  สวนทํานองเพลงนัน้เกดิจาก
การขับรองของผูประกอบพธิี  ลกัษณะของทํานองเปนแบบทํานองเดียว  มีผูรองหลายคน  เครื่องดนตรี
ท่ีใชในการประกอบพธิีแบงออกไดเปน  2  กลุม  คือ  เครือ่งดนตรีที่ใชประกอบพธิีหนาโตะพธิี  และ
เครื่องดนตรีทีใ่ชในขณะเดินประกอบพธิี  นอกจากนี้ยังพบวาเพลงสงเจาเปนเพลงทีผู่ประกอบพิธี   
ในแตละชุดเพ่ือแสดงความเคารพตอเทพเจาที่ไดอัญเชญิมารวมในพธิีกรรม 
 
 จากขอมูลเอกสารและงานวจิัยดังกลาวขางตน  ผูวิจยัไดนํามาเปนขอมลูประกอบการศึกษาเรื่อง
ประวัติความเปนมา  องคประกอบ  และขัน้ตอนของการประกอบพิธกีรรมมมว็ด  รวมถึงดนตรีทีใ่ชใน
พิธีกรรม  ตามความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายเขมรแหงบานทุงใหญ  อําเภอกันทรลักษ  จังหวัดศรีสะเกษ   
 
 
 
 



 
22 

ขอมลูท่ัวไปของพื้นท่ีท่ีทําการศกึษา 
 

ประวัติความเปนมาของหมูบาน   
 
หมูบานวัฒนธรรม  บานทุงใหญ  ตําบลทุงใหญ  อําเภอกนัทรลักษ  จังหวัดศรีสะเกษ   

อยูหางจากอําเภอกันทรลักษ  จังหวัดศรีสะเกษ  7  กโิลเมตร  ใน  พ.ศ.  2544  ไดรับการแตงตั้งจากทาง
จังหวัดใหเปนหมูบานวัฒนธรรม  เนื่องจากเปนหมูบานที่รักษาสามารถขนบธรรมเนยีมประเพณดีั้งเดิม
ไวอยางเครงครัด  ไมวาจะเปนประเพณีแซนโดนตา  และการประกอบพิธีกรรมดั้งเดมิแหงชุมชน  คือ  
พิธีกรรมมมว็ด  โดยความเชื่อในการการรักษาผูปวยของคนในทองถิน่   
 

บานทุงใหญ  ประกอบดวย  3  หมู  คือ  บานทุงใหญ  หมู  4  มีจํานวนประชากร  1,158 คน  มี
จํานวนครวัเรอืน 268  หลังคาเรือน,บานทุงใหญ  2  หมู  9  มีจํานวนประชากร  683  คน  มีจํานวน
ครัวเรือน  180  หลังคาเรือนและบานทุงใหญพัฒนา  หมู  16  มีจํานวนประชากร  518  คน  มีจํานวน
ครัวเรือน  123  หลังคาเรือน  ประชากรสวนใหญลวนเปนชาวไทยเชื้อสายเขมรแทบทั้งสิ้นลักษณะทาง
กายภาพของบานทุงใหญ  จะเปนภูมิประเทศที่ราบต่ําและบางสวนเปนท่ีราบสูง  โดยลักษณะของพืน้ที่
เหมาะกับการทําเกษตรกรรม  เชน  ทําไร  ทํานา  ทําสวนและเลี้ยงสัตว  เปนตน  บานทุงใหญ  เปน
หมูบานเกาแกมีประวัติความเปนมากวา  300  ป  โดยมีกลุมผูกอตั้งบานทุงใหญกลุมแรก  คือ  นาย
เตือน-นางมา,นายโบว-นางเตีย,นายไชร,นายแกรน,นายเถระ  ทั้งหมดนี้ไมทราบนามสกุลซึ่งเปนกลุม
คนกลุมแรกที่เขามาตั้งบานเรอืน  และพัฒนาจนกลายเปนชุมชนในท่ีสุด  บานทุงใหญเดิมเปนหมูบาน
เล็ก  ๆ  เดมิเรยีกวา  ภูมิ (อังโกน)  และมีการยายถิ่นฐานไปอยูยัง  ภูม ิ(ระไซร)  ตอมาเมื่อ  พ.ศ. 2317  
จํานวนบานเรอืนและประชากรมจีํานวนหนาแนนขึ้น  จงึไดรวมกนัตั้งชื่อหมูบานขึ้นใหมวา  “บาน
กันเจาะ”  โดยเปนภาษาเขมร  ซ่ึงแปลเปนภาษาไทยวา  “บานปลาแขยง”  บริเวณท่ีตั้งเปนปาสลับกับทุง
หญาลุม ๆ ดอน ๆ  โดยมีชาวไทยเชื้อสายเขมรอาศัยอยูจาํนวนมาก  เม่ือ  พ.ศ.  2486-2491  ซ่ึงเปนสมัย
ของขุนศรี  หรอื  ชม  ขุขันธเขต  เห็นวาชื่อหมูบานนี้ไมเหมาะสม  จึงตั้งชื่อหมูบานใหมโดยเรยีกชือ่วา  
“บานทุงใหญ”  โดยบานทุงใหญ  ไดรับการแตงตั้งใหเปนหมูบาน  อพป. เมื่อ  พ.ศ.  2524  มีนายถิน่  มี
แสง  เปนกํานนัคนแรก  (อบต.ทุงใหญ, 2548)         
 
อาณาเขตติดตอ 
 
 ทิศเหนือ อาณาเขตติดกบั  บานปะทาย 
 ทิศใต  อาณาเขตติดกบั  บานกะมอล 
 ทิศตะวนัออก อาณาเขตติดกบั  บานมวง 
 ทิศตะวนัตก อาณาเขตติดกบั  บานรอง 
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ภาพท่ี 1  แผนที่บานทุงใหญ 
ท่ีมา: อบต. ทุงใหญ (2548) 
 
ลกัษณะภูมิประเทศ 
  

บานทุงใหญตัง้อยูในพืน้ทีร่อบ ๆ หมูบาน จึงเปนพืน้ที่สําหรับทําการเกษตร  ทํานา  ทางดาน
ทิศใตของหมูบาน มีหนองน้ําสาธารณะคอื  หนองชําใหญ  ชาวบานใชหนองน้ําสาธารณะนี้ ประกอบ
อาชีพเกษตรกรรมเลีย้งตนเองและครอบครวั  นอกจากนีม้ีพื้นที่ปาชุมชนหรือที่ทําเลเลี้ยงสัตว  ซึ่งอยู
ทางทิศตะวันตกของหมูบาน ใชเปนท่ีทํามาหากินของชาวบานอีกแหงหนึ่ง 
         
   สภาพบานเรอืน 
 
 เนื่องจากบานทุงใหญ  เปนหมูบานเกาแก จึงมีสภาพบานเรือนแตกตางกันไป  โดยบานรุนเกา
ในปจจุบนัเหลือเพยีง  5  หลัง จะเปนบานไมใตถุนสูง  หลังคามุงดวยสังกะสี  ที่บริเวณใตถนุจะใช
ประโยชนตาง  ๆ กันไป  เชน  เปนทีว่างแครสําหรับงานหัตถกรรมที่ทอผา  และคอกสัตว  สวนบาน 
รุนใหมจะกอสรางสองชั้นหรือช้ันเดยีวดวยอิฐดวยรูปทรงทันสมัย  เชน  ใชหนาตางกระจกหรือทําเปน
บานเกร็ด  มกีรงเหลก็ดัดตดิหนาตาง  มีรั้วกออิฐสูง  บานจะใชประโยชนในการพักอาศัย  ทั้งชั้นบน
และชั้นลางสําหรับคอกสัตวจะแยกจากตวับานไวตางหาก  
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ภาษา 
 
 ภาษาที่ชาวบานใชพูดในชวีติประจําวนัใชภาษาเขมรเปนหลัก  แตอยางไรกต็ามชาวบาน
สามารถพดูหรือเขาใจภาษาไทยกลางได  นอกจากนั้นเกอืบทุกคนจะสามารถพูดภาษาไทยอีสานไดดวย 
จะมีประมาณ  5-6  ครอบครวัเทานัน้  ที่พูดภาษาไทยอีสานกันภายในครอบครวั  ทั้งนีเ้พราะเขามาอยูใน
หมูบานจากการแตงงาน  สําหรับชาวบานที่ไมไดพูดภาษาเขมรเปนภาษาหลัก  เมื่อเขามาอยูในหมูบาน
โดยการแตงงานหรือเขามาทาํงาน  จะใชเวลาประมาณ  3-5 ป  ก็จะพูดภาษาเขมรได  สําหรับผูที่มีอายุ
มากกวา  50  ป  ขึ้นไป  เพศชายสวนมากจะสามารถพูดภาษาไทยกลาง  และภาษาไทยอีสานได  
เพราะเคยไปทาํงานในตวัเมอืง  สวนเพศหญิงสวนใหญจะพูดไดแตภาษาเขมร  แตครอบครวัใดทีม่ี
ลูกหลานทํางานราชการหรือเรยีนในระดับสูง  ก็จะสามารถพูดภาษาไทยกลางและภาษาไทยอีสานได
บาง  สําหรับอนุชนรุนใหมท่ีไดรับการศึกษาตั้งแตระดับประถมศึกษาจะสามารถพดูภาษาไทยกลางไดด ี
           
  สาธารณูปโภคในหมูบาน  
 

1.  ระบบไฟฟา  ชาวบานทุงใหญ  เริ่มมีไฟฟาใชตั้งแตป  พ.ศ. 2522  จึงทําใหภายในหมูบานมี
การใชเครื่องใชไฟฟากนัทั่วไป  เชน  หมอหุงขาวไฟฟา  โทรทัศน  พดัลม  ตูเย็น  ปมน้ํา  เปนตน  
  

2.  น้ําใชภายในหมูบานมีระบบประปาประจําหมูบาน  และมีบอน้ําสาธารณะหนองชําใหญ  
ใชเพื่ออุปโภคบรโิภคและใชเพื่อการเกษตร  โดยไมมีปญหาขาดแคลนน้ําใช 

 
 3.  โทรศัพทจะมีโทรศัพทสาธารณะ  และมีโทรศัพทท่ีใชตามบานบางเพียง  2  หลังคาเรือน  
ชาวบานสวนใหญจะซื้อโทรศัพทมือถือไวใชได  เนื่องจากสะดวกในการใชงานและการขอใช
หนวยงานทางราชการมาตดิตั้งโทรศัพททีใ่ชในบาน   
  

4.  ถนนภายในหมูบานเปนถนนลาดยางทกุเสน  นอกจากนี้ถนนทีใ่ชติดตอกับอําเภอเปน
ถนนลาดยาง  เนื่องจากหมูบานแหงนี้ไดรับการสงเสริมใหเปนหมูบานวัฒนธรรม   
           
 สภาพเศรษฐกจิ 
  

ประชากรในหมูบานทุงใหญ  เปนผูที่มีความขยันขันแข็งในการทํางาน  และเปนคนรกัถิ่นฐาน
จึงประกอบอาชีพในหมูบานตนเองมากกวาที่จะออกไปรบัจางทํางานในเมือง  หรือทาํงานตางประเทศ 
ซ่ึงอาชีพหลักและอาชีพรองภายในหมูบานมีดังนี้  
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 1. อาชีพหลัก  คือ  การทํานา  เปนนาปที่ตองอาศัยน้ําฝน  การทํานาจะเริ่มในชวงเดือน
พฤษภาคม  โดยเริ่มไถดะ  การไถนาในปจจุบันนยิมใชรถไถเดินตาม  เมื่อฝนตกชุกก็จะเริ่มตกกลา  
เมื่อตนกลาอายุ  30-40  วัน  ก็จะถอนมาปกดํา  หากภาวะฝนไมอํานวย  เชน  ท้ิงชวงในเดือนถัดไป  
การตกกลาและปกดํา  จะตองเลื่อนไปตามภาวะของฝนผลผลิตที่ไดจะนําไปเก็บไวบรโิภคภายใน
ครัวเรือนกอน ที่เหลือจึงจะขายเปนรายไดครอบครวั 
 
 2.  อาชีพรอง ดังท่ีไดกลาวแลววาชาวบานทุงใหญเปนคนท่ีมีความขยันขันแข็ง  หลังจาก
วางเวนจากอาชีพทํานา  ก็จะทําอาชีพเสริมดังตอไปนี้  คอื  ปลูกปอ  ปลูกยาสูบ  ทอผา  ปลกูขาวโพด 
             
ดานการศกึษา 
 
 บานทุงใหญ  มีโรงเรียนระดบัประถมศกึษาอยู  1 โรง  ซ่ึงตั้งมาตั้งแต ป  พ.ศ. 2496  เปดสอน
ตั้งแตระดับอนุบาลจนถึงชั้นมัธยมศึกษาปที่  3  และเดก็ที่เขาเรียนก็เปนเด็กในหมูบานเทานั้น ชาวบาน
ทุงใหญเปนผูท่ีตื่นตัวทางการศึกษา  จากอตัราของนกัเรยีนท่ีเรียนจบระดับประถมศกึษาแลวเขาเรยีนตอ
ในระดบัมัธยมประถมศกึษาประมาณรอยละ 95  
     
ดานการสาธารณสุข  
 
 บานทุงใหญ  มีสถานีอนามยัประจําตําบล  ตั้งอยูในหมูบานแตถาประชาชนเจ็บปวยมาก  
ก็จะเขารับการรักษาที่โรงพยาบาลอําเภอกนัทรลักษ  ซ่ึงตั้งอยูหางจากหมูบานประมาณ  7  กิโลเมตร  
หรือเขารับการรักษาทีโ่รงพยาบาลศรีสะเกษ    
 
ดานศาสนาและความเชือ่  
 
 ชาวบานทุงใหญ  นับถือศาสนาพุทธทกุครวัเรือน  แตในขณะเดียวกนักนั็บถือผีเชื่อในเรื่อง
วิญญาณการเขาทรงเหมือนในชนบททั่วไป  ผูที่เขาวดัปฏบิัติธรรมสวนมากจะเปนผูสูงอาย ุ
  

1. ศาสนา  ชาวบานนับถือศาสนาพุทธ  มวีัดประจําหมูบาน  คือ  วัดทุงสวาง  แตเปนที่นา
สังเกตุวามผีูไปทําบุญถวายภัตตาหารเพลนอย  เมื่อเทียบกับจํานวนประชากรหรือจาํนวนครวัเรือน
ภายในหมูบาน  ท้ังนี้อาจเปนเพราะมจีํานวนพระภกิษุ  สามเณร  อยูนอย  อยางไรกด็ีในชวงเทศกาล
เขาพรรษา  จะมีบุตรหลานภายในหมูบานอุปสมบทจึงมีผูไปทําบุญมากขึ้น  การอุปสมบทจะทําตาม
ประเพณเีทานัน้  ผูอุปสมบทสวนมากไมไดมุงประสงคที่จะศึกษาแกนแทของพระพุทธศาสนา  
แตประการใดเมื่อถึงฤดูออกพรรษาก็จะลาสิขาบทกันหมด 
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 2. ความเชื่อเรือ่งจิตวญิญาณและไสยศาสตร  เม่ือมีผูเจ็บปวยจะมีการรกัษาผูเจ็บปวยตามความ
เชื่อของชนเผาเขมรที่เรียกวาพิธีกรรมมมว็ด  โดยครูมม็วด  คือ  นางสายสวาท  สารศาสตร  
 
 3.  ความเชื่อเรื่องการเผาศพ  เมื่อมีการตายของชาวบานทุงใหญ  นิยมการเผามากกวาการฝง  
แตความเชื่อเรือ่งการเผาศพนั้น  หามเผาในฤดรูอน  เพราะจะทําใหเกิดความแหงแลงทําใหผูคนไมอยู
เย็นเปนสุข  แตถาจําเปนตองเผาก็มวีธิีการแกเคล็ด  ดวยการทําฝนหลอก  โดยการใชถังตักน้ํามากวักให
กระเซ็น  เปนฝอยแทนหยดน้ําฝน  กระทําแกผูมาเขารวมพิธีใหไดรับความชุมเยน็เปรยีบเสมือนฝนตก
ในฤดฝูน     
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บทที่  3 
 

วธิีดาํเนินการวจิัย 
 

การศกึษาวิจยัเรื่อง  “ดนตรใีนพิธกีรรมมม็วดของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ   
อําเภอกันทรลกัษ  จังหวดัศรสีะเกษ”  เปนการศกึษาทางมานุษยดรุิยางควิทยา (Ethnomusicology 
Research)  โดยใชระเบียบวจิัยเชิงคณุภาพ  (Qualitative Research)  เพ่ือรวบรวมขอมูลจากเอกสาร   
และรวบรวมขอมูลภาคสนาม  (Field Work)   โดยมีข้ันตอนและรายละเอียดในการศกึษา  ดังตอไปนี้ 
 

ขั้นเตรียมการ 
 

ข้ันเตรยีมการ  เปนการเตรียมขอมูลเบ้ืองตนที่เกีย่วกับเรื่องราว  สถานที่  และสภาพทั่วไป 
ตาง  ๆ  ที่เกีย่วกับพิธกีรรมและดนตรีที่ใชประกอบพธิีกรรมมม็วด  โดยสํารวจขอมูลเบื้องตน  ดังนี ้
 

1.  การศกึษาเอกสารและงานวจิัยท่ีเกี่ยวของ  ผูวิจยัไดทาํการศกึษาเอกสารและงานวจิัยท่ี
เกี่ยวของ  จากเอกสารและตาํราตาง  ๆ  ในประเด็นที่สัมพันธกับการกาํหนดกรอบแนวความคดิในเรื่อง
ท่ีศึกษา ไดแก  ประวัติความเปนมาของบานทุงใหญ  สภาพทั่วไปทางสงัคมและวัฒนธรรม  รวมถึง
ความเชื่อและพิธีกรรมที่มีในทองถิ่น  องคความรูท่ัวไปที่เกี่ยวกับพธิกีรรมมม็วด  ไดแก  ประวัติความ
เปนมา  ทํานองเพลง  บทเพลงโครงสรางทางฉันทลักษณ  เครื่องดนตรี  คุณลักษณะทางกายภาพและ
ระบบเสียง  หนาที่การประกอบพิธีกรรมมม็วดที่มีตอวิถชีีวิตของคนในชุมชน   
 
       2.  กลุมบุคคลผูใหขอมลู  เม่ือผูวจิัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ  และการสอบถาม
ผูเชี่ยวชาญ  รวมทั้งการสํารวจขอมูลทีเ่กี่ยวกับดนตรีประกอบพธิีกรรมมม็วด  ทําใหผูวิจยัเลือกกลุม
บุคคลที่ใหขอมูล  ดังนี ้
   

      2.1  กลุมนกัวิชาการทีใ่หคําแนะนําปรกึษาในดานตาง  ๆ 
 

                         -  ผูชวยศาสตราจารยวณีา  วสีเพ็ญ 
-  อาจารยจนัทร  ผวิเหลือง 

 -  อาจารยบญัญัติ  สาล ี
 
                    2.2  กลุมศลิปนท่ีใหขอมูลเกีย่วกับดนตรีประกอบพธิีกรรมมม็วด 
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-  นายสุด  เขียมหอม   นักดนตร ี
-  นายเลิศ  ศรรีักษา    นักดนตร/ีนักรอง 
-  นายจํารัส  โพธิศาสตร นักดนตร/ีนักรอง 
-  นายเพณ  กายชาติ   นักดนตร/ีนักรอง    
    

     3.  ดนตรีประกอบพธิกีรรมมม็วดที่เลือกศึกษา  ผูวิจัยเลอืกที่จะศกึษาดนตรีประกอบ
พิธีกรรมมมว็ด  จากศลิปนวงดนตรีบานโคก  ตําบลทุงใหญ  อําเภอกนัทรลกัษณ  จังหวัดศรีสะเกษ  
เนื่องจากเปนวงดนตรีท่ีไดรบัความนิยม  ในการบรรเลงเพลงประกอบพิธีกรรมมมว็ดอยางแพรหลาย  
อีกท้ังไดรับการถายทอดบทเพลงโดยตรงจากนักดนตรีชาวเขมร 
 

ขั้นดําเนนิการ 
 

การวิจยัเรื่อง  “ดนตรใีนพิธกีรรมมมว็ดของหมูบานวัฒนธรรม  บานทุงใหญ  อําเภอกันทรลกัษ  
จังหวัดศรีสะเกษ”  เปนการศึกษาทางมานษุยดรุยิางควิทยา  ซึ่งใชระเบียบวิจยัเชิงคณุภาพ  ดวยการ
แสวงหาความรู  โดยการพิจารณาจากพฤตกิรรมและปรากฏการณทางสังคมจากสภาพแวดลอมตาม
ความเปนจริงในทุกมิติ  เนนการศึกษาภาคสนาม  (Field  work)  เปนสําคัญ  โดยใชหลักการในการเก็บ
ขอมูล  ดังนี้   
 

1.  Observation  เปนการเฝาดูส่ิงที่เกิดขึ้นหรือปรากฏขึน้อยางเอาใจใสและกําหนดไวอยาง
เปนระเบยีบวธิี  เพื่อวิเคราะหหรือหาความสัมพันธของสิ่งที่เกิดขึ้นนัน้กับสิ่งอ่ืน  การสังเกตเปนวธิีการ
เบื้องตนในการเก็บขอมลูเกีย่วกับปรากฏการณหรือพฤตกิรรมของบุคคล  ทําใหรูพฤติกรรมทีแ่สดง
ออกมาอยางเปนธรรมชาติ  เปนการรวบรวมขอมูลที่ไดโดยตรงตามสภาพความเปนจริง  ในการวจิัย 
ครั้งนีผู้วจิัยเลอืกใชการสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant Observation)  เปนการสงัเกตที่ผูวิจยัเขาไป
ใชชีวิตอยูในชมุชนชาวไทยเชื้อสายเขมรทีบ่านทุงใหญ  เพ่ือท่ีจะไดขอมูลที่แทจริง  ท้ังพิธีกรรมและ
ตลอดจนวัฒนธรรมประเพณขีองชาวชาวไทยเชื้อสายเขมร  นอกจากนัน้แลวผูวจิัยยังเลือกใชการสังเกต
แบบไมมีสวนรวม  (Non-Participant Observation)  เพื่อเฝาดกูิจกรรมการแสดงดนตรปีระกอบ
พิธีกรรมมมว็ด  ของชาวไทยเชื้อสายเขมร  
 

2.   Interview  เปนการสนทนาอยางมีจดุมุงหมายเปนหลกั  เพื่อรวบรวมขอมูลจากการ 
สัมภาษณของกลุมที่เลือกศกึษา  ทั้งชาวบานและกลุมนักดนตรี  ผูวิจยัเลือกใชวธิีการสัมภาษณแบบมี
โครงสรางหรอืการสัมภาษณแบบเปนทางการ  (Structured interview or formal interview)  ซึ่งเปนกึ่ง
การวิจยัเชิงปรมิาณ  โดยการออกแบบสอบถามที่มีการเตรียมไวลวงหนา  โดยมีคําถามและขอกําหนด
แนนอนแบบเจาะจง  และคําถามแบบปลายเปด  นอกจากนั้น  ผูวจิัยยังเลือกใชยังเลือกใชการสัมภาษณ
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แบบไมมีโครงสราง  (Non  Structured  interview)  เปนวธิีการท่ีใชในการวจิัยเชิงคุณภาพในทาง
มานุษยวิทยาท่ีเหมาะสมและแพรหลาย  ซึ่งจะใชควบคูกบัการสังเกตแบบมีสวนรวม  เพื่อตองการให
ไดมาของขอมูลที่ละเอียดลึกซึ่ง  เกี่ยวกับการประกอบพธิีกรรม 
   

3.  เครือ่งมือและอุปกรณท่ีใชเก็บขอมลูภาคสนาม  สําหรับการวิจยัทางมานุษยดรุิยางควิทยา   
(Ethnomusicology)  จําเปนที่จะตองใชเครื่องมือและอปุกรณดานโสตทัศนศึกษา  ทั้งนี้เพื่อใหไดมาซ่ึง
ขอมูลจากภาคสนามมีความสมบูรณท่ีสุด  โดยเครื่องมือและอุปกรณทีใ่ชเก็บขอมลูภาคสนามในการ
วิจัยครั้งนี้  ไดแก 
 
      3.1  เครื่องมือและอุปกรณทีใ่ชเก็บขอมลูประเภทเสยีง  โดยใชสื่อบันทกึขอมูลจาก
ภาคสนาม  2  ประเภท  คือ  แบบสอบถามที่ใชสําหรับการสัมภาษณ  และการบนัทึกบทเพลงทีใ่ชใน
พิธีกรรมมมว็ดในรูปแบบของเสียง  โดยมอุีปกรณการบนัทึกเสียง  ดังนี้ 
 

-  เครื่องบันทกึเสียง  Cassette  recorder  ย่ีหอ  Sony  รุน  TCM-200DV/150   
   -  แถบบันทึกเสียง  (Cassette) 

-  ไมโครโฟนแบบ  Dynamic 
        
  3.2  เครื่องมือและอุปกรณทีใ่ชเก็บขอมลูประเภทภาพ  เพ่ือใชบันทึกภาพเหตุการณ
ตาง  ๆ  ที่เกดิขึ้นในภาคสนาม  ท้ังภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว  เชน  การแสดงดนตรแีละพธิีกรรม
เครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบการบรรเลง  สภาพทั่วไป  วิถีชีวิตประเพณีพธิีกรรมและความเชื่อ  ตลอดจน
ศิลปวัฒนธรรมที่สําคัญชองชาวไทยเชื้อสายเขมรแหงบานทุงใหญ  โดยมีอุปกรณทีใ่ชในการ
บันทึกภาพ  ดงันี้     
 

-  ภาพนิ่ง  ใชกลองระบบ  Digital  ย่ีหอ  Fuji  รุน  Q1 Digital S 
-  ภาพเคลื่อนไหว  ใชกลองถายภาพวิดีทัศนระบบ  Digital Mini DV  ย่ีหอ  Sony  

Handycam รุน  DCR-HC15E   
 

ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 
 

      การวิจยัเรื่อง  ดนตรีประกอบพิธีกรรมมม็วด  นอกจากจะใชระเบียบการทางมานุษยดรุิยางค
วิทยาในการเกบ็รวบรวมขอมูลภาคสนามแลว  การวิเคราะหขอมูลยังใชการวิเคราะหทางดุรยิางควทิยา  
เพื่อวิเคราะหคุณลกัษณะการบรรเลงดนตรปีระกอบพธิีกรรมมม็วด  การวิเคราะหแนวทํานองเพลงที่ใช
รวมถึงเครื่องดนตรีที่ใชประกอบพธิีกรรม  ตลอดจนรปูแบบโครงสรางและฉันทลกัษณบทขับรอง   
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ท่ีไดจากการบนัทึกภาพเคลื่อนไหวและจากการถอดเทป  (Transcription)  เมื่อไดขอมูลจากภาคสนาม
ผูวจิัยไดแบงขอมูลที่ไดออกเปนหมวดหมูตามวัตถุประสงคที่จะทําการศึกษา  แลวนําขอมูลแตละสวน
แยกทําการวเิคราะห   
 

ขั้นนําเสนอผลการศกึษาวิจยั 
 
 

    การนําเสนอผลการศึกษาวจิยัครั้งนี้  จะนําเสนอรายงานในเชิงชาติพันธุวรรณลกัษณ  
ในรูปแบบของรายงานการวจิัยโดยแบงเนือ้หาเปน  6  บท  ดังนี ้
 
 

     บทที่  1  บทนํา 
     บทที่  2  การตรวจเอกสาร 
     บทที่  3  วิธดีําเนินการวิจยั 
     บทที่  4  พิธีกรรมมม็วดของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ 
  บทที่  5  การวเิคราะหดนตรท่ีีใชในพธิกีรรมมม็วด 
    บทที่  6  สรุปการวิจยั  อภิปลายผลและขอเสนอแนะ 
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บทที่  4 
 

พิธกีรรมมม็วดของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ 
 

การประกอบ  “พิธีกรรมมม็วด”  ของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ  เปนความเชื่อของคนใน
ทองถิ่นท่ีวาการเจ็บไขไดปวยที่เกดิขึ้น  ลวนเกิดจากผีเปนผูกระทํา  ผทีี่วานี้ก็คือผีบรรพบรุุษทีใ่หทั้งคุณ
และโทษ  โดยผีบรรพบุรษุจะคอยปกปกรกัษาอํานวยพรแกลูกหลานของตน  เมื่อใดที่ลูกหลานได
กระทําคุณงามความดี  ทํามาหาเลี้ยงชีพดวยความสุจริต  ใชชีวิตอยางประหยดัและพอเพียง  ไมมีปาก
เสียงกันทะเลาะกันภายในครอบครัวและรูรกัสามัคคีซ่ึงกันและกนั  ผีบรรพบรุุษจะจะคุมภัยไมใหมีสิ่ง
ช่ัวรายใด  ๆ  มารังควาน  แตเมื่อครั้งใดลกูหลานไดกระทําการอันเปนที่ไมพอใจตอบรรพบุรุษ  ก็จะเกิด
ส่ิงไมดีขึ้นในกลุมสมาชิกในครอบครัว  น่ันก็คืออาการเจ็บปวยที่เรื้อรงั  การไมทราบที่มาของอาการ
เจ็บปวยรักษาเทาไรก็ไมหาย  ไปหาหมอทานยาฉีดยาถึงแมจะไปตรวจก็ไมสามารถบอกสาเหตุหรือ
วินิจฉยัของอาการหรือโรคดงักลาวได  สิ่งตาง ๆ ที่เกดิขึน้นี้ชาวไทยเชือ้สายเขมรตางเชื่อวาเปนเพราะ  
มม็วด  เปนผูกระทําใหเกิดขึน้           
 
 มม็วด  เปนผบีรรพบรุุษที่คอยปกปกรกัษาคอยดูแลลูกหลานใหอยูอยางรมเย็นเปนสุข  แตเมื่อ
ครั้งใดที่ลกูหลานไดกระทํางานอันผดิตอมม็วด  มมว็ดก็จะกําหนดใหลูกหลานมีอันเปนไปเกิดอาการ
เจ็บไขปวยไมสบายเรื้อรัง  รกัษาเทาไรก็ไมหาย  หากจะแกไขอาการดงักลาวก็ตองจดัพิธกีรรมมมว็ดขึ้น 
เพื่อใหมม็วดไดมีความสุขความสําราญในการรายรํา  โดยการรายรําของมม็วดจะเปนการรําประกอบ
บทเพลงที่มมว็ดชอบและพงึพอใจ   
  
 เมื่อไมสบายชาวเขมรในทกุหมูบานจะตองจัดพิธีกรรมมม็วดขึ้น  โดยจะตองประกอบพิธีกรรม
ตามลําดับขั้นตอนใหถูกตอง  โรคภยัไขเจบ็ความไมสบายกายไมสายจึงจะไดหายไปถาไมเลนก็นอนซม
อยูแตบนบานโรคภยัก็ไมหายสักที  แมไปหาหมอทานยาฉีดยาเทาไหรก็ไมหายแตเมือ่ครั้งชาวเขมรคน
ใดที่ปวยจดัพธิีกรรมนี้ข้ึนกจ็ากหายจากโรคภยัไขเจ็บกนัทุกคน  จากประสบการณตรงครั้งหนึ่งไมสบาย
หนักไปหาหมอเทาไหรก็ไมหายอาการ  คือ  เหนื่อยเพลยีจนทําใหนอนไมหลับ  เบือ่อาหาร  ปวดหัว
รวมถึงอาการหลายอยาง  โดยไดกลาววาเมื่อมม็วดอยากจะมาอยูดวยจะทําใหหมอรกัษาโรคไมสามารถ
ตรวจหาโรคเจอ  เนื่องจากมม็วดไดมาบังไว  หากไมไดบนบานสานกลาวหรือไมจดัพธิีกรรมจะไมทาํ
ใหหายสักที  ดังนั้นจึงไดจดัพิธีกรรมมมว็ดขึ้นอาการปวยทุกอยางจึงทุเลาลงตามลําดบั  (สุด, 2548) 
 

มม็วดนี้มจีริง  เวลาคนครึ่งเจบ็ครึ่งตาย  ไปหาหมอสองหมอโบลเคาบอกวาเปนเพราะมม็วด
อยากมาอยูดวย  มม็วดอยากเลนอยากรําอยากสนุกสนาน  อยากดื่มอยากกิน  ดังนัน้  เราควรจัด
พิธีกรรมมมว็ดขึ้นเพื่อใหมม็วดไดเกดิความพึงพอใจ  โรคภยัไขเจ็บตาง ๆ ก็จะหายไปเอง   
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ประสบการณตรงก็คือภรรยาไมสบาย  รกัษาเทาไหรก็ไมหาย  ไปหาหมอที่อนามัยตรวจหาโรคกไ็มเจอ
เลยลองจดัพธิกีรรมมมว็ดขึน้  ครั้งแรกที่มม็วดเขาทรง  รางกายท่ีเลยนอนซมอยูกลับลกุขึ้นรายรํา
เหมือนคนที่ไมเคยเจ็บไข  รายรําประกอบเพลงดวยความสนุกสนาน  ดืม่สุรารองรําทําเพลงซึ่งผิดปรกติ
จากนิสัยของภรรยา  และเมื่อมม็วดออกจากรางแลวอาการเจ็บปวยตาง ๆ ก็ทุเลาลงและหายไปในที่สดุ  
(เลิศ, 2548) 
 
 การกําหนดชวงเวลาในการประกอบพธิีกรรมจะมีอยู  2  ชวงเวลา  คือ  เมื่อมีสมาชิกใน
ครอบครวัคนใดไมสบายชาวบานในบานทุงใหญจะทําการบนตอมมว็ดวา  หากหายจากอาการเจบ็ปวย
ก็จะจัดพิธีกรรมมม็วดขึ้น  ขอใหมม็วดไดมาชวยรักษาโรคภยัไขเจ็บใหหายขาด  ครั้งเม่ืออาการเจบ็ปวย
ไดทุเลาลงหรอืหายขาดแลว  ผูที่บนจะทําการแกบนโดยการจัดทําพธิีกรรมมม็วดขึ้นทั้นที  เพื่อเปนการ
ถวายแกบนตอมม็วด  ใหมม็วดไดมีความสุขและมาพบลูกหลานเพื่ออวยพรนําโชคนําชัยใหแก
ลูกหลานใหอยูรวมเย็นเปนสุข  และเปนการสรรเสรญิทีม่ม็วดไดมาคอยปกปกรกัษาลูกหลานใหได
หายขาดจากโรคภยัไขเจ็บที่เกิดขึ้น  และอกีชวงระยะเวลาหนึ่ง  คือ  ในชวงเดือนกุมภาพันธถึงเดือน
มีนาคม  หรือชาวบานเรยีกกันวาชวงเดือน  3  ของทุกป  ซ่ึงถือวาเปนชวงเวลาที่ชาวไทยเชื้อสายเขมร
ในทุกหมูบานจะจดัพิธีกรรมมม็วดขึ้น  เปนความเชื่อของชาวบานทีว่า  ชวงเวลาดังกลาวเปนชวงเวลาที่
ดอกทองกวาวหรือดอกจานตามที่ชาวบานเรยีกกนัไดบานสะพรั่ง  สีของดอกทองกวาวจะเปนสีสม   
ซ่ึงเปนสิ่งท่ีมม็วดชื่นชอบเปนพิเศษ  หากจัดพธิีกรรมมม็วดขึ้นในชวงเวลาดงักลาวนี้จะมีความครบถวน
สมบูรณในเรือ่งของเครื่องบูชามม็วด  นัน่ก็คือดอกทองกวาวซึ่งถือไดวาเปนสัญลกัษณที่สําคญัใน
พิธีกรรมมมว็ดอีกอยางหนึ่ง  เพราะเมื่อปรากฏดอกไมชนิดนีภ้ายในปะรําพิธี  การอันเชิญมมว็ดเขาทรง
ก็จะทําไดงายขึ้น  เพราะมมว็ดชอบสีสันของดอกไมชนดินี้มาก   
 

ประวัติความเปนมาของพธิกีรรมมมว็ด 
 
 พิธีกรรมมมว็ด  เปนพิธีกรรมท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแตครั้งโบราณกาล  ไมสามารถระบุที่มา
และชวงเวลาท่ีชัดเจนไดวามีการเริ่มจัดทาํพิธีกรรมมมว็ดขึ้นมาครั้งแรกตั้งแตเมื่อใด  เปนเพยีงการบอก
กลาวบอกเลาและจัดทําพิธกีรรมมมว็ดสืบทอดตอ  ๆ  กันมา  โดยจุดมุงหมายที่สําคัญของการจดัทํา
พิธีกรรมมมว็ดก็เพ่ือรักษาอาการปวยใหหายขาด  ไมวาจะเปนอาการปวยทางกายและทางจิตตามความ
เชื่อของชาวไทยเชื้อสายเขมร  
 
 ปูยาตายาย  เคยเลาใหฟงตั้งแตครั้งเมื่อตอนเด็ก ๆ ถึงที่มาของพิธีกรรมมม็วดวา  พิธีกรรมมม็วด
มีความสําคัญกับชนชาวเขมรทุกคน  เพราะเชื่อวาโรคภยัไขเจ็บตาง  ๆ  เกิดจากมม็วดเปนผูกระทํา 
เมื่อถึงเดือนสามคราวใดจะตองจัดพธิีกรรมมม็วดขึ้น  เพือ่มม็วดจะไดรายรํามีความสขุสนุกสนานและ
ใหพรใหหายจากโรคภยัไขเจบ็  พิธีกรรมมม็วดกําเนิดเกดิขึ้นมาตั้งแตครั้งใดไมมีใครทราบ  รูแตเพียงวา
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เกิดมากไ็ดเห็นพิธกีรรมนี้แลวเชื่อวาคงมมีาตั้งแตครั้งโบราณกาล  โดยการสืบสานและถายทอด
พิธีกรรมมมว็ด  จากมมว็ดรุนหนึ่งสูมม็วดอีกรุนหนึ่งเรื่อยมา  (จนัทร, 2548) 
 

องคประกอบของพธิกีรรมมม็วด 
 

1.  ผูประกอบพิธกีรรม  การจัดเตรียมการเพ่ือประกอบพธิีกรรมมม็วด  จําเปนอยางยิ่งที่จะตอง
จัดองคประกอบของพิธีกรรมในแตละครั้งใหถูกตองครบถวนสมบูรณ  ตามแบบแผนขนบธรรมเนียม
นิยมของชาวเขมร  โดยจะตองอาศัยผูประกอบพิธกีรรมในการจดัเตรียมรูปแบบของพิธีและการ
ดําเนินการประกอบพธิีกรรม  ตามขั้นตอนที่ไดรับการสืบทอดกันมาตั้งแตเริ่มตนจนถึงสิ้นสุด
พิธีกรรมมมว็ด  โดยตองมผีูประกอบพธิีกรรม  ดังนี ้

 
     1.1  ครูมมว็ด  หมายถึง  ผูทําหนาท่ีเปนผูนําของพิธกีรรม  ตองเปนบุคคลที่เปนที่ยอมรับนับ

ถือของมม็วดผูเปนบรวิาร  โดยครูมมว็ดจะตองไดรับการสืบทอดจากครูมม็วดคนเดมิท่ีเสียชีวิตไป  
ครูมม็วดจะเปนผูคอยแนะนาํดูแลตรวจสอบความถกูตองของพิธีกรรมอยางตอเนื่อง  ตั้งแตการตั้งปะรํา
พิธี  ข้ันตอนการประกอบพธิีกรรม  เครื่องสังเวย  ตลอดจนดแูลมมว็ดท่ีเปนบรวิารใหดําเนินพิธีกรรม
ไปอยางถกูตองตามรูปแบบดั้งเดิมที่ไดรับการสืบทอดกนัมา   
 

     ครูมม็วดทีไ่ดรับการเคารพนับถือของผูคนในหมูบาน  บานทุงใหญ  คือ  ครูสายสวาท 
นางสายสวาท  สารศาสตร  อายุ  52  ป  ปจจุบันอยูบานเลขที่  13  หมู  9  บานทุงใหญ  ต. ทุงใหญ 
ไดกลาวถึงประสบการณการเปนครูมมว็ดวา  ในการประกอบพิธกีรรมมม็วด  ใชวาทกุคนจะเปนราง
ทรงของมม็วดได  ท้ังนี้ตองอาศัยคนที่มลีักษณะพิเศษเฉพาะและมม็วดชอบเขาเทานัน้  ถึงจะเปนราง
ทรงมม็วดได  โดยลกัษณะพเิศษดังกลาวจะสังเกตไดจากทารกที่กําลังคลอด  เวลาคลอดทารกคนไหนมี
สายรกพันรอบตัวลกัษณะคลายสายสังวาลย  คนนั้นถึงจะสามารถเปนรางทรงมมว็ดได  และอีกวธิีการ
หนึ่งคือการรบัมอบจากมมว็ดผูเปนบรรพบุรุษ  (สายสวาท, 2548)   
 

     เมื่อการเจ็บปวยโดยไมทราบสาเหตุ  หรือเมื่อไปรกัษาจากแพทยแผนปจจุบันแลวไมหาย
ชาวบานกจ็ะมาหาครูมม็วด  เพ่ือทําการโบลเพื่อหาสาเหตุของอาการเจบ็ปวย  การโบลเปนวธิีการ
ทํานายโรคของชาวเขมร  โดยความเชื่อวาสาเหตุของการการเจ็บปวยเกิดจากการถกูผีกระทาํ  เชน  ผิดผ ี
ผิดครู  หรือผบีรรพบรุุษอยากมาอยูดวย  เปนตน  การโบลจะหาสาเหตุของการเจ็บปวยวามีสาเหตุ
เกิดขึ้นจากอะไรและวธิีการแกไขตองทําอยางไรบาง  เพื่อหาวิธีแกไขตอไป   
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ภาพท่ี 2  ครูมม็วด  นางสายสวาท  สารศาสตร   
 

     บทบาทของครูมม็วดในการประกอบพธิีกรรม  คือ  มหีนาที่คอบควบคุมการประกอบ
พิธีกรรมใหเปนไปดวยความสําเร็จลุลวง  ไมมีภัยอันตรายหรือสิ่งขัดขวางใด  ๆ  โดยเฉพาะการรังควาน
จากภูตผีปศาจที่ไมเกี่ยวของกับพิธกีรรมมม็วด  ซึ่งจะถกูขับไลปดเปาใหออกไปใหหางจากปะรําพิธี  
ในการประกอบพิธีกรรมมมว็ดจะมีครูมม็วด  1-2  ก็ได  ตามแตเจาภาพผูจัดทําพิธจีะเชิญ   
 

     1.2  มม็วดบรวิาร   หมายถึง  รางทรงมม็วดที่เขารวมในพธิีกรรม  การที่จะเปนรางทรง 
ของมม็วดใชวาทุกคนจะสามารถเปนได  ตองผานการรบัมอบจากมมว็ดในตระกูล  เชน  จากแมสูลูก  
หรือจากยาสูหลาน  การรับมอบนั้นมม็วดผูไดรับการรับมอบจากบรรพบุรุษจะไมสามารถปฏิเสธได  
หากปฏิเสธการรับมอบก็จะมีอันเปนไปเกดิโรคภยัไขเจบ็  ทํามาคาขายไมเจรญิรุงเรอืง  ดังนั้น  
เมื่อมม็วดท่ีแกเฒามาก  ๆ  ไมมีกําลังพอจะไปเขารวมพิธกีรรม  กจ็ะสงมอบการเปนมม็วดใหแก
ลูกหลาน  โดยมองวาลกูหลานคนใดสามารถที่จะสืบสานความเปนมมว็ดของตนได  โดยพิจารณาจาก
พฤติกรรม  บคุลิกลักษณะทีใ่จเย็น  มีความเปนผูนํา  เมือ่ทราบไดวาลกูหลานคนใดมีความพรอมก็จะ
เรยีกมาทําพิธรีับมอบ  โดยการเรยีกมารับมอบเชิญมมว็ดลงมาเพื่อใหเขารางของผูทีจ่ะทําการมอบ   
หากมม็วดเขารางตามที่เตรยีมการใหลูกหลานสืบทอดกเ็ปนอันเสรจ็พิธี  ถือวามมว็ดยอมรับรางของ
ลูกหลานคนนี ้ และจะใชรางนี้เพ่ือประกอบพิธีมมว็ดในครั้งตอ  ๆ  ไป   
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ภาพท่ี 3  มม็วดบรวิาร 
 

     มม็วดบริวารสวนใหญจะเปนผูหญิงมากกวาผูชาย  ดวยเหตุทีว่าความเปนหญิงสามารถเชื่อ
ความสัมพันธกับคนอื่นไดงาย  รวมถึงจิตใจท่ีออนโยนและออนไหว  สามารถโนมนาวจิตใจผูอ่ืนให
คลอยตามไดงาย  โดยเฉพาะเมื่อมีหตุความขัดแยงที่อาจจะเกดิขึ้นขณะที่มีการจัดพิธกีรรมใน
พิธีกรรมมมว็ดจะใชมม็วดบริวารตั้งแต  3  คนขึ้นไป  จํานวนของมม็วดบริวารข้ึนอยูกับเจาภาพวา
สามารถเชญิมม็วดบริวารไวกี่คน  หากเชญิมากภาระคาใชจายก็สูงขึ้นสวนมากจะนิยมเชิญมมว็ดบริวาร
ตั้งแต  3-11  คน         

 
     1.3  บองบอ็ด  หมายถึง  ผูทรงศีล  ผูทีร่กัษาศลีดวยความเครงครัด  เปรียบเหมือนพราหมณ  

โดยกอนพิธกีรรมที่จะเชิญมม็วด  ตองอันเชิญบองบ็อดกอน  เพ่ือมาแสดงเจตนาวาจะไดเริ่มตน
พิธีกรรมมมว็ด  เมื่อบองบ็อดไดเขารางและไดรายรํา  ตามความเชื่อของชาวบานภูตผปีศาจตาง ๆ 
บริเวณใกลเคยีงปะรําพธิี  จะเกดิความยําเกรงไมกลามารังควานขณะมีพิธี  การอันเชิญบองบ็อดจะเปน
หนาท่ีของครูมม็วด  สวนรางทรงของบองบ็อดจะเปนครมูม็วดและมมว็ดบริวาร  เพลงที่ใชในการเชิญ
บองบ็อด  จะบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  คือ  แคน  โดยบรรเลงเพลงไมมีการรองประกอบ  การบรรเลงจะ
บรรเลงจนกวาบองบ็อดจะเขาราง  บรรเลงไปเรื่อย ๆ  จนกวาบองบ็อดจะพอใจ   
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ภาพท่ี 4  บองบ็อด 
 

1.4  ผีปู ตา  หมายถึง  ผีบรรพบุรุษท่ีเปนดวงวญิญาณคอยทําหนาท่ีปกปองคุมครอง 
ลูกหลานประจําหมบาน  โดยไมอาจกําหนดไดวาเปนดวงวิญญาณของบรรพบรุุษสายใด  สกลุใด  เชน  
ตานา  ตาโรงเรียน  เปนตน  โดยผีปูตาจะอยูอาศัยพํานักอยูตามศาลพระภูมิเจาท่ีตาง ๆ  ภายในหมูบาน
หรือบริเวณใกลเคียง  โดยอันเชิญมาเพื่อพบปะลกูหลาน  เชื่อมความสัมพันธที่ขัดแยงกันระหวาง
ลูกหลาน  มาพูดคุยถามทุกขสุขระหวางกนั  โดยจะเขาทรงกอนมม็วดและบองบ็อด  โดยรางทรงจะเปน
รางของครูมมว็ดและมม็วดบริวาร    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 5  ศาลปู ตา  ต.ทุงใหญ 
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     1.5  ผูรวมพิธกีรรม  หมายถึง  ญาติพีน่องในตระกูลเดียวกันของผูจดัพิธกีรรมมมว็ด 
หรือเพื่อนบานในบริเวณใกลเคียงที่มารวมงาน  ในการจัดพธิีกรรมมม็วดขึ้นในแตละครั้ง  จําเปนตอง
อาศัยความรวมแรงรวมใจกนัของคนในตระกูลเดยีวกัน  และรวมถึงเพือ่นบานในหมูบานเดียวกันเพื่อ
มารวมงานและชวยงานกนั  ทําใหการจดังานสําเร็จลลุวงไปดวยดี  เพราะนอกจากขั้นตอนในการ
ประกอบพธิีกรรมตาง ๆ ทีเ่ปนหนาที่ของครูมม็วดและมม็วดบริวาร  ยังมีอีกหลายสวนที่เจาภาพตอง
อาศัยความรวมแรงรวมใจในการจัดทํา  เชน  การเตรียมปะรําพิธี  ซึ่งเปนหนาที่ของฝายชายท่ีตองหา
วัสดุอุปกรณและกอสรางปะรําพิธี  ใหเสรจ็ตามกําหนดเวลา  กอนที่พธิีกรรมจะถือกาํเนิดขึ้น   
การเตรยีมอาหารไวเลี้ยงรับรองแกญาติพ่ีนองและเพื่อนบานท่ีเขามารวมในพิธี  เครือ่งมือเครื่องใช
สําหรับใชในการบูชา  และเครื่องสังเวยตาง ๆ จะเปนหนาที่ของฝายหญิง  โดยการเตรียมงานจะตอง
จัดเตรียมกอนวันงานลวงหนา  1-2  วัน   
 

     คณะนกัดนตรีที่มารวมงานก็จะจัดอยูในกลุมผูรวมพธิกีรรมนีด้วย  โดยเจาภาพจะเปนผู
วาจางคณะนกัดนตรีจากหมูบานอื่นหรือภายในหมูบานเดียวกัน  การจดัพิธกีรรมมม็วดของหมูบาน
วัฒนธรรมบานทุงใหญ  นิยมวาจางกลุมนกัดนตรีจากบานโคกโดยเฉพาะวงของนายสุด  เขียวหอม 
เนื่องจากวงดนตรกีลุมนี้  มทัีกษะการเลนท่ีเปนแบบโบราณตรงตามทีม่ม็วดชอบ  และที่สําคญัจะไมดื่ม
สุราในขณะทีบ่รรเลงในการประกอบพิธีกรรม  จึงทําใหเปนที่ช่ืนชอบของคนในหมูบาน  โดยมีอัตรา
คาจางจะอยูระหวาง  1,500-3,000  บาท  บทบาทหนาท่ีของนักดนตรจีะบรรเลงเพลงประกอบการ
เขาทรงและบรรเลงเพลงประกอบการรายรําของมม็วด  ตั้งแตเริ่มตนพธิีตอนชวงบายจนสิ้นสุดพธิีกรรม
ในชวงเชาของวันใหม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 6  กลุมผูรวมพธิีกรรม 
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     บทบาทหนาท่ีของผูรวมพธิีกรรมคนอื่น ๆ  ที่เขามารวมในพธิีกรรม  ในขณะที่อยู 
ระหวางในการดําเนินพิธีกรรม  ผูรวมพธิคีนอื่น ๆ จะเขามานั่งลอมวงกันอยูภายในปะรําพิธพีบปะ
พูดคุยกนั  เมื่อมม็วดไดเขารางทรงบางครั้งมม็วดกจ็ะสอบถามถึงลูกหลานคนโนนทคีนนี้ที  ลกูหลานก็
จะแสดงตนและพดูคุยกับมม็วด  คอยรับใชมม็วดหากมม็วดตองการส่ิงใด  เชน  บุหรี่  สุรา  หรืออาหาร
คาวหวานตาง ๆ  นอกจากนัน้ผูรวมพิธยัีงตองแนะนําลูกหลานใหกับมม็วดรับทราบ  เปนการเชือ่ม
ความสัมพันธกันระหวางคนในตระกูลเดียวกัน                                 

 
2.  เครือ่งประกอบพธิกีรรม  การจัดพิธีกรรมมม็วดขึ้นแตละครั้ง  จะสมบูรณไปมิไดถาหากมี

เพียงผูประกอบพิธีกรรมดังที่กลาวไวขางตน  เครื่องประกอบพิธีกถ็ือไดวาเปนองคประกอบอีกสวน
หนึ่งที่สําคัญและมีความจําเปนมิใชนอย  ในการเตรยีมเครื่องประกอบพิธีตองอยูในการควบคุมดูแลของ
ครูมม็วดอยางเครงครัด  โดยยึดถือรูปแบบดั้งเดิมตั้งแตครั้งโบราณกาล  เพ่ือความถูกตองครบถวน
สมบูรณเพื่อมม็วดจะไดมาเขาทรงไดงาย  และปดเปาโรคภัยไขเจ็บใหแกผูรวมพิธีใหหายไป   
เครื่องประกอบพิธีในพธิีกรรมม็วด  มีดังนี้     
 

     2.1  ปะรําพิธ ี สถานที่สาํหรับการจัดพิธีกรรมมม็วด  จะจดัขึ้นที่บริเวณบานของผูปวย  
โดยจะสรางปะรําพิธีขึน้ที่บริเวณลานบานบนท่ีโลง  และไมใหมีส่ิงใดที่กีดขวางมาบดบังหลังคาของ 
ปะรําพิธี  ทั้งนีโ้ดยความเชื่อท่ีวาหากมีสิ่งใดมาเปนรมเงาของปะรําพิธี  มม็วดจะไมพอใจและไมมาเขา
รางทรง  ซึ่งจะทําใหพิธกีรรมลมเหลวได  และการสรางปะรําพิธีตองหันหนาไปทางทิศตะวนัออกเสมอ   
(สมพร, 2547)  การสรางปะรําพธิีจะเปนหนาที่ฝายผูชายที่อยูในตระกลูเดยีวกับผูจัดพิธีกรรมมม็วดหรือ
เพื่อบานบริเวณใกลเคยีงมารวมกันสรางปะรําขึน้   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 7  ปะราํพิธ ี
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     ปะรําพิธจีะประกอบดวยเสาทั้งหมดจํานวน  9  ตน  ซึ่งไมท่ีนํามาทําเปนเสาคือไมไผ  ความ
สูงของเสาแตละตนประมาณ  3  เมตร  ความกวางของปะรําพิธีประมาณ  8 x 8  เมตร  โดยมีไมไผยาว
ประมาณ  8  เมตร  จํานวน  2  ลํา  ผกูไวดานลางเหนือเสา  ประมาณ  30  เซนติเมตร  ทั้งบริเวณ
ดานหนาและดานขางปะรําพิธีอยางละลํา  สาเหตุที่ตองมีเสาผูกดานหนาและดานขางเพื่อบริเวณ
ดานหนา  จะเปนท่ีสําหรับพาดเสื้อผาเครื่องแตงกายของมม็วดที่ใชแตงตัวในการประกอบพธิีกรรม   
เสาดานขางจะเปนที่พิงหลังของนักดนตรขีณะที่เลนดนตรี  เพ่ือคลายความเมื่อยลาขณะบรรเลงดนตรี  
เพราะพธิีกรรมมีระยะเวลานานขามวนัขามคืน  สวนบริเวณหลังคาจะมุงดวยใบมะพราวซอน ๆ  กนั  
เพื่อกันแสงแดดและน้ําคางในเวลากลางคนื  บริเวณหนาปะรําพิธจีะมรีานใชสําหรับวางเครื่องบูชาและ
เครื่องเซนสังเวยตาง  ๆ  สูงประมาณ  30  เซนติเมตร  กวางประมาณ  2.5  เมตร  ยาวประมาณ  3.5  
เมตร   
 

     การสรางปะรําพิธจีะสรางในชวงเชาของวันที่จะทําพธิี  เมื่อสรางเสร็จก็จะตกแตงดวย 
ดอกทองกวาวปกบริเวณดานบนของหลังคาท่ีมุงดวยใบมะพราว  มีผาส่ีเหลี่ยมผนืผาสีขาวผูกตดิกบั
หลังคาหอยลงมา  เรยีกวา  ผาปะดาน  ตรงกลางของเสาตนกลางตกแตงดวย  ปะตว็ล  โดยปะตว็ล 
ทําจากไมไผสานเปนรูปกรวย  ปะตว็ลเสมือนเครื่องเซนเทพดา  โดยในพิธีมงคลตาง ๆ กลุมชาติพันธุ
เขมรจะยดึถือผูกปะต็วลไวกับเสากลางปะรําพิธี  เพ่ืออาํนวยอวยพรใหเจาภาพมีความเจรญิรุงเรือง
ประสบความสุขความเจรญิยิ่ง ๆ ข้ึนไป  นอกจากนั้นที่เสากลางจะมีกระบุงขาวเปลอืก  เครื่องมือ
เครื่องใชเครื่องปะกําตาง ๆ  ชางมาจําลอง  มีดดาบและตะเกยีง  เปนตน                
   
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 8  การจัดตกแตงปะราํพิธีดวยดอกทองกวาว  ผาปะดานและปะต็วล 
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ภาพท่ี 9  แผนผังแสดงตําแหนงของปะรําพธิ ี
   
 
 
 
 
 

มม็วดบริวาร 

 
 

ผูรวมพิธีกรรม 

 
 
 

ผูรวมพิธีกรรม 

 
 
 

 

คณะนักดนตร ี
 

   รานเทวดา 

รานวางเครื่องบูชาและเครื่องเซนสังเวย 

ครูมม็วด 
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ภาพท่ี 10  การจัดตกแตงปะราํพิธีที่เสากลาง 
 

     2.2  รานเทวดา  ชาวไทยเชื้อสาวเขมรจะมีความเชื่อและนับถือเทวดา  การจัดทําพธิ ี
มงคลใด ๆ  กต็ามจะตองจดัสรางรานเทวดาขึ้นเสมอ  ดวยเพราะความเชื่อที่วาการสรางรานเทวดา 
จะเปนการเสรมิสรางคุณงามความดีปกปองคุมภัยจากสิ่งชั่วราย  เปนการระลึกถึงคุณงามความดีของ
เทวดา  และในพิธกีรรมมมว็ดการสรางรานเทวดาจะเปนการปกปองคุมภัย  ไมใหภูตผีปศาจสิ่งชั่วราย 
ตาง ๆ มารบกวนในขณะที่ประกอบพิธีกรรม  การสรางรานเทวดาจะสรางไวบริเวณดานหนาของปะรํา
พิธี  โดยรานเทวดาจะมลีักษณะคลายอัฒจันทรขนาดเลก็  2  ช้ัน   สําหรับเครื่องบูชาท่ีจัดวางบนราน
เทวดา  ไดแก  บายศรี  จํานวน  1  คู  ถวยทีบ่รรจุอาหารจาํนวน  2  คู  ภายในถวยประกอบดวย 
กลวย  3  หวี  ขาวตมมัด  3  มัด  ขาวสวยและธูป  1  ดอก  นอกจากนั้นยังมีรมกันแดด  กันฝน  1  คัน  
ปกไวบนสุดของรานเทวดา  และจาน  1  ใบสําหรับวาง  ธูป  5  ดอก  และดอกไม          
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ภาพท่ี 11  รานเทวดา 

 
     2.3  เครื่องบูชาในพธิีกรรม  การประกอบพิธีกรรมมมว็ด  จะตองมีเครื่องบูชาครูมม็วด 

เพื่อเสริมสรางความเปนศริิมงคล  สรางขวญักําลังใจแกผูเขารวมพิธี  ในการประกอบพิธีกรรมเครือ่ง
บูชาถือวาเปนองคประกอบที่สําคัญเปนอยางยิ่ง  เพราะถาหากจัดเตรยีมไมดีหรือไมถูกตองตามที่
ครูมม็วดไดแนะนํา  การเขาทรงมม็วดกจ็ะกระทําไดยากบางครั้งการอญัเชญิมม็วดใหมาเขาทรงกไ็มได  
ผล  ทําใหพิธกีรรมไมสามารถดําเนนิไดตอไปได  และไมสัมฤทธิผ์ลตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว   
หากการจดัเครือ่งบูชาไมถูกตองจะเปนหนาที่ของครูมม็วด  ที่จะตองจัดวางเครื่องบูชาใหถูกตําแหนง
และตรวจสอบความเรียบรอยของเครื่องบูชาใหครบถวน  เครื่องบูชาท่ีใชสําหรับพิธีกรรมมมว็ดมีดังนี ้
 

2.3.1  จวมกรมูม็วด  จวมเปรียบเสมือนสิ่งท่ีสิงสถิตของเทวดาผูคุมครองปกปก 
รักษาของผูท่ีเปนเจาของ  ผูที่เปนเจาของจวมจะตองเคารพสักการบูชาดั่งสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําชวีิตของ
ตน  การประกอบพิธีกรรมมม็วดในแตละครั้งเจาของบานจะตองนําจวมมารวมพิธดีวยเสมอ  จวมไม
สามารถหยิบยมืกันไดเพราะถือวาเปนของสวนบุคคลเปนของรักษาของแตละคน  ปรกติการเก็บ
รักษาจวมจะเก็บรกัษาไวบนบาน  เมื่อถึงเวลาที่ตองนํามาประกอบพธิีกรรมก็จะนําเอามาทําความ
สะอาดและตกแตงเสียกอน  ดวยการลางน้าํทาขมิ้นใหหอม  เพราะเชื่อวามม็วดชอบกลิ่นหอมของขมิ้น 
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ภาพท่ี 12  จวมท่ีใชในพธิกีรรมมม็วด 
 

วิธกีารสรางจวม  จวมจะทําดวยไมเหลาใหมีลักษณะคลายสถูป  ไมทีน่ํามาทําจวม 
มักจะทําดวยไมทองหลาง  หรือไมโมกมนั  ซึ่งก็แลวแตวาครูมม็วดไดเขาทรงและไดบอกแกเจาของ
จวมวาเหมาะกับไมชนิดไหน  เมื่อไดทราบวาใชไมชนิดใด  กก็ระทําการเหลาไมทาํจวมใหเปนรูปคลาย
สถูปมีขอ  2  ช้ัน  บริเวณแตละชัน้เจาะรูรอบ ๆ แลวใชไมเสียบรอบสถูป  จากนั้นกต็กแตงจวมดวยการ
นําธูปและเทยีนอยางละดอกปกไวบนสุดของจวม  นําใบลําดวนมวนพนัเปนรอบมัดดวยดายสีขาวมา
เสียบปกไวกับไมที่เตรยีมไวรอบจวม  จากนั้นนําเอาใบตาลที่เตรียมไวที่ผานการตดัฉลุลวดลายและ
ตกแตงมาพนัรอบจวม  ตกแตงใหสวยงาม       
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 13  ไมที่ผานการเหลาเปนรูปทรงสถูปและใบตาลที่ฉลุลวดลายเพื่อจัดเตรยีมสรางจวม 
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2.3.2  ปะกํา  ชางมา  พาหนะและเครือ่งใชทํามาหากนิ  ชาวเขมรมีวถิีชีวิตและความ 
ผูกพันกับธรรมชาติ  การทํามาหากินของชาวเขมรยังคงอาศัยธรรมชาติ  ในการเขาปาลาสัตว  หานก 
หาปลา  ชาวเขมรมีความเชื่อในเรื่องของโชครางสิ่งศักดิส์ิทธิ์และผีบรรพบุรุษ  ดังนัน้  ในการจัด
พิธีกรรมมมว็ด  ชาวบานก็จะนําเอา  ปะกํา  ชางมาและเครื่องใชทํามาหากินแบบจําลอง  แกะสลักดวย
ไมมาบูชารวมดวยในพิธกีรรม   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 14  ปะกํา  ชาง  มา  เรือ  ธนูและเครื่องใชทํามาหากินจําลอง 
 

ปะกํา  เปนเชอืกที่ผานการปลุกเสกทํามาจากหนังควาย  ชาวเขมรเอาไวคลองชางปา   
เชือกปะกําถือวาเปนสิ่งศักดิส์ิทธิ์ท่ีทุกครัวเรือนจะตองมีไวเคารพกราบไหวบูชา  โดยความเชื่อท่ีวาผี
ปะกําสิงสถิตอยูในเชือกนี้สามารถใหทั้งคุณและโทษได  ดังนั้น  ปะกํา  จึงถือวาเปนเครื่องมือในการจับ
ชางที่สําคัญท่ีสุด  การบูชาปะกํา  ชางมา  และเครื่องใชทํามาหากินเหลานี้  ก็เพื่อบอกกลาวแกผี
บรรพบุรุษของใหชวยปกปกรกัษา  เครื่องใชทํามาหากิน  ใหชวยทํามาหากินไดคลองขึ้น  เขาปาลาสัตว
ก็ขออยาไดมภียัอันตรายใด ๆ  ถาหากไปคลองชางปาก็ขอใหสําเร็จตามประสงคอยาไดเกดิอุบัติเหตุ 
ใด  ๆ ท่ีตองเสียเลือดเสียเนื้อ  การเดินทางเขาปาลาสัตวก็ขอใหเปนไปดวยความราบรื่น 
     

2.3.3  บายศรี  เปนเครื่องบูชาที่ใชในพธิกีรรมมม็วดที่สําคัยอีกอยางหนึง่  จุดประสงค 
มีไวเพื่อบูชาเทพยดา  คุณครูบาอาจารย  และบูชาผีบรรพบุรุษ  บายศร ี จะใชบูชาเทพยดา  คุณครูบา
อาจารย  โดยจดัเรยีงไวเปนคู  จํานวน  3  คู  โดยคูที่  1  จะจัดตั้งไวท่ีรานเทวดา  สวนอีก  2  คู  จะจัดตั้ง
ไวบนรานวางเครื่องบูชามม็วดที่อยูดานหนาปะรําพิธี  บายศรี  จะทําจากตนกลวยท่ีมคีวามสูงประมาณ  
1  เมตร  ตดัลําตนใหเหลือตรงยอดของลําตน  เย็บใบตองตัดเปนรูปกรวยจับเปนจีบ  3  ช้ัน  ในแตละจีบ
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จะประกอบไปดวยกรวย  4  อัน  นอกจากนั้น  จะตกแตงดวยทางมะพราวทากาวแลวติดดวยขาวโพดคั่ว
เสียบโดยรอบของบายศรี  จาํนวน  11  กาน 
     
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 15  บายศร ี
 

2.3.4  เครือ่งบูชามมว็ด  จะบรรจุอยูในถาดขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ  35   
เซนติเมตร  ภายในถาดจะประกอบไปดวยเครื่องบูชาตาง  ๆ  ดังนี ้
 

- กลวย      6   หวี 
- ขาวตมมัด       6   มัด 
- น้ําสม    1   ขวด 
- ขาวสาร    1   ถวย 
- เงิน     12   บาท 
- จวม    3  ตน    
- ตรุยเกราะ    4   อัน 
- ตรุยซําเปรยีะ   1   อัน 
- ตรุยซรอม     1   อัน 
- ธูป      5   ดอก 
- เทียนไขสีขาว 7   เลม  
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ภาพท่ี 16  เครือ่งบูชามม็วด 
 

2.3.5  เครือ่งบูชาครูดนตรี  คณะนักดนตรีท่ีมารวมบรรเลงในพธิีกรรมมม็วด  ยอมมี 
ความเชื่อและศรัทธาตอครดูนตรี  ทีไ่ดถายทอดประสิทธิป์ระศาสตรวิชาความรูให  เพือ่เปนการระลกึ
ถึงบญุคุณของครูดนตรี  และเพื่อเปนการขอพรใหชวยดลบันดาลใหการบรรเลงเพลงในพธิีกรรมมม็วด  
เปนไปดวยความราบรื่น  หัวหนาคณะนกัดนตรจีึงไดจัดเครื่องบูชาดนตรีเพื่อบูชาครดูนตรีกอนเริ่ม
บรรเลงกอนเสมอ  เครื่องบูชาครูดนตรีประกอบดวย  สรุาขาว  2  ขวด  ผาขาวหรือชาวบานเรยีกวาผา
ปะดาน  1  ผืน  หมาก  พลู  เทียนไขสีขาว  3  เลม  ขาวสาร  1  ชาม  เงิน  24  บาทและตรุยเกราะ  5  อัน       
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 17  เครือ่งบูชาครูดนตรี 
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2.3.6  ขันเขาทรงมม็วด  ในการทําพธิีกรรมมม็วดในแตละครั้งมมว็ดจะมีขันท่ีไวจบั 
เวลาขณะที่มีการเขาทรง  เมือ่เริ่มพิธีกรรมมม็วด  มมว็ดแตละคนจะนัง่ลงแลวมีขัน  มม็วดจะจับขนั
หมุนวงเปนรอบวงกลม  จนกวามมว็ดจะเขาทรง  เมื่อมม็วดเขาทรงเสร็จแลวกจ็ะนําฝายผูกแขนทีอ่ยู
ภายในขันเขาทรง  ไปผูกแขนใหกับญาติพ่ีนองและลูกหลาน  และเมื่อมม็วดจะออกจากรางก็จะจดุเทียน
ในขัน  จับขนัแลวตั้งจิตอธิษฐานแลวรางทรงกจ็ะออกไปเองในที่สุด  ขันเขาทรงซึ่งจะทําดวยไมขนาด
เสนผานศูนยกลางประมาณ  5  น้ิว  หรือถามม็วดคนใดไมมีขันไมดังกลาวก็สามารถใชขันโลหะที่
สามารถหาไดงายก็ได  ภายในขันเขาทรงมม็วดจะประกอบไปดวย  เทยีนไขสีเหลือง  1  เลม  ตรุยซรอม
และตรุยซําเปรียะอยางละ  1  อัน  ฝายสําหรับผูกขอมือ  1  มัด  และหมากพลู      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
ภาพท่ี 18  ขันเขาทรงมมว็ด 
 

2.3.7  เครือ่งเซน  กอนเริ่มพิธีกรรมมมว็ดจะตองนําเครื่องเซนไปไหวแกบรรพบรุษุ 
กอนเสมอ  โดยชาวบานเรียกการเซนไหวนีว้า  แซนโดนตา  โดยจดุประสงคเพื่อเปนการทําบญุอุทศิ
สวนกุศลแตบรรพบรุุษทีล่วงลับไปแลว  ชาวเขมรทุกคนมีระลึกถึงคณุงามความดีของบรรพบรุุษเสมอ  
บุญคุณในการอบรมสั่งสอน  ใหชีวิต  ใหสมบัติในการทํามาหากิน  ดังนัน้  เมื่อบรรพบรุุษไดลวงลับไป
ก็ยังระลึกถึงบุญคุณนี้อยูเสมอ  การแซนโดนตากอนเริ่มพธิีกรรมมม็วด  นอกจากจะเปนการบอกกลาว
แกผีบรรพบรุษุแลวจะเปนการทําบญุเลี้ยงอาหารอุทิศแกดวงวิญญาณทีล่วงลับไปแลวดวย  ใน
เครื่องเซนจะประกอบไปดวย  นํ้าสม  1  ขวด  สุราขาว  1  ขวด  ถาดอาหารสําหรับใสอาหาร  2  ถาด 
 

ถาดท่ี  1   มีขนาดใหญจะใสอาหารประเภทของคาว  คือ  หัวหมู  1  หัว  ขาวสวย   
2  ชาม  หมาก  พลู  บุหรีแ่ละเทียนไขสีขาว  3  เลม   
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ถาดท่ี  2  มีขนาดเล็กจะใสอาหารประเภทของหวาน  คือ  ขาวตมมัด  6  มัด  กลวย   

6  หวี  นอกจากนั้นก็จะใสขนมชนิดอื่น ๆ รวมดวยกไ็ด                
 
 
 
 
 
      
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 19  เครือ่งเซน 
 

     2.4  เครื่องแตงกาย  ลักษณะการแตงกายของมม็วด  มม็วดที่เขารางทรงจะหวนคดิถึง
อดีตชาติครั้งทีม่ีชีวิตอยู  การไดอยูกบัลกูหลาน  คนรัก  การทํามาหาเลีย้งชีพ  ดังนั้น  วฒันธรรมการ 
แตงกายแบบโบราณ  เปนสวนหนึ่งของการบงบอกลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมการแตงกายของ
ชาวไทยเชื้อสายเขมรในครั้งอดีต  เมื่อมม็วดไดเขาทรง  มม็วดจะหวนคิดถึงเครื่องแตงกายในครั้งที่มี
ชีวิตอยู  โดยแบงตามลักษณะของเพศที่มมว็ดท่ีเขาทรง  3  ประเภท  คือ  มม็วดที่เปนหญิง  มม็วดชาย 
และบองบ็อดผูท่ีเปนผูรักษาศีล  8  ลกัษณะเครื่องแตงกายจะแตกตางกนัไป  การผลดัเปลี่ยนเส้ือผา
เครื่องแตงกายในแตละครั้ง  จะกระทําเมื่อมม็วดเขาสิงราง  ซ่ึงก็แลวแตวามม็วดท่ีเขาสิงจะเปนชายหรือ
หญิงหรือเปนผูทรงศีล  หากวามม็วดออกจากรางทรงแลว  รางทรงก็จะผลัดเปลีย่นเสื้อผาแตงกายตาม
ปรกติ  ดังนั้น  การแตงกายของมม็วดขณะที่มีการเขาสิงจะเปนไปตามเพศ  และลักษณะของมมว็ด
เหมือนครั้งสมัยเมื่อยังทียั่งมชีีวิตอยู                 
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2.4.1  การแตงกายของมม็วดหญิง  เมื่อมีการประกอบพิธกีรรมหาก  เมือ่ใดที่มม็วดที ่
เปนเพศหญิงเขาสิงรางทรง  มม็วดกจ็ะมีการผลดัเปลีย่นเครื่องแตงกาย  เพื่อประกอบการรายรํา  โดย
ประกอบดวยผาสีโพกศรีษะ  ยาวประมาณ  1  เมตรใชพันรอบศรีษะ  มีผาสีที่ทอจากเสนไหม  คลองคอ  
และมัดดวยผาทอสีขาว  นุงดวยผาซิ่น  ผาทีค่ลอยคอสองเสนแสดงลกัษณะความเปนพิเศษของมม็วด  
โดยคลายกับสายรกที่พันตวัมาตั้งแตกําเนดิ 
 
 

 

 
          

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี 20  การแตงกายของมม็วดหญิง 

 
2.4.2  การแตงกายของมม็วดชาย  เมื่อมม็วดที่เปนชายเขาสิงราง  ก็จะมกีารเปลีย่น 

เครื่องแตงกายเปนการนุงโสรง  มผีาคาดเอวและผาโพกศรีษะ  มม็วดที่เปนชายเขาสูรางก็จะรายราํ  
ประกอบกับการสูบบุหรี่  ดืม่สุรา  พูดจาสนทนแบบสั้น ๆ หวน ๆ แสดงถึงความเปนชายบางกร็ําดาบ  
รํามวย  เปนตน  การรายรําของมม็วดชายเปนการเฉลิมฉลองในพิธกีรรม  เมื่อลูกหลานไดจดัพธิีใหจึงมี
ความสนุกสนานสําราญใจ  ดังนั้น  จึงแสดงออกดวยความสุขเหมือนครั้งสมัยท่ีมมว็ดยงัมีชีวิตอยู    
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ภาพท่ี  21  การแตงกายของมม็วดชาย 
 

2.4.3  การแตงกายของบองบอ็ด  คือ  ผูทีร่ักษาศีล  8  อยางเครงครัด  เมื่อเขาสิงราง 
ทรง  จะคอยดแูลปกปองไมใหผีรายเขามารบกวนในพธิกีรรม  เมื่อปรากฏรางนี้ข้ึนทาํใหสิ่งชั่วรายภูตผี
ตาง  ๆ  จะไมเขามากอกวนในพิธีกรรม   
 
 
 

             
 
ภาพท่ี  22  การแตงกายของบองบ็อด 
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  กอนที่มม็วดจะเขาทรง  มมว็ดแตละคนจะแตงกายตามแบบปรกติของชาวบาน
เมื่อมม็วดไดลงรางการผลดัเปลี่ยนเสื้อผาจงึเกิดขึ้น  โดยการสวมใสเสือ้ผาใหมดวยการใสทับเสื้อผา 
ตัวเดิม  การผลัดเปลี่ยนเส้ือผาจะเปลี่ยนตามเพศของมม็วดท่ีลงราง  นอกจากการผลดัเปลีย่นเสื้อผา 
ของมม็วดแลวบางครั้งก็มกีารหวผีมทาแปงกอนรายรํา  เพราะมม็วดที่เปนหญิงในครัง้ที่มีชีวิตอยูยอมรัก
สวยรักงาม  เมือ่ลูกหลานอนัเชิญใหมาลงรางก็ยอมแสดงอาการเสมือนหนึ่งเม่ือครั้งมีชีวิตอยู 
 

     2.5  เครื่องดนตรี   ดนตรทีี่ใชบรรเลงประกอบพธิีกรรมม็วด  จะเปนดนตรีบรรเลง
ประกอบการรอง  บทรองสวนใหญจะมีเนือ้หาในทางเกีย้วพาราสีกนัระหวางหนุมสาว  เนื่องจากมม็วด
ท่ีมาเขาทรงมคีวามรําลึกถึงชีวิตในครั้งอดตีของตนในสมัยที่มีชีวิตอยู  ดังนั้น  เนื้อหาของบทเพลงจะมี
ลักษณะเปนความรกัระหวางหนุมสาว  เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบในพิธีกรรมมม็วด  ประกอบดวย           
 

-  ตรวัอู  1  คัน  เปนเครื่องดนตรีหลักทีใ่ชในพธิีกรรมมม็วด 
    
  -  ปปุก  1  เลา  หรือที่ชาวบานเรยีกวา  ปมม็วด  เปนปประเภทลิ้นเดี่ยว  มีลักษณะ
คลายปชุมทางภาคเหนือ   
 
  -  แคน  1  เตา  โดยใชแคนแปดในการบรรเลง  แคนจะใชบรรเลงในพธิีกรรมแคเพลง
เดียวเทานัน้ 
 
  -  กลองกันตรมึ  3  ใบ  หรือท่ีชาวบานเรยีกวากลองมมว็ด  ใชตีประกอบการบรรเลง
ดนตรีและการรอง 
 
  -  ฆองโหมง  1  ลูก 
 
  คณะนกัดนตรทีี่มาบรรเลงในพิธกีรรมมมว็ดที่บานทุงใหญ  จะเปนนกัดนตรีนอก
หมูบานเนื่องจากภายในหมูบานไมมีคณะดนตรี  โดยวงดนตรีที่เปนที่นยิมในการวาจางคือวงดนตรีของ
นายสุด  เขยีวหอม  แหงบานโคก  เพราะเนื่องจากเปนวงดนตรีที่มีรูปแบบการเลนแบบโบราณไมได
ปรุงแตงบทเพลงหรือเครื่องดนตรีมากนกั  จึงเปนที่ช่ืนชอบของคนในหมูบานและท่ีสําคัญยังเปนที ่
ช่ืนชอบของมม็วดดวย  ส่ิงหนึ่งที่ชาวบานนิยมวงดนตรวีงนี้  เนื่องจากบุคลิกลักษณะนิสัยของนักดนตรี
แตละคนมีนิสัยที่ดี  ไมดื่มสุราขณะที่บรรเลงดนตรีประกอบพิธกีรรม  ตั้งใจบรรเลงบทเพลงเพื่อ
บูชามม็วดอยางตั้งใจ  อัตราคาจางนักดนตรีจะอยูระหวาง  1,500-3,000  บาท  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับระยะ
ทางการเดินทาง  ถาอยูนอกหมูบานที่ไกลออกไปอัตราคาจางก็เพิ่มขึน้  ซึ่งบางครั้งนักดนตรีก็ตองเสียคา
ขนสงเองในการเดนิทางหากเจาภาพไมมรีถไปรับ  การบรรเลงดนตรใีนพธิีกรรมมม็วดจะเริ่มตั้งแตเวลา
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ประมาณ  15.00 น.  จนถึงเวลาประมาณ  09.00  น.  ของเชาวันใหม  หรอืไมก็บรรเลงดนตรีไปเรื่อย ๆ 
จนกวาพธิีกรรมมม็วดจะสิ้นสุดลง       
 

ขั้นตอนการประกอบพธิีกรรมมมว็ด 
 

การประกอบพิธีกรรมมมว็ดแตละครั้ง  จะใชเวลานานขามคืนขามวนัเลยทีเดยีว  โดยปรกตจิะมี
การเริ่มพธิกีรรมประมาณชวงบายจนถึงเชาของอีกวันใหม  ซึ่งเจาภาพนอกจากจะเตรียมสถานที่  ติดตอ
ครูมม็วดและบริวาร  เจาภาพยังจะตองจัดเตรยีมอาหารเพื่อจัดเลี้ยงสําหรับผูท่ีเขามารวมพิธกีรรมรวมถึง
คณะนกัดนตรทีี่จะบรรเลงประกอบพธิีกรรมทั้งคืนดวย 
 
 การจัดเตรยีมเครื่องประกอบพิธีกรรม  จะเปนหนาท่ีของกลุมผูหญิงทางญาติหรือตระกลูของ
เจาภาพทีจ่ัดพธิีกรรม  โดยจะตองจัดเตรยีมขาวปลาอาหารใหพอเพยีงสําหรับผูเขารวมพธิีกรรม   
ญาติพ่ีนองหรอืกลุมเพื่อนบานที่เขามารวมในพธิีกรรม  นอกจากนั้นการเตรียมเครื่องบูชาตาง ๆ กต็อง
ดูแลอยางใกลชิด  เพราะถือวาเปนปจจัยทีส่ําคัญอีกอยางหนึ่งเพื่อใหพิธีกรรมดําเนินไปอยางเรียบรอย 
การจัดเตรยีมทางดานเครื่องบูชามม็วด  เจาภาพจะเชญิครูมม็วดมาเปนที่ปรึกษาเพื่อจดัหาและจัดเตรียม
กอนจะถึงวันงาน  ตั้งแตการนําจวมของเจาบานท่ีจะประกอบพิธีกรรมมาทําความสะอาด  ทาขมิ้นให
หอมเพราะเปนความเชื่อท่ีวามม็วดชอบกลิ่นหอมของขมิ้น  หากจวมเกิดการชํารุดเสียหายก็จะทําการ
ซอมแซมใหพรอมในสภาพที่สมบูรณและสวยงาม  ทางดานสถานที่  ปะรําพิธี  จะเปนหนาที่ของฝาย
ชายเนื่องจากมีความสามารถในเรื่องของการใชแรงงาน  การสรางปะราํพิธีจะสรางในชวงเชากอน
พิธีกรรม  โดยญาติหรือเพื่อนบานฝายชายจะเปนคนไปหาวัสดุอุปกรณในการกอสราง  เมื่อไดวัสดุ
อุปกรณครบถวนตามที่ตองการก็จะทําการกอสรางปะราํขึ้น 
 
 การจัดตกแตงสถานที่จะอยูในความดแูลของครูมม็วด  เพ่ือความถกูตองตามรูปแบบพิธีกรรมที่
ไดปฏิบัติสืบตอกันมา  เมื่อปะรําพิธไีดสรางเสร็จชาวบานก็จะนําเครื่องบูชาตาง ๆ เขาสูปะรําพธิี   
จัดตกแตงภายในปะรําพธิใีหไดตามคําแนะนําของครูมมว็ด  สวนในเรื่องของคณะนกัดนตรีเจาภาพก็จะ
จัดเตรียมรถไปรับนกัดนตร ี เมื่อคณะนักดนตรีมาถึงก็จะจัดเตรยีมเครือ่งขยายเสียง  วางตําแหนง
อุปกรณเครื่องดนตรี  ไมโครโฟน  ลําโพงขยายเสยีง  ตามตําแหนงท่ีตองการและพรอมท่ีจะบรรเลง
ใหมม็วดไดรายรําอยางมีความสุขสนุกสนาน 
            
 เมื่อการจัดเตรยีมงานในสวนตาง  ๆ  เรยีบรอยแลว  กจ็ะเขาสูข้ันตอนของการประกอบ
พิธีกรรม  ชวงเวลาในการประกอบพธิีกรรมจะอยูในชวงเวลาประมาณ  15.00  น.  ถึงเวลาประมาณ  
09.00 น.  ของเชาวันใหม 
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การเริ่มตนในพิธีกรรมมมว็ด  เริ่มตนโดยเจาภาพจุดธูปเทียนถวายอาหารแดพระภูมิเจาท่ีบอก
กลาวตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ขอใหการประกอบพิธีกรรมดําเนนิไปอยางราบรื่นอยางไดมภีตูผีปศาจ 
มารังควานขณะประกอบพิธ ี จากนั้นใหผูเจาภาพและรางทรงมม็วดจะรวมกันทําพิธแีซนโดนตา   
เพื่อเปนการทาํบุญอุทิศสวนกุศลใหแกผีบรรพบรุุษ  เรยีกใหดวงวญิญาณบรรพบุรษุมารับอาหารและ
บอกกลาวแกบรรพบุรุษวาวนันี้จะทําพิธีกรรมมม็วด  หากอยากไดสิ่งกข็อใหมาเขาทรงบอกกลาวแก
ลูกหลาน  เพื่อลูกหลานจะไดจัดเตรียมจัดหาใหตอไป  พิธีกรรมแซนโดนตา  จะเปนการเรียกชื่อ
บรรพบุรุษและทําการหยาดน้ําลงบนภาชนะหรือถวยทีไ่ดเตรียมไวเมือ่เสร็จสิ้นพิธกีรรมนี้  ครูมม็วด
และมม็วดผูเปนบรวิาร  จะไดดําเนนิการเริม่พิธีกรรมมมว็ด  โดยครูมมว็ดและมม็วดบริวารจะหันหนา 
สูรานที่วางเครื่องเซนและเครื่องบูชาเทวดา  ข้ันแรกจะอนัเชิญพระภูมิเจาท่ีผีปูตาหรือที่ชาวบานเรยีกกัน
วา  “ตา”  เชน  ตานา  ตาโรงเรียน  มาสิงสูราง  ดนตรีจะบรรเลงเพลงประกอบการรอง  เพลงโพล็วทม  
โดยจะบรรเลงไปเรื่อย ๆ  จนกวาผีปูตาจะเขาทรงสําเรจ็  ในการเขาทรงครูมม็วดและมม็วดบริวารจะจับ
ขันเขาทรงแลวจุดเทียน  ตั้งจิตเปนสมาธใิหวางเพื่อพรอมสูการเปนรางเขาทรง  เมื่อผีปูตามาเขารางทรง  
รางทรงก็ทําการผลดัเปลีย่นเส้ือผาเครื่องแตงกายที่ไดเตรียมไว  อากัปกิรยิาของรางทรงก็เปลีย่นไปไม
เปนตัวของตวัเอง  บางรายรองไห  บางรายหัวเราะเสยีงดัง  เสียงแตกหาว  พูดจาแปลกไปเปลีย่นไปเมื่อ
ตาเขาสูรางทรง  ผีปูตาจะพูดคุยทักทายพบปะลกูหลาน  ลูกหลานก็จะสอบถามวาตาชื่ออะไร  มาจาก
ไหน  เม่ือการสอบถามเมื่อสิ้นสุดลง  ชาวบานก็จะทําการผูกแขนตอนรบัดวยฝายสายสิญจนที่ไดเตรียม
ไว  ถือเปนการตอนรับตาทีไ่ดกลับมาเยี่ยมเยือนลูกหลานอีกครั้งหนึ่ง  การสนทนาระหวางลกูหลานกับ
ผีปูตาก็เกิดขึ้น  บางครั้งตาก็เกิดอาการรองไหน้ําตาไหลเสียใจกับลูกหลานที่ไมสามารถปกปองภยัราย
ตาง ๆ ใหได  จนเกดิการไมสบาย  และแนะนําทางในการดําเนินชวีิตท่ีถูกตองให  การสนทนาจะดาํเนิน
ไปในชัว่ระยะเวลาหนึ่งจากนั้นตากจ็ะรายรําประกอบเพลง  บทเพลงในการรายรําตาจะเปนผูบอกใหแก
นักดนตรี  หรอืไมนักดนตรจีะเลนเพลงมม็วดเพลงอะไรก็ได  หากไมเปนที่พอใจก็เปลี่ยนเพลงไปเรื่อย 
ๆ จนกวาตาจะพอใจ  ความพอใจของรางทรงขณะที่มีการรายรําสามารถสังเกตไดจาก  ความสนุกสนาน
ในการรํา  ทารําเปนทารําไมตายตัวรําพอใหเขาจังหวะกบัเสียงดนตรี  โดยการรํารอบวงไปตามเขม็
นาฬิกาของเสาตนกลางในปะรําพิธี   การรายรําของตา  จะดําเนินไปเรื่อย ๆ จนกวาทานจะพอใจ  เมือ่จะ
ออกจากราง   ตาจะมานั่งอยูบริเวณรานท่ีตัง้เครื่องบูชา  จบัขันเขาทรงตัง้จิตแลวรางของตาพระภูมิเจาที่
ก็ออกไป  หลงัจากนั้นพิธีกรรมก็จะทําการหยุดพักชั่วคราวโดยการเลีย้งอาหารแกผูมารวมงาน  นัง่ลอม
วงทานขาวกันภายในปะรําพธิี      
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ภาพท่ี 23  การเตรยีมการเขาทรง 
 
 หลังจากการรบัประทานอาหารรวมกันของผูเขารวมพธิีเสรจ็ส้ินแลว  พิธีกรรมจะดาํเนินใน
ลําดับขั้นตอนตอไป  ครูมมว็ดและมม็วดบริวารก็จะนั่งหนาปะรําพธิี  จับขันเขาทรงมม็วดตั้งจติ
อธิษฐาน  สํารวมกายวาจาใจใหสงบนิ่ง  ในลําดับตอไปครูมม็วดจะไดอันเชิญบองบอ็ด  เพื่อมาเขาราง  
นักดนตรจีะบรรเลงเพลงบองบ็อดโดยใชแคนเปา  เพลงบองบ็อด  เปนเพลงบรรเลงเพลงเดยีวใน
พิธีกรรมมมว็ดท่ีไมมีบทรอง  มีเพียงกลองกันตรึมและฆองโหมงเพื่อประกอบจังหวะเทานั้น  บองบ็อด
คือผูรกัษาศลีที่มีความเครงครัด  ไมใชพระแตจะเปนฤาษีหรือพราหมณ  จุดประสงคในการอันเชญิ 
บองบ็อด  เพื่อเสริมสรางความเปนสิริมงคลตอพิธีกรรม  เพราะในพิธกีรรมอาจจะมภีูตผีตนอื่นเขามา
รบกวน  การทีอั่นเชิญบองบ็อดกอนท่ีจะอนัเชิญมมว็ด  ยอมสรางความยําเกรงแกภตูผปีศาจที่จะมาสราง
ความกอกวนได  เมื่อบองบ็อดเขาทรง  ก็จะผลดัเปลยนเสื้อผาแตงกายชดุขาวมลีักษณะคลายชุด
พราหมณ  จากนั้น  บองบ็อดก็จะรายรําในทิศทางตามเข็มนาฬิการอบเสากลางของปะรําพิธี  การรายรํา
จะดําเนินไปเรือ่ย ๆ จนเปนทีพ่อใจของบองบ็อด  เมื่อบองบ็อดจะออกจากรางบองบ็อดจะนั่งลงหนา 
ปะรําพิธี  จับขนัแลวตั้งสมาธไิมนานนกับองบ็อดก็ออกจากรางไป  นักดนตรจีะบรรเลงเพลงบองบ็อด
ตั้งแตการอันเชิญกอนเขาทรง  จนถึงบองบอ็ดไดออกจากรางเปนการสิ้นสุดการบรรเลงเพลงบองบอ็ด     
 

เมื่อจบพิธกีารอันเชิญบองบอ็ดสิ้นสุดลง  ตอไปจึงจะเปนการเชญิอันเชิญมม็วด  โดยครูมมว็ด
และมม็วดบรวิารท้ังหมด  จะมานั่งหนาปะรําพิธเีพื่อทําสมาธิกอนการเขาทรง  ในการเขาทรงแตละครั้ง  
รางทรงมม็วดแตละคนจะมขัีนเขาทรงคนละ  1  ใบ  ภายในขนัก็จะประกอบดวยเครื่องบูชาครแูละเทียน
ไขสีเหลือง  1  เลม  ครูมม็วดและมม็วดบรวิารจะนั่งลงพรอมจับขันหมุนวนไปรอบ  ๆ  ตามทํานอง
เพลงของเสียงดนตรี  คณะนกัดนตรีจะบรรเลงเพลงเชญิครูมม็วดชื่อเพลงอันตวงกรู  การเขาทรงมมว็ด
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กอนที่มม็วดจะรายรํามม็วดทุกคนตองรอใหมม็วดลงรางครบทุกคนใหเรียบรอยกอน  มม็วดอาจจะมี
จํานวน  8-11  คน  ก็ตองเขาทรงใหครบทกุคน  เมื่อมม็วดเขารางทกุคนเสร็จเรียบรอยแลว  มมว็ดถงึจะ
ทําการรายรําตอไป  ในการเขาทรงเมื่อมมว็ดไดลงรางทรง  รางทรงก็จะแสดงอาการแปลก  ๆ  หัวเราะ
พูดจาทักทายลูกหลานที่มารวมในพิธกีรรม  ขอสุรา  ขอบุหรี่สูบ  มม็วดจะทําการผลดัเปลีย่นเสื้อผา
เครื่องแตงกาย  ซึ่งก็แลวแตวามม็วดคนใดเขาสิง  อาจจะเปนมม็วดผูชายหรือผูหญิง  การสังเกตวามม็วด
เปนชายหรือหญิงสังเกตไดจากการผลัดเปลี่ยนเสื้อผา  ถาเปนชายก็แตงกายอยางชายชาวเขมรและเปน
หญิงก็แตงกายตามแบบหญิงชาวเขมรตามเครื่องแตงกายที่ไดเตรียมมา   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี 24  การเตรยีมเขาทรงของมม็วด 
 

หลังจากผลดัเปลี่ยนเส้ือผามม็วดจะมานั่งพบปะพูดคยุกับลูกหลาน  ลกูหลานก็จะผูกขอมือดวย
ฝายผูกแขนที่ไดเตรยีมไว  เปนการตอนรับมม็วดท่ีไดมาเยี่ยมลูกหลายอีกครั้งหนึ่ง  โดยมม็วดจะเลาถึง
สาเหตุของการเจ็บปวยวาลกูหลานผูนั้นทําผิดตอมมว็ดอยางไร  รวมถึงใหกําลังใจเมื่อลูกหลานเกดิภัย
พิบัติ  จากนัน้มม็วดและบรวิารก็จะรายรําประกอบเพลงรอบตนเสาตนกลางในปะรําพิธี  โดยทิศทาง
การเคลื่อนท่ีตามเข็มนาฬิกา 

   
เพลงทีใ่ชสําหรับการเขาทรงมม็วด  จะเริ่มตนดวยเพลงอนัตวงกรู  เมื่อมม็วดไดเขาทรงครบทุก

คน  มม็วดก็จะเตรียมการรายรําโดยมมว็ดจะบอกใหนักดนตรีเลนเพลงตามที่ตนเองตองการ  เชน  เพลง
กันเตยีว  เพลงโอก  เพลงโพล็วทม  เปนตน  ครั้งเมื่อมมว็ดไมชอบใจบทเพลงใด  มม็วดกจ็ะบอกใหนัก
ดนตรีหยุดเลน  และใหเลนเพลงใหมทันทโีดยไมจําเปนจะตองจบเพลง  เมื่อรายรําจนเปนที่พอใจ
โดยปรกติประมาณ  30-40  นาที  มม็วดก็จะทําพิธีออกจากรางใหม  มม็วดจะมีการเขาและออกจากราง
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ทรงอยูเปนระยะ  ๆ  ซึ่งก็แลวแตวามม็วดพอใจในการราํมากนอยเพียงใด  หากวาพอใจมากก็จะออก
หากยังไมพอใจก็จะรายรําประกอบดนตรตีอไป   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 25  การรําของมม็วด 

 
ครั้งเมื่อถึงเวลาเที่ยงคืน  จะมีการหยดุพักพิธีกรรมมมว็ด  โดยเจาภาพจะจดัเลีย้งหาอาหารแก

ผูรวมงานอีกครั้งหนึ่ง  และคณะนักดนตรีจะทําพธิีบูชาครดูนตรีท่ีเรียกวา  “พิธีจําเรญิบารมีครูดนตร”ี  
ท้ังนี้เพื่อการบชูาเพื่อระลกึถงึพระคุณครูบาอาจารยทางดนตรี  ท่ีไดประสิทธิ์ประสาทวิชาทางดานดนตรี
ใหไดใชในการทํามาหากิน  โดยพธิีจําเรญิครูดนตรจีะกระทําโดยนักดนตรีคนใดคนหนึ่งในวง  ซึ่งจะ
นําเครื่องเซนและเครื่องบูชา  เชน  อาหาร  สุรา  ดอกไมธปูเทียน  เงิน  ขาวสาร  พรอมทั้งกลาว 
ใหครูดนตรีมารับเครื่องเซนและเครื่องบูชา  ขอใหปกปกรกัษาใหคณะของวงดนตรไีดมีความ
เจรญิกาวหนาในอาชีพ  เพลงท่ีใชในการบรรเลงประกอบพิธีจําเรญิบารมีครดูนตรีจะใชเพลง 
อันตวงกรู  และจากนั้นจะใชเพลงเมือนระเงียว  ขณะที่มกีารบรรเลงบทเพลงดังกลาวมม็วดก็จะรายรํา
ประกอบเพลง  เมื่อเปนท่ีพอใจของมม็วด  มม็วดกจ็ะออกจากรางไป  จากนั้นจะเปนการรับประทาน
อาหารรวมกันของคณะนกัดนตรแีละผูเขารวมในพธิกีรรมทุกคน     
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ภาพท่ี 26  พิธจีําเรญิบารมีครูดนตร ี
 

หลังจากรับประทานอาหารหลังเวลาเทีย่งคนืเสร็จ  พิธกีรรมมม็วดกจ็ะมีการดําเนนิตอไป   
โดยการเขาทรงมม็วด  มม็วดก็จะรายรําและออกจากรางเพือ่พักผอนบางบางชวง  และก็จะสลับกับการ
เขาทรงเพื่อรายรําตอ  พิธกีรรมจะสลับการเขาออกรางจนถึงเชาของอีกวนัใหม  สัญญาณแหงเวลาการ
ส้ินสุดพิธีกรรม  จะมีการสิ้นสุดลงโดยครูมม็วดจะใหมมว็ดท่ีเปนบรวิารท้ังหมด  ถือขันเขาทรงมมว็ด 
มารํารอบเสาตนกลางของปะรําพธิี  ดนตรจีะเริ่มบรรเลงเพลงลา  เพลงจะเวีย  จากนัน้เม่ือรายรําเสร็จ  
ครูมม็วดจะนํามม็วดที่เปนบริวารทําการกราบไหวรานเทวดา  โดยทําการโปรยขาวสารในระหวางพิธี
เปนระยะ  ๆ  เมื่อจบเพลงจะเวีย  ดนตรีจะเลนเพลงกัจปกา  มม็วดจะรายรําพรอมกับการเด็ดดอกไมที่ใช
ประดับบริเวณดานบนของปะรําพิธใีนแตละชอ  รื้อใบมะพราวเก็บผาปะดาน  พรอมทั้งเก็บเครื่องบูชา
ท่ีเสาตนกลางและเครื่องปะกําตาง  ๆ  ออกมาถือไว  รายรําไปรอบ ๆ  เสาตนกลางอกีครั้งหนึ่ง   
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ภาพท่ี 27  การรําเดด็ดอกไมและรื้อปะรําพธิ ี
 

การสักการะบชูามม็วดครั้งสุดทาย  ครูมม็วดจะนําเอาดอกไมท่ีเสียบไวบนเสาตนกลางของ 
ปะรําพิธี  มาวางบริเวณหนารานเทวดาและรวมถึงเครื่องบูชา  และใหมม็วดทําการกราบไหวทีละตน   
โดยมีจุดไหวอยู  9  จุด  วางดานหนาของปะรําพิธี  และใหมม็วดแตละตนไดกราบไหว  เพลงทีใ่ชใน
การบรรเลงจะใชเพลงถวายเปรียะฮอาตึดเปรียะฮจนัทร  จากนั้นมม็วดก็จะนําฝายผูกขอมือ  นําไปผูก
ใหแกนกัดนตรีเปนการขอบคุณท่ีไดบรรเลงใหมม็วดไดรายรําตลอดทั้งคืนอยางมีความสุข  และขอให
คณะนกัดนตรมีีความเจรญิกาวหนาในทางอาชีพทางดนตรีตอไป 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี 28  การสิ้นสุดพิธีกรรม 
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นอกจากมม็วดจะผูกขอมือใหแกคณะนักดนตรแีลว  ยังไดผูกขอมือใหกับผูท่ีไปรวมใน
พิธีกรรมนีด้วย  โดยใหพรขอใหผูรวมพธิตีางมีความสุขปราศจากโรคภัยไขเจ็บตลอดไป   
เปนการสิ้นสดุ  พิธกีรรมมม็วด  อยางสมบูรณ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพท่ี 29  มม็วดผูกขอมือขอบคุณคณะนกัดนตร ี

 
 

  
 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 30  การใหพรของมมว็ดแกผูรวมพธิีกรรม 
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บทบาทของพธิกีรรมมม็วดที่มีตอคนในทองถิ่น 
 

 พิธีกรรมมมว็ดของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ  เปนพิธกีรรมท่ียดึถือปฏิบัติสืบทอดกันมา
ตั้งแตครั้งอดีตจนถึงปจจุบัน  โดยจัดกระทําขึ้นดวยความเชื่อแหงการรักษาพยาบาลผูปวย  ตามความเชื่อ
ของคนในทองถิ่น  โดยพธิีกรรมมม็วดมีบทบาทตอสังคมของชาวไทยเชื้อสายเขมรทีสํ่าคัญ  ดังนี้   
  

1. บทบาทดานการรกัษาพยาบาล  พธิีกรรมมม็วดจดัทําขึ้นเพื่อจุดประสงคในการรกัษาผูปวย   
ตามความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายเขมรที่เชื่อวาสาเหตุของการเจ็บปวย  เกิดจากอํานาจของสิ่งที่เหนือ
ธรรมชาติ  มผีบีรรพบุรุษเปนผูกระทําใหเกิดอาการเจบ็ปวย  ถาตองการหายขาดจากโรคภยัไขเจบ็
จะตองจดัทําพธิีกรรมมม็วดขึ้น  โดยจะตองจัดเตรียมองคประกอบที่ใชในพธิีกรรมใหครบถวน 
และถกูตอง  ตลอดจนขั้นตอนที่ใชประกอบพิธีกรรมตั้งแตเริ่มตนจนสิ้นสุดพิธกีรรม   

 
2.  บทบาททางดานการศึกษาประวตัิศาสตร  การประกอบพิธีกรรมมมว็ด  วิญญาณทีเ่ขาสิง 

รางทรงจะเปนดวงวญิญาณของผีบรรพบุรุษ  เมื่อผีบรรพบุรุษไดเขาทรงกจ็ะมกีารพูดคุยกับลูกหลาน 
สอบถาม  และมีการเลาเรื่องราวในอดีตใหลูกหลานไดฟง  เชน  เรื่องราวทีเ่กีย่วกับการเกี้ยวพาราสีกัน
ของหนุมสาวในสมัยครั้งอดตี  และรวมถึงการประกอบอาชีพดังที่ปรากฏในบทเพลงที่ใชประกอบ
พิธีกรรมมมว็ด  การแตงกายในสมยัโบราณที่แสดงออกมาในรูปแบบของเครื่องแตงกายที่ใชในการ
ประกอบการรายรํา  เปนตน       

 
3.  บทบาททางดานการรวมกลุมของคนในทองถิ่น  การประกอบพธิีกรรมมม็วดขึ้นในแตละ 

ครั้ง  ตองอาศัยความรวมมือรวมแรงกันของคนในทองถิน่  ทั้งกลุมเครอืญาติและกลุมเพื่อนบาน  เพราะ
การจัดพธิีกรรมมม็วดในแตละครั้ง  ตองมกีารจัดเตรยีมงานกันอยางนอย  2-3  วัน  โดยมีการแบงหนาที่
กันอยางชดัเจนทั้งการจัดเตรียมสถานที่  เครื่องเซนสังเวย  ตลอดจนผูท่ีมารวมประกอบพิธีกรรม  การ
รวมกลุมกันของเครือญาติและกลุมเพื่อนบาน  ทําใหเกดิความสมานฉันทกันของคนในทองถิ่น 
โดยไดพบปะพูดคุยแลกเปลีย่นความคดิซึ่งกันและกัน  บางครั้งอาจมีปญหาท่ีสรางความบาดหมางใจ
กันกถ็ือโอกาสนี้ไดพูดคยุปรึกษาหารือจนสามารถตกลงกันไดดวยดี     
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บทที่  5  
 

การวิเคราะหดนตรีท่ีใชในพธิกีรรมมม็วด 
 

การวิจยัครั้งนี ้ ผูวจิัยจะวิเคราะหโครงสรางและทํานองของเพลงทีใ่ชในพิธกีรรมมมว็ด  
ท่ีผูวจิัยไดเก็บรวบรวมเนื้อหาและทํานองมม็วดที่ไดจากการบันทึกในภาคสนาม  โดยบทเพลงทีใ่ชใน
พิธีกรรมมมว็ดจะมกีารบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบบทรอง  และเครื่องดนตรีที่ใชประกอบใน
พิธีกรรมมมว็ด  ไดแก  ปปุก  ตรวัอู  แคน  กลองกนัตรมึและฆองโหมง  ดังนั้น  ในการวิเคราะหบท
เพลงผูวจิัยจะวิเคราะหเฉพาะแนวทํานองหลักของเพลงที่ใชประกอบในพธิีกรรมเทานั้น   
 

การบนัทึกโนตเพลงผูวิจัยไดใชโนตสากลเปนสัญลักษณ  แทนทวงทํานองและความยาวของ
จังหวะ  แตระดับเสียงในสัญลกัษณน้ีไมไดใชตามระดบัเสียงสากล  แตใหทํานองเปนไปตามลกัษณะ
ของการบันทกึโนตสากลเทานั้น  เนื่องจากระบบเสียงของแตละกลุมชาติพันธุนั้น  มีระบบเสียงทีเ่ปน
เอกลกัษณเฉพาะของตนซึ่งไมตรงกับระดบัเสียงสากล  โดยใชหลกัการวดัเสียงในการบันทกึโนตและ
วิเคราะห  ดวยระบบเซ็นตของอเล็กซานเดอร  เจ  เอลลิส  (Alexander J.  Ellis, 1814-1890)   

 
การวิเคราะหบทเพลงทีใ่ชในพิธกีรรมมว็ด  ผูวิจยัไดเลอืกบทเพลงสําหรับการวิเคราะหในครั้ง

น้ี  จํานวน  10  เพลง  เพราะบทเพลงดังกลาวนยิมบรรเลงในพธิีกรรมและมกัจะบรรเลงซ้ํา  ๆ  เนื่องจาก
บทเพลงเปนเพลงที่มมว็ดชืน่ชอบ  เพราะเมื่อใดที่มม็วดชอบในเสียงของดนตรีก็เปนการงายที่มม็วดจะ
เจารางทรง  แตอยางไรก็ตามในพธิีกรรมมม็วดจะมีบทเพลงที่ใชในพธิีกรรมมากกวานี้  ผูวิจยัไดทําการ
วิเคราะหบทเพลงที่ใชในพธิีกรรมจริงที่ไดจากการบนัทกึในภาคสนาม  โดยเปนบทเพลงบังคับและเปน 
บทเพลงทีนิ่ยมในการประกอบพิธีกรรม  ดังนี ้

 
1.  เพลงทีใ่ชบูชาครู  เปนเพลงท่ีใชบรรเลงบูชาครูกอนการเขาทรง  และใชรายรําในการ

ประกอบพธิ ี บทเพลงทีใ่ชบูชาครูบางบทเพลง  เชน  เพลงเมือนระเงียว  จะบรรเลงครั้งเดยีวคือตอน
ประกอบพธิีจาํเรญิบารมีครดูนตรีเที่ยงคนืเทานั้น  และเพลงบูชาครูบทเพลงอื่นจะบรรเลงกอนเขาทรง
และบางครั้งจะใชบทเพลงดงักลาวนี้ประกอบการรายรําของมม็วดควบคูกันไปดวย  โดยบทเพลงที่ใช
บูชาครูมีดังนี้     

 
     เพลงที่  1  เพลงโพล็วทม 

           เพลงที่  2  เพลงพดัเจือย 
     เพลงที่  3  เพลงอันตวงกร ู
     เพลงที่  4  เพลงเมือนระเงียว 
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2.  เพลงรํามมว็ด  เปนเพลงที่มม็วดเมื่อมกีารเขาทรงจะใชรายรําประกอบในพธิีกรรม  โดยการ
บรรเลงบทเพลงดังกลาวจะใชเมื่อใดก็ไดตามแตมม็วดจะพึงพอใจใหบรรเลง  หากบรรเลงแลวมม็วดไม
เขารางทรงหรอืไมพอใจทีจ่ะรายรํา  คณะนักดนตรกี็จะปรับเปลี่ยนบทเพลงเพื่อใชบรรเลงใหมอยู 
เรื่อย ๆ  จนกวาจะเปนที่พึงพอใจของมม็วด  โดยบทเพลงที่ใชประกอบการรายรําของมม็วดมีดังนี้    

  
     เพลงที่  5  เพลงบองบ็อด 
     เพลงที่  6  เพลงโอก 
     เพลงที่  7  เพลงกนัเตยีว 
     เพลงที่  8  เพลงจะเวีย 
 
3.  เพลงลา  เปนบทเพลงที่ใชบรรเลงลําดบัสุดทายของพิธีกรรม  เพ่ือเปนการบอกลาแด

ครูมม็วดตลอดจนผูที่เขารวมในพธิีกรรมกอนจะสิ้นสุดพิธี  การบอกลาดวยบทเพลงดังกลาวเนื้อหาของ
บทเพลงจะสื่อถึงพิธีกรรมวาขอใหโรคภัยไขเจ็บตาง ๆ  ไดจางหายไปหลังจากการรื้อปะรําพิธแีละถา
หากมีโอกาสในปหนาก็จะมาจัดพิธีกรรมมม็วดนี้อกีครั้ง  เพื่อใหมม็วดไดรายรําอยางมคีวามสุขอีกครัง้   

 
     เพลงที่  9  เพลงกจัปฺกา 
     เพลงที่  10  เพลงถวายเปรียะฮอาตึดเปรียะฮจนัทร 

 
การวิเคราะหบทเพลงทีใ่ชในพิธกีรรมมมว็ด  ผูวจิัยไดใชหลักการทางมานุษยดรุิยางควิทยา

(Ethnomusicology)  และดุรยิางควิทยา (Musicology)  โดยวเิคราะหโครงสรางและทํานองเพลงทีใ่ช
บรรเลงประกอบพิธีกรรม  ตามคุณลกัษณะตาง ๆ  ดังนี ้
        

1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
  2.  ผิวพรรณ  (Texture) 
 3.  รูปแบบ  (Form)  

4.  ทวงทํานอง  (Melody) 
     4.1  ชวงเสียง  (Range)  
     4.2  กลุมเสยีง  (Mode)  

       4.3  รูปลกัษณของทวงทาํนอง  (Melodic contour) 
     4.4  ทิศทางการดําเนนิทาํนอง 
5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern) 
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เครือ่งดนตรีท่ีใชในพธิกีรรมมม็วด 
 

ปปุก  หรือปเญ็นหรือปเตรยีง  ชาวบานเรยีกวา  ปมม็วด  ในการวิจัยครั้งนีผู้วจิัยจะเรยีกปชนดินี้
วาปปุก  ปปุก  เปนเครื่องดนตรีในตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ  (Aerophones)  
ประเภทลิ้นอิสระ  (Free reed)  ปปุกทําดวยไมไผรวก  ลิน้ของปปุกทําดวยโลหะเหมอืนลิ้นแคนและป  
(ปจุมทางภาคเหนือ)  ฝงอยูดานขางของลําตัวทอนปลายสุด  ความยาวประมาณ  38  เซนติเมตร  ขนาด
เสนผาศูนยกลางประมาณ  2   เซนติเมตร  มีรูบังคับเสียง 6 ร ู รูหัวแมมอื 1 ร ู  

 
 
 
  
 
 
 
ภาพท่ี 31  ลิ้นป 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี 32  ลักษณะของปปุก 
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ระบบเสียงปปุก  (Tuning System) 
 

การวิเคราะหระบบเสียงของปปุก  ผูวิจยัจะใชทฤษฎีการวดัเสียงในระบบเซ็นตของอเล็กซาน
เดอร  เจ  เอลลิส (Alexander J.  Ellis)  คือ  แบง 1 ชวงทบ  (Octave)  ออกเปน  12  สวนเทา  ๆ  กนั 
และกําหนดใหแตละสวนมคีาเทากับ  100  เซ็นต  (ปญญา, 2546: 13)  ผูวจิัยจึงไดวดัระบบเสียงของ 
ปปุกไดดังนี ้

 
 

 
 
 
 
 
ภาพท่ี 33  ระดับเสียงตามคาเซ็นตของปปุก 

 
ระดับเสียงของปปุก 
 
 
 
เสียงท่ี  1  ปดรูทั้งหมด 

 
เสียงท่ี  2  เปดรูที่ 1   

 
เสียงท่ี  3  เปดรูที่ 2   

 
เสียงท่ี  4  เปดรูที่ 3   

 
เสียงท่ี  5  เปดรูที่ 4   

 
เสียงท่ี  6  เปดรูที่ 5   

 
เสียงท่ี  7  เปดรูนิว้คํ้า   
 
 
 

ภาพท่ี 34  ระดับเสียงของปปุก 

0             100           200          300            400           500           600           700            800           900          1000         1100        1200 
 

1                                 2                                3                               4                                 5                                6                                 7 

เซ็นต 
 
 

เสียงที่ 
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การวิเคราะหทํานองเพลง  ที่ไดจากการถอดเทปจากการบันทึกจากภาคสนาม  จะใชหลักการ
ทางสัญลกัษณแทนคาของเสียง  เนื่องจากการวดัระดับเสียงที่ไดจากเครือ่งดนตรีปปุก  มีลักษณะเฉพาะ
ของกลุมวัฒนธรรมทางดนตรีที่เปนของตนเอง  ซึ่งไมตรงกับระดับเสยีงของโนตสากล  ดังนี้   
 
ตารางที่ 1  การวัดระยะหางของเสียงปปุก 
 

 
ลําดับเสียงท่ี 

 
เสียง 

 

 

สัญลักษณท่ีใช 
แทนระดับเสียง 

 
ระยะหาง  (เซ็นต) 

1      C#         +1 C 
2 D#        -30 D 
3 F#         -35 F 
4 G          +10 G 
5 A#        -35 A 
6 C          -20 C 
7 D          +5 D 
8 D#        +20 D 

 

169 
295 
145 
55 

215 
225 
115 

 

 
ตรวัอู  เปนเครือ่งดนตรีในตระกลูท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย  (Chordophones)  

ประเภทดุรยิธนู  (Musical bows)  ตรัวอูทีใ่ชในพธิกีรรมมม็วดทําดวยไมพยุง  กระโหลกซอทําดวย
กะลามะพราว  โดยตัดปลายดานหนึ่งออก  ดานท่ีปาดออกหนาซอจะขงึดวยหนังตะกวด  สวนดาน
ตรงกนัขามจะฉลุดวยลวดลายที่สวยงาม  วตัถุประสงคเพือ่ใหเกิดความโปรงเปนชองทําใหเกิดเสียง 
สวนบนและสวนลางเจาะรูเพ่ือสอดคันทวน  วัดจากทวนบนถึงทวนลางยามประมาณ  90  เซนติเมตร 
หนาซอมีเสนผานศูนยกลางประมาณ  16  เซนติเมตร  มลีูกบิด  2  อันติดตั้งในแนวเดียวกัน  ลูกบดิสาย
ทุมอยูดานบน  ลูกบิดสายเอกอยูดานลาง  โดยมีคันชกัของซอสําหรับสีทําใหเกิดเสียง   
ยาวประมาณ  56  เซนติเมตร  
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ภาพท่ี 35  ลักษณะของตรวัอู 

 
ระบบเสียงของตรวัอู  (Tuning  System) 

 
การวิเคราะหระบบเสียงของตรัวอู  ผูวิจยัจะใชทฤษฎกีารวัดเสียงในระบบเซ็นตของอเล็กซาน

เดอร  เจ  เอลลิส (Alexander J.  Ellis)  คือ  แบง 1 ชวงทบ  (Octave)  ออกเปน  12  สวนเทา  ๆ  กนั 
และกําหนดใหแตละสวนมคีาเทากับ  100  เซ็นต  (ปญญา, 2546: 13)  ผูวจิัยจึงไดวดัระบบเสียงของ 
ตรัวอูไดดังนี ้
 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพท่ี 36  ระดับเสียงตามคาเซ็นตของตรวัอู 

 
 
 
 
 
 

0             100         200          300           400          500           600          700           800          900        1000         1100        1200 
 

1                               2                               3         4                5                               6                              7                              8 

เซ็นต 
 
 

เสียงที่ 
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ระดับเสียงของตรวัอู 
 
 

 
 
                                                              สายทุม                    สายเอก 
  

เสียงท่ี  1  สายเปลา      เสียงท่ี  6  สายเปลา   
  
 

เสียงท่ี  2  กดนิ้วช้ี      เสียงท่ี  7  กดนิ้วช้ี 
 
 

เสียงท่ี  3  กดนิ้วกลาง      เสียงท่ี  8  กดนิ้วกลาง 
 
 

เสียงท่ี  4  กดนิ้วนาง      เสียงท่ี  9  กดนิ้วนาง 
 
 

เสียงท่ี  5  กดนิ้วกอย      เสียงท่ี  10  กดนิ้วกอย 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 37  ระดับเสียงของตรัวอู    
 

การวิเคราะหทํานองเพลง  ที่ไดจากการถอดเทปจากการบันทึกจากภาคสนาม  จะใชหลักการ
ทางสัญลกัษณแทนคาของเสียง  เนื่องจากการวดัระดับเสียงที่ไดจากเครือ่งดนตรีตรวัอู  มีลักษณะเฉพาะ
ของกลุมวัฒนธรรมทางดนตรีที่เปนของตน  ซึ่งไมตรงกับระดับเสียงของโนตสากล  ดงันี้ 
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ตารางที่ 2  การวัดระยะหางของเสียงตรวัอู 
 

 
ลําดับเสียงท่ี 

 
เสียง 

 

 

สัญลักษณท่ีใช 
แทนระดับเสียง 

 
ระยะหาง  (เซ็นต) 

1 B        +5 B 
2 C#      +10 C 
3 D#      +20 D 
4 E         +5 E 
5 F         -30 F 
6 G         +1 G 
7 A         -16 A 
8 B         +5 B 
9 C#       +40 C 
10 D         -30 D 

 

205 
210 
85 
65 

231 
183 
221 
235 
130 

 

 

แคน  เปนเครือ่งดนตรีในตระกลูท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ  (Aerophones)  
ประเภทลิ้นอิสระ  (Free  reed)  แคนท่ีใชในพธิีกรรมมม็วดเปนแคนชนิด  แคนแปด  โดยแคนแปด 
ประกอบดวยลูกแคน 8 คู  (16 ลูก) จัดเรยีงเขาอยูในเตาเปนสองแพ ซายขวา แพละ  8  ลูก  แคนแปด 
แคนแปดวางตาํแหนงเสียงของลูกแคนเหมือนกับแคนเจด็ทุกประการ เพียงแตเพ่ิมลูกแคนเขามาอีก 1 คู 
(2  ลูก  แพละลูก)  ทีด่านปลายนอกสุดของเตาแคน  คูท่ีเพิ่มเขามานี้ใชเปนเสียงประสาน  drone  เรียก
เสียงนี้วา  “เสียงเสพ”  หรือเรียกวา  “เสพกอย”  เพราะเวลาบรรเลงมกัใชนิ้วกอยของผูบรรเลงปดรนัูบ 
แตหมอแคนผูมีทักษะนอยมักใชข้ีสูดกอนเล็ก  ๆ ปดรูนับเสียงเสพนี ้ เพ่ือใหดังไปตลอดการบรรเลง 
เสียงเสพขวา  ใชสําหรับประสานใหกับทํานองเพลงทางไมเนอร  สวนเสียงเสพซาย  ใชสําหรับ
ประสานใหกบัทํานองเพลงทางเมเจอร 

แคนแปด เปนแคนที่หมอแคนนิยมใชมากที่สุด มีวางขายทั่วไปในปจจุบัน  และถือวาเปนแคน
มาตรฐานเพราะมีชวงทบเสยีงครบ  ไมที่ใชทําแคนจะใชไมกูแคน  ซึ่งเปนไมตระกูลไมไผลําตนขนาด
เล็ก  ชาวบานเรียกวา  ไมเฮ้ีย  หรือภาคกลางเรยีกวาไมซาง  ความยาวของแคนแปดประมาณ  100  
เซนติเมตร  กวางประมาณ  10  เซนติเมตร  ลิ้นแคนทําดวยโลหะผสมเงินกับทองแดง 
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ระบบเสียงของแคน  (Tuning  System) 
 

การวิเคราะหระบบเสียงของแคน  ผูวิจยัจะใชทฤษฎีการวดัเสียงในระบบเซ็นตของอเล็กซาน
เดอร  เจ  เอลลิส (Alexander J.  Ellis)  คือ  แบง 1 ชวงทบ  (Octave)  ออกเปน  12  สวนเทา  ๆ  กนั 
และกําหนดใหแตละสวนมคีาเทากับ  100  เซ็นต  (ปญญา, 2546: 13)  ผูวจิัยจึงไดวดัระบบเสียงของ 
แคนไดดังนี ้
 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพท่ี 38  ระดับเสียงตามคาเซ็นตของแคน 
 
 ระดับเสียงของแคน 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  

 

ภาพท่ี 39  ระดับเสียงของแคน 

0             100         200          300           400          500           600          700           800          900        1000         1100        1200 
 

1                               2                               3         4                5                               6                              7                              8 

เซ็นต 
 
 

เสียงที่ 
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การวิเคราะหทํานองเพลง  ที่ไดจากการถอดเทปจากการบันทึกจากภาคสนาม  จะใชหลักการ
ทางสัญลกัษณแทนคาของเสียง  เนื่องจากการวดัระดับเสียงที่ไดจากเครือ่งดนตรีแคนแปด  โดยมี
ลักษณะเฉพาะของกลุมวัฒนธรรมทางดนตรีที่เปนของตน  ซึ่งไมตรงกับระดับเสียงของโนตสากล  
ดังนี ้
 
ตารางที่ 3  การวัดระยะหางของเสียงแคน 
 
 

 
ลําดับเสียงท่ี 

 
เสียง 

 

 

สัญลักษณท่ีใช 
แทนระดับเสียง 

 
ระยะหาง  (เซ็นต) 

1  A#       -10 A 
2 C         -10 C 
3 D         -4 D 
4 D#       -5 E 
5           F          -2 F 
6          G         -1 G 
7 A        +15 A 
8          A#       -5 G 

 

200 
206 
99 

203 
201 
216 
80 

 

 กลองกันตรึม   เปนเครื่องดนตรใีนตระกูลท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทอืนของแผนหนัง  
(Membranophones)  ประเภททรงสอบ  (Barrel shaped)  โดยมีรูปรางคลายโทนของภาคกลาง  กลองทํา
ดวยไมขนุนหรือดินเผา  ยาวประมาณ  23  เซนติเมตร  หนากลองทําดวยหนังตะกวด  เสนผาน
ศูนยกลางประมาณ  24  เซนติเมตร  กลองกันตรึมจะใชบรรเลงในพิธกีรรมมมว็ด  จะบรรเลงตีประกอบ
จังหวะ  โดยกลองกันตรึมท่ีใชจะมจีํานวน  3  ใบ  มีขนาดใกลเคียงกัน  เวลาตีประกอบจังหวะจะตีกลอง
ดวยหนาทับทีเ่หมือนกัน  ผูบรรเลงกลองจะบรรเลงประกอบกับการรองเพลงประกอบในพธิรีวมดวย     
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ภาพท่ี 40  กลองกันตรึมที่ใชในพธิีกรรมมม็วด 

 ฆองโหมง  เปนเครื่องดนตรใีนตระกูลทีเ่สียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง
(Idiophones)  ประเภทตี  (Percussion)  ชนดิฆองมีปุม  (Boos Gong)  ทําดวยโลหะ  มีเสนผาน
ศูนยกลางประมาณ  25  เซนติเมตร  สูงประมาณ  6  เซนติเมตร   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 41  ฆองโหมง 
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การวิเคราะหบทเพลงที่ใชในพธิีกรรมมมว็ด 
 

เพลงที่ 1 
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เพลงโพล็วทม  หมายถึง  เพลงทางใหญ  ใชบรรเลงเปนเพลงแรกของการเริ่มตน 

ในพิธีกรรมและใชบรรเลงเพื่อการเขาทรง  และใชรายรําเมื่อเขาทรงเสร็จเรยีบรอย  เนื้อหาของบทเพลง
เปนการกลาวแสดงความรักตอหญิงที่หมายปองวานอกจากรกันองคนงามแลว  ความรักของพี่ยังมีตอ
ครอบครวัของหญิงสาวดวย  โครงสรางทางฉันทลักษณและเนื้อรองของบทเพลงจะแบงออกเปน  3  
ทอน  ดังนี ้
 

เนื้อรอง  ทอนที่  1 
 
   O O O O O O    O O O O 
    

O O O O    O O O O 
 
บองสฺลัญสละฮไซรนาบอง สฺลัญม็อดเตียงเปฺตี๊ยะฮ  

เตียงเรียลฮาลโซฺรว็    เตียงเรียลฮาลโซฺรว็    
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คําแปล 
 

พี่รักนองจริง   รักท้ังบานนองหญิง 
  รักทั้งเรือนชานหนาบาน   รักท้ังเรือนชานหนาบาน 
 

เนื้อรอง  ทอนที่  2 
 
   O O O O    O O O O  
    

O O O O    O O O O 
 
โอยไซรลฺออบอง  บองสลัญไซรเกฺมง    

บองจับไดลีง    กัวรเอยไซรยมุ     
 

คําแปล 
 

   โอหญิงงามของพี่เอย  พี่รักนองสาววยัแรกแยม 
  พ่ีจับมือนองเลน    ไมเห็นจะนารองไหเลย 
 

เนื้อรอง  ทอนที่  3 
 
   O O O O   O O O O O O  
    

O O O O   O O O O 
    

บองสฺลัญไซรเกฺมง  ลฺออบองกัดเซาะเรียบเปรง   
ปุมแดลเมียนสฺงูด   ปุมแดลเมียนสฺงูด   

 
คําแปล 

 
   นองเอยพ่ีรักนองสาววัยแรกแยม คนสวยของพีต่ัดผมทาน้ํามนั 
  ไมเคยเหือดแหง    นองเอยไมเคยเหือดแหงเลย 
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เพลงโพล็วทม  ที่นํามาวิเคราะหจะวิเคราะหเฉพาะทํานองหลักของบทเพลง  มีจํานวน  53   
หองเพลง  ดังนี้  
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1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
 
เพลงโพล็วทม  ลักษณะของบทเพลงเปนบทเพลงรอง  โดยเนนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจาก

เสียงของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครือ่ง
ดนตรีท่ีใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ปปุก  สวนเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบจังหวะ  ไดแก   
กลองกนัตรึมและฆองโหมง 
 

2.  รูปแบบ  (Form)   
 
รูปแบบโครงสรางของเพลงโพล็วทม  เปนบทเพลงที่มีทํานองส้ัน ๆ  บรรเลงซ้ํา  ๆ  กนั   

แบบ  Iterative  Form  ประกอบดวยทํานองเพลงทั้งหมด  53  หองเพลง  สามารถแบงเปน  2  สวน  คือ  
ทอนนําของบทเพลงในหองท่ี  1-14  และทอนทํานองของบทเพลงจะเปนหองเพลงที่  15-53  จากนั้น
การดําเนนิทํานองก็จะมีการยอนในสวนทํานองหลักอีก  3  เที่ยว  ในหองเพลงที่  28-53  โดยมีรูปแบบ
โครงสรางของบทเพลง  ดังนี้ 
 

 
ทอนนํา 

 

 
ทอนเพลงที่ 1 

 
ทอนเพลงที่ 2 

 
ทอนเพลงที่ 3 

 
ทอนเพลงที่ 4 

 

 
A 
 

 
A 

 
A 

 
A 

 
A 

 
รูปแบบ  ทอน  A  โนตหองท่ี   1-14    ทอนนําของบทเพลง 

    ทอน  A  โนตหองที่   15-27   ทอนทํานองเพลงที ่ 1 
    ทอน  A  โนตหองที่   28-38   ทอนทํานองเพลงที่  2 
    ทอน  A  โนตหองที่    39-45   ทอนทํานองเพลงที่  3 
    ทอน  A  โนตหองที่    45-53   ทอนทํานองเพลงที่  4 
 

3.  ผวิพรรณ  (Texture) 
 

เพลงโพล็วทม  มีลักษณะเปนบทเพลงทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  บรรเลงทํานอง
ประกอบเสียงรอง  โดยเครื่องปปุก  1  เลา  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก  กลองกันตรึมและ 
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ฆองโหมง  ดังนี้     

 
4.  ทวงทํานอง  (Melody) 
 
    4.1  ชวงเสยีง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง   

โดยเพลงโพลว็ทม  จะมีเสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  มี  (E1)  และเสียงสูงสดุ  คือ  เสียง  มี  (E2)  ดังนี ้
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    4.2  กลุมเสียง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะที่ใช  ในบทเพลงโพล็วทม  จะใชกลุมเสียง
ตาง  ๆ  ดังนี ้     
 

หองเพลงที่  1-6  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  F  G  ดังนี ้    

 
หองเพลงที่  7-14  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  F  ดังนี ้    

 
 
 
  

หองเพลงที่  15-21  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  E  ดังนี ้    

 
  หองเพลงที่  22-28  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  E  ดังนี ้    
 
 
 

 
หองเพลงที่  29-35  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  E  ดังนี ้    
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หองเพลงที่  36-41  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  E  ดังนี ้    
 
 
 
 

หองเพลงที่  42-47  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  E  ดังนี ้    

 
หองเพลงที่  48-53  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  E  ดังนี ้    

 
 
 
 
   

จากโนตเพลงโพล็วทม  จะพบวากลุมเสียงที่ใชในบทเพลงนี้จะใชกลุมเสียง  6  เสียง   
ไดแก  A  C  D  E  F  G     
 

4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  คือ  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 
ทํานองเพลง  จากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทํานองเพลงโพลว็ทม  พบวามี
การเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดังนี้          
 
          4.3.1  ทวงทํานองท่ีตอเนื่องเชือ่มโยงกัน  (Conjunct)  ในเพลงโพล็วทม  จะพบ
ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกันในหองเพลงที่  4-9, 10-16, 29, 35, 40  และหองเพลงที่  47  ดังนี้        
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        4.3.2  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะขึน้ ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในเพลงโพล็วทม   

จะพบทวงทํานองที่ดําเนินทํานองในลักษณะขึ้น ๆ ลง  ๆ  ในหองเพลงที่  29  และหองเพลงที่  41-42   
 

             จากโนตเพลงในหองท่ี  29  การเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นท่ีโนตตัวที่   
1-8  ในตําแหนงเสียง  B  C  และ  B  A  โดยมีการสลบัขึ้นและลง  ดังนี้   
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    จากโนตเพลงในหองท่ี  41-42  การเคลือ่นที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นทีโ่นตตวั 
ท่ี  1-5  ในตําแหนงเสียง  A  E  A  A  E  โดยมีการสลับขึน้และลง  ดังนี ้  
 
 
 
 
 

        4.3.3  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะไมคอยขึ้นลงหรอืสม่าํเสมอ  (Terraced)  ในเพลง 
โพล็วทม  จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  ในหองเพลงที ่ 2-3, 5-9, 15-17,  
20-21, 23-24, 36-37, และหองเพลงที่  48-49  โดยจะซ้ํากันของโนตในตําแหนงเสียง  C  ดังนี้       
 

        จากหองเพลงที่  5-9  ของโนตตวัที่  1-5   ที่ตําแหนงเสียง  A  มีทิศทางใน 
การเคลื่อนท่ีเสมอกัน  ดังนี ้

   
 

 
 

         
    จากหองเพลงที่  15-17  ของโนตตวัที่  1-7   ที่ตําแหนงเสียง  C  มีทิศทาง 

ในการเคลื่อนที่เสมอกัน  ดังนี้ 
 
 
 
 

 
      จากหองเพลงที่  20-21  ของโนตตวัที่  2-7, 9-12  ที่ตําแหนงเสียง  A  มี 

ทิศทางในการเคลื่อนที่เสมอกัน  ดังนี ้
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         จากหองเพลงที่  23-24  ของโนตตวัที่  4-7  ที่ตําแหนงเสียง  A  มีทิศทางใน 
การเคลื่อนท่ีเสมอกัน  ดังนี ้

 
 
 
 

 
          จากหองเพลงที่  36-37  ของโนตตวัที่  3-7  ที่ตําแหนงเสียง  A  มีทิศทางใน 

การเคลื่อนท่ีเสมอกัน  ดังนี ้
 
 
 
 

          จากหองเพลงที่  50-51  ของโนตตวัที่  3-7  ที่ตําแหนงเสียง  A  มีทิศทางใน 
การเคลื่อนท่ีเสมอกัน  ดังนี ้

 
 
 
 

 
    4.3.4  ทวงทํานองที่มลีักษณะสูงขึ้นเรือ่ย  ๆ  (Ascending)  ในเพลงโพล็วทม  จะพบ 

ทวงทํานองทีม่ีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  35, 40, 43, 47   ดังนี ้
 

        จากหองเพลงที่  35  ของโนตตัวที่  2-4   ท่ีตําแหนงเสียง  A  B  C   มีทิศทาง 
ในการเคลื่อนที่ข้ึน  ดังนี ้
 
 
 
 

         จากหองเพลงที่  40, 43, 47  ของโนตตวัที่  2-4  ที่ตําแหนงเสียง  A  B  C   มี 
ทิศทางในการเคลื่อนที่ข้ึน  ดังนี ้
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   4.3.5  ทวงทํานองท่ีมลีกัษณะต่าํลงเรื่อย  ๆ  (Descending)  ในเพลงโพลว็ทม 
จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  22, 25-26, 28  ดังนี ้

 
  จากหองเพลงที่  22  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่มต่ําลง  ในโนต 

ตัวที่  2-4  ในตําแหนงของเสียง  C  B  A   ดังนี ้
 
 
 
 

         จากหองเพลงที่  25-26  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่ม 
ต่ําลงในโนตตวัที่  2-4  ในตําแหนงของเสียง  E  D  C  ดังนี้ 
 
 
 
 

       จากหองเพลงที่  28  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง  
ในโนตตวัท่ี  1-3  ในตําแหนงของเสียง  C  B  A  ดังนี้ 
 
 
 
 

4.4  ทิศทางการดาํเนินทํานอง  บทเพลงโพล็วทม  มีทิศทางในการดําเนนิทํานองโดย 
แบงออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลง  สวนของทํานองเพลงสามารถวิเคราะหไดดังนี ้
         
          4.4.1  ทอนนํา  หองเพลงที่  1-14 
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       เพลงโพลว็ทม  มีทิศทางการเคลื่อนทีใ่นทอนนําของเพลง  โดยสวนมากมกีาร 
เคลื่อนทีแ่บบขึ้นลงสลับกัน  และมีการเคลื่อนท่ีคงที่ซ้ําบาง  การเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงที่พบในแบบ
ซํ้ากันนั้น  จะพบในตําแหนงของเสียง  F  ในหองเพลงที ่ 5-9  และหองเพลงที่  13-14  ในตําแหนงเสียง  
D  การเคลื่อนท่ีขึ้นจะสามารพบไดท่ัวไปตัง้แตหองเพลงที่  1-3  ในตําแหนงเสียง  D  A  C  และหอง
เพลงท่ี  9-11  ในตําแหนงเสยีง  F  A  D  ทิศทางการเคลื่อนท่ีลงจะพบไดอีกที่หองเพลงที่  3-5  ใน
ตําแหนงเสียง  C  G  F  และหองเพลงที่  11-12  ในตําแหนงเสียง  D  C   
 

       4.4.2  ทอนทํานองเพลง  หองเพลงที่  15-45  
 

   ทอนเพลงที่  1  หองเพลงที ่ 15-27 

   
   ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที ่ 28-38 
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    ทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  39-45 
     

 
 

    ทอนเพลงที่  4  หองเพลงที่  46-53 
 

 

 
    จากโนตเพลงในทอนทํานอง  ของเพลงโพล็วทม  ทศิทางการเคลื่อนท่ีของ 

ทํานองเพลงในทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที ่ 15-27  พบวาการเคลื่อนที่สวนใหญจะเปนทิศทางคงที่
สม่ําเสมอกันและมแีนวทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนสลับแนวการเคลื่อนทีล่ง  โดยทิศทางการเคลื่อนท่ีคงที่
สม่ําเสมอพบในหองเพลงที่  15-17, 26-17  ของตําแหนงเสียง  C  และหองเพลงที่  20-21, 23-25  ของ
ตําแหนงเสียง  A  ทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะพบในหองเพลงที ่ 17-18  ของตําแหนงเสียง  C  A  E  และ
หองเพลงที่  22  ของตําแหนงเสียง  E  B  A  ทิศทางการเคลื่อนท่ีขึ้นจะพบในหองเพลงที่  18-19  ของ
ตําแหนงเสียง  E  B  หองเพลงที่  19  ของตําแหนงเสียง  A  B  C  และ  หองเพลงที่  22, 25  ทิศทางการ
เคลื่อนที่ข้ึนแบบกาวกระโดดของตําแหนงเสียง  A  E   ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  28-38  พบวาการ
เคลื่อนที่สวนใหญจะเปนทิศทางคงที่สมํ่าเสมอกัน  และมีแนวทศิทางการเคลื่อนที่ข้ึนสลับแนวการ
เคลื่อนทีล่ง  โดยทิศทางการเคลื่อนท่ีคงที่สม่ําเสมอพบในหองเพลงที่  30-31, 33-34, 35-37  ของ
ตําแหนงเสียง  A  ทิศทางการเคลื่อนทีล่งพบในหองเพลงที่  28  ของตําแหนงเสียง  C  B  A  หองเพลที่  
34-35  ของตําแหนงเสียง  C  G  A  และทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนพบในหองเพลงที่  31-33  ของตําแหนง
เสียง  A  C  E  หองเพลงที่  34  ของตําแหนงเสียง  A  E  หองเพลงที่  35  ของตําแหนงเสียง  A  B  C   
และหองเพลงที่  37-38  ของตําแหนงเสียง  A  E  ทอนเพลงที ่ 3  ทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองแบบ
คงที่สม่ําเสมอจะพบในหองเพลงที่  40-41, 42, 43-44  ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหองเพลงที่  40, 
43  ของตําแหนงเสียง  A  B  C  หองเพลงที่  41, 42 , 44-45  ของตําแหนงเสียง  A  E  และทิศทางการ
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เคลื่อนทีล่งในหองเพลงที่  39-40  ของตําแหนงเสียง  E  C  B  A  หองเพลงที่  42-43  ของตําแหนงเสียง  
E  B  A   และหองเพลงที่  43-44  ของตําแหนงเสียง  C  B  A  และทอนเพลงที่  4  สวนใหญจะเคลือ่นที่
แบบคงที่สม่ําเสมอกันโดยพบไดในหองเพลงที่  47-51  ของตําแหนงเสียงลา  ทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะ
พบไดในหองเพลงที่  47  ของตําแหนงเสียง  C  B  A  และหองเพลงที่  51-52  ของตําแหนงเสียง   
E  D  C   เมื่อจบทอนเพลงที่  4  การดําเนินทํานองจะยังคงมีอยูตอไป  โดยการซ้ําแนวทํานองเดิมตั้งแต
หองเพลงที่  28-53  อีกสามรอบ   
     
 

5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic  pattern)   
 
 

     การกระสวนจังหวะของเพลงโพล็วทม  มีลักษณะเรียบงายธรรมดา  โดยสวนมากเปน 
การกระสวนจงัหวะที่ซ้ํากัน  การกระสวนจังหวะของเพลงมีท้ังหมด  12  รูปแบบ  ดงันี้ 

      
     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  1   
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     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  1  มีทั้งหมด  จํานวน  20   ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  3-9, 12-16, 26-27, 32, 37-38, 44-45, 52-53 

 
     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  2   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  2  มีทั้งหมด  จํานวน  5  ครั้ง   
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  3, 31, 34, 39, 41 
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     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  3   
 

 
 

    
  
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  3  มีทั้งหมด  จํานวน  6  ครั้ง 

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  18, 25, 28, 42, 46, 51 
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     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  4   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      
     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  4  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2 
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     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  5  
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  

      
      
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  5  มีทั้งหมด  จํานวน  3  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  19, 22, 30   
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     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  6  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  6  มีทั้งหมด  จํานวน  3  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  10, 17, 24   
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     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  7  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      
     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  7  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  33   
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     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  8 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  8  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  23   
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     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  9 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      
     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  9  มีทั้งหมด  จํานวน  5  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  20-21, 36, 49-50   
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     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  10 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  10  มีท้ังหมด  จํานวน  1  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  48 
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     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  11 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  11  มีท้ังหมด  จํานวน  5  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  20-21, 36, 49-50 
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     การกระสวนจังหวะรูปแบบที่  12 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
     จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรปูแบบที่  12  มีท้ังหมด  จํานวน  5  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  29, 35, 40, 43, 47 
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สรุป   
 

เพลงโพล็วทม  ลักษณะของสื่อสรางเสียงท่ีเปนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจากเสียงของมนุษย  
(Human Voice)  ประกอบกบัการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรีท่ีใชในการ
ดําเนินทํานอง  ไดแก  ปปุก  สวนเครื่องดนตรีที่ใชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกนัตรึมและฆองโหมง 

 
จากการวิเคราะหทํานองเพลงโพล็วทม  พบวา  มีทํานองหลังทั้งหมด  53  หองเพลง  แบง 

ออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําในหองท่ี  1-14  ทอนทํานองเพลงในหองเพลงที่  15-53  มีท้ังสิ้น  4  
ทอนเพลง  ประกอบดวยทอนเพลงที่  1  ในหองเพลงที่  15-27  ทอนเพลงที่  2  ในหองเพลงที่  28-38  
ทอนเพลงที่  3  ในหองเพลงที่  39-45  และทอนเพลงที่  4  ในหองเพลงที่  46-53 
   
 ลักษณะรูปแบบโครงสรางของบทเพลงเปนแบบ  Iterative  คือ  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
บรรเลงซ้ํา  ๆ  กัน  โดยพ้ืนผวิของบทเพลงเปนแบบหลายทํานอง  (Heterophony)  โดยมีเครื่องดนตรีป
ปุก  1  เลา  บรรเลงทํานองประกอบการรอง  เครื่องดนตรีประกอบจังหวะไดแก  กลองกันตรึมและ 
ฆองโหมง   
 

ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุด  จนถึงสูงสุดของบทเพลง  โดยเพลง
โพล็วทม  จะมีเสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  มี  (E1)  และเสียงสูงสุด  คือ  เสียง  มี  (E2)   

 
กลุมเสยีง  (Mode)  ที่ใชในเพลงโพล็วทม  พบวาจะใชกลุมเสียงทั้งหมด  6  เสียง  ไดแก   

A  C  D  E  F  G     
 

รูปลกัษณของทวงทํานองมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ไดแก  ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน  
(Conjunct)   ในหองเพลงที่  4-9, 10-16, 29, 35, 40, และหองเพลงที่  47  ทวงทํานองที่มีลักษณะขึน้ ๆ 
ลง ๆ   (Undulating)  ในหองเพลงที่  29  และหองเพลงที ่ 41-42  ทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลง
หรือสม่ําเสมอ  (Terraced)  ในหองเพลงที่  2-3, 5-9, 15-17,  20-21, 23-24, 36-37, และหองเพลงที่   
48-49  ทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  (Ascending)  ในหองเพลงที่  35, 40, 43, 47   ทวงทํานอง
ท่ีมีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  (Descending)  ในหองเพลงที่  22, 25-26, 28    

   
ทิศทางการเคลื่อนของเพลงโพล็วทม  มีทศิทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลง  โดยสวนมาก 

จะพบวามีการเคลื่อนทีแ่บบขึ้นลงสลับกัน  และมีการเคลื่อนท่ีคงที่ซ้ําบาง  การเคลื่อนท่ีของทํานอง
เพลงท่ีพบในแบบซ้ํากันนัน้  จะพบในหองเพลงที่  5-9  และหองเพลงที่  13-14   ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึน
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จะสามารพบไดทั่วไปตั้งแตหองเพลงที่  1-3  และหองเพลงที่  9-11  ทิศทางการเคลื่อนที่ลงจะพบไดใน
หองเพลงที่  3-5  และหองเพลงที่  11-12   จากโนตเพลงในทอนทํานองของเพลงโพล็วทม   
มีทิศทางการเคลื่อนท่ีของทาํนองเพลงในทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  15-27  พบวาการเคลื่อนที่สวน
ใหญจะเปนทศิทางคงที่สม่ําเสมอกันและมแีนวทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนสลับแนวการเคลื่อนทีล่ง  โดย
ทิศทางการเคลื่อนที่คงที่สม่าํเสมอพบในหองเพลงที่  15-17, 26-17  และหองเพลงที ่ 20-21, 23-25  ทิศ
ทางการเคลื่อนที่ลงจะพบในหองเพลงที ่ 17-18, 22  ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหองเพลงที่  18-
19, 22, 25  ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  28-38  พบวาการเคลื่อนท่ีสวนใหญจะเปนทิศทางคงที่
สม่ําเสมอกัน  และมีแนวทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนสลับแนวการเคลื่อนท่ีลง  โดยทิศทางการเคลื่อนที่คงท่ี
สม่ําเสมอพบในหองเพลงที่  30-31, 33-34, 35-37   ทิศทางการเคลื่อนทีล่งพบในหองเพลงที่  28, 34-35  
และทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนพบในหองเพลงที่  31-33, 34, 35  และหองเพลงที่  37-38  ทอนเพลงที ่ 3  
ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองแบบคงทีส่ม่ําเสมอจะพบในหองเพลงที่  40-41, 42,  43-45  ทิศทางการ
เคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหองเพลงที่  40, 41, 42, 43, 44, 45  และทิศทางการเคลื่อนทีล่งในหองเพลงที่  39-
40, 42-43  และหองเพลงที่  43-44  และทอนเพลงที่  4  สวนใหญจะเคลื่อนที่แบบคงที่สม่ําเสมอกันโดย
พบไดในหองเพลงที่  47-51  ของตําแหนงเสียงลา  ทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะพบไดในหองเพลงที่  47  
และหองเพลงที่  51-52   

   
การกระสวนจงัหวะ  บทเพลงโพล็วทม  มกีารกระสวนจงัหวะแบบเรยีบงาย  โดยสวนมากจะ 

เปนการกระสวนจังหวะแบบซ้ํากัน  มีทั้งหมด  12  รูปแบบ  ดังนี้  
      
   รูปแบบที่  1   
  

 
รูปแบบที่  2   
 

 
 

รูปแบบที่  3   
   
 

 
รูปแบบที่  4   
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รูปแบบที่  5   
   

 
 

รูปแบบที่  6   
   
 
 

รูปแบบที่  7   
   
 
 

รูปแบบที่  8   
   
 
 

รูปแบบที่  9   
   
 

 
รูปแบบที่  10 

   
 
 

รูปแบบที่  11 
   
 
 

รูปแบบที่  12       
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เพลงที่  2   
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พัดเจือย  หมายถึง  ลมพัดเอือ่ย  ๆ  เปนเพลงบรรเลงเพื่อบูชาการเขาทรงของบรรพบรุษุที่เคารพ 

ของชาวเขมรที่เรยีกวา  ตา  เชน  ตานา  ตาโรงเรียน  เนื้อหาของบทเพลงเปนการกลาวถึงการปกปอง
สาวคนรกัจากพายฝุนฟาคะนอง  การช่ืนชมความงามของหญิงคนรัก  โครงสรางทางฉันทลักษณและ 
เนื้อรองของบทเพลง  จะแบงออกเปน  3  ทอน  ดังนี ้
 
  เนื้อรอง  ทอนที่  1 
 
 
   O O O O   O O O O 
    

O O O O   O O O O 
    

  ปะโอนเมี๊ยะปะลึง  โจลไปรสฺงัดชงึ    
  เพลยีงเฮยปฺกัวรพอง     เม็ดบองรวงบาน    
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คําแปล 
 

นองเอยนองขวัญ  เขาปาเงียบสงัดพลนั 
  ฝนตกฟารอง    ทํายังไงพี่จะปกปองนองได 

 
เนื้อรอง  ทอนที่  2 

 
   O O O O   O O O O 
    

O O O O   O O O O 
    

O O O O   O O O O 
    

O O O O 
 

ซําโปวซอกจอง   ยัวรปฺไดเจรญิดอง   
ลฺออมินอากรอก    ตินเมี๊ยะมัวปฺตมิ    
มินโดรปนซอก    ลฺออมินอากรอก    

 กันจอกปุมโดร      
 

คําแปล 
 
   นองสาวผมเปยเลก็ ๆ   มีสามีแตยังเดก็ 
  ยังสวยไมสาง    ซื้อทองมาเปรยีบ 
  ยังไมงามเทยีบผมนอง   ยังสวยไมสาง  
  กระจกยังไมงามเทาเลย 
 

เนื้อรอง  ทอนที่  3 
 
   O O O O O O O   O O O O 
    

O O O O   O O O O 
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O O O O   O O O O O 
    

O O O O O   O O O O 
 

ปฺกัวรเฮยนาเนยีงปฺกวัรอาร ปฺกัวรเมยีนซงซาร   
โอยบองจีตุก    สฺเดิงบองจีตุก   

 ตั๊วะยัวมนิยวั    โอยบองเคนิมกุ   
 กําโอยบองจีตุก    แดซารปกฺัวรก ี    
  

คําแปล 

 

ฟาเอยฟารองส่ัง   วานองมีคนรักแลว 
  ทําใหพี่มีทุกข    นองเอยทําใหพ่ีมีทุกข 
  จะเอาหรือไมเอา    นองเอยขอใหพี่เห็นหนา 
  อยาใหพี่มีทุกข    ดวยเพราะรกัแฟนเขา 
 

เพลงพดัเจือย  ที่นํามาวิเคราะหจะวิเคราะหเฉพาะทํานองหลักของบทเพลง  มีจํานวน  27   
หองเพลง  
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1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
 
เพลงพดัเจือย  มีลักษณะของบทเพลงเปนบทเพลงรอง  โดยเนนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจาก

เสียงของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครือ่ง
ดนตรีท่ีใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรัวอู  สวนเครือ่งดนตรีที่ใชประกอบจังหวะ  ไดแก   
กลองกนัตรึมและฆองโหมง 
 

2.  รูปแบบ  (Form)   
 

รูปแบบโครงสรางของ  เพลงพัดเจือย  เปนบทเพลงที่มทีํานองสั้น ๆ  บรรเลงซ้ํา  ๆ  กัน   
แบบ  Iterative  Form  ประกอบดวยทํานองหลักของบทเพลงทั้งหมด  27  หองเพลง  แบงเปน  2  สวน  
คือ  ทอนนําของบทเพลงในหองที่  1-10  และทอนทํานองของบทเพลงจะเปนหองเพลงที่   
11-27  จากนัน้การดําเนนิทํานองก็จะมีการยอนในสวนทํานองหลักอีก  3  เที่ยวในหองท่ี  11-27   
มีลักษณะรปูแบบโครงสรางของบทเพลง  ดังนี ้
 

 
ทอนนํา 

 

 
ทอนเพลงที่ 1 

 
ทอนเพลงที่ 2 

 
ทอนเพลงที่ 3 

 
 

A 
 

 
A 

 
A 

 
A 

 
รูปแบบ  ทอน  A  โนตหองท่ี   1-10    ทอนนําของบทเพลง 

    ทอน  A  โนตหองที่   11-16   ทอนทํานองเพลงที ่ 1 
    ทอน  A  โนตหองที่   17-22   ทอนทํานองเพลงที่  2 
    ทอน  A  โนตหองที่    23-27   ทอนทํานองเพลงที่  3 
     

3.  ผวิพรรณ  (Texture) 
 
 เพลงพดัเจือย  มีลักษณะเปนบทเพลงทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  บรรเลงทํานอง
ประกอบเสียงรอง  โดยเครื่องดนตรีตรัวอู  1  คันและมีเครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก  กลองกนัตรึม 
และฆองโหมง  ดังนี้     
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  4.  ทวงทํานอง  (Melody) 
     
    4.1  ชวงเสยีง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง   

โดยเพลงพัดเจอืย  จะมเีสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  มี  (E1)  และเสยีงสูงสุด  คือ  เสียง  มี  (E2)  ดังนี ้
 
            
 
                                                           E                                           E 
       

 
          4.2  กลุมเสียง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะที่ใช  ในเพลงพัดเจือย  จะใชกลุมเสียงตาง ๆ  
ดังนี ้ 
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หองเพลงที่  1-6  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  E  G  ดังนี ้
 
 
 
 
 

หองเพลงที่  7-16  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  G  ดังนี ้
 
 
 
 
 

หองเพลงที่  17-23  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  G  ดังนี ้
 

 
 
 
 

 
หองเพลงที่  24-27  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  E  G  ดังนี ้

 
 
 

 
 
จากโนตเพลงพัดเจือย  จะพบวากลุมเสียงที่ใชในบทเพลงจะใชกลุมเสียง  5  เสียง 

ไดแก  A  B  D  E  G     
 

4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  คือ  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 
ทํานองเพลง  จากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทํานองเพลงพดัเจือย  พบวามีการ
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดงันี้          
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4.3.1  ทวงทํานองท่ีตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน  (Conjunct)  ในเพลงพดัเจือย  จะพบ 
ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกันในหองเพลงที่ 2-3  และหองเพลงที ่ 25-27  ดังนี้        
 

      
4.3.2  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในเพลงพัดเจือย  จะพบ 

ทวงทํานองทีด่ําเนินทํานองในลกัษณะขึน้ ๆ ลง  ๆ  ในหองเพลงที่  3  และหองเพลงที่  26-27  จาก
โนตเพลงในหองท่ี  3  จะพบโนตตวัท่ี  2  ถงึ  5  มีลักษณะทํานองที่มีการเคลื่อนที่ข้ึนและลงในโนตตัว
ท่ี 6  และข้ึนในตัวที่  7  จากนั้นจะเคลื่อนลงอีกครั้งในโนตตัวที่  8  ดังนี้ 

 
  

 
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  26-27  จะพบวาในหองเพลงที่  26  จะมีทิศทางการ 
เคลื่อนที่ข้ึนในโนตตัวท่ี  1-3  ในตําแหนงเสียง  B  D  E  และเคลื่อนทีล่งในโนตตัวที่  4-8  ในตําแหนง
เสียง  D  B  A  G  สวนในหองเพลงที่  27  จะมีทิศทางเคลื่อนท่ีลงในโนตตัวที่  2  เคลื่อนทีล่งจาก
ตําแหนงเสียง  G  ไป  E  และเริ่มมีการเคลือ่นที่ข้ึนอีกครัง้หนึ่งดวยโนตตัวท่ี  2-4  ในตําแหนงเสียง  E  
G  B  D  ดังนี้     
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4.3.3  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะไมคอยขึ้นลงหรอืสม่ําเสมอ  (Terraced)  ในเพลงพัด 
เจือย  จะพบทวงทํานองที่มลีักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่าํเสมอ  ในหองเพลงที่  2  และหองเพลงที ่ 3  
โดยในหองเพลงที่  2  พบวาโนตตวัที่  1,2,4,6  จะเปนการซ้ําของตําแหนงเสียง  E  และโนตตัวที่  3,5,7  
จะเปนการซ้ําของตําแหนงเสียง  G  ดังนี้         
 

 
 
 

 
         จากหองเพลงที่  3  จะเปนการซ้ํากันของโนตตวัที่  1,2  เปนการซํ้ากันใน 

ตําแหนงเสียง  E  และในโนตตัวที่  4,6,8  เปนการซ้ํากันในตําแหนงของเสียง  B  รวมถึงโนตตวัท่ี  5,7  
จะซ้ําในตาํแหนงของเสียง  D  ดังนี้            
     
 
 
 
 

4.3.4  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะสูงขึ้นเรือ่ย  ๆ  (Ascending)  )  ในเพลงพดัเจือย  จะพบ 
ทวงทํานองทีม่ีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  3  และหองเพลงที่  25-27  โดยในหองเพลงที ่ 3  
จะพบวาในโนตตัวที่  3-6  ในตําแหนงเสียง  E  G  B  D  มีทิศทางในการเคลื่อนที่ข้ึน  ดังนี ้
 
    

 
 
          จากหองเพลงที่  25-27  จะพบทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนของทวงทํานองตั้งแต 

หองที่  25  ของโนตตวัที่  2-5  ในตําแหนงเสียง  E  G  B  D  จากนั้นทิศทางการเคลื่อนท่ีขึ้นของ
ทวงทํานองจะพบไดอีกในหองที่  26  ของโนตตวัที่  1-3  ในตําแหนงเสียง  B  D  E  และพบการ
เคลื่อนที่ข้ึนอีกครั้งในหองเพลงที่  27  ของโนตตวัท่ี  2-5  ในตําแหนงเสียง  E  G  B  D  ดังนี ้    
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4.3.5  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะต่ําลงเรือ่ย  ๆ  (Descending)  ในเพลงพัดเจือย  จะพบ 
ทวงทํานองทีม่ีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  5  หองเพลงที่  18-19  และหองเพลงที่  24-25   
โดยในหองเพลงที่  5  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลงเรื่อย  ๆ ในโนตตวัที่  1-3  
ในตําแหนงของเสียง  B  A  G  ดังนี ้
 
 
 
 
            จากหองเพลงที่  18-19  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่มต่ําลงเรื่อย  ๆ  
ตั้งแตหองเพลงที่  18  ในโนตตัวที่  3-4  จนไปถึงหองเพลงที่  19  ของโนตตวัท่ี  1  ในตําแหนงของ
เสียง  D  B  A  G  ดังนี ้
   
  
 
 
 

          จากหองเพลงที่  24-25  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่มต่ําลง 
เรื่อย  ๆ  ตั้งแตหองเพลงที่  24  ของโนตตวัท่ี  3-4  จนไปถึงหองเพลงที ่ 25  ของโนตตัวที่  1-2  ใน
ตําแหนงเสียง  B  A  G  E  ดังนี้ 
 
 
   
 

   
  4.4  ทิศทางการดําเนินทํานอง  บทเพลงพดัเจือยมีทิศทางในการดําเนนิทํานอง   

โดยแบงออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงและสวนของทํานองเพลง  สามารถวิเคราะหได
ดังนี ้
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           4.4.1  ทอนนาํ  หองเพลงที่  1-10   

 
 
เพลงพดัเจือย  มีทิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลงโดยสวนมากจะพบวามกีาร 

เคลื่อนทีแ่บบขึ้น ๆ  ลง ๆ  และคงที่สลับกนั  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงที่พบในแบบซ้ํากันนั้น  จะ
พบในตําแหนงของเสียง  E  ในหองเพลงที ่ 2-3  ประกอบกับการเคลื่อนที่ในทิศทางขึ้น  ในตําแหนง
เสียง  E G B D  ในหองเพลงที่  3  สวนการขามขั้นของเสียงจะเกิดขึ้นในหองเพลงที ่ 5-6  ในตําแหนง
เสียง  A D B  และการขึ้นและลงอยางสม่ําเสมอของเสียงจะเกิดขึ้นท่ีหองเพลงที่  7-10  ในตําแหนงเสียง  
B D B D   
 

4.4.2  ทอนทํานองเพลง  หองเพลงที่  11-27   
 

          ทอนเพลงที่  1  หองเพลงที่  11-16 

 
 
 

          ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  17-22 
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          ทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  23-27 

 
 
 

    
จากโนตเพลงในทอนทํานองของเพลงพดัเจือย  ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง 

ทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  11-16  พบวา  การเคลื่อนที่ของโนตเพลงจะมีการซ้ําในตาํแหนงเสียง  D  
และเคลื่อนที่ลงในตําแหนงเสียง  D  B  และ  A  G  จะมกีารซ้ําเสียงในตาํแหนงเสียง  G  โดยสลับกบั
การเคลื่อนท่ีข้ึนทีละขั้นของตัวโนตในตําแหนงเสียง  A  B  D  จากนั้นก็จะมกีารเคลือ่นลงในตําแหนง
เสียง  D  A  และเคลื่อนขึ้นอีกครั้งในตําแหนงเสียง  A  B  ในทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  17-22  มีการ
ซํ้าในตําแหนงเสียง  G  และเคลื่อนที่แบบกาวกระโดด จากเสียง  G ไปเสียง  B  จากนัน้ก็เคลื่อนที่ลง
อยางเปนลําดบัขั้นในตําแหนงเสียง  B  A  G  การซ้ําทํานองอีกครั้งในตําแหนงเสียง  G  และเคลื่อนท่ี
ข้ึน  ในตําแหนงเสียง  A  B  D  มีการเคลื่อนลงแบบกระโดดในตําแหนงเสียง  A  มีการดําเนนิทํานอง
ข้ึนลงตามลําดบัขั้นในตําแหนงเสียง  A  B  A  และขามขั้นเคลื่อนขึน้ไปของตัวโนตในตําแหนงเสียง  A  
D  เพื่อนําไปสูประโยคเพลงตอไป  ทํานองเพลงในทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  23-27  ทิศทางการ
เคลื่อนที่เริ่มตนดวยการซ้ําทาํนองในตําแหนงของเสียง  G  จากนั้นเคลือ่นที่ข้ึนและลงอยางเปนลําดบั
ข้ันในตําแหนงของเสียง  D  B  D  E  จากนัน้เคลื่อนทีล่งแบบกาวกระโดดในตําแหนงเสียง  E  A  ทิศ
ทางการเคลื่อนที่ยังคงดําเนนิขึ้นและลงอยางเปนลําดับขั้นตอไปในตาํแหนงเสียง  A  B  A  G  มีการ
เคลื่อนขึ้นอยางเปนลําดับขั้นตอไปในตําแหนงเสียง  E  G  B  D  การซํ้าเสยีงเกิดขึ้นในตําแหนงเสยีง  A  
กอนจบประโยคเพลงมีการเคลื่อนที่ข้ึนและลงของเสยีงอยางเปนลําดับขึ้น  กอนจะจบประโยคเพลงดวย
การเคลื่อนท่ีลงของเสียง  B  A  ทํานองเพลงเมื่อจบทอนเพลงที่  3  การดําเนินทํานองจะยังคงมีอยูตอไป  
โดยมีการซ้ําแนวทํานองเพลง  ในประโยคเพลงที่  1  อีกสองรอบ             

   
5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)   
 
การกระสวนจงัหวะของเพลงพัดเจือย  มีลกัษณะเรยีบงายธรรมดา  โดยสวนมากเปนการ 

กระสวนจังหวะท่ีซ้ํากนั  การกระสวนจังหวะของเพลงพดัเจือยมีทั้งหมด  12  รูปแบบ  ดังนี ้
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  1   
 
 

 
 
   

 
 

 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  1  มีทั้งหมด  จํานวน  7  ครั้ง   
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  7-10, 16, 22 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  2   
 

 
      
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีทั้งหมด  จํานวน  3  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  1, 21 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  3   
 

 
 

 
   
 

 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  3  มีทั้งหมด  จํานวน  2  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2, 25 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  4 
 

 
 
 
 
 

   
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  4  มีทั้งหมด  จํานวน  2  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  3, 26 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  5 
 

 
 
   
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  5  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  4 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  6 
 
 
 

 
 
 
 
   

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  6  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  5 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  7 
 

 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  7  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  6 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  8 

 
 
 

 
 
   
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  8  มีทั้งหมด  จํานวน  3  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  11-13 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  9 
 

 
 

   
 

 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  9  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่ 14 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  10 
 

 

 
 

  
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  10  มีทั้งหมด  จํานวน  3 ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่ 15, 19-20 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  11 
 

 
    
 
 
 

 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  11  มีทั้งหมด  จํานวน  3 ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่ 18, 23-24 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  12 
 
 
    
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  12  มีทั้งหมด  จํานวน  1 ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  27 
 
สรุป   
 
เพลงพดัเจือย  ลักษณะของสื่อสรางเสียงที่เปนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจากเสียงของมนุษย  

(Human Voice)  ประกอบกบัการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรีท่ีใชในการ
ดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรวัอู  สวนเครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกนัตรึมและฆอง
โหมง 

 
จากการวิเคราะหเพลงพดัเจอืยพบวา  มีทํานองหลังท้ังหมด  27  หองเพลง  แบงออกเปน  2   

สวน  คือ  ทอนนําในหองที่  1-10  และทอนทํานองเพลงในหองเพลงที ่ 11-27  ทอนทํานองเพลงมี
ท้ังสิ้น  3  ทอนเพลง  ทอนเพลงที่  1  ในหองเพลงที่  11-16  ทอนเพลงที่  2  ในหองเพลงที่  17-22   
และทอนเพลงที่  3  ในหองเพลงที่  23-27 
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 ลักษณะรูปแบบโครงสรางของบทเพลงเปนแบบ  Iterative  คือ  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
และบรรเลงซ้าํ  ๆ  กัน  โดยพ้ืนผวิของบทเพลงเปนแบบทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  โดยมี
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คันบรรเลงทํานองประกอบการรอง  เครื่องดนตรีประกอบจังหวะไดแก  กลอง
กันตรึมและฆองโหมง   
 

ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง   
โดยเพลงพัดเจอืย  จะมเีสียงต่ําสุด  คือ  เสยีง  มี  (E1)  และเสยีงสูงสุด  คือ  เสียง  มี  (E2)   
 

รูปลกัษณของทวงทํานองมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ไดแก  ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน   
(Conjunct)  ในหองเพลงที่ 2-3  และหองเพลงที่  25-27  ทวงทํานองทีม่ีลักษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   
(Undulating)  ในหองเพลงที ่ 3  และหองเพลงที่  26-27  ทวงทํานองทีม่ีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือ
สม่ําเสมอ  (Terraced)  ในหองเพลงที่  2  และหองเพลงที ่ 3  ทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  
(Ascending)  ในหองเพลงที ่ 3  และหองเพลงที่  25-27  และทวงทํานองที่มีลักษณะต่าํลงเรื่อย  ๆ  
(Descending)  ในหองเพลงที่  5  หองเพลงที่  18-19  และหองเพลงที่  24-25 
  

กลุมเสยีง  (Mode)  ที่ใชในเพลงพดัเจือย  พบวาใชกลุมเสียงท้ังหมด  5  เสียง  ไดแก  A  B  D   
E  G       
 

ทิศทางการเคลื่อนที่ของบทเพลงในทอนนํา  ในหองเพลงที ่ 1-11  มีทิศทางการเคลื่อนท่ีใน 
ทอนนําของเพลงโดยสวนมากจะพบวา  มกีารเคลื่อนที่แบบขึ้น ๆ  ลง ๆ  และคงที่สลับกัน  ทิศทางการ
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงในทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  11-16  พบวา  การเคลื่อนที่ของโนตเพลงจะมี
การซ้ําและเคลื่อนทีล่ง  โดยสลับกับการเคลื่อนท่ีขึ้นทลีะขั้น  จากนัน้กจ็ะมีการเคลื่อนลงและเคลื่อนขึ้น
อีกครั้ง  ในทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  17-22  มีการซ้ําเสยีงและเคลื่อนที่แบบกาวกระโดดเสยีง  มี
เคลื่อนทีล่งอยางเปนลําดับขัน้และซ้ําทํานองอีกครั้ง  จากนั้นเคลื่อนทีข้ึ่นลงสลับกันไป  ในทอนเพลงที่  
3  หองเพลงที่  23-27  ทิศทางการเคลื่อนทีเ่ริ่มตนดวยการซ้ําทํานอง  จากนั้นเคลื่อนท่ีข้ึนและลงอยาง
เปนลําดับขั้นมีการเคลื่อนทีล่งแบบกาวกระโดด  เคลื่อนท่ีของแนวทํานองจะขึ้นและลงอยางเปนลําดับ
ข้ัน  มีการซ้ําเสียง กอนจะจบประโยคเพลงดวยการเคลื่อนที่ลงของเสียงแบบกาวกระโดด 

 
การกระสวนจงัหวะ  บทเพลงพัดเจือยมีการกระสวนจังหวะแบบเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน 

การกระสวนจงัหวะแบบซ้ํากัน  มีท้ังหมด  12  รูปแบบ  ดังนี้  
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รูปแบบที่  1 
 
 
 

รูปแบบที่  2 
 
 

 
รูปแบบที่  3 
 
 
 
รูปแบบที่  4 
 
 
 
รูปแบบที่  5 
 
 
 
รูปแบบที่  6 
 
 
 
รูปแบบที่  7 
 
 
 
รูปแบบที่  8 
 
 
 
รูปแบบที่  9 
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รูปแบบที่  10 
 
 
 
รูปแบบที่  11 
 
 
 
รูปแบบที่  12 
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เพลงที่  3   
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เพลงอันตวงกรู  หมายถงึ  เพลงเชญิครู  เปนเพลงบรรเลงในการเชญิครูมม็วดเพื่อมา 
เขาทรงเพลงนีส้ามารถบรรเลงไดทั้งเชิญครู  และใชบรรเลงในชวงขณะมีการรายรําของมม็วดกไ็ด  
เนื้อหาของบทเพลงเปนการกลาวชื่นชมความงามของหญิงสาวผูเปนทีร่ัก  งามทั้งผวิพรรณและรอยยิ้มที่
สวยยิ่งกวาใครในหมูบาน  เปนที่หมายปองอยากจะแตงงานดวยใหได  โครงสรางทางฉันทลักษณและ
เนื้อรองของบทเพลง  จะแบงออกเปน  3  ทอน  ดังนี ้
 

เนื้อรอง  ทอนที่  1 
 
   O O O O O O   O O O O O O 
    

O O O O O   O O O O 
    

O O O O O O    
 
   เนียงเอยเนยีงบองสลัญเซรฺ็ย   เสดิงเอยบองสลัญเปรมเปร็ย     

บองสลัญเนียงซําไนย     รัวะฮเรอยสะเดิงเฮย     
 เนียงเฮยรัวะฮเรอยพองบอง     
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คําแปล 
 

นองเอยพ่ีรักนอง   นองเอยพ่ีรักมัน่ 
พ่ีรักนองหญิง    ใหนองยิ้มใสพ่ีดวย  
นองเอยจงยิ้มใสพี่ดวย 

 
เนื้อรอง  ทอนที่  2 

 
   O O O O O O    O O O O O  
    

O O O O O   O O O O O O   
 

เนียงเฮยเนียงเซรยซอตรโซล  บองเบาะฮปงโกล      
โอยเซร็ยจําสรอ็ก     เนียงเฮยโอยเซร็ยจําสร็อก    

    
คําแปล 

 
นองเอยนองหญิงผิวพรรณผดุผอง พี่มั่นหมายไว 

ใหนองเปนหนึ่งในหมูบาน  นองเอยใหนองเปนหนึ่งในหมูบาน 
 
เนื้อรอง  ทอนที่  3 

 
   O O O O   O O O O 
    

O O O O    
 
ซอเฮยเนียงซอ     ซําเปยะฮลือทมอ      

ยัวซอโอยบาน       
 

คําแปล 
      
นองเอยนวลละออง  พี่กราบบนกอนหิน 

จะขอแตงงานกับนองใหได 
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เพลงอันตวงกรู  ที่นํามาวิเคราะหจะวิเคราะหเฉพาะทํานองหลักของบทเพลง  มีจํานวน  29   
หองเพลง  

   
1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
 
เพลงอันตวงกรู  มีลกัษณะของบทเพลงเปนบทเพลงรอง  โดยเนนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจาก

เสียงของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครือ่ง
ดนตรีท่ีใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรัวอู  สวนเครือ่งดนตรีที่ใชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลอง
กันตรึมและฆองโหมง 

 
2.  รูปแบบ  (Form)   

 
รูปแบบโครงสรางของเพลงอันตวงกรู  เปนบทเพลงที่มทีํานองสั้น  ๆ  บรรเลงซํ้า  ๆ  กัน   

แบบ Iterative Form  ประกอบดวยทํานองหลักทั้งหมด  29  หองเพลง  แบงเปน  2 สวน  คือ  ทอนนํา
ของบทเพลงในหองท่ี  1-10  และทอนทํานองของบทเพลงจะเปนหองเพลงที่ 11-29  จากนั้นการดําเนิน
ทํานองก็จะมีการยอนในสวนทํานองหลักอีก  2  เท่ียว  ในหองเพลงที่  11-29  โดยมรีปูแบบโครงสราง
ของบทเพลง  ดังนี ้
 

 
ทอนนํา 

 

 
ทอนเพลงที่ 1 

 
ทอนเพลงที่ 2 

 
ทอนเพลงที่ 3 

 

 
A 
 

 
A 

 
A 

 
A 
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รูปแบบ  ทอน  A  โนตหองท่ี   1-10    ทอนนําของบทเพลง 
    ทอน  A  โนตหองท่ี   11-17   ทอนทํานองเพลงที ่ 1 
    ทอน  A  โนตหองที่   18-24   ทอนทํานองเพลงที่  2 
    ทอน  A  โนตหองที่    25-29   ทอนทํานองเพลงที่  3 
 

3.  ผวิพรรณ  (Texture) 
 

เพลงอันตวงกรู  มีลกัษณะเปนบทเพลงทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  บรรเลงทํานองโดย
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คันและมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก  กลองกันตรึมและฆองโหมง  ดังนี้     
 

 
4.  ทวงทํานอง  (Melody) 

                   
                  4.1  ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่าํสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง   
โดยเพลงอันตวงกรู  จะมีเสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  มี  (E1)  และเสียงสูงสดุ  คือ  เสียง  มี  (E2)  ดังนี ้
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       4.2  กลุมเสียง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะที่ใช  ในบทเพลงอันตวงกรู  จะใชกลุม 
เสียงตาง  ๆ  ดงันี้      
 
  หองเพลงที่  1-9  จะใชกลุมเสียง  A  B   D  E  G   ดังนี ้
 
 

หองเพลงที่  10-19  จะใชกลุมเสียง  ดังนี ้
 
 

หองเพลงที่  10-19  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  E  G  ดังนี ้
 
 
 
 

 
หองเพลงที่  19-29  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  D  E  ดังนี ้

 
 
 
 
 
จากโนตเพลงอันตวงกรู  จะพบวากลุมเสียงท่ีใชในบทเพลงจะใชกลุมเสียง  6  เสียง 

ไดแก  A  B  C  D  E  G 
 

       4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  คือ  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 
ทํานองเพลง  จากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทํานองเพลงอนัตวงกรู  พบวามี
การเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดังนี้   
        

4.3.1  ทวงทํานองท่ีตอเน่ืองเชื่อมโยงกัน  (Conjunct)  ในเพลงอันตวงกรู  จะพบ 
ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกันในหองเพลงที่  1-2, 15-16  และหองเพลงที่  25-26  ดังนี้       
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4.3.2  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในเพลงอนัตวงกรู  จะพบ 

ทวงทํานองทีด่ําเนินทํานองในลกัษณะขึน้ ๆ ลง  ๆ  ในหองเพลงที่  3-4  การเคลื่อนทีล่งของตัวโนตจะ
เกิดขึ้นในหองเพลงที่  3  ของโนตตวัที่  1-2  ในตําแหนงเสียง  B  A   และในหองเพลงที่  4  ของโนตตัว
ท่ี  1-4  จะมีสลับทั้งลงและขึ้นในตําแหนงเสียง  B  A  B  G  ดังนี้ 

 
  

 
 

 
4.3.3  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะไมคอยขึ้นลงหรอืสม่ําเสมอ  (Terraced)  ในเพลงอนัตวง 

กรู  จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  ในหองเพลงที่  1, 2, 7, 13, 16-17,   
ในหองเพลงที ่ 1  เปนการซ้ํากันของโนตตวัที่  1-2  ในตําแหนงเสียง  A  ดังนี้       

 
 

 
 

           จากหองเพลงที่  2  จะเปนการซ้ํากันของโนตตวัที่  1-2  เปนการซ้ํากันใน 
ตําแหนงเสียง  E  ดังนี้            
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จากหองเพลงที่  7, 13  จะเปนการซํ้ากันของโนตตวัที่  1-2  เปนการซ้ํากันใน 
ตําแหนงเสียง  D  ดังนี้            
 
 
 

จากหองเพลงที่  16-17  จะเปนการซ้ํากันของโนตตวัที่  1-4  เปนการซ้ํากันใน 
ตําแหนงเสียง  E  ดังนี้            

 
 
 

 
   4.3.4  ทวงทํานองท่ีมลีกัษณะสูงขึ้นเรือ่ย  ๆ  (Ascending)  ในเพลงอันตวงกร ู

จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  2-3, 5-6, 11-12, 15-16, และหองเพลงที่  
21-22 ในหองเพลงที่  2-3  ของโนตตวัที่  2-4  ที่ตําแหนงเสียง  E  G  A  B  มีทิศทางในการเคลื่อนทีข้ึ่น  
ดังนี ้
 
 
 
   จากหองเพลงที่  5-6, 11-12  ของโนตตวัที ่ 1-3   ที่ตําแหนงเสียง  A  D  E  มี
ทิศทางในการเคลื่อนที่ข้ึน  ดังนี ้
 
 
 
 

จากหองเพลงที่  15-16  ของโนตตวัที่  2-4   ที่ตําแหนงเสียง  B  D  E  ม ี
ทิศทางในการเคลื่อนที่ข้ึน  ดังนี ้

 
 
 
 
จากหองเพลงที่  21-22  ของโนตตวัที่  3-5   ที่ตําแหนงเสียง  A  B  D    มี 

ทิศทางในการเคลื่อนที่ข้ึน  ดังนี ้
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                4.3.5  ทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรือ่ย  ๆ  (Descending)  ในเพลงอนัตวงกร ู

จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  4, 18-19, 21, 25  และหองเพลงที่  27  โดย
ในหองเพลงที ่ 4  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทาํนองจะเริ่มต่ําลงเรื่อย  ๆ ในโนตตวัที่  1-2  ใน
ตําแหนงของเสียง  B  A   และในโนตตวัท่ี  3-4  ของตําแหนงเสียง  B  G  ดังนี ้
 
 
 

 
          จากหองเพลงที่  18-19  พบวา   ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่ม 

ต่ําลง  ในโนตตัวที่  2-3  ในตําแหนงของเสียง  E  B  C  และโนตตวัท่ี  5-6  ในตําแหนงเสียง  D  A    
ดังนี ้
 
 

 
 
จากหองเพลงที่  21  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 

เรื่อย  ๆ ในโนตตัวท่ี  3-4  ในตําแหนงของเสียง  B  A  ดังนี ้
 
   
   
 
  

จากหองเพลงที่  25  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 
เรื่อย  ๆ ในโนตตัวท่ี  2-3  ในตําแหนงของเสียง  C  A   ดังนี ้
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จากหองเพลงที่  27  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 
เรื่อย  ๆ ในโนตตัวท่ี  1-2  ในตําแหนงของเสียง  C  A   ดังนี ้
 

 
 
 
4.4  ทิศทางการดาํเนินทํานอง  บทเพลงอันตวงกรู  มีทิศทางในการดําเนินทํานองโดย 

แบงออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงและสวนของทํานองเพลง  สามารถวเิคราะหไดดังนี ้
   
   4.4.1  ทอนนาํ  หองเพลงที่  1-10  
    

 
 
 
เพลงอันตวงกรู  มีทิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลงโดยสวนมากจะ 

พบวามีการเคลื่อนที่แบบซํ้ากันและเคลื่อนที่ข้ึนลงอยางเปนลําดับขัน้  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงที่
พบในแบบซ้ํากันนั้น  จะพบในตําแหนงของเสียง  A  ในหองเพลงที่  1  ตําแหนงเสียง  E  ในหองเพลง
ท่ี  2  และตําแหนงเสียง  D  ในหองเพลงที ่ 7  การเคลื่อนท่ีทิศทางขึ้นจะพบในหองเพลงที่  2-3  ของ
ตําแหนงเสียง  E  G  A  B  ในหองเพลงที่  5-6  เปนการเคลื่อนท่ีข้ึนแบบกาวกระโดดของตําแหนงเสียง  
A  D  และในหองเพลงที่  8-9  เปนการเคลื่อนที่ข้ึนของตําแหนงเสียง  G  A  B  D  สําหรับการเคลือ่นที่
ลงของตัวโนตเพลงนัน้พบไมบอยนักโดยจะพบในหองเพลงที่  3  ของตําแหนงเสียง  B  A  หองเพลงที่  
4  ในตําแหนงเสียง  B  G  และการเคลื่อนท่ีลงแบบกาวกระโดดในหองเพลงที่  10  ของตําแหนงเสียง   
E  G             
 

4.4.2  ทอนทํานองเพลง  หองเพลงที่  11-29   
 
                                                   ทอนเพลงที่  1  หองเพลงที่ 11-17 
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ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  18-24 

 
 
                                                 
                                  ทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  25-29 
 
 
 
 
 
 
 

จากโนตเพลงในทอนทํานองของเพลงอันตวงกรู  ทิศทางการเคลื่อนทีข่อง 
ทํานองเพลงในทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที ่ 11-17  พบวา  การเคลื่อนท่ีของโนตเพลงจะมีการซํ้ากนัเปน
สวนใหญ  โดยหองเพลงที่  2-3  ในตําแหนงเสียง  D  หองเพลงที่  14-15  ในตําแหนงเสียง  E  และหอง
เพลงท่ี  16-17  ในตําแหนงเสียง  E  ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  18-24  มีการการเคลือ่นที่ลงและขึน้
สลับกันในตําแหนงเสียง  E  B  D  ของหองเพลงที่  18-19  และหองเพลงที่  21-23  การเคลื่อนท่ีข้ึนลง
ของโนตในตําแหนงเสียง  B  D  E  B  D   การซ้ํากนัของโนตเพลงมีบางโดยเกดิขึ้นท่ีหองเพลงที่  18  
ในตําแหนงเสยีง  E  หองเพลงที่  19  ในตาํแหนงเสียง  D  หองเพลงที่  21  ในตําแหนงเสียง  D  และ
หองเพลงที่  23-24  ในตําแหนงเสียง  D  ทํานองเพลงในทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  25-29  จะมีทศิ
ทางการเคลื่อนที่ท่ีซ้ํากันทีห่องเพลงที่  25  และหองเพลงที่  29  ในตาํแหนงเสียง  C  ทิศทางการ
เคลื่อนที่ข้ึนจะพบที่หองเพลงที่  26-27  ในตําแหนงเสียง  A  B  C  และหองเพลงที่  27-28  ในตําแหนง
เสียง  A  B  ทิศทางการเคลื่อนท่ีลงนัน้จะพบที่หองเพลงที่  25  ในตําแหนงเสียง  C  A  หองเพลงที่  26  
ในตําแหนงเสยีง  B  A  หองเพลงที่  27  ในตําแหนงเสียง  C  A  และหองเพลงที่  29  ในตําแหนงเสยีง  
C  A   ทํานองเพลงเมื่อจบทอนเพลงที่  3  การดําเนินทํานองจะยังคงมีอยูตอไป  โดยการซ้ําแนวทํานอง
เดิมตั้งแตประโยคเพลงที่  1  อีกสองรอบ   
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5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)   
 

 การกระสวนจังหวะของเพลงอันตวงกรู  มีลักษณะเรียบงายธรรมดา  โดยสวนมากเปน 
การกระสวนจงัหวะที่ซ้ํากัน  การกระสวนจังหวะของเพลงอันตวงกรูมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ดังนี ้

 
การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  1   

 
 
    

 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  1  มีทั้งหมด  จํานวน  5  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  14, 17, 20, 24, 28   
 
การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  2   
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีท้ังหมด  จํานวน   

5  ครั้ง ดังท่ีปรากฏในกรอบสี่เหลี่ยมของหองเพลงที่  7, 11, 13, 23, 27   
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  3   

 

 
 
 
   

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  3  มีท้ังหมด  จํานวน   

12  ครั้ง  ดังทีป่รากฏในกรอบสี่เหลี่ยมของหองเพลงที่  6, 8, 12, 15-16, 18-19, 21, 23, 25-26, 29   
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  4 
 
    
 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  4  มีทั้งหมด  จํานวน  3  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2, 4, 10 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  5 
 

 
 
 

 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  5  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  3 
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สรุป   
 

เพลงอันตวงกรู  มีลกัษณะของสื่อสรางเสียงที่เปนเสียงรอง  (Voice)  ทีเ่กิดจากเสียงของมนุษย  
(Human Voice)  ประกอบกบัการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรีท่ีใชในการ
ดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรวัอู  สวนเครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกนัตรึมและฆอง
โหมง 

 
จากการวิเคราะหเพลงอันตวงกรูพบวา  มีทาํนองหลังท้ังหมด  29  หองเพลง  แบงออกเปน  2   

สวน  คือ  ทอนนําในหองที่  1-10   ทอนทํานองเพลงในหองเพลงที่  11-29  มีทั้งส้ิน  3  ทอนเพลง  
ทอนเพลงที่  1  ในหองเพลงที่  11-17  ทอนเพลงที่  2  ในหองเพลงที่  18-24  และทอนเพลงที่  3   
ในหองเพลงที ่ 25-29   
 
 ลักษณะรูปแบบโครงสรางของบทเพลงเปนแบบ  Iterative  คือ  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
และบรรเลงซ้าํ  ๆ  กัน  โดยพ้ืนผวิของบทเพลงเปนแบบทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  โดยมี
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คันบรรเลงทํานองประกอบการรอง  เครื่องดนตรีประกอบจังหวะไดแก  กลอง
กันตรึมและฆองโหมง   
 

ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง  โดยเพลง 
อันตวงกรู  จะมีเสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  มี  (E1)  และเสียงสูงสุด  คือ  เสียง  มี  (E2)   

 
กลุมเสยีง  (Mode)  ที่ใชในเพลงอันตวงกร ู พบวาจะใชกลุมเสียงท้ังหมด  6  เสียง  ไดแก  A  B   

C  D  E  G         
 

รูปลกัษณของทวงทํานองมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ไดแก  ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน   
(Conjunct)  ในหองเพลงที่  1-2, 15-16  และหองเพลงที ่ 25-26  ทวงทาํนองที่มีลักษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   
(Undulating)  ในหองเพลงที ่ 3-4  ทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  (Terraced)  ใน
หองเพลงที่  1, 2, 7, 13, 16-17  ทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  (Ascending)  ในหองเพลงที่  2-3, 
5-6, 11-12, 15-16,  และหองเพลงที่  21-22  ทวงทํานองทีม่ีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  (Descending)  ในหอง
เพลงท่ี  4, 18-19, 21, 25  และหองเพลงที่  27   
  

ทิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลง  ในหองเพลงที่  1-10  โดยสวนมากจะพบวามีการ 
เคลื่อนทีแ่บบซ้ํากันและเคลือ่นที่ข้ึนลงอยางเปนลําดับขัน้  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงที่พบในแบบซ้ํา
กันนั้น  จะพบในหองเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  2  และหองเพลงที่  7  การเคลื่อนที่ทิศทางขึ้นจะพบใน
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หองเพลงที่  2-3  หองเพลงที่  5-6  เปนการเคลื่อนท่ีข้ึนแบบกาวกระโดดและในหองเพลงที่  8-9  เปน
การเคลื่อนท่ีข้ึนสําหรับการเคลื่อนท่ีลงของตัวโนตเพลงนั้นพบไมบอยนัก  โดยจะพบในหองเพลงที่  3  
และหองเพลงที่  4  และการเคลื่อนทีล่งแบบกาวกระโดดในหองเพลงที ่ 10  สําหรับในทอนทํานอง
เพลงตั้งแตหองเพลงที่  11-29  พบวาทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงในทอนเพลงที่  1  หองเพลงที่  
11-17  การเคลื่อนที่ของโนตเพลงจะมกีารซ้ํากันเปนสวนใหญ  ในหองเพลงที่  2-3   หองเพลงที่  14-15  
และหองเพลงที่  16-17  ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  18-24  มีการการเคลื่อนทีล่งและขึ้นสลับกันใน
หองเพลงที่  18-19  และหองเพลงที่  21-23  มีทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนลงของโนต  การซ้ํากันของ
โนตเพลงมีบางโดยเกดิขึ้นท่ีหองเพลงที่  18  หองเพลงที่  19  หองเพลงที่  21  และหองเพลงที่  23-24   
ในทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  25-29  จะมีทิศทางการเคลื่อนที่ท่ีซ้ํากนัที่หองเพลงที่  25  และหองเพลง
ท่ี  29  ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบที่หองเพลงที่  26-27  และหองเพลงที่  27-28  ทิศทางการเคลื่อนที่
ลงนั้นจะพบทีห่องเพลงที่  25  ในหองเพลงที่  26  หองเพลงที่  27  และหองเพลงที่  29   
      

การกระสวนจงัหวะ  บทเพลงอันตวงกรู  มกีารกระสวนจังหวะแบบเรยีบงาย  โดยสวนมากจะ
เปนการกระสวนจังหวะแบบซ้ํากัน  มีทั้งหมด  5  รูปแบบ  
 
 

รูปแบบที่  1 
 
 
 

รูปแบบที่  2 
 
 
 

รูปแบบที่  3 
 
 
 

รูปแบบที่  4 
 
 
 
รูปแบบที่  5 
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เพลงที่  4   
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เพลงเมือนระเงียว  หมายถึง  เพลงไกขัน  ใชบรรเลงตอนเที่ยงคืน  หลังจากคณะนกัดนตรไีดทํา
พิธีจําเรญิบารมีครูดนตรเีสรจ็  เนื้อหาของบทเพลงเปนการขันของไกเพ่ือปลุกใหเจาของไกไปบานหญิง
คนรัก  เปรยีบฟายังมีคูถาอยางไรอยาใหมทีุกขเพราะนองไปเปนแฟนคนอื่น  โครงสรางทางฉันทลักษณ
และเนื้อรองของบทเพลง  จะแบงออกเปน  3  ทอน  ดังนี ้
 

เนื้อรอง  ทอนที่  1 
 
   O O O O    O O O O 
    

O O O O    O O O O   
 
   ระเงียวเฮยระเงียวเมือน    เวียระเงียวซําเตือน     
  โอยบองโจะได      โอยบองโจะได      
  
  คําแปล 

 
     ไกเอยไกขัน   มันขันเหมือนกับเตือน 
  ปลุกพีล่งมือ    ปลุกพ่ีลงมือ 

 
เนื้อรอง  ทอนที่  2 

 
   O O O O    O O O O 
    

O O O O    O O O O   
 
O O O O    O O O O 

 
O O O O   
   
เมือนระเงยีวชางชาง  คางเล็จปะเตยีะฮเนยีง     

ปวเมือนโตว็จกั      ไดเชวงกันจ็วง     
ไดสฺดําตรัวเทฺนียะ     ปวเมือนโตวจกั       
คางเล็จเปฺตยีะเซฺร็ย       
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คําแปล 
  
  ไกขันเจื้อยแจว   ดานตะวันตกบานนอง 

  พ่ีอุมไกไป    มือซายถือบวง 
  มือขวาถือบวง    อุมไกไป 
  ตะวนัตกบานนองสาว 
 

เนื้อรอง  ทอนที่  3 
 
   O O O O    O O O O 
    

O O O O    O O O O   
 
O O O O    O O O O O 

 
O O O O   

 
ปฺกัวรเฮยปฺกวัรอาร     ปฺกัวรเมยีนส็องสาร    

โอยบองเจียตกุ       ตัวะฮยัวมนิยวั     
 โอยบองเคนิมุข     กมโอยบองเจยีตุก    
 โดยซารปฺกัวรกี      

 
  คําแปล 
 
   ฟาเอยฟารอง    ฟารองมีคู 
  ใหพ่ีมีทุกข     ชอบหรือไมชอบ 
  ใหพ่ีมีทุกข     อยาใหพี่มีทุกข 
  เพราะนองเปนแฟนของคนอื่น 
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เพลงเมือนระเงียว  ทีน่ํามาวิเคราะหจะวิเคราะหเฉพาะทํานองหลักของบทเพลง  มจีํานวน  44  
หองเพลง  ดังนี้  

 

1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
 
เพลงเมือนระเงียว  มลีักษณะของบทเพลงเปนบทเพลงรอง  โดยเนนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิด

จากเสียงของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดย
เครื่องดนตรีทีใ่ชในการดําเนนิทํานอง  ไดแก  ตรวัอู  สวนเครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบจังหวะ  ไดแก  
กลองกนัตรึมและฆองโหมง 

 
2.  รูปแบบ  (Form)   

 
รูปแบบโครงสรางของเพลงเมือนระเงยีว  เปนโครงสรางของบทเพลงทีมี่ทํานองสั้น ๆ   

บรรเลงซ้ํา  ๆ  กัน  เปนแบบ  Iterative  Form  ประกอบดวยทํานองเพลง  44  หองเพลง  สามารถ
แบงเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงในหองที่  1-7  และทอนทํานองเพลงจะเปนหองเพลงที่   
8-44  มีลักษณะโครงสรางของบทเพลง  ดงันี้ 
 

 
ทอนนํา 

 

 
ทอนเพลงที่ 1 

 
ทอนเพลงที่ 2 

 
ทอนเพลงที่ 3 

 
ทอนเพลงที่ 4 

 

 
A 
 

 
A 

 
A 

 
A 

 
A 
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รูปแบบ  ทอน  A  โนตหองท่ี   1-7    ทอนนําของบทเพลง 
    ทอน  A  โนตหองที่   8-16   ทอนทํานองเพลงที ่ 1 
    ทอน  A  โนตหองที่   17-24   ทอนทํานองเพลงที่  2 
    ทอน  A  โนตหองที่    25-32   ทอนทํานองเพลงที่  3 
    ทอน  A  โนตหองที่    33-44   ทอนทํานองเพลงที่  4 
 

3.  ผวิพรรณ  (Texture) 
 
 เพลงเมือนระเงียว  มลีักษณะเปนบทเพลงทํานองหลากหลาย  แบบ  Heterophony  บรรเลง
ทํานองโดยเครื่องดนตรีตรวัอู  1  คัน  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก  กลองกนัตรึมและฆองโหมง     

 
4.  ทวงทํานอง  (Melody)  

 
    4.1  ชวงเสยีง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลงโดย   

เพลงเมือนระเงียว  จะมีเสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  มี  (E1)  และเสยีงสูงสุด  คือ  เสียง  มี  (E2)  ดังนี ้
 

          
                  4.2  กลุมเสียง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะที่ใช  ในเพลงเมือนระเงียว  จะใชกลุมสยีง 
ตาง  ๆ  ดังนี ้     
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       หองเพลงที่  1-8  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  D  E  G  ดังนี้   
 

 

 
       หองเพลงที่  9-17  จะใชกลุมเสยีง  A  C  D  E  G  ดังนี้ 

   
       หองเพลงที่  18-26  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี้   

 

 
       หองเพลงที่  27-35  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี้   
 
 
 

 
       หองเพลงที่  36-44  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี้   
 

 
 
   

       จากโนตเพลงเมือนระเงียว  จะพบวากลุมเสียงทีใ่ชในบทเพลงนี้จะใชกลุมเสียง  6   
เสียง  ไดแก  A  B  C  D  E  G   
 

4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  คือ  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 
ทํานองเพลง  จากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทํานองเพลงเมอืนระเงียว  พบวามี
การเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดังนี้          
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        4.3.1  ทวงทํานองที่ตอเนือ่งเชื่อมโยงกนั  (Conjunct)  ในเพลงเมือนระเงียว   
จะพบทวงทํานองที่ตอเนื่องเชื่อมโยงกันในหองเพลงที่  6-7, 14-15, 22-23, 30-31  และหองเพลงที ่  
38-39  ดังนี้        
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                 4.3.2  ทวงทํานองที่มีลกัษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในเพลงเมือนระเงยีว   
จะพบทวงทํานองที่ดําเนินทํานองในลักษณะขึ้น ๆ ลง  ๆ  ในหองเพลงที่  11-12, 19-20, 27-28  และ
หองเพลงที่  35-36     
 

  จากโนตเพลงในหองที่  11-12, 19-20, 27-28  และหองเพลงที่  35-36  
จะมรีูปแบบการเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  ของตัวโนตที่เหมอืนกัน  โดยเกดิขึ้นท่ีโนตตวัที่  2-10  ใน
ตําแหนงเสียง  E  C  D  E  C  D  E  C  โดยมีการสลับขึ้นและลง  ดังนี้   
 
 
 

 
      4.3.3  ทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยขึน้ลงหรือสม่าํเสมอ  (Terraced)  ใน 

เพลงเมือนระเงียว  จะพบทวงทํานองที่มีลกัษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่าํเสมอ  ในหองเพลงที่  43-44  
 
     จากโนตเพลงในหองที่  43-44  จะมรีูปแบบการเคลื่อนที่ไมคอยข้ึนลงหรือ
สม่ําเสมอ  ของตัวโนตท่ีเหมอืนกัน  โดยเกดิขึ้นที่ตัวโนตตัวที่  1-10  ในตําแหนงเสียง  E  C  D  E      
ดังนี ้  
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                    4.3.4  ทวงทํานองที่มีลกัษณะสูงขึ้นเรือ่ย  ๆ  (Ascending)  ในเพลงเมือนระเงียว   

จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  2-3  ดังนี ้
 
   จากโนตเพลงในหองที่  2-3  จะมรีูปแบบการเคลื่อนทีม่ีลักษณะสูงขึ้น 

เรื่อย  ๆ  ของตัวโนตโดยเกดิขึ้นท่ีตัวโนตตัวที่  4-7  ในตําแหนงเสียง  E  G  B  C  และโนตตัวที่  9-12   
ในตําแหนงเสยีง  G  C  D  E  ดังนี ้  
 
 
 

 
    จากโนตเพลงในหองท่ี  6, 14, 22, 30, 38  จะมรีูปแบบการเคลื่อนท่ีมี 

ลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ของตัวโนตท่ีเหมอืนกัน  โดยเกดิขึ้นที่ตัวโนตตัวที่  3-6  ในตําแหนงเสียง  G  C  
D  E   ดังนี ้  
 
 
 

      4.3.5  ทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรือ่ย  ๆ  (Descending)  ในเพลงเมือนระเงยีว   
จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  8-9, 16-17, 24-25, 32-33  และหองเพลงที่  
40-41  ดังนี ้
   

    จากโนตเพลงในหองท่ี  8-9, 16-17, 24-25, 32-33  และหองเพลงที่  40-41  
จะมรีูปแบบการเคลื่อนที่มลีกัษณะต่ําลงเรือ่ย  ๆ  ของตวัโนตที่เหมือนกัน  โดยเกิดขึน้ที่ตัวโนตตวัที่   
1-2  ในตําแหนงเสียง  E  C  และโนตตวัท่ี  4-5  ในตําแหนงเสียง  C  A  ดังนี ้  
 
 

 
    4.4  ทิศทางการดาํเนินทํานอง  บทเพลงเมือนระเงยีว  มีทิศทางในการดําเนินทํานองโดยแบง

ออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงและสวนของทํานองเพลง  สามารถวิเคราะหไดดังนี ้
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  4.4.1  ทอนนาํ  หองเพลงที่  1-7 

 
          เพลงเมอืนระเงียว  มทิีศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลง  โดยสวนมาก 

จะมีการเคลื่อนที่แบบขึ้นและลงสลับกัน  ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนท่ีเหน็ไดชัดจะพบในหองเพลงที ่ 2-3 
ของตําแหนงเสียง  E  G  B  C  หองเพลงที่  3  และ  6  ในตําแหนงเสียงท่ีเหมือนกันคือเสียง  G  C  D  E    
 

4.4.2  ทอนทํานองเพลง  หองเพลงที่  8-44 
 

          ทอนเพลงที่  1  หองเพลงที่  8-16 

   

 
          ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  17-24 

 

 
                                     ทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  25-32 
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         ทอนเพลงที่  4  หองเพลงที่  33-44 
 

 
          จากโนตเพลงในทอนทํานอง  ของเพลงเมือนระเงียว  ทิศทางการเคลื่อนที ่

ของทํานองเพลงในทอนเพลงที่  1  จะมีทิศทางขึ้นลงสลบักันและมีทิศทางการเคลื่อนท่ีคงที่สม่ําเสมอ
กันบาง  โดยทศิทางการเคลื่อนท่ีข้ึนจะพบในหองเพลงที่  11-12  ของตําแหนงเสียง  C  D  E 
ในทอนเพลงที่  2-3  มีลักษณะของตวัโนตท่ีเหมือนกัน  จะพบวาจะมทีิศทางขึ้นลงสลับกันและทศิ
ทางการเคลื่อนที่คงที่สม่ําเสมอกัน  โดยทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหองเพลงที ่ 17-18, 25-26   
ของตําแหนงเสียง  A  C  D  E  และทิศทางการเคลื่อนที่คงที่สม่ําเสมอจะพบในหองเพลงที่  19-20,  
27-28  ของตําแหนงเสียงที่เหมือนกันคือเสียง  E  C  D  E  ทิศทางการเคลื่อนที่ของทอนเพลงที่  4     
แนวการเคลื่อนที่ข้ึนของตัวโนตจะพบในหองเพลงที่  33-34,  41-42  ของตําแหนงเสียงที่เหมือนกันคือ
เสียง  A  C  D  E  ทิศทางการเคลื่อนทีล่งของโนตเพลงจะพบในหองเพลงที่  40-41  ของตําแหนงเสียง  
E  C  A  และทิศทงการเคลือ่นท่ีของตัวโนตที่คงที่สม่ําเสมอกันจะพบในหองเพลงที ่ 35-36, 43-44  ของ
ตําแหนงเสียงที่เหมือนกันคอืเสียง  E  C  D  E     
 

5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)   
 

การกระสวนจงัหวะของเพลงเมือนระเงยีว  มีลักษณะเรียบงายธรรมดา  โดยสวนมากเปนการ
กระสวนจังหวะท่ีซ้ํากนั  การกระสวนจังหวะของเพลงมทีั้งหมด  8  รูปแบบ  ดังนี ้

 
การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  1 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  1  มีทั้งหมด  จํานวน   

10  ครั้ง   ดังท่ีปรากฏในกรอบสี่เหลี่ยมของหองเพลงที่  5, 9, 13, 17, 21, 25, 29, 33, 37, 41 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  2  
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีทั้งหมด  จํานวน  5  ครั้ง   
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  10, 18, 26, 34, 42 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  3  
 

 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  3  มีทั้งหมด  จํานวน  5  ครั้ง   

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  8, 16, 24, 32, 40 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  4 
 
 
 

 
 
 



 
164 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  4  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง   
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  5 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  5  มีทั้งหมด  จํานวน  6  ครั้ง   
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  3, 6, 14, 22, 30, 38 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  6  มีทั้งหมด  จํานวน  5  ครั้ง   
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  7, 15, 23, 31, 39 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  7 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  7  มีทั้งหมด  จํานวน  5  ครั้ง   

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  11, 27, 35, 43-44 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  8 
 

 
 
 
 
 
 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  6  มีท้ังหมด  จํานวน   
5  ครั้ง   ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลี่ยมของหองเพลงที่  7, 15, 23, 31, 39 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  8  มีทั้งหมด  จํานวน  4  ครั้ง   
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  12, 20, 28, 36 
 

สรุป   
 

เพลงเมือนระเงียว  มลีักษณะของสื่อสรางเสียงที่เปนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจากเสียงของ
มนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครือ่งดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรทีี่ใช
ในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรัวอู  สวนเครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกันตรึมและ
ฆองโหมง 
 

จากการวิเคราะหเพลงเมือนระเงียว  พบวา  มีทํานองหลังทั้งหมด  44  หองเพลง  แบงออกเปน   
2  สวน  คือ  ทอนนําในหองท่ี  1-7  ทอนทาํนองเพลงในหองเพลงที่  8-44  โดยทอนเพลงที่  1  ในหอง
เพลงท่ี  8-16  ทอนเพลงที่  2  ในหองเพลงที่  17-24  ทอนเพลงที่  3  ในหองเพลงที่  25-35  และใน 
ทอนเพลงที่  4  ในหองเพลงที่  36-44 
   
 ลักษณะรูปแบบโครงสรางของบทเพลงเปนแบบ  Iterative  คือ  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
และบรรเลงซ้าํ  ๆ  กัน  โดยพ้ืนผวิของบทเพลงเปนแบบทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  โดยมี
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คัน  บรรเลงทาํนองประกอบการรอง  เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  ไดแก  กลอง
กันตรึมและฆองโหมง   
 

ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง  โดยเพลง
เมือนระเงยีว  จะมีเสียงต่าํสุด  คือ  เสียง  มี  (E1)  และเสยีงสูงสุด  คือ  เสียง  มี  (E2)   

 
กลุมเสยีง  (Mode)  ที่ใชในเพลงเมือนระเงยีว  พบวาจะใชกลุมเสยีงท้ังหมด  6  เสียง  ไดแก   

A  B  C  D  E  G   
 

รูปลกัษณของทวงทํานองมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ไดแก  ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน   
(Conjunct)  ในหองเพลงที่  6-7, 14-15, 22-23, 30-31  และหองเพลงที ่ 38-39  ทวงทาํนองที่มีลักษณะ
ข้ึน ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในหองเพลงที่  11-12, 19-20, 27-28  และหองเพลงที่  35-36  ทวงทํานองที่
มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  (Terraced)  ในหองเพลงที่  43-44  ทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้น
เรื่อย  ๆ  (Ascending)  ในหองที่  2-3, 6, 14, 22, 30, 38  และทวงทํานองที่มีลักษณะต่าํลงเรื่อย  ๆ  
(Descending)  ในหองเพลงที่  8-9, 16-17, 24-25, 32-33  และหองเพลงที่  40-41   
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ทิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลงเมอืนระเงียว  โดยสวนมากจะมกีารเคลื่อนทีแ่บบขึ้น 
และลงสลับกนั  ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนท่ีเห็นไดชัดจะพบในหองเพลงที่  2-3  และหองเพลงที่  3, 6   
ในตําแหนงเสยีงท่ีเหมือนกนั  และจากโนตเพลงในทอนทํานอง  ของเพลงเมือนระเงียว  ทิศทางการ
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงในทอนเพลงที ่ 1  จะมีทิศทางขึน้ลงสลับกันและมีทิศทางการเคลื่อนที่คงที่
สม่ําเสมอกันบาง  โดยทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนจะพบในหองเพลงที่  11-12   ในทอนเพลงที่  2-3   
มีลักษณะของตัวโนตที่เหมอืนกัน  จะพบวาจะมีทิศทางขึ้นลงสลับกันและทิศทางการเคลื่อนที่คงที่
สม่ําเสมอกัน  โดยทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหองเพลงที ่ 17-18, 25-26  และทศิทางการเคลื่อนท่ี
คงที่สม่ําเสมอจะพบในหองเพลงที่  19-20,  27-28  ของตําแหนงเสียงท่ีเหมือนกัน  ทิศทางการเคลื่อนที่
ของทอนเพลงที่  4  แนวการเคลื่อนที่ข้ึนของตัวโนตจะพบในหองเพลงที่  33-34,  41-42  ของตําแหนง
เสียงที่เหมือนกัน  ทิศทางการเคลื่อนท่ีลงของโนตเพลงจะพบในหองเพลงที่  40-41  และทิศทางการ
เคลื่อนที่ของตวัโนตที่คงที่สม่ําเสมอกันจะพบในหองเพลงที่  35-36, 43-44  ของตําแหนงเสียงที่
เหมือนกัน 
 

การกระสวนจงัหวะ  บทเพลงเมือนระเงยีว  มีการกระสวนจังหวะแบบเรียบงาย  โดยสวนมาก 
จะเปนการกระสวนจังหวะแบบซ้ํากัน  มีท้ังหมด  8  รูปแบบ  ดังนี ้
 
 
  รูปแบบที่  1  
 
 
 
   

รูปแบบที่  2 
 
 
 
  รูปแบบที่  3 
 
 
 
  รูปแบบที่  4 
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รูปแบบที่  5 
 
   
 

รูปแบบที่  6 
   
 
 
  รูปแบบที่  7 
 
 
 
  รูปแบบที่  8 
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เพลงที่  5   
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เพลงบองบ็อด  เปนเพลงบรรเลงไมมีเนื้อรอง  ประกอบการรายรําของบองบ็อด  บรรเลงดวย
แคน  เพลงบองบ็อด  ที่นํามาวิเคราะห  มีจํานวน  97  หองเพลง  ดงันี ้

 
1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
 
เพลงบองบ็อด  มีลักษณะของสื่อสรางเสียงที่เปนเสียงของเครื่องดนตรี  (Instruments)   

โดยเครื่องดนตรีที่ใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  แคน  สวนเครื่องดนตรีที่ใชประกอบจังหวะ  ไดแก  
กลองกนัตรึมและฆองโหมง 
 

2.  รูปแบบ  (Form)   
 

รูปแบบโครงสรางของ  เพลงบองบ็อด  เปนรูปแบบโครงสรางของบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ   
บรรเลงซ้ํา  ๆ  กัน  เปนแบบ  Iterative  Form  ประกอบดวยทํานองเพลงทั้งหมด  97  หองเพลง  
สามารถแบงเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงในหองที่  1-20  และทอนทํานองของบทเพลงจะ
เปนหองเพลงที่  21-97  โดยมีลักษณะโครงสรางของบทเพลง  ดงันี ้
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ทอนนํา 
 

 
ทอนเพลงที่ 1 

 
ทอนเพลงที่ 2 

 
ทอนเพลงที่ 3 

 
ทอนเพลงที่ 4 

 

 
A 
 

 
A 

 
A 

 
A 

 
A 

 
รูปแบบ  ทอน  A  โนตหองท่ี   1-20    ทอนนําของบทเพลง 

    ทอน  A  โนตหองที่   21-35   ทอนทํานองเพลงที ่ 1 
    ทอน  A  โนตหองที่   36-60   ทอนทํานองเพลงที่  2 
    ทอน  A  โนตหองที่    61-74   ทอนทํานองเพลงที่  3 
    ทอน  A  โนตหองที่    75-97   ทอนทํานองเพลงที่  4 
 

3.  ผวิพรรณ  (Texture) 
 
  เพลงบองบ็อด  มีลักษณะเปนบทเพลงทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  บรรเลง
ทํานองโดยเครื่องดนตรแีคน  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก  กลองกันตรึมและฆองโหมง  
ถึงแมวาจะบรรเลงดวยเครื่องดนตรีชนิดเดยีว  แตลกัษณะของเสียงแคนที่ออกมามีทัง้เสียงหลักและเสียง
ทํานองที่หลายหลาย  ดังนั้น  จึงพิจารณาไดวาบทเพลงนีม้ีลักษณะการดําเนินทํานองที่หลากหลาย  ดังนี้     

 
4.  ทวงทํานอง  (Melody) 
     
    4.1  ชวงเสยีง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบท 

เพลง  โดยเพลงบองบ็อด  จะมีเสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  โด  (C1)  และเสยีงสูงสุด  คือ  เสียง  เร  (D2)  ดงันี้ 
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       4.2  กลุมเสียง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะท่ีใช  ในบทเพลงบองบ็อด  จะใชกลุม 

เสียงตาง ๆ  ดงันี้      
  
  หองเพลงที่  1-12  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี ้
 
 
 

 

หองเพลงที่  13-25  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี ้
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หองเพลงที่  13-38  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี ้
 
 
 

 
หองเพลงที่  39-51  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี ้

 
 
 

 
หองเพลงที่  52-64  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี ้

 
 
 
 

หองเพลงที่  65-78  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี ้
 
 
 
 

หองเพลงที่  79-87  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี ้
 
 

หองเพลงที่  88-97  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี ้
 

หองเพลงที่  88-97  จะใชกลุมเสียง  A  C  D  E  G  ดังนี ้
 
 
 
   

จากโนตเพลงบองบ็อด  จะพบวากลุมเสียงที่ใชในบทเพลงนี้จะใชกลุมเสียง  5  เสียง 
ไดแก  A  C  D  E  G     
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4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  คือ  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 
ทํานองเพลง  จากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทํานองเพลงบองบ็อด  พบวามีการ
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดงันี้          
 
        4.3.1  ทวงทํานองที่ตอเนือ่งเชื่อมโยงกนั  (Conjunct)  ในเพลงบองบ็อด  จะพบ
ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกันในหองเพลงที่  21-26, 20-50  และหองเพลงที่  52-62  ดังนี้        

 
   4.3.2  ทวงทํานองท่ีมลีกัษณะขึน้ ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในเพลงถวายเปรยีะฮอาตดึ 

เปรยีะฮจันทร  จะพบทวงทํานองที่ดําเนนิทํานองในลักษณะขึ้น ๆ ลง  ๆ  หองเพลงที่  1-4, 13-17,  
25-27, 52-54  และในหองเพลงที่  70-72            
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  1-4  การเคลื่อนทีข้ึ่น  ๆ  ลง  ๆ  เกิดขึ้นทีโ่นตตัวที่   
2-9  ในตําแหนงเสียง  A  E  D  C  D  E  G  E  โดยมกีารสลับขึ้นและลงอยางสม่ําเสมอ  ดังนี้   
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จากโนตเพลงในหองท่ี  13-17  การเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นทีโ่นตตัวท่ี   
1-12  ในตําแหนงเสียง  D  E  D  C  G  A  E  G  E  D  E  D  โดยมีการสลับขึ้นและลงอยางสม่ําเสมอใน
ตําแหนงเสียง  ดังนี้   
 
 
 
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  25-27  การเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นทีโ่นตตัวท่ี   
1-7  ในตําแหนงเสียง  C  E  A  G  D  E   โดยมีการสลบัขึ้นและลงอยางตอเนื่อง  ดังนี้   
 
 
 
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  52-54  การเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นทีโ่นตตัวท่ี   
1-6  ในตําแหนงเสียง  C  G  D  E  G   โดยมีการสลับขึ้นและลงอยางตอเนื่อง  ดังนี้   

 
 
 
 
จากโนตเพลงในหองท่ี  70-72  การเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นทีโ่นตตัวท่ี   

1-5  ในตําแหนงเสียง  C  G  A  C  G   โดยมีการสลับขึ้นและลงอยางตอเนื่อง  ดังนี้   
 
 
 

 
    4.3.3  ทวงทํานองที่มลีักษณะไมคอยขึน้ลงหรือสม่าํเสมอ  (Terraced)  ในเพลง 

บองบ็อด  จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยขึ้นลงหรือสม่ําเสมอ  ในหองเพลงที ่ 21-22, 42-43,  
50-51, 52-53  และหองเพลงที่  56-57  ดังนี ้      
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  21-22  ไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  เกิดขึ้นทีโ่นตตัว 
ท่ี  1-4  ในตําแหนงเสียง  G  E  โดยมกีารสลับขึ้นและลงอยางตอเนื่อง  ดังนี้   
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จากโนตเพลงในหองท่ี  42-43  ไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  เกิดขึ้นทีโ่นตตัว 

ท่ี  1-4  ในตําแหนงเสียง  E  G  โดยมีการสลับขึ้นและลงอยางตอเนื่อง  ดังนี้   
 
 
 
 
จากโนตเพลงในหองท่ี  50-51  ไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  เกิดขึ้นทีโ่นตตัว 

ท่ี  1-4  ในตําแหนงเสียง  E  โดยมีการสลับขึ้นและลงอยางตอเนื่อง  ดังนี้   
 
 
 
 
จากโนตเพลงในหองท่ี  52-53  ไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  เกิดขึ้นทีโ่นตตวั 

ท่ี  2-3  ในตําแหนงเสียง  G  โดยมีการสลับขึ้นและลงอยางตอเนื่อง  ดังนี้   
 
 
 
 
จากโนตเพลงในหองท่ี  56-57  ไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  เกิดขึ้นทีโ่นตตัว 

ท่ี  2-3  ในตําแหนงเสียง  G  โดยมีการสลับขึ้นและลงอยางตอเนื่อง  ดังนี้   
 
 
 

 
                  4.3.4  ทวงทํานองที่มีลักษณะสงูขึ้นเรือ่ย  ๆ  (Ascending)  ในเพลงบองบ็อดจะพบ 

ทวงทํานองทีม่ีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  2-3, 10-11, 30-31, 41-42, 45-46, 57-58  และหอง
เพลงท่ี  65-67  ดังนี ้
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จากโนตเพลงในหองท่ี  2-3  โนตที่มลีักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  เกดิขึ้นทีโ่นต 
ตัวที่  4-7  ในตําแหนงเสียง  C  D  E  G  มีทิศทางในการเคลื่อนที่ข้ึน  ดังนี ้
 
 
 

 
จากโนตเพลงในหองท่ี  10-11  โนตที่มลีกัษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  เกดิขึน้ที่โนต 

ตัวที่  3-6  ในตําแหนงเสียง  C  D  G  A  มีทิศทางในการเคลื่อนที่ข้ึน  ดังนี ้
 
 
 

 
จากโนตเพลงในหองท่ี  30-31  โนตที่มลีกัษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  เกดิขึน้ที่โนต 

ตัวที่  1-4  ในตําแหนงเสียง  C  D  E  A  มีทิศทางในการเคลื่อนที่ข้ึน  ดังนี ้
 
 
 
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  41-42  โนตที่มลีกัษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  เกดิขึน้ที่โนต 
ตัวที่  2-4  ในตําแหนงเสียง  D  E  G  มีทิศทางในการเคลือ่นท่ีข้ึน  ดังนี ้
 
 
 
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  45-46  โนตที่มลีกัษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  เกดิขึน้ที่โนต 
ตัวที่  1-3  ในตําแหนงเสียง  C  E  A  มีทิศทางในการเคลือ่นที่ข้ึน  ดังนี ้
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จากโนตเพลงในหองท่ี  57-58  โนตที่มลีกัษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  เกดิขึน้ที่โนต 
ตัวที่  2-3  ในตําแหนงเสียง  D  E  A  มีทิศทางในการเคลือ่นท่ีข้ึน  ดังนี ้
 
 
 
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  65-67  โนตที่มลีกัษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  เกดิขึน้ที่โนต 
ตัวที่  2-5  ในตําแหนงเสียง  D  E  G  A  มีทิศทางในการเคลื่อนท่ีข้ึน  ดังนี ้
 
 
 

 
    4.3.5  ทวงทํานองที่มลีักษณะต่ําลงเรือ่ย  ๆ  (Descending)  ในเพลงบองบ็อด 

จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  2, 16-17, 26-27, 58-60, 68-69  และหอง
เพลงท่ี  92-93  ดังนี ้
 

จากหองเพลงที่  2  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทาํนองจะเริ่มต่ําลง 
เรื่อย  ๆ ในโนตตัวท่ี  1-4  ในตําแหนงของเสียง  A  E  D  C  ดังนี้ 
 
 
 
 

จากหองเพลงที่  16-17  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่ม 
ต่ําลงเรื่อย  ๆ ในโนตตวัที่  1-3  ในตําแหนงของเสียง  G  E  D   ดังนี ้
 
   
   
 

จากหองเพลงที่  26-27  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่ม 
ต่ําลงเรื่อย  ๆ ในโนตตวัที่  1-3  ในตําแหนงของเสียง  A  G  D  ดังนี ้
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จากหองเพลงที่  58-60  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่ม 
ต่ําลงเรื่อย  ๆ ในโนตตวัที่  2-5  ในตําแหนงของเสียง  G  E  D  C  ดังนี ้

 
 
 

 
จากหองเพลงที่  68-69  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่ม 

ต่ําลงเรื่อย  ๆ ในโนตตวัที่  1-4  ในตําแหนงของเสียง  D  C  A  G  ดังนี้ 
 
 
 

 
จากหองเพลงที่  92-93  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่ม 

ต่ําลงเรื่อย  ๆ ในโนตตวัที่  2-4  ในตําแหนงของเสียง  E  D  C  ดังนี้ 
 
 
 

 
 

      4.4  ทิศทางการดําเนนิทํานอง  บทเพลงบองบ็อด  มีทิศทางในการดําเนินทํานองโดย 
แบงออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลง  และสวนของทํานองเพลง  สามารถวิเคราะหไดดังนี้ 
 
  4.4.1  ทอนนาํ  หองเพลงที่  1-20  
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เพลงบองบ็อด  มีทิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลงโดยสวนมากจะ 
พบวามีการเคลื่อนที่แบบขึน้ ๆ  ลง ๆ  มีการเคลื่อนท่ีคงทีส่ม่ําเสมอ  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงทีพ่บ
ในแบบคงที่สม่ําเสมอกัน  จะพบในตําแหนงของเสียง  A  ของหองเพลงที่  1-2,7  ตําแหนงเสียง  E 
ในหองเพลงที ่ 4,14  และตําแหนงเสียง  C  ในหองเพลงที่  18-20  ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะสามารถ 
พบไดทัว่ไปในหองเพลงที่  2-3  ของตําแหนงเสียง  C  D  E  G  หองเพลงที่  11  ในตําแหนงเสียง  D  G  
A  และหองเพลงที่  14  ในตาํแหนงเสียง  C  G  A  ทิศทางการเคลื่อนที่ลงจะพบในหองเพลงที่  11-12 
ของตําแหนงเสียง  A  G  E  หองเพลงที่  13-14  ในตําแหนงเสียง  E  D  C   หองเพลงที่  16-17   
ในตําแหนงเสยีง  G  E  D  และหองเพลงที ่ 17-18  ในตําแหนงเสียง  E  D  C     
 

    4.4.2  ทอนทํานองเพลง  หองเพลงที่  21-74  
  

ทอนเพลงที่  1  หองเพลงที่  21-35 

 
ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  36-60 
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ทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  61-74 
 

 
 

 
 
 
ทอนเพลงที่  4  หองเพลงที่  75-97 

 

 

 
 
จากโนตเพลงในทอนทํานอง  ของเพลงบองบ็อด  ทิศทางการเคลื่อนท่ีของ 

ทํานองเพลงในทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที ่ 21-35  พบวาการเคลื่อนที่สวนใหญจะเปนทิศทางขึ้นลง
สลับแนวการเคลื่อนท่ีคงที่สม่ําเสมอบาง  แนวทางการเคลื่อนท่ีลงพบในหองเพลงที่  26-27  ของ
ตําแหนงเสียง  A  G  D   หองเพลงที่  28-29  ในตําแหนงเสียง  E  D  หองเพลงที่  31-32  ในตําแหนง
เสียง  A  E  และหองเพลงที ่ 34-35  ในตําแหนงเสียง  G  A  ทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนจะพบในหองเพลง
ท่ี  25-26  ของตําแหนงเสียง  C  E  A   หองเพลงที่  30-31  ในตําแหนงเสียง  C  D  E  A  และหองเพลง
ท่ี  33-34  ในตาํแหนงเสียง  D  E  G  นอกจากนั้นยังพบทิศทางการเคลื่อนที่แบบคงที่สมํ่าเสมอ   
ในหองเพลงที ่ 21-22  ในตําแหนงเสียง  G  E  ทํานองเพลงในทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  36-60  พบวา
มีทิศทางการเคลื่อนท่ีของแนวทํานองเพลง  จะมีการเคลือ่นที่ข้ึนลงสลบักัน  โดยแนวการเคลื่อนทีข้ึ่น
จะพบไดในหองเพลงที่  45-46  ในตําแหนงเสียง  C  E  A   ในหองเพลงที่  53-54  และหองเพลงที ่ 57-
58  ทิศทางในตําแหนงเสียงท่ีเหมือนกันคอืเสียง  D  E  G   แนวทิศทางการเคลื่อนท่ีลงของทอนเพลงที่  
2  จะพบไดในหองเพลงที่  46-47  ของตําแหนงเสียง  A  G  E  หองเพลงที่  51-52  ในตําแหนงเสียง  E  
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D  C  และหองเพลงที่  58-60  ในตําแหนงเสียง  G  E  D  C   ทิศทางการเคลื่อนที่สม่ําเสมอพบในหอง
เพลงท่ี  38-39 และหองเพลงที่  50-51  ในตาํแหนงเสียงที่เหมือนกันคือเสียง  E  ในทอนเพลงที ่ 3  ทิศ
ทางการเคลื่อนที่จะมีทั้งขึน้ลง  โดยทิศทางการเคลื่อนทีข้ึ่นจะพบในหองเพลงที่  65-68  ของตําแหนงสี
ยง  D  E  G  A  D  หองเพลงที่  ทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะพบในหองเพลงที ่ 63-64  ของตําแหนงเสียง  
A  G  E  หองเพลงที่  67-68  ในตําแหนงเสียง  D  C  A  G  และหองเพลงที่  73-74  ในตําแหนงเสียง  A  
G  E  ทอนเพลงที่  4  ของบทเพลงบองบ็อด พบวา  พบวาทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนลงสลับกัน  โดย
ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหองเพลงที่  76,80,83,87,91,93  และหองเพลงที ่ 95-96  จะมีตําแหนง
เสียงในทิศทางที่ขึ้นที่เหมือนกันคือเสียง  C  A  ทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะพบในหองเพลงที่  76-77, 80-
81, 83-84, 87-88, 91-92  และหองเพลงที่  93-94  จะพบตําแหนงเสียงลงท่ีเหมือนกนัคือเสียง  A  C  
นอกจากนั้นยังพบทิศทางการเคลื่อนที่แบบคงที่สม่ําเสมอในหองเพลงที่  79-80  ของตําแหนงเสียง  E  
หองเพลงที่  82-83, 90-91  ในตําแหนงเสียงที่เหมือนกันคือเสียง  D            

 
5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)   

 
การกระสวนจงัหวะของเพลงบองบ็อด  มีลักษณะเรียบงายธรรมดา  โดยสวนมากเปนการ 

กระสวนจังหวะท่ีซ้ํากนั  การกระสวนจังหวะของเพลงมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ดังนี ้
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  1   
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  1  มีทั้งหมด  จํานวน  15  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่ 1, 4, 8, 15, 18-20, 67, 71, 75, 79, 82, 86, 90, 97 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  2   
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีทั้งหมด  จํานวน  63  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  9, 12, 15, 21-26, 28-50, 52-62, 64-66, 68-70,72-74,  
76-78, 84-85, 88-89, 92, 94-96 

 
การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  3 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  3  มีทั้งหมด  จํานวน  14  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  3, 6, 10, 13-14, 17, 27, 51, 63, 80, 83, 87, 91, 93   
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  4 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  4  มีทั้งหมด  จํานวน  4 ครั้ง   

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2, 5, 11, 81 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  5 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  5  มีทั้งหมด  จํานวน  1 ครั้ง   

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  7 
 

สรุป   
 

เพลงบองบ็อด  มีลักษณะของสื่อสรางเสียงที่เปนเสียงของเครื่องดนตรี  (Instruments)   
โดยเครื่องดนตรีที่ใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  แคน  สวนเครื่องดนตรีที่ใชประกอบจังหวะ  ไดแก  
กลองกนัตรึมและฆองโหมง 

 
จากการวิเคราะหเพลงบองบอ็ด  พบวา  มทํีานองหลังทัง้หมด  97  หองเพลง  แบงออกเปน  2  

สวน  คือ  ทอนนําในหองที่  1-20   ทอนทํานองเพลงในหองเพลงที่  21-97  มีทั้งส้ิน  4  ทอนเพลง   
ประกอบดวยทอนเพลงที่  1  ในหองเพลงที่  21-35  ทอนเพลงที่  2  ในหองเพลงที่  36-60  ทอนเพลงที่  
3  ในหองเพลงที่  61-74  และทอนเพลงที่  4  ในหองเพลงที่  75-97 
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 ลักษณะรูปแบบโครงสรางของบทเพลงเปนแบบ  Iterative  คือ  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
และบรรเลงซ้าํ  ๆ  กัน  โดยพ้ืนผวิของบทเพลงเปนแบบทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  โดยมี
เครื่องดนตรีคือ  แคน  ในการบรรเลงทํานองเพลงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะไดแก  กลองกนัตรมึ 
และฆองโหมง   
 

ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง  โดยเพลงบอ
งบ็อด  จะมีเสยีงต่ําสุด  คือ  เสียง  โด  (C1)  และเสียงสูงสดุ  คือ  เสียง  เร  (D2)   

 
กลุมเสยีง  (Mode)  ที่ใชในเพลงบองบ็อด  พบวาจะใชกลุมเสียงทั้งหมด  5  เสียง  ไดแก  A  C   

D  E  G   
 

รูปลกัษณของทวงทํานองมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ไดแก  ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน   
(Conjunct)  ในหองเพลงที่  21-26, 20-50  และหองเพลงที่  52-62  ทวงทํานองที่มีลักษณะขึ้น ๆ  ลง ๆ   
(Undulating)  ในหองเพลงที ่ 1-4, 13-17, 25-27, 52-54  และในหองเพลงที่ 70-72       ทวงทํานองทีม่ี
ลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  (Terraced)  ในหองเพลงที่  21-22, 42-43, 50-51,52-53 และหอง
เพลงท่ี  56-57  ทวงทํานองทีม่ีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  (Ascending)  ในหองเพลงที่  2-3, 10-11, 30-31, 
41-42, 45-46, 57-58  และหองเพลงที่  65-67  และทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  (Descending)  
ในหองเพลงที ่ 2, 16-17, 26-27, 58-60, 68-69  และหองเพลงที่  92-93        
 

ทิศทางการเคลื่อนของเพลงบองบ็อด  มีทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงในทอนเพลงที ่ 1  
หองเพลงที่  21-35  พบวาการเคลื่อนที่สวนใหญจะเปนทิศทางขึ้นลงสลับแนวการเคลื่อนที่คงที่
สม่ําเสมอบาง  แนวทางการเคลื่อนทีล่งพบในหองเพลงที ่ 26-27, 28-29 , 31-32  และหองเพลงที่  34-35  
ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหองเพลงที่  25-26 , 30-31  และหองเพลงที่  33-34  นอกจากนั้นยงัพบ
ทิศทางการเคลื่อนที่แบบคงที่สม่ําเสมอ  ในหองเพลงที่  21-22  ทํานองเพลงในทอนเพลงที่  2   
หองเพลงที่  36-60  พบวามทีิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองเพลง  จะมีการเคลื่อนที่ข้ึนลงสลับกัน  
โดยแนวการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบไดในหองเพลงที่  45-46, 53-54  และหองเพลงที่  57-58  แนวทิศทางการ
เคลื่อนทีล่งของทอนเพลงที่  2  จะพบไดในหองเพลงที่  46-47, 51-52  และหองเพลงที ่ 58-60   
ทิศทางการเคลื่อนที่สม่ําเสมอพบในหองเพลงที่  38-39 และหองเพลงที่  50-51  ในทอนเพลงที ่ 3   
ทิศทางการเคลื่อนที่จะมีทั้งขึ้นลง  โดยทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหองเพลงที่  65-68  ทิศทางการ
เคลื่อนทีล่งจะพบในหองเพลงที ่ 63-64, 67-68  และหองเพลงที่  73-74  ในทอนเพลงที่  4  ของบทเพลง
บองบ็อด พบวา  พบวาทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนลงสลับกัน  โดยทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหอง
เพลงท่ี  76,80,83,87,91,93  และหองเพลงที่  95-96  จะมตีําแหนงเสียงในทิศทางที่ข้ึนท่ีเหมือนกัน 
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ทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะพบในหองเพลงที่  76-77, 80-81, 83-84, 87-88, 91-92  และหองเพลงที่  93-94  
จะพบตําแหนงเสียงลงที่เหมอืนกัน  นอกจากนั้นยังพบทศิทางการเคลื่อนท่ีแบบคงที่สม่ําเสมอในหอง
เพลงท่ี  79-80, 82-83, 90-91   
 

การกระสวนจงัหวะ  บทเพลงบองบ็อด  มีการกระสวนจงัหวะแบบเรยีบงาย  โดยสวนมากจะ 
เปนการกระสวนจังหวะแบบซ้ํากัน  มีทั้งหมด  5  รูปแบบ  
 
 

รูปแบบที่  1 
 
 
 

รูปแบบที่  2 
 
 
 

รูปแบบที่  3 
 
 
 
รูปแบบที่  4 

 
 
 

รูปแบบที่  5 
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เพลงที่  6   
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194 
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เพลงโอก  เปนเพลงที่ใชบรรเลงในการเขาทรง  และใชบรรเลงขณะทีมี่การรายรํา  เนื้อหาของ
บทเพลงเปนการกลาวชื่นชมหญิงคนรกั  วาทั้งคนในหมูบานก็ไมมใีครสวยเทียมเทาได  ในชวีิตทั้งชวีิต
น้ีอยากไดเพยีงแตนองเทานัน้ที่เปนทีร่ัก  ขอใหรักของสองเราเปนดังเชือกที่ผกูพันกันอยางเหนียวแนน  
โครงสรางทางฉันทลักษณและเนื้อรองของบทเพลง  จะแบงออกเปน  3  ทอน  ดังนี ้
 

เนื้อรอง  ทอนที่  1 
 
   O O O O    O O O O 
    

O O O O    O O O O  
 

ปฺกายปญมีก     มินโดจแคปูง       
กฺรมมเตียงโรง      มินโดจเสฺดิงบอง     

  
  คําแปล 
     

ดาวเต็มทองฟา   ไมเทาดวงเดือน 
  สาวเต็มหมูบาน    ไมเหมือนนองของพี่ 
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เนื้อรอง  ทอนที่  2 
 

   O O O O    O O O O  
    

O O O O    O O O O   
 

O O O O       O O O O 
 
O O O O O 

 
แสนเฮยไซรแสน    บีจมฺลูดกัฮเปยน      

รญุโอยเนยีกเปย     คลูนบองเนยีกเจรยีง     
 มินบานซีก็เควฺย็    รญุโอยเนยีกเปย     
  เว็ยอันกวงโอยจฺบะฮ     

 
คําแปล 
 

     เสนเอยนองเสน   จีบพลใูสพาน 
  ยกใหคนเปาป    ตัวพี่นกัรอง 
  ไมไดกนิก็ด ี    ยกใหคนเปาป  
  ใหเปาสําเนียงไพเราะ 
 

เนื้อรอง  ทอนที่  3 
 
   O O O O   O O O O  
    

O O O O   O O O O 
    

O O O O   O O O O  
    

O O O O O   O O O O 
 
 



 
197 

กําซ็อดประมาณ   มินเวยีดสมบตัิ     
บองซมปนจึด    ทฺลุงไบโดจกะแซ   
อาปรโดจเอา    อารไบมวัแม     
ทฺลุงไบโดจกะแซ   ปนแมโอนไซร    

  
คําแปล 

 
   ทุกขยากขนาดไหน  พี่ไมหมายสมบัติ 
  พ่ีขอเพียงดวงจิต    สามฟนเกลียวเหมือนเชือก 
  สองเสนเหมือนพอ   สามเสนมาแม 
  สามฟนเกลียวเหมือนเชือก  เหมือนแมนองสาว 
 

เพลงโอก  ทีน่าํมาวิเคราะหจะวิเคราะหเฉพาะทํานองหลักของบทเพลง  มีจํานวน  38   
หองเพลง  ดังนี้   
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1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
 
เพลงโอก  มลีักษณะของบทเพลงเปนบทเพลงรอง  โดยเนนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจากเสียง

ของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรี
ท่ีใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรัวอู  สวนเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกันตรึม
และฆองโหมง 
 

2.  รูปแบบ  (Form)   
 

รูปแบบโครงสรางของ  เพลงโอก  เปนโครงสรางของบทเพลงที่มีทาํนองสั้น ๆ  บรรเลงซ้ํา  ๆ  
กัน  เปนแบบ  Iterative  Form  ประกอบดวยทํานองหลกัทั้งหมด  38  หองเพลง  สามารถแบงเปน  2  
สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงในหองที่  1-8  ทอนทํานองของบทเพลงจะเปนหองเพลงที่  9-38  
จากนั้นการดําเนินทํานองกจ็ะมีการยอนในสวนทํานองหลักอีก  3  เที่ยว  ในหองที่  9-38  มีลักษณะ
โครงสรางของบทเพลง  ดังนี้ 
 

 
ทอนนํา 

 

 
ทอนเพลงที่ 1 

 
ทอนเพลงที่ 2 

 
ทอนเพลงที่ 3 

 
ทอนเพลงที่ 4 

 

 
A 
 

 
A 

 
A 

 
A 

 
A 

 
รูปแบบ  ทอน  A  โนตหองท่ี   1-8    ทอนนําของบทเพลง 

    ทอน  A  โนตหองที่   9-15   ทอนทํานองเพลงที ่ 1 
    ทอน  A  โนตหองที่   16-25   ทอนทํานองเพลงที่  2 
    ทอน  A  โนตหองที่    26-34   ทอนทํานองเพลงที่  3 
    ทอน  A  โนตหองที่    35-38   ทอนทํานองเพลงที่  4 
 

3.  ผวิพรรณ  (Texture) 
 
 เพลงโอก  มลีักษณะเปนบทเพลงทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  บรรเลงทํานองโดย
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คันและมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก  กลองกันตรึมและฆองโหมง  ดังนี้     
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4.  ทวงทํานอง  (Melody) 
 

     4.1  ชวงเสยีง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง   
โดยเพลงโอก  จะมีเสียงต่ําสดุ  คือ  เสียง  โด  (C1)  และเสียงสูงสุด  คือ  เสียง  มี  (E2)  ดังนี ้
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      4.2  กลุมเสียง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะที่ใช  ในเพลงโอก  จะใชกลุมเสยีง 
ตาง  ๆ ดังนี ้     
 
  หองเพลงที่  1-8  จะใชกลุมเสียง   A  B   C  D   E  F  ดังนี้ 
 
 
 

 
หองเพลงที่  9-15  จะใชกลุมเสียง   A  B   C  E  F  G  ดังนี้ 

 
หองเพลงที่  16-22  จะใชกลุมเสียง   A  B   C  E  F  G  ดังนี้ 

 
 
หองเพลงที่  9-15  จะใชกลุมเสียง   A  B   C  E  F  G  ดังนี้ 

 
 
 
 

หองเพลงที่  23-29  จะใชกลุมเสียง   A  B   C  E  F  G  ดังนี้ 
 
 
 

 
หองเพลงที่  30-38  จะใชกลุมเสียง   A  B   C  D  E  F  G  ดังนี ้

 
 
 
 
  จากโนตเพลงโอก  จะพบวากลุมเสยีงท่ีใชในบทเพลงนีจ้ะใชกลุมเสยีง  7  เสียง 
ไดแก  A  B  C  D  E  F  G   
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      4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  คอื  ทิศทางการเคลื่อนท่ีของ 
ทํานองเพลง  จากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทํานองเพลงโอก  พบวามกีาร
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดงันี้          
 
    4.3.1  ทวงทํานองท่ีตอเนือ่งเชื่อมโยงกัน  (Conjunct)  ในเพลงโอก  จะพบ
ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกันในหองเพลงที่  2-4, 6-8, 12-14, 16-18, 19-22, 26-29, 31,33 
และหองเพลงที่  35-37  ดังนี ้         
  

 
4.3.2  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในเพลงโอก  จะพบ 

ทวงทํานองทีด่ําเนินทํานองในลกัษณะขึน้ ๆ ลง  ๆ  หลายแหง  เชน  หองเพลงที่  3-5, 10-12  และใน
หองเพลงที่  23-24   
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  3-5  การเคลื่อนทีข้ึ่น  ๆ  ลง  ๆ  เกิดขึ้นทีโ่นตตัวที่   
1-10   ในตําแหนงเสียง  C  E  B  C  F  A  F  E  C  A  โดยมีการสลับขึ้นและลง  ดังนี ้  
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จากโนตเพลงในหองท่ี  10-12  การเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นทีโ่นตตัวท่ี   
1-9  ในตําแหนงเสียง  F  G  A  C  E  B  C  C  E  โดยมีการสลับขึ้นและลง  ดังนี้   
 
 
 
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  23-24  การเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นทีโ่นตตัวท่ี   
1-6  ในตําแหนงเสียง  C  E  B  C  C  E  โดยมีการสลบัขึ้นและลง  ดังนี้   
 
 
 
 

    4.3.3  ทวงทํานองที่มลีักษณะไมคอยขึน้ลงหรือสม่าํเสมอ  (Terraced)  ในเพลงโอก   
จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  ในหองเพลงที่  8-9, 13, 16-17, 21 28, 32 
และหองเพลงที่  36  โดยจะซํ้ากันของโนตในตําแหนงเสียง  C  ดังนี้       
 

จากหองเพลงที่  8-9  ของโนตตัวที่  1-2,4-5   ที่ตําแหนงเสียง  C  มีทิศทางใน 
การเคลื่อนท่ีซ้าํกัน  ดังนี ้

   
 

 
 
จากหองเพลงที่  13  ของโนตตัวที่  1-2  ที่ตําแหนงเสียง  C  มีทิศทางในการ 

เคลื่อนที่ซ้ํากนั  ดังนี ้
 

 
 

 
จากหองเพลงที่  16-17  ของโนตตวัที่  1-2, 4-5  ท่ีตําแหนงเสียง  C  มีทิศทาง 

ในการเคลื่อนที่ซ้ํากัน  ดังนี ้
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จากหองเพลงที่  21, 28, 36  ของโนตตวัที่  1-2  ที่ตําแหนงเสียง  C  มีทิศทาง 
ในการเคลื่อนที่ซ้ํากัน  ดังนี ้

 
 
 
 

    4.3.4  ทวงทํานองที่มลีักษณะสูงขึ้นเรือ่ย  ๆ  (Ascending)  )  ในเพลงโอก 
จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  32-34  และหองเพลงที่  36-38  ดังนี ้
 

จากหองเพลงที่  32-34  ของโนตตวัที่  2-8   ที่ตําแหนงเสียง  C  E  F  G  A  C   
E   มีทิศทางในการเคลื่อนท่ีข้ึน  ดังนี ้
 
 
 
 
 

จากหองเพลงที่  36-38  ของโนตตวัที่  2-8   ที่ตําแหนงเสียง  C  E  F  G  A  C   
E   มีทิศทางในการเคลื่อนท่ีข้ึน  ดังนี ้
 
 
 
 

 
                4.3.5  ทวงทํานองที่มลีักษณะต่ําลงเรือ่ย  ๆ  (Descending)  ในเพลงโอกจะพบ 
ทวงทํานองทีม่ีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  4-5  และหองเพลงที่  34-35  ดังนี้ 
    

จากหองเพลงที่  4-5  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง  
ในโนตตวัท่ี  3-6  ในตําแหนงของเสียง  A  F  E  C  ดังนี ้
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จากหองเพลงที่  34-35  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่ม 
ต่ําลงในโนตตวัที่  2-5  ในตําแหนงของเสียง  E  D  C  C  ดังนี ้
 
   
 
 
          4.4  ทิศทางการดาํเนินทํานอง  บทเพลงโอก  มีทิศทางในการดําเนินทํานองโดย
แบงออกเปน  3  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลง  สวนของทํานองเพลงและทอนสรุป  สามารถวิเคราะห
ไดดังนี ้
 

4.4.1  ทอนนาํ  หองเพลงที่  1-8 

 
 
 

เพลงโอก  มีทศิทางการเคลื่อนท่ีในทอนนําของเพลง  โดยสวนมากจะพบวามี 
การเคลื่อนท่ีแบบขึ้น ๆ  ลง ๆ  มีการเคลื่อนที่คงท่ีซ้ําบางเล็กนอย  การเคลื่อนที่ของทาํนองเพลงทีพ่บใน
แบบซ้ํากันนัน้  จะพบในตําแหนงของเสียง  F  ในหองเพลงที่  6  และหองเพลงที่  8  ในตําแหนงเสียง  
C  การเคลื่อนที่ข้ึนจะสามารพบไดทัว่ไปตัง้แตหองเพลงที่  2-3  ในตําแหนงเสียง  F  A  B  C   และหอง
เพลงท่ี  6-7  ในตําแหนงเสียง  F  B  C  E  ทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะพบไดอีกท่ีหองเพลงที่  4-5  ใน
ตําแหนงเสียง  A  F  E  C  และหองเพลงที ่ 7-8  ในตําแหนงเสียง  E  B  C   
 

4.4.2  ทอนทํานองเพลง  หองเพลงที่  9-34  
 

ทอนเพลงที่  1  หองเพลงที่  9-15 
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ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  16-25 

 
 
    
 

ทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  26-34 

 
 
 
 

ทอนเพลงที่  4  หองเพลงที่  35-38 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากโนตเพลงในทอนทํานอง  ของเพลงโอก  ทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนอง 
เพลงในทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  9-15  พบวาการเคลือ่นที่สวนใหญจะเปนทิศทางขึ้นสลับแนวการ
เคลื่อนทีล่ง  แนวทางการเคลื่อนที่ข้ึนพบในหองเพลงที่  13-14  ตําแหนงเสียง  C  E  F  G  A  
นอกจากนั้นยังพบทิศทางการเคลื่อนทีล่ง  ในหองเพลงที ่ 9-10  ตําแหนงเสียง  E  F   หองเพลงที่   
10-11, 14-15  ในตําแหนงเสยีง  A  C  หองเพลงที่  12-13  ในตําแหนงเสียง  E  C  ทอนเพลงที่  2   
หองเพลงที่  21-22  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองเพลง  จะมีการเคลื่อนที่ข้ึนของตําแหนงเสียง  C  
E  F  G  A  ทิศทางการเคลื่อนท่ีลงของทอนเพลงที่  2  นัน้  จะพบไดในหองเพลงที่  16-17  ดวย
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ตําแหนงเสียง  E  C  หองเพลงที่  18-19, 20  ในตําแหนงเสียง  A  C  ทอนเพลงที ่ 3  ทิศทางการ
เคลื่อนที่จะมท้ัีงขึ้นในหองเพลงที่  32-34  ที่ตําแหนงเสียง  C  E  F  G  A  C  E  ทิศทางการเคลื่อนท่ีคงที่
สม่ําเสมอในหองเพลงที่  28  กับตําแหนงเสยีง  C  และจากโนตเพลงในทอนเพลงที่  4  ของบทเพลง
โอก  พบวา  มกีารเคลื่อนทีล่งอยางขามกระโดดและเคลือ่นท่ีขึ้นอยางเปนลําดับขัน้  การเคลื่อนท่ีลง
แบบกาวกระโดดพบในหองเพลงที่  35  ของตําแหนงของเสียง  C  และหองเพลงที่  38  ในตําแหนง
เสียง  E  B  และทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนของโนตเพลงของหองเพลงที่  36-38  ในตําแหนงเสียง  C  E  F  
G  A  C  E  เมื่อจบทอนเพลงที่  4  การดําเนินทํานองจะยังคงมีอยูตอไป  โดยการซ้ําแนวทํานองเดมิ
ตั้งแตหองเพลงที่  9-38  อีกสองรอบ   
     

5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)   
 
การกระสวนจงัหวะของเพลงโอก  มลีักษณะเรยีบงายธรรมดา  โดยสวนมากเปนการ 

กระสวนจังหวะท่ีซ้ํากนั  การกระสวนจังหวะของเพลงมทีั้งหมด  4  รูปแบบ  ดังนี ้
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  1   
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  1  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  25 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  2   

 

 
      
 
 
 
    

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีทั้งหมด  จํานวน  28  ครั้ง 

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2-4, 6-10, 12-14, 16-18, 20-22, 24, 26-29, 31-32, 35-37   
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  3   
 
 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  3  มีทั้งหมด  จํานวน  7  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  11, 15, 19, 23, 30, 34, 38 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  4  
 

 

 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  4  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  5   
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สรุป 
 

เพลงโอก  มลีักษณะของสื่อสรางเสียงที่เปนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจากเสียงของมนษุย  
(Human Voice)  ประกอบกบัการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรีท่ีใชในการ
ดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรวัอู  สวนเครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกนัตรึมและฆอง
โหมง 
 

จากการวิเคราะหเพลงโอก  พบวา  มีทํานองหลังทั้งหมด  38  หองเพลง  แบงออกเปน   
2  สวน  คือ  ทอนนําในหองท่ี  1-8  ทอนทาํนองเพลงในหองเพลงที่  9-38  มีทั้งสิ้น  4  ทอนเพลง   
ทอนเพลงที่  1  ในหองเพลงที่  9-15  ทอนเพลงที่  2  ในหองเพลงที่  16-25  ทอนเพลงที่  3  ในหอง
เพลงท่ี  26-34  และทอนเพลงที่  4  ในหองเพลงที่  35-38 
   
 ลักษณะรูปแบบโครงสรางของบทเพลงเปนแบบ  Iterative  คือ  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
และบรรเลงซ้าํ  ๆ  กัน  โดยพ้ืนผวิของบทเพลงเปนแบบทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  โดยมี
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คันบรรเลงทํานองประกอบการรอง  เครื่องดนตรีประกอบจังหวะไดแก  กลอง
กันตรึมและฆองโหมง   
 

ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง  โดยเพลง 
โอก  จะมีเสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  โด  (C1)  และเสียงสูงสุด  คือ  เสียง  มี  (E2)   
 

กลุมเสยีง  (Mode)  ที่ใชในเพลงโอก  พบวาจะใชกลุมเสียงท้ังหมด  7  เสียง  ไดแก   
A  B  C  D  E  F  G   
 

รูปลกัษณของทวงทํานองมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ไดแก  ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน   
(Conjunct)  พบในหองเพลงที่  2-4, 6-8, 12-14, 16-18, 19-22, 26-29, 31,33  และหองเพลงที่  35-37  
ทวงทํานองทีม่ีลักษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   (Undulating)  พบในหองเพลงที่  3-5, 10-12  และในหองเพลงที่  
23-24  ทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  (Terraced) พบในหองเพลงที่  8-9, 13, 16-
17, 21 28, 32และหองเพลงที่  36  ทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  (Ascending)  พบในหองเพลง
ท่ี  32-34  และหองเพลงที่  36-38  ทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  (Descending)  พบในหองเพลง
ท่ี  4-5  และหองเพลงที่  34-35     
 

ทิศทางการเคลื่อนของเพลงโอก  เพลงโอก  มีทิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลงโดย
สวนมากจะพบวามีการเคลือ่นท่ีแบบขึ้น ๆ  ลง ๆ  มีการเคลื่อนที่คงท่ีซ้ําบางเล็กนอย  การเคลื่อนที่ของ
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ทํานองเพลงทีพ่บในแบบซ้ํากันนั้น  ในหองเพลงที่  6  และหองเพลงที ่ 8  การเคลื่อนที่ข้ึนจะสามารพบ
ไดทั่วไปตั้งแตหองเพลงที่  2-3  และหองเพลงที่  6-7  ทิศทางการเคลื่อนที่ลงจะพบไดอีกท่ีหองเพลงที่  
4-5  และหองเพลงที่  7-8  จากโนตเพลงในทอนทํานอง  ของเพลงโอก  ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง
เพลง  ในทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  9-15  พบวาการเคลือ่นที่สวนใหญจะเปนทิศทางขึ้นสลับแนวการ
เคลื่อนทีล่ง  แนวทางการเคลื่อนที่ข้ึนพบในหองเพลงที่  13-14  นอกจากนั้นยังพบทิศทางการเคลื่อนท่ี
ลง  ในหองเพลงที่  9-10  หองเพลงที่  10-11, 12-13, 14-15  ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  21-22   
ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองเพลง  จะมีการเคลื่อนที่ข้ึน  ทิศทางการเคลื่อนท่ีลงทอนเพลงที่  2  
น้ัน  จะพบไดในหองเพลงที ่ 16-17, 18-19, 20   ในทอนเพลงที ่ 3  ทิศทางการเคลื่อนที่จะมีทั้งขึน้ใน
หองเพลงที่  32-34  และทิศทางการเคลื่อนท่ีคงที่สม่ําเสมอในหองเพลงที่  28  ในทอนเพลงที่  4  ของ
บทเพลงโอก  พบวา  มีการเคลื่อนท่ีลงอยางขามกระโดดและเคลื่อนที่ข้ึนอยางเปนลําดับขั้น  การ
เคลื่อนทีล่งแบบกาวกระโดดพบในหองเพลงที่  35  และหองเพลงที่  38  ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนของ
โนตเพลงของหองเพลงที่  36-38   
 

การกระสวนจงัหวะ  บทเพลงโอก  มกีารกระสวนจังหวะแบบเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน
การกระสวนจงัหวะแบบซ้ํากัน  มีท้ังหมด  4  รูปแบบ  ดงันี้  
      
 

รูปแบบที่  1 
 
 
 
รูปแบบที่  2 
 
 
 
รูปแบบที่  3 
 
 
 
รูปแบบที่  4 
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เพลงที่  7   
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เพลงกันเตยีว  เปนเพลงบรรเลงในการเลนปะกํา  โดยการเลนปะกําเปนสวนหนึ่งของ
พิธีกรรมมมว็ด  เปนการบูชาเครื่องมือในการลาสัตว  เชน  เชือกปะกําสําหรับคลองชาง  เรือที่ใช
สําหรับการหาสัตวน้ํา  และเครื่องมือลาสัตวไมวาจะเปนดาบหรือมีด  เนื้อหาของเพลงกันเตยีว  จะ
กลาวถึงการขึ้นเขาเขาปาไปออกลาสัตวใหญ  คือ  ชางนัน่เอง  ในการออกลาสัตวกค็ิดถึงสาวผูเปนท่ีรกั
น่ันก็คือ  นางเตียว  โครงสรางทางฉันทลักษณและเนื้อรองของบทเพลง  จะแบงออกเปน  3  ทอน  ดังนี ้
 

เนื้อรอง  ทอนที่  1 
 

 
   O O O O O O   O O O O 
    

O O O O O   O O O O 
    

O O O O   O O O O O 
    

O O O O 
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โอนเฮย  จ็อฮพนมเลงิพนม เคิญสัตวทมทม       
อาเลือนเฮยถอยเซ็อน     สัตวปรยึปมุน       
แองกมเปเตือน      อาเลือนเฮยถอยเซิน      
รัวสัตวทมทม         

    
คําแปล 
 

นองเอยข้ึนเขาลงเขา    เห็นสัตวนอยใหญ 
เพื่อนเอยถอยกอน   สัตวปาแตกอน 
เพื่อนเอยอยารอน   เพ่ือนเอยถอยกอน 
คอยหาสัตวใหญใหญ     

 
เนื้อรอง  ทอนที่  2 
 

 
   O O O O O O O O  O O O O O O O O O 
    

O O O O O    
 

บองโจลปรึยโปรกก็วงเมยีนตําราย  บองโจลปรึยชงายตาํเรย็บองกว็งเมียน  
ตํารายบองก็วงเมียน    
 
คําแปล 
 

พี่เขาปาคงมีรองรอยไว  พี่เขาปาไกลรองรอยพี่คงม ี
รองรอยคงม ี
 
เนื้อรอง  ทอนที่  3 
 

 
   O O O O   O O O O 
    

O O O O   O O O O 
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O O O O   O O O O  

    
O O O O 
 
เตียวเฮยเนียงเตียว    บองจุฮโตว็เลยีว      

กมโอยเตยีวนกึ      บองดําปกามูย      
โอยเตียวซร็อจตึ๊ก   กมโอยเตยีวนึก       
แบะฮปกาบองเทอบ      
 
คําแปล 
 

เตียวเอยนองเตียว  พี่ลงไปเมืองลาว 
อยาใหเตียวกังวล   พี่ปลูกดอกไมไวตนหนึ่ง 
ใหนองรดน้ํา    อยาใหเตียวกังวล 
คอยเด็ดดอมดอกไม 

 
 เพลงกันเตยีว  ที่นํามาวิเคราะหจะวิเคราะหเฉพาะทํานองหลักของบทเพลง  มีจํานวน  35   
หองเพลง  
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1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
 
เพลงกันเตยีว  มีลักษณะของบทเพลงเปนบทเพลงรอง  โดยเนนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจาก

เสียงของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครือ่ง
ดนตรีท่ีใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรัวอู  สวนเครือ่งดนตรีที่ใชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลอง
กันตรึมและฆองโหมง 
 

2.  รูปแบบ  (Form)   
 

รูปแบบโครงสรางของเพลงกันเตยีว  เปนรูปแบบโครงสรางของบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ   
ทํานองเดียวบรรเลงซํ้า  ๆ  กนั  เปนแบบ  Iterative  Form  ประกอบดวยทํานองหลักท้ังหมด  35  หอง
เพลง  สามารถแบงเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงในหองที่  1-8  และทอนทํานองของบทเพลง
จะเปนหองเพลงที่  9-35  จากนั้นการดําเนนิทํานองก็จะมีการยอนในสวนทํานองหลักอีก  3  เที่ยว   
ในหองที่  9-35  มีลักษณะโครงสรางของบทเพลง  ดังนี ้
 

 
ทอนนํา 

 

 
ทอนเพลงที่ 1 

 
ทอนเพลงที่ 2 

 
ทอนเพลงที่ 3 

 
ทอนเพลงที่ 4 

 

 
A 
 

 
A 

 
A 

 
A 

 
A 

 
รูปแบบ  ทอน  A  โนตหองท่ี   1-8    ทอนนําของบทเพลง 

    ทอน  A  โนตหองที่   9-16   ทอนทํานองเพลงที ่ 1 
    ทอน  A  โนตหองที่   17-24   ทอนทํานองเพลงที่  2 
    ทอน  A  โนตหองที่    25-31   ทอนทํานองเพลงที่  3 
    ทอน  A  โนตหองที่    32-35   ทอนทํานองเพลงที่  4 
 

3.  ผวิพรรณ  (Texture) 
 
 เพลงกันเตยีว  มีลักษณะเปนบทเพลงทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  บรรเลงทํานองโดย
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คันและมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก  กลองกันตรึมและฆองโหมง     
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4.  ทวงทํานอง  (Melody) 

 
    4.1  ชวงเสยีง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง  โดย

เพลงกันเตยีว  จะมีเสียงต่าํสุด  คือ  เสียง  ที  (B1)  และเสียงสูงสุด  คือ  เสียง  เร  (D2)  ดังนี ้
 
     
     

 

 
 



 
220 

       4.2  กลุมเสียง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะท่ีใช  ในเพลงกันเตียว  จะใชกลุมเสียง 
ตาง ๆ ดังนี ้     
 
  หองเพลงที่  1-7  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  D  E  F  ดังนี ้    
 
 
 

 
หองเพลงที่  8-15  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  E  F  G  ดังนี้     

 
 
 
 

หองเพลงที่  16-22  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  E  F  ดังนี ้    
 
 
 
 

หองเพลงที่  23-29  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  E  F  ดังนี ้    
 
 
 
 

หองเพลงที่  30-35  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  E  F  ดังนี ้    
 
 
 

 
จากโนตเพลงกันเตยีว  จะพบวากลุมเสียงที่ใชในบทเพลงจะใชกลุมเสียง  7  เสียง   

ไดแก  A  B  C  D  E  F  G   
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4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  คือ  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 
ทํานองเพลง  จากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทํานองเพลงกนัเตียว  พบวามีการ
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดงันี้          
 
     4.3.1  ทวงทํานองท่ีตอเนือ่งเชื่อมโยงกนั  (Conjunct)  ในเพลงกันเตียว  จะพบ
ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกันในหองเพลงที่  17-18, 21-22  และหองเพลงที่  29-30  ดังนี้        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    

    4.3.2  ทวงทํานองที่มลีักษณะขึน้ ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในเพลงกนัเตียว   
จะพบทวงทํานองที่ดําเนินทํานองในลักษณะขึ้น ๆ ลง  ๆ  หองเพลงที่  23-25  และในหองเพลงที ่ 31-35   
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  23-25  การเคลื่อนที่ข้ึนของตัวโนตจะเกิดขึน้ในหอง 
เพลงท่ี  23  ของโนตตวัที่  1-2  ในตําแหนงเสียง  A  C   ท่ีหองเพลงที่  24  ของโนตตวัที่  1-2  ใน
ตําแหนงเสียง  F  A  การเคลือ่นที่ลงของตวัโนตจะเกดิขึน้ในหองเพลงที่  23  ของโนตตัวที่  2-5  ใน
ตําแหนงเสียง  C  B  A  G  ท่ีหองเพลงที่  24  ของโนตตวัท่ี  2-3  ในตําแหนงเสียง  A  F และในหอง
เพลงท่ี  25  ของโนตตวัที่  1-2  ในตําแหนงเสียง  F  E    ดังนี ้
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จากโนตเพลงในหองท่ี  31-35  จะพบวาในหองเพลงที่  31 จะมีทิศทางการ 
เคลื่อนที่ข้ึนในโนตตัวท่ี  1-2  ในตําแหนงเสียง  A  C   หองเพลงที่  32 จะมีทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนใน
โนตตวัที่  1-2  ในตําแหนงเสียง  E  F  หองเพลงที่  33 จะมีทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนในโนตตัวที่  1-2  ใน
ตําแหนงเสียง  E  A   หองเพลงที่  34 จะมทีิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนในโนตตัวท่ี  1-2  ในตําแหนงเสยีง  F  
A  และโนตตวัที่  3-4  ในตําแหนงเสียง  F  A  หองเพลงที่  35 จะมีทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนในโนตตัวที่  
1-2  ในตําแหนงเสียง  F  A  และทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะพบในหองเพลงที่  31  ของโนตตวัที่  2-5  ใน
ตําแหนงเสียง  C  B  A  G  และหองเพลงที ่ 33  ของโนตตัวท่ี  2-4  ในตําแหนงเสียง  C  B  A  ดังนี ้   
 
 
 
 
 
                              4.3.3  ทวงทํานองที่มีลกัษณะไมคอยขึ้นลงหรอืสม่าํเสมอ  (Terraced)  ในเพลง 
กันเตยีว  จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรอืสม่ําเสมอ  ในหองเพลงที่  2, 14, 17, 21, 25  
และหองเพลงที่  29 โดยในหองเพลงที่  2  จะซ้ํากันของโนตตวัที่  1-2  ในตําแหนงเสียง  F  ดังนี้       
 

 
 
 

จากหองเพลงที่  14  จะเปนการซ้ํากนัของโนตตวัที่  1-2  เปนการซ้ํากนัใน 
ตําแหนงเสียง  E  ดังนี้            
     
 

 
จากหองเพลงที่  17, 21, 25, 29  จะเปนการซํ้ากันของโนตตัวที่  2-3  เปนการ 

ซํ้ากันในตําแหนงเสียง  E  ดังนี้            
 
 

 
 

    4.3.4  ทวงทํานองที่มลีักษณะสูงขึ้นเรือ่ย  ๆ  (Ascending)  )  ในเพลงกันเตียว 
จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  10  ของโนตตัวที่  1-2  ที่ตําแหนงเสียง  E  
A  มีทิศทางในการเคลื่อนทีข้ึ่น  ดังนี ้
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   จากหองเพลงที่  35  ของโนตตัวที่  1-2   ท่ีตําแหนงเสียง  F  A  มีทิศทางใน
การเคลื่อนท่ีข้ึน  ดังนี ้
 
 
 

    4.3.5  ทวงทํานองที่มลีักษณะต่ําลงเรือ่ย  ๆ  (Descending)  ในเพลงกันเตยีว 
จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  11, 15, 23  และหองเพลงที่  31  โดยในหอง
เพลงท่ี  11  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่มต่ําลงเรื่อย  ๆ ในโนตตวัที่  2-4  ใน
ตําแหนงของเสียง  C  B  A    ดังนี ้
 
 
 
 

จากหองเพลงที่  15  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 
เรื่อย  ๆ ในโนตตัวท่ี  2-5  ในตําแหนงของเสียง  C  B  A  G    ดังนี ้
 
 
 

 
จากหองเพลงที่  23  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 

เรื่อย  ๆ  ในโนตตัวที่  2-5  ในตําแหนงของเสียง  C  B  A  G    ดังนี ้
 
   
   
 
   

จากหองเพลงที่  31  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 
เรื่อย  ๆ  ในโนตตัวที่  2-5  ในตําแหนงของเสียง  C  B  A  G    ดังนี ้
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                     4.4  ทิศทางการดําเนนิทํานอง  บทเพลงกนัเตยีว  มีทิศทางในการดําเนินทํานองโดย 
แบงออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลง  และสวนของทํานองเพลงสามารถวเิคราะหไดดังนี้ 
 

   4.4.1  ทอนนํา  หองเพลงที่  1-8  
 

 
 
 

เพลงกันเตยีว  มีทิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลงโดยสวนมากจะ 
พบวามีการเคลื่อนที่แบบขึน้ ๆ  ลง ๆ  มีการเคลื่อนท่ีคงทีซ่้ําบางเล็กนอย  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง
ท่ีพบในแบบซ้ํากันนั้น  จะพบในตําแหนงของเสียง  F  ในหองเพลงที ่ 2  และตําแหนงเสียง  A  ในหอง
เพลงท่ี  6  การเคลื่อนที่ในทศิทางขึ้นจะพบในหองเพลงที่  1-2  ในตําแหนงเสียง  B  F  A  และในหอง
เพลงท่ี  5-6  ในตําแหนงเสียง  D  E  A  D   สวนการขามขั้นของเสียงจะเกดิขึ้นในหองเพลงที่  6  ใน
ตําแหนงเสียง  D A  และในหองเพลงที่  8  ในตําแหนงเสียง  E  C  การเคลื่อนที่ของแนวทํานองใน
ทิศทางลง  พบในหองเพลงที่  3-4  ในตําแหนงเสียง  E  C  D  C   
 

   4.4.2  ทอนทํานองเพลง  หองเพลงที่  9-31   
 

ทอนเพลงที่  1  หองเพลงที่  9-16 
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ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  17-24 
 

 

    
ทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  25-31 

 
ทอนเพลงที่  4  หองเพลงที่  32-35 
 
 
 
 
 
 
 
จากโนตเพลงในทอนทํานองของเพลงกนัเตียว  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 

ทํานองเพลงทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  9-16  พบวา  การเคลื่อนท่ีของโนตเพลงจะมกีารซํ้าในตําแหนง
เสียง  E  ของหองเพลงที่  14  และเคลื่อนที่ลงในตําแหนงเสียง  C  B  A  F  ของหองเพลงที่  11-12  จะมี
การสลับกับการเคลื่อนท่ีข้ึนลงทีละขั้นของโนตในตําแหนงเสียง  F  A  F  A   ของหองเพลงที่  12-13  
และหองเพลงที่  16   ในตาํแหนงเสียง  F  A  F  A  ในทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  17-24  มีการซ้ําใน
ตําแหนงเสียง  E  ของหองเพลงที่  17, 21  การเคลื่อนทีล่งอยางเปนลําดบัขั้นในตําแหนงเสียง  C  B  A  
F  ของหองเพลงที่  19-20  และหองเพลงที ่ 23-24  การเคลื่อนที่ข้ึนลงทีละขั้นของโนตในตําแหนงเสียง  
F  A  F  A  ของหองเพลงที่  20-21  และหองเพลงที่  23-24  ในตําแหนงเสียง  A  C  B  A  G  F  A  F  A   
ทํานองเพลงในทอนเพลงที่  3  หองเพลงที ่ 25-31  จะมีทศิทางการเคลื่อนที่เหมือนทอนเพลงที่  2   
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ทอนเพลงที่  4  หองเพลงที่  32-35  พบวา  มีการเคลื่อนทีข้ึ่นอยางเปนลาํดับขึ้นในตําแหนงของเสียง  E  
F  ของหองเพลงที่  32  การกาวกระโดดขามขั้นจะเกิดขึน้ที่ตําแหนงของเสียง  E  C  ในหองเพลงที ่ 33  
จากนั้นทศิทางการเคลื่อนทีจ่ะลงเปนลําดบัขั้นของหองเพลงที่  2  ในตาํแหนงเสียง  C  B  A  จากนั้นใน
หองเพลงที่  34  จะมีการเคลือ่นที่ข้ึนและลงสลับกันที่ตําแหนงของเสียง  F  A  F  A   และหองเพลงที่  
35  จะมีทิศทางการเคลื่อนทีข้ึ่นในตําแหนงของเสียง  F  A  เมื่อจบทอนเพลงที่  4  การดําเนินทํานองจะ
ยังคงมีอยูตอไป  โดยการซ้ําแนวทอนทํานองเดิมตั้งแตทอนเพลงที่  1  อีกสามรอบ   
     

5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic  pattern)   
 

การกระสวนจงัหวะของเพลงกันเตยีว  มลีกัษณะเรยีบงายธรรมดา  โดยสวนมากเปนการ 
กระสวนจังหวะท่ีซ้ํากนั  การกระสวนจังหวะของเพลงกนัเตียวมีท้ังหมด  11  รูปแบบ  ดังนี ้

 
การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  1   
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  1  มีทั้งหมด  จํานวน  3  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  7, 9, 13 

 
การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  2   

 

      
 
 
 

    
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีทั้งหมด  จํานวน  3  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  10, 32, 35   
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  3   
 
 

 
   
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  3  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  3 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  4 

 
 

 
 
   
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  4  มีทั้งหมด  จํานวน  9  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  5, 8, 17-18, 21-22, 25-26, 30  
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  5 
 

 
    
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  5  มีทั้งหมด  จํานวน  4  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่ 11, 19, 27, 33 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  6 
 

 
 
    

 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  6  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  6 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  7 
 
 

 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  7  มีทั้งหมด  จํานวน  2  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  16, 24 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  8 
 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  8  มีทั้งหมด  จํานวน   4  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  12, 20, 28, 34 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  9 
 
 
 

 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  9  มีทั้งหมด  จํานวน  3  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  15, 23, 31 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  10 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  10  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  11 
 

 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  11  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  4 
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สรุป   
 
เพลงกันเตยีว  มีลักษณะสื่อสรางเสียงทีเ่ปนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจากเสียงของมนุษย  

(Human Voice)  ประกอบกบัการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรีท่ีใชในการ
ดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรวัอู  สวนเครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกนัตรึมและฆอง
โหมง 

 
จากการวิเคราะหเพลงกันเตยีวพบวา  มีทํานองหลังท้ังหมด  35  หองเพลง  แบงออกเปน  2   

สวน  คือ  ทอนนําในหองที่  1-8   ทอนทํานองเพลงในหองเพลงที่  9-31  มีทั้งสิ้น  4 ทอนเพลง  ทอน
เพลงท่ี  1  ในหองเพลงที่  9-16  ทอนเพลงที่  2  ในหองเพลงที่  17-24  ทอนเพลงที่  3  ในหองเพลงที่  
25-31  และทอนเพลงที่  4  ในหองเพลงที ่ 32-35 
   
 ลักษณะรูปแบบโครงสรางของบทเพลงเปนแบบ  Iterative  คือ  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
และบรรเลงซ้าํ  ๆ  กัน  โดยพ้ืนผวิของบทเพลงเปนแบบทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  โดยมี
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คันบรรเลงทํานองประกอบการรอง  เครื่องดนตรีประกอบจังหวะไดแก  กลอง
กันตรึมและฆองโหมง   
  

ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง  โดยเพลงกนั
เตียว  จะมีเสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  ที  (B1)  และเสียงสูงสดุ  คือ  เสียง  เร  (D2)   

 
กลุมเสยีง  (Mode)  ที่ใชในเพลงกนัเตยีว  พบวาจะใชกลุมเสียงท้ังหมด  7  เสียง  ไดแก  A  B  

C  D  E  F  G         
 

รูปลกัษณของทวงทํานองมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ไดแก  ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน  
(Conjunct)  ในหองเพลงที่  17-18, 21-22  และหองเพลงที่  29-30  ทวงทํานองที่มีลักษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   
(Undulating)  ในหองเพลงที ่ 23-25  และในหองเพลงที่  31-35  ทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลง
หรือสม่ําเสมอ  (Terraced)  ในหองเพลงที่  2, 14, 17, 21, 25  และหองเพลงที่  29  ทวงทํานองที่มี
ลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  (Ascending)  ในหองเพลงที่ 10  และหองเพลงที่  35  และทวงทํานองที่มี
ลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  (Descending)  ในหองเพลงที่  11, 15, 23  และหองเพลงที่  31   
  

ทิศทางการเคลื่อนที่ของบทเพลงในทอนนํา  ในหองเพลงที ่ 1-8   มีทิศทางการเคลื่อนท่ีใน 
ทอนนําของเพลงโดยสวนมากจะพบวา  มกีารเคลื่อนที่แบบขึ้น ๆ  ลง ๆ  มีการเคลื่อนที่คงที่ซ้ําบาง
เล็กนอย  การเคลื่อนที่ของทาํนองเพลงทีพ่บในแบบซ้ํากนันั้น  จะพบในหองเพลงที่  2  และในหอง
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เพลงท่ี  6  การเคลื่อนที่ในทศิทางขึ้นจะพบในหองเพลงที่  1-2  และในหองเพลงที่  5-6  สวนการขาม
ข้ันของเสียงจะเกดิขึ้นในหองเพลงที่  6  และในหองเพลงที่  8  การเคลือ่นที่ของแนวทํานองในทิศทาง
ลง  พบในหองเพลงที่  3-4  ทอนทํานองของเพลงกนัเตยีวในหองเพลงที่  9-31  พบวาทิศทางการ
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  9-16  การเคลื่อนท่ีของโนตเพลงจะมีการซํ้าใน
หองเพลงที่  14  และเคลื่อนท่ีลงในหองเพลงที่  11-12  จะมีการสลับกบัการเคลื่อนทีข้ึ่นลงทลีะขั้นของ
โนตในหองเพลงที่  12-13  และหองเพลงที ่ 16  ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  17-24  มีการซ้ํากนัของ
เสียงในหองเพลงที่  17, 21  การเคลื่อนทีล่งอยางเปนลําดับขั้นในหองเพลงที่  19-20  และหองเพลงที่  
23-24  การเคลื่อนที่ข้ึนลงทลีะขั้นของโนตในหองเพลงที่  20-21  และหองเพลงที่  23-24  สวนทํานอง
เพลงในทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  25-31  จะมีทิศทางการเคลื่อนที่เหมือนประโยคเพลงที่  2  และ
ทอนสรุป  จากโนตเพลงในทอนเพลงที่  4  มีการเคลื่อนท่ีขึ้นอยางเปนลําดับขั้นในหองเพลงที่  32   
การกาวกระโดดขามขั้นจะเกิดขึ้นในหองเพลงที่  33  จากนั้นทิศทางการเคลื่อนที่จะลงเปนลําดับขัน้ใน
หองเพลงที่  2  จากนั้นในหองเพลงที่  34  จะมีการเคลื่อนที่ข้ึนลงสลับกนั  และจะเคลือ่นที่ข้ึนอีกครัง้
หนึ่งในหองเพลงที่  35 
   

การกระสวนจงัหวะ  บทเพลงกันเตยีว  มกีารกระสวนจังหวะแบบเรยีบงาย  โดยสวนมากจะ
เปนการกระสวนจังหวะแบบซ้ํากัน  มีทั้งหมด  11  รูปแบบ  
      
 

รูปแบบที่  1 
 
 
 

รูปแบบที่  2 
 
 
 

รูปแบบที่  3  
 

 
 
รูปแบบที่  4 
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รูปแบบที่  5 

 
 
 

รูปแบบที่  6 
 
 
 

รูปแบบที่  7 
 
 
 

รูปแบบที่  8 
 
 
 

รูปแบบที่  9 
 
 
 

รูปแบบที่  10 
 
 
 

รูปแบบที่  11 
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เพลงที่  8   
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เพลงจะเวีย  เปนเพลงบรรเลงที่ใชสําหรบัการเขาทรงมม็วด  โดยจะบรรเลงในตอนเชาของวัน
ใหมกอนใกลจบพิธกีรรม  เนื้อหาของบทเพลงเปนการแสดงความรกักนัของหนุมสาว  ฝายหญิงมีความ
คิดถึงคิดถึงเทศกาลงานบุญที่บานอยากกลับไปทําบญุรวมกับบุพการี  โครงสรางทางฉันทลักษณและ
เนื้อรองของบทเพลง  จะแบงออกเปน  3  ทอน  ดังนี ้
 

เนื้อรอง  ทอนที่  1 
 

 
   O O O O    O O O O 
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O O O O    O O O O 

    
O O O O   O O O O  

    
O O O O 
 
บองสลัญเซร็ยเกมง    บองจับไดลีง      

กัวรเอยเซรย็ยมุ      ตัวะฮยัวมนิยวั       
รฺนาบังค็อม      กัวรเอยเซรย็ยุม       
โอยบองอลีกี       

 
  คําแปล 
 

พี่รักสาวนอย   พี่จับมือเลน 
ทําไมนองรองไห   จะชอบหรือไมชอบ 
ใครที่ไหนบังคับ    ทําไมนองรองไห 
ใหพ่ีอายเขา  
 
เนื้อรอง  ทอนที่  2 

 
   O O O O    O O O O  
    

O O O O    O O O O 
 
O O O O   O O O O 
 
O O O O 
 
ปกัวรเล็อนแอเกิด   ดองต็วงตระเชิด      

เสดิงบองกึดบอ็น     กึดตังปแจด       
เทลียะดอลปกนุ    เสดิงบองกึดบอ็น      
ซองกุณลกูมนาย     
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  คําแปล 
 

ฟารองทางทิศตะวนัออก   เสาธงตระงาน 
นองคิดงานบญุ    คิดตั้งแตเดือนหา 
จนถึงปหนาเดอืนสี่   นองพี่คิดงานบุญ 
สนองคุณมารดา 

 
เนื้อรอง  ทอนที่  3 
 

 
   O O O     O O O O 
    

O O O O   O O O O 
    

O O O O   O O O O  
    

O O O O 
 
บองสฺลัญสละฮ     สะลันมอดตังปะเตี๊ยะ   

เตียงเรียนฮาลโซรว็     สลัญเตยีงลูกแม      
สฺลัญเตยีงลูกโอ็ว     สฺลัญเรยีนฮาลโซร็ว      
สฺลัญโพล็วเซร็ยเดิร      

 
คําแปล 

 
พี่รักนองจริง  ๆ    รักยิ่งท้ังบาน 

รักทั้งเรือนชาญ    รักท้ังคณุแม 
รักทั้งคณุพอ    รักหมดหนอทัง้ทางที่นางเดนิ 
รักหมดหนอทัง้ทางที่นางเดนิ 
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เพลงจะเวีย  ทีน่ํามาวิเคราะหจะวิเคราะหเฉพาะทํานองหลักของบทเพลง  มีจํานวน  24  หอง 
เพลง  ดังนี ้

   
1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
 
เพลงจะเวีย  มลีักษณะของบทเพลงเปนบทเพลงรอง  โดยเนนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกดิจากเสียง

ของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรี
ท่ีใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรัวอู  สวนเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกันตรึม
และฆองโหมง 
 

2.  รูปแบบ  (Form)   
 

รูปแบบโครงสรางของเพลงจะเวีย  เปนรูปแบบโครงสรางของบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ  
บรรเลงซ้ํา  ๆ  กัน  เปนแบบ  Iterative  Form  ประกอบดวยทํานองหลกัทั้งหมด  24  หองเพลง  
สามารถแบงเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงในหองที่  1-8  และทอนทํานองเพลงจะเปนหอง
เพลงท่ี  9-24  จากนั้นการดําเนินทํานองกจ็ะมีการยอนในสวนทํานองหลักอีก  3  เที่ยว  ในหองที่  9-24  
มีลักษณะโครงสรางของบทเพลง  ดงันี ้
 

 
ทอนนํา 

 

 
ทอนเพลงที่ 1 

 
ทอนเพลงที่ 2 
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A 
 

 
A 

 
A 

 
รูปแบบ  ทอน  A  โนตหองท่ี   1-8    ทอนนําของบทเพลง 

    ทอน  A  โนตหองที่   9-15   ทอนทํานองเพลงที ่ 1 
    ทอน  A  โนตหองที่   16-24   ทอนทํานองเพลงที่  2 
 

3.  ผวิพรรณ  (Texture) 
 
 เพลงจะเวีย  มลีักษณะเปนบทเพลงทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  บรรเลงทํานองโดย
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คันและมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก  กลองกันตรึมและฆองโหมง  ดังนี้     

 
4.  ทวงทํานอง  (Melody) 

 
     4.1  ชวงเสยีง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง   

โดยเพลงจะเวยี  จะมเีสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  ที  (B1)  และเสียงสูงสุด  คือ  เสียง  ที  (B2)   
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                    4.2  กลุมเสียง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะท่ีใช  ในบทเพลงจะเวีย  จะใชกลุมเสยีง 
ตาง  ๆ  ดังนี ้     
 

หองเพลงที่  1-8  จะใชกลุมเสียง  A  E  F  ดังนี ้
 

 
 
  
หองเพลงที่  9-16  จะใชกลุมเสียง  B  C  E  F   ดังนี้ 
 
 
 
 
หองเพลงที่  17-24  จะใชกลุมเสียง  B  C  E  F   ดังนี้ 
 
 
 
 
จากโนตเพลงจะเวีย  จะพบวากลุมเสียงทีใ่ชในบทเพลงจะใชกลุมเสียง  5  เสียง  ไดแก 

A  B  C  E  F 
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       4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  คือ  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 
ทํานองเพลง  จากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทํานองเพลงจะเวยี  พบวามกีาร
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดงันี้         
    

4.3.1  ทวงทํานองท่ีตอเนือ่งเชื่อมโยงกัน  (Conjunct)  ในเพลงจะเวีย  จะพบ 
ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกันในหองเพลงที่  17-24  ดังนี้       

 
4.3.2  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในเพลงจะเวยี   

จะพบทวงทํานองที่ดําเนินทํานองในลักษณะขึ้น ๆ ลง  ๆ  ในหองเพลงที่  17-18, 19-20  และหองเพลงที่  
23-24   

 
จากโนตเพลงในหองท่ี  17-18  การเคลื่อนขึ้นลงของตัวโนตจะเริ่มขึน้กบัโนต 

ตัวที่  1-4  ในตําแหนงเสียง  F  B  C  E   หองเพลงที่  18  ของโนตตวัที่  1-4  ในตําแหนงเสียง  C  E  F E  
ดังนี ้   

 
 

 
จากโนตเพลงในหองท่ี  19-20  การเคลื่อนขึ้นลงของตัวโนตจะเริ่มในหอง 

เพลงท่ี  19  กับโนตตวัที่  1-4  ในตําแหนงเสียง  F  B  C  E   และหองเพลงที่  20  ของโนตตวัที่  1-4  ใน
ตําแหนงเสียง  C  E  F E  ดังนี้    
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4.3.3  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะไมคอยขึ้นลงหรอืสมํ่าเสมอ  (Terraced)   
ในเพลงจะเวีย  จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสมํ่าเสมอ  ในหองเพลงที่  3, 4, 5, 6, 8 
และหองเพลงที่  10  โดยในหองเพลงที่  3, 5  จะซ้ํากันของโนตตวัที่  1-2  ในตําแหนงเสียง  E  ดังนี ้      
 

 
 

 
จากหองเพลงที่  4  จะเปนการซ้ํากันของโนตตัวท่ี  1-3  เปนการซ้ํากันใน 

ตําแหนงเสียง  E  และโนตตัวที่  4-5  ในตําแหนงเสียง  F  ดังนี้            
     

 
 

 
 
จากหองเพลงที่  6  จะเปนการซ้ํากันของโนตตัวท่ี  2-3  เปนการซ้ํากันใน 

ตําแหนงเสยีง  F  ดังนี้            
 
 
 
 
จากหองเพลงที่  8, 10  จะเปนการซํ้ากันของโนตตวัที่  1-2  เปนการซ้ํากันใน 

ตําแหนงเสียง  F  ดังนี้            
 
 

 
4.3.4  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะสูงขึ้นเรือ่ย  ๆ  (Ascending)  )  ในเพลงจะเวยี 

จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  9-10  และหองเพลงที่  21-11  โดยหอง
เพลงท่ี  9-10  มีทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตตัวที่  2-5  ในตําแหนงเสยีง  B  C  E  F  ดังนี ้
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4.3.5  ทวงทํานองท่ีมีลกัษณะต่ําลงเรือ่ย  ๆ  (Descending)  ในเพลงจะเวีย 
จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  2, 6, 11, 14, 17-18  และหองเพลงที่  19-20  
โดยในหองเพลงที่  2  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลงเรื่อย  ๆ ในโนตตวัที่  2-3  
ในตําแหนงของเสียง  A  E    ดังนี ้
 
 
 

 
จากหองเพลงที่  11  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 

แบบกาวกระโดด ในโนตตัวที่  2-3  ในตําแหนงของเสียง  B  C  ดังนี ้
 
   
   
 
   

จากหองเพลงที่  14  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 
ในโนตตวัท่ี  2-3  ในตําแหนงของเสียง  F  C  ดังนี้ 
 
 
 
 

จากหองเพลงที่  17-18, 19-20  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทาํนองจะ 
เริ่มต่ําลงเรื่อย  ๆ ในโนตตัวท่ี  4-5  ในตําแหนงของเสียง  E  C  และในโนตตวัที่  7-8  ของตําแหนง
เสียง  F  E  ดังนี้ 
 
 
  
 

4.4  ทิศทางการดาํเนินทํานอง  บทเพลงจะเวีย  มีทิศทางในการดําเนินทํานองโดยแบง 
ออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลง  และทอนทํานอง  สามารถวิเคราะหไดดังนี้ 
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    4.4.1  ทอนนํา  หองเพลงที่  1-8  
 

 
 
 

เพลงจะเวีย  มทีิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลงโดยสวนมากจะพบวา   
มีการเคลื่อนท่ีซ้ํากันของตัวโนตและมีทิศทางขึ้น ๆ ลง ๆ บางเล็กนอย  การเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงที่
พบในแบบซ้ํากันนั้น  จะพบในตําแหนงของเสียง  A  ในหองเพลงที่  2  และตําแหนงเสียง  E  ในหอง
เพลงท่ี  2-5     การเคลื่อนท่ีในทิศทางขึ้นจะพบในหองเพลงที่  1-2  ในตําแหนงเสียง  E  C  และหอง
เพลงท่ี  6  ในตําแหนงเสียง  E  F  สวนการเคลื่อนที่ของแนวทํานองในทิศทางลง  พบในหองเพลงที่  2  
ในตําแหนงเสยีง  A  E  หองเพลงที่  4,6,8  ในตําแหนงเสยีง  F  E      
 
        4.4.2  ทอนทํานองเพลง  หองเพลงที่  9-24   
 

ทอนเพลงที่  1  หองเพลงที่  9-15 

 
 

 
ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  16-24 
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จากโนตเพลงในทอนทํานองของเพลงจะเวีย  ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง 
เพลงในทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  9-15  พบวา  การเคลื่อนที่ของโนตเพลงจะมกีารซ้ําในตําแหนง
เสียง  F  ของหองเพลงที่  10  หองเพลงที่  12-13  ในตําแหนงเสียง  C  E  และหองเพลงที่  15  ใน
ตําแหนงเสียง  Eทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนในตําแหนงเสียง  B  C  E  F  ของหองเพลงที ่ 9-10  ในหอง
เพลงท่ี  11-12  ที่ตําแหนงเสียง  C  E  F  และจะมกีารสลบักับการเคลื่อนท่ีลงในตําแหนงเสียง  F  B  
ของหองเพลงที่  9  หองเพลงที่  10  ในตําแหนงเสยีง  F  E  หองเพลงที่  11  ในตําแหนงเสียง  B  C  
และหองเพลงที่  12  ในตําแหนงเสียง  F  C   และทอนเพลงที่  2  มีทิศทางการขึน้ลงของโนตเพลงเปน
สวนใหญสลับกัน  เมื่อจบทอนเพลงที่  2  การดําเนินทํานองจะยังคงมีอยูตอไป  โดยการซ้ําแนวทอน
ทํานองเดิมตั้งแตทอนเพลงที่  1  อีกสามรอบ   
 

5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic  pattern)   
 

การกระสวนจงัหวะของเพลงจะเวีย  มลีักษณะเรียบงายธรรมดา  โดยสวนมากเปนการ
กระสวนจังหวะท่ีซ้ํากนั  การกระสวนจังหวะของเพลงจะเวยีมีทั้งหมด  6  รูปแบบ  ดงันี้ 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  1 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  1  มีทั้งหมด  จํานวน  2  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  7, 13   

 
การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  2 
 

 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีทั้งหมด  จํานวน  2  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  3, 5   
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  3 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  3  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  4 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  4  มีทั้งหมด  จํานวน  13 ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่ 6, 9,  11-12, 14, 16-21, 23-24 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  5 
 

 

 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  5  มีทั้งหมด  จํานวน  3  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  8, 10, 22 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  6 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  6  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  15 
 

สรุป   
 

เพลงจะเวีย  มลีักษณะของสื่อสรางเสียงที่เปนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจากเสียงของมนุษย  
(Human Voice)  ประกอบกบัการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรีท่ีใชใน 
การดําเนนิทํานอง  ไดแก  ตรัวอู  สวนเครือ่งดนตรีที่ใชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกันตรึมและ 
ฆองโหมง 
 

จากการวิเคราะหเพลงจะเวียพบวา  มีทํานองหลังท้ังหมด  24  หองเพลง  แบงออกเปน   
2  สวน  คือ  ทอนนําในหองท่ี  1-8   ทอนทํานองเพลงในหองเพลงที่  9-24  มีทั้งส้ิน  2  ทอนเพลง  
ทอนเพลงที่  1  ในหองเพลงที่  9-15  และทอนเพลงที่  2  ในหองเพลงที่  16-24  
   
 ลักษณะรูปแบบโครงสรางของบทเพลงเปนแบบ  Iterative  คือ  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
และบรรเลงซ้าํ  ๆ  กัน  โดยพ้ืนผวิของบทเพลงเปนแบบหลายทํานอง  (Heterophony)  โดยมีเครื่อง
ดนตรีตรัวอู  1  คันบรรเลงทาํนองประกอบการรอง  เครือ่งดนตรีประกอบจังหวะไดแก  กลองกนัตรึม
และฆองโหมง   
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ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง  โดยเพลง
จะเวีย  จะมีเสยีงต่ําสุด  คือ  เสียง  ที  (B1)  และเสียงสูงสุด  คือ  เสียง  ที  (B2)   

 
กลุมเสยีง  (Mode)  ที่ใชในเพลงจะเวีย  พบวาจะใชกลุมเสียงท้ังหมด  5  เสียง  ไดแก  A  B  C   

E  F           
 

รูปลกัษณของทวงทํานองมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ไดแก  ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน   
(Conjunct)  ในหองเพลงที่  17-24  ทวงทํานองที่มีลักษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในหองเพลงที ่ 
17-18, 19-20  และหองเพลงที่  23-24  ทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  (Terraced)  
ในหองเพลงที ่ 3, 4, 5, 6, 8  และหองเพลงที่  10  ทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  (Ascending)  
ในหองเพลงที ่ 9-10  และหองเพลงที่  21-11  และทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  (Descending)  
ในหองเพลงที ่ 2, 6, 11, 14, 17-18  และหองเพลงที่  19-20   
  

ทิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลงโดยสวนมากจะพบวา  มีการเคลื่อนที่ซ้ํากันของตัว 
โนตและมีทิศทางขึ้น ๆ ลง ๆ บางเล็กนอย  การเคลื่อนทีข่องทํานองเพลงที่พบในแบบซ้ํากันนั้น  จะพบ
ในหองเพลงที ่ 2  และหองเพลงที่  2-5  การเคลื่อนท่ีในทิศทางขึ้นจะพบในหองเพลงที่  1-2  และหอง
เพลงท่ี  6  สวนการเคลื่อนทีข่องแนวทํานองในทิศทางลงพบในหองเพลงที่  2, 4, 6, และหองเพลงที่  8  
สวนทอนทํานองของเพลงจะเวยีในหองเพลงที่  9-24  พบวาทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง 
ทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  9-15  พบวาการเคลื่อนที่ของโนตเพลงจะมกีารซ้ํากนัของหองเพลงที่  10  
หองเพลงที่  12-13  และหองเพลงที่  15  ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนพบในหองเพลงที่  9-10  หองเพลงที่  
11-12  และจะมีการสลับกับการเคลื่อนทีล่งในหองเพลงที่  9-12   ทอนเพลงที่  2  มีทิศทางการขึน้ลง
ของโนตเพลงเปนสวนใหญสลับกัน   
 

การกระสวนจงัหวะ  บทเพลงจะเวีย  มกีารกระสวนจังหวะแบบเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน 
การกระสวนจงัหวะแบบซ้ํากัน  มีท้ังหมด  6  รูปแบบ  
      
 

รูปแบบที่  1 
 
 
 

รูปแบบที่  2 
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รูปแบบที่  3 
 
 
 

รูปแบบที่  4 
 
 
 

รูปแบบที่  5 
 
 
 

รูปแบบที่  6 
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เพลงที่  9  
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เพลงกัจปฺกา  หมายถึง  เพลงเก็บดอกไม  ใชบรรเลงเพื่อใหมม็วดเก็บดอกไมและรื้อ 
หลังคาปะรําพธิีที่มุงดวยใบมะพราว  เปนการบอกกลาววาพิธีกรรมนีใ้กลจะส้ินสุดลง  เสมือนหนึ่ง 
การเก็บดอกไมเปนการเก็บโรคภยัไขเจ็บที่มาเยือนทิ้งควางใหหมดไป  เนื้อหาของบทเพลงเปนการเก็บ
ดอกไมและรื้อผาปะดานเก็บทิ้ง  ใหโรคภัยตาง ๆ  หายไปตลอดทั้งป  โครงสรางทางฉันทลักษณและ
เนื้อรองของบทเพลง  จะแบงออกเปน  3  ทอน  ดังนี ้
 

เนื้อรอง  ทอนที่  1 

 

 
   O O O O    O O O O 
    

O O O O    O O O O 
   

   กัจปฺกาซาปฺดาน    กัจปฺกาซาปฺดาน    
โอยซรากโอยซราน     ชฺนํานิฮตอโตว็      

  
คําแปล 
 

เก็บดอกไมรื้อผาปะดาน  เก็บดอกไมรื้อผาปะดาน 
  ใหหายไขหายปวย   ตั้งแตปน้ีตลอดไป 

 
เนื้อรอง  ทอนที่  2 

 
 
   O O O O    O O O O 
    

O O O O    O O O O  
  
กัจปฺกาซาปฺดาน    กัจปฺกาซาปฺดาน     

โอยซฺรากโอยซฺราน    ตังปไทฺงนิฮตอโต็ว   
  
คําแปล 
 

เก็บดอกไมรื้อผาปะดาน  เก็บดอกไมรื้อปะดาน 
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ใหหายไขหายปวย   ตั้งแตวนันี้ตลอดไป 
 
เนื้อรอง  ทอนที่  3 
 

 
   O O O O O   O O O O O  
    

O O O O   O O O O 
    

กัจปฺกาเนียะนากรอง    กัจปฺกาเนียะนากรอง      
เมียนตีปนบอง      กรองปกฺาโอยเซฺร็ย   

  
คําแปล 

 
เก็บดองไมใครจะรอย  เก็บดองไมใครจะรอย   

มีแตพ่ีเอง    รอยใหนองใส 
 
 เพลงกัจปฺกา  ที่นํามาวิเคราะหจะวิเคราะหเฉพาะทํานองหลักของบทเพลง  มีจํานวน  40   
หองเพลง  ดังนี้  
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1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
 
เพลงกัจฺปกา  มีลักษณะของบทเพลงเปนบทเพลงรอง  โดยเนนเสียงรอง  (Voice)  ท่ีเกิดจาก

เสียงของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครือ่ง
ดนตรีท่ีใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรัวอู  สวนเครือ่งดนตรีที่ใชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลอง
กันตรึมและฆองโหมง 
 

2.  รูปแบบ  (Form)   
 

โครงสรางของ เพลงกัจปฺกา  เปนโครงสรางของบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ  ทํานอง 
เดียวและจะบรรเลงซ้ํา  ๆ  กนั  เปนแบบ  Iterative  Form  ประกอบดวยทํานองเพลง  40  หองเพลง  
สามารถแบงเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงในหองที่  1-5  และทอนทํานองเพลงจะเปนหอง
เพลงท่ี  5-40  มีลักษณะโครงสรางของบทเพลง  ดงันี ้
 

 
ทอนนํา 

 

 
ทอนเพลงที่ 1 

 
ทอนเพลงที่ 2 

 
ทอนเพลงที่ 3 

 
ทอนเพลงที่ 4 

 

 
A 
 

 
A 

 
A 

 
A 

 
A 

 
รูปแบบ  ทอน  A  โนตหองท่ี   1-5    ทอนนําของบทเพลง 

    ทอน  A  โนตหองที่   6-15   ทอนทํานองเพลงที ่ 1 
    ทอน  A  โนตหองที่   16-25   ทอนทํานองเพลงที่  2 
    ทอน  A  โนตหองที่    26-35   ทอนทํานองเพลงที่  3 
    ทอน  A  โนตหองที่    36-40   ทอนทํานองเพลงที่  4 
 

2.  ผวิพรรณ  (Texture) 
 
 เพลงกัจปฺกา  มีลักษณะเปนบทเพลงทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  บรรเลงทํานองโดย
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คัน  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก  กลองกนัตรึมและฆองโหมง  ดังนี้     

 



 
264 

 
4.  ทวงทํานอง  (Melody) 

 
     4.1  ชวงเสยีง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง   

โดยเพลงกจัปกฺา  จะมเีสียงต่าํสุด  คือ  เสียง  ที  (B2)  และเสียงสูงสุด  คือ  เสียง  ที  (B3)  ดังนี ้
 
          

                                        
     4.2  กลุมเสียง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะที่ใชในเพลงกจัปฺกา  จะใชกลุมเสยีง 

ตาง  ๆ  ดังนี ้     
 
  หองเพลงที่  1-9  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  E  G  ดังนี้   
 
  หองเพลงที่  10-18  จะใชกลุมเสียง  B  D  E  G  A  ดังนี ้
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หองเพลงที่  10-18  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  E  G  ดังนี้   
 

 
 
 

 
หองเพลงที่  19-27  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  E  G  ดังนี้   

 
 
 
 
 
 

หองเพลงที่  28-33  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  E  G  ดังนี้   
 
 
 
 

หองเพลงที่  34-40  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  E  G  ดังนี้  
  
 
 
 

จากโนตเพลงกัจปฺกา  จะพบวากลุมเสียงท่ีใชในบทเพลงนี้จะใชกลุมเสียง  5  เสียง  ไดแก  A  B  
D  E  G   
 

       4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  คือ  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 
ทํานองเพลง  จากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทํานองเพลงกจัปฺกา  พบวามกีาร
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดงันี้          
 
               4.3.1  ทวงทํานองท่ีตอเนือ่งเชือ่มโยงกัน  (Conjunct)  ในเพลงกัจปฺกา  จะพบ
ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกันในหองเพลงที่  6-8, 10-12, 16-18, 20-22, 26-28, 30-32  และหอง
เพลงท่ี  36-38  ดังนี้        
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                4.3.2  ทวงทํานองที่มีลักษณะขึน้ ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในเพลงกัจปฺกา  จะพบ

ทวงทํานองทีด่ําเนินทํานองในลกัษณะขึน้ ๆ ลง  ๆ  ในหองเพลงที่  2-4, 12-14, 22-24  และหองเพลงที่  
32-34    
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  2-4, 12-14, 22-24, 32-34  จะมีรปูแบบการเคลือ่นท่ี 
ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  ของตัวโนตท่ีเหมือนกัน  โดยเกดิขึ้นทีโ่นตตัวท่ี  1-15  ในตําแหนงเสียง  D  B  D  B  D  
E  D  E  D  B  E  D  โดยมกีารสลับขึ้นและลง  ดังนี้   
 
 

 
 

   4.3.3  ทวงทํานองท่ีมลีกัษณะไมคอยขึ้นลงหรอืสม่ําเสมอ  (Terraced)  ในเพลง 
กัจปฺกา  จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรอืสม่ําเสมอ  ในหองเพลงที่  11-12, 21-22,  และ
หองเพลงที่  31-32   
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  11-12, 21-22, 31-32  จะมรีูปแบบการเคลื่อนทีไ่ม 
คอยข้ึนลงหรอืสม่ําเสมอ  ของตัวโนตที่เหมือนกัน  โดยเกิดขึ้นที่ตวัโนตตัวท่ี  1-8  ในตําแหนงเสียง  E  
B  D  D  D  B  D  D  ดังนี ้  
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   4.3.4  ทวงทํานองท่ีมลีกัษณะสูงขึ้นเรือ่ย  ๆ  (Ascending)  ในเพลงกัจปฺกา  จะพบ 
ทวงทํานองทีม่ีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  6-7, 16-17, 26-27, 36-37   ดังนี้ 

 
จากโนตเพลงในหองท่ี  11-12, 21-22, 31-32  จะมรีูปแบบการเคลื่อนทีม่ี 

ลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ของตัวโนตท่ีเหมอืนกัน  โดยเกดิขึ้นที่ตัวโนตตัวที่  2-8  ในตําแหนงเสียง  B  D  
E  D  E  A  B  ดังนี ้  
 

 
 

   4.3.5  ทวงทํานองท่ีมลีกัษณะต่าํลงเรื่อย  ๆ  (Descending)  ในเพลงกจัปฺกา 
จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  14-15, 24-25, 34-35  ดังนี้ 

    
จากโนตเพลงในหองท่ี  14-15, 24-25, 34-35  จะมรีูปแบบการเคลื่อนทีม่ี 

ลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ของตวัโนตที่เหมือนกัน  โดยเกดิขึ้นที่ตัวโนตตวัท่ี  2-8  ในตําแหนงเสียง  E  D  
B  E  D  D  B  ดังนี ้  
 
 
 

           4.4  ทิศทางการดําเนนิทํานอง  บทเพลงกจัปฺกา  มีทิศทางในการดําเนินทํานองโดย 
แบงออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงและสวนของทํานองเพลง  สามารถวเิคราะหไดดังนี ้
 
      4.4.1  ทอนนํา  หองเพลงที่  1-5 
 

 
 
 

 
เพลงกัจปฺกา  มีทิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลง  โดยจะมีการ 

เคลื่อนทีแ่บบขึ้นลงสลับกันและมีการเคลือ่นที่คงสม่ําเสมอกัน  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงทีพ่บใน
แบบคงที่เสม่ําเสมอกัน  จะพบในตําแหนงของเสียง  D  ในหองเพลงที่  1-2  และหองเพลงที่  3-4  ใน
ตําแหนงเสียง  E  การเคลื่อนท่ีขึ้นจะพบในหองเพลงที่  3  ท่ีตําแหนงเสียง  B  D  E  และทิศทางการ
เคลื่อนทีล่งจะพบไดอีกท่ีหองเพลงที่  4-5  ในตําแหนงเสยีง  E  D  B     
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    4.4.2  ทอนทํานองเพลง  หองเพลงที่  6-40 
 

ทอนเพลงที่  1  หองเพลงที่  6-15 
   

 
ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่ 16-25 

 
 
 

 

 
ทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  26-35 
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ทอนเพลงที่  4  หองเพลงที่  36-40 

 
 

 
จากโนตเพลงในทอนทํานอง  ของเพลงกจัปฺกา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 

ทํานองเพลงในทอนเพลงที ่ 1-3  มีลักษณะที่เหมือนกัน  โดยพบวาสวนใหญจะมีทิศทางขึ้นลงสลบักัน   
และมีทิศทางการเคลื่อนที่คงที่สม่ําเสมอกันบาง  ดังนี้  ทศิทางการเคลื่อนท่ีขึ้นจะพบในหองเพลงที่ 6-7 
16-17, 26-27, 36-37  ของตําแหนงเสียงที่เหมือนกันคือเสียง  B  D  E  D  E  A  B  ทิศทางการเคลื่อนท่ี
ลงจะพบในหองเพลงที่  10-11, 20-21, 30-31  ของตําแหนงเสียงที่เหมอืนกันคือเสียง  B  A  G  E  D 
และทิศทางการเคลื่อนท่ีคงทีส่มํ่าเสมอกันในหองเพลงที่  11-12, 21-22, 31-32  ในตําแหนงเสียงที่
เหมือนกันคือเสียง  D  สวนในทอนเพลงที ่ 4  จะมีทิศทางการเคลื่อนทีข้ึ่นลงสลับกัน  โดยทิศทางการ
เคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหองเพลงที่  36-37  ของตําแหนงเสียง  B  D  E  และ  D  E  A  B  และทิศทางการ
เคลื่อนทีล่งจะพบในหองเพลงที่  40  ของตําแหนงเสียง  B  A  G          
 

5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)   
 

การกระสวนจงัหวะของเพลงกัจปฺกา  มีลักษณะเรียบงายธรรมดา  โดยสวนมากเปนการ
กระสวนจังหวะท่ีซ้ํากนั  การกระสวนจังหวะของเพลงมทีั้งหมด  4  รูปแบบ  ดังนี ้

 
การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  1 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  1  มีทั้งหมด  จํานวน  4  ครั้ง   

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  5, 15, 25, 35 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  2  
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีทั้งหมด  จํานวน  15  ครั้ง   
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2, 7-8, 17-18, 21-22, 27-28, 31-32, 37-38 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  3 
 

 
 
 
 
 

 

 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีท้ังหมด  จํานวน   
15  ครั้ง   ดังท่ีปรากฏในกรอบสี่เหลี่ยมของหองเพลงที่  2, 7-8, 17-18, 21-22, 27-28, 31-32, 37-38 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  3  มีทั้งหมด  จํานวน  8  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  3, 6, 13, 16, 23, 26, 33, 36  

 
การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  4 
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จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  4  มีทั้งหมด  จํานวน  12  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  4, 9-10, 14, 19-20, 24, 29-30, 34, 39-40    
 

สรุป   
 

เพลงกัจฺปกา  มีลักษณะของสื่อสรางเสียงท่ีเปนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจากเสียงของมนุษย  
(Human Voice)  ประกอบกบัการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรีท่ีใชในการ
ดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรวัอู  สวนเครื่องดนตรีทีใ่ชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกนัตรึมและฆอง
โหมง 
 

จากการวิเคราะหเพลงกัจปฺกา  พบวา  มีทํานองหลังทั้งหมด  40  หองเพลง  แบงออกเปน  2   
สวน  คือ  ทอนนําในหองที่  1-5  ทอนทํานองเพลงในหองเพลงที่  6-40  โดยทอนเพลงที่  1  ในหอง
เพลงท่ี  6-15  ทอนเพลงที่  2  ในหองเพลงที่  16-25  ทอนเพลงที่  3  ในหองเพลงที่  26-35  และใน 
ทอนเพลงที่  4  ในหองเพลงที่  36-40 
   
 ลักษณะรูปแบบโครงสรางของบทเพลงเปนแบบ  Iterative  คือ  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
และบรรเลงซ้าํ  ๆ  กัน  โดยพ้ืนผวิของบทเพลงเปนแบบทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  โดยมี
เครื่องดนตรตีรัวอู  1  คัน  บรรเลงทาํนองประกอบการรอง  เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  ไดแก  กลอง
กันตรึมและฆองโหมง   

 
ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง  โดย 
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เพลงกัจปฺกา  จะมีเสียงต่าํสุด  คือ  เสียง  ที  (B2)  และเสียงสูงสุด  คือ  เสียง  ที  (B3)   
 

กลุมเสยีง  (Mode)  ที่ใชในเพลงกจัปฺกา  พบวาจะใชกลุมเสียงทั้งหมด  5  เสียง  ไดแก   
A  B  D  E  G   
 

รูปลกัษณของทวงทํานองมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ไดแก  ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน  
(Conjunct)   ในหองเพลงที ่ 6-8, 10-12, 16-18, 20-22, 26-28, 30-32  และหองเพลงที ่ 36-38      
ทวงทํานองทีม่ีลักษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในหองเพลงที่   2-4, 12-14, 22-24  และหองเพลงที่  
32-34   ทวงทาํนองที่มีลักษณะไมคอยขึ้นลงหรือสม่ําเสมอ  (Terraced)  ในหองเพลงที่  11-12,  21-22, 
และหองเพลงที่  31-32  ทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรือ่ย  ๆ  (Ascending)  ในหองเพลงที่  6-7, 16-17, 
26-27  และหองเพลงที่  36-37  ทวงทํานองที่มีลักษณะต่าํลงเรื่อย  ๆ  (Descending)  ในหองเพลงที ่  
14-15, 24-25  และหองเพลงที่  34-35   
 

ทิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของเพลงกจัปฺกา  จะมีการเคลื่อนที่แบบขึ้นลงสลับกนัและมีการ 
เคลื่อนที่คงสม่าํเสมอกัน  การเคลื่อนที่ในแบบคงที่เสม่ําเสมอกัน  จะพบในหองเพลงที่  1-2  และหอง
เพลงท่ี  3-4  การเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหองเพลงที่  3  และทศิทางการเคลื่อนทีล่งจะพบไดอีกที่หองเพลง
ท่ี  4-5  จากโนตเพลงในทอนทํานอง  ของเพลงกจัปฺกา  ทศิทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงในทอน
เพลงท่ี  1-3  มลีักษณะที่เหมือนกัน  โดยพบวาสวนใหญจะมีทิศทางขึน้ลงสลับกัน   
และมีทิศทางการเคลื่อนที่คงที่สม่ําเสมอกันบาง  ดังนี้  ทศิทางการเคลื่อนท่ีขึ้นจะพบในหองเพลงที่ 6-7 
16-17, 26-27, 36-37  ทิศทางการเคลื่อนท่ีลงจะพบในหองเพลงที่  10-11, 20-21, 30-31  และทิศทางการ
เคลื่อนที่คงท่ีสม่ําเสมอกันในหองเพลงที่  11-12, 21-22, 31-32   สวนในทอนเพลงที ่ 4  จะมีทิศทางการ
เคลื่อนที่ข้ึนลงสลับกัน  โดยทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนจะพบในหองเพลงที่  36-37  และทิศทางการ
เคลื่อนทีล่งจะพบในหองเพลงที่  40         
       

การกระสวนจงัหวะ  บทเพลงกัจปฺกา  มกีารกระสวนจังหวะแบบเรียบงาย  โดยสวนมากจะ 
เปนการกระสวนจังหวะแบบซ้ํากัน  มีทั้งหมด  4  รูปแบบ  ดังนี ้
 
 
  รูปแบบที่  1  
 
 
 
   

รูปแบบที่  2 
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รูปแบบที่  3 
 
 
 
  รูปแบบที่  4 
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เพลงที่  10   
 

 

 

 
 



 
276 
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เพลงถวายเปรยีะฮอาตดึเปรยีะฮจนัทร  หมายถึง  ไหวพระอาทิตยพระจันทร  เพลงนี ้
จะบรรเลงในเวลาเชาวันใหม  ซ่ึงจะบรรเลงเปนเพลงสดุทายของพธิีกรรม  เนื้อหาของบทเพลงเปนการ
บอกลา  ยกมือไหววันทาตอมม็วดที่มารวมพิธี  และอีกไมชาก็จะไดกลับมารวมในพิธีกรรมนี้อีกครั้ง  
โครงสรางทางฉันทลักษณและเนื้อรองของบทเพลง  จะแบงออกเปน  3  ทอน  ดังนี ้
 

เนื้อรอง  ทอนที่  1 
 

   O O O      O O O O O O 
    

O O O O O O    O O O O O 
 
   มฺนายเฮยมฺนาย   จังกวงอนีาไซรลจู   
  ลืกไดอีนาถวายเปรียะห   ถวายเปรียะฮตดึเปรยีะฮจันทร  
  
  คําแปล 
 
   แมเอยแม   ไหนแมตองคกุเขา 
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  ไหนแมจะตองยกมือวันทา  ไหวพระอาทติยพระจันทร 
 
เนื้อรอง  ทอนที่  2 
 

 
   O O O O    O O O O  
    

O O O O    O O O O   
 

เจฺอินเฮยเนยีงเจฺอิน    เลียเฮยบองเลยี       
เซฺร็ยกมปฺดาสฺซา     ปโกรฺยบองโตว็      

  
คําแปล 
 

   แมเนื้อทองเอย   ลาแลวพ่ีลา 
  นองจงอยาดา    เมื่อหลังพี่กลบัไป 

 
เนื้อรอง  ทอนที่  3 

 
 
   O O O O   O O O O 
    

O O O O   O O O O 
    

O O O O   O O O O  
    

O O O O   O O O O 
 
เลียเฮยเลยีลว็ง     เลียลูจจ็องกว็ง       

เลียลว็งถวายเปรียะฮ     จ็องก็วงแมลจู      
 ไดแมซ็อมเปรยีะฮ   เลียลวงถวายเปรียะฮ   
 ซมชบปนแนะเซิน     
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 คําแปล   
 

ลาเอยลาแลว   คุกเขาอําลา 
  ลาท้ังถวายพระ    แมนั่งคุกเขา 
  แมยกมือไหว    ไหวลาทั้งพระ 
  ขอยุติเพียงเทานี้กอน 
 
 เพลงถวายเปรยีะฮอาตดึเปรยีะฮจนัทร  ทีน่ํามาวิเคราะหจะวิเคราะหเฉพาะทํานองหลักของ 
บทเพลง  มจีํานวน  39  หองเพลง  
   

 
1.  สื่อสรางเสียง  (Medium) 
 
เพลงถวายเปรยีะฮอาตดึเปรยีะฮจนัทร  มีลกัษณะของบทเพลงเปนบทเพลงรอง  โดยเนนเสียง

รอง  (Voice)  ที่เกิดจากเสียงของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  
(Instruments)  โดยเครื่องดนตรีที่ใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรวัอู  สวนเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบ
จังหวะ  ไดแก  กลองกนัตรมึและฆองโหมง 
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2.  รูปแบบ  (Form)   
 

รูปแบบโครงสรางของ  เพลงถวายเปรียะฮอาตึดเปรยีะฮจันทร  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ  
บรรเลงซ้ํา  ๆ  กัน  เปนแบบ  Iterative  Form  ประกอบดวยทํานองหลกัทั้งหมด  39  หองเพลง  
สามารถแบงเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลงในหองที่  1-10  ทอนทํานองของบทเพลงจะเปน
หองเพลงที่  11-39  จากนัน้การดําเนนิทํานองก็จะมีการยอนในสวนทํานองหลักอีก  3  เที่ยว  ในหองที่  
11-35  มีลักษณะโครงสรางของบทเพลง  ดังนี ้

 
 
 

ทอนนํา 
 

 
ทอนเพลงที่ 1 

 
ทอนเพลงที่ 2 

 
ทอนเพลงที่ 3 

 
ทอนเพลงที่ 4 

 

 
A 
 

 
A 

 
A 

 
A 

 
A 

 
 

รูปแบบ  ทอน  A  โนตหองท่ี   1-10    ทอนนําของบทเพลง 
    ทอน  A  โนตหองที่   11-16   ทอนทํานองเพลงที ่ 1 
    ทอน  A  โนตหองที่   17-24   ทอนทํานองเพลงที่  2 
    ทอน  A  โนตหองท่ี    25-35   ทอนทํานองเพลงที่  3 
    ทอน  A  โนตหองที่    36-39   ทอนทํานองเพลงที่  4 
 

3.  ผวิพรรณ  (Texture) 
 

เพลงถวายเปรยีะฮอาตดึเปรยีะฮจนัทร  มีลกัษณะเปนบทเพลงทํานองหลากหลาย 
(Heterophony)  บรรเลงทํานองโดยเครื่องดนตรีตรวัอู  1  คัน  และมีเครือ่งประกอบจังหวะ ไดแก  
กลองกนัตรึมและฆองโหมง  ดังนี้     
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4.  ทวงทํานอง  (Melody) 

  
                  4.1  ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่าํสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง   
โดยเพลงถวายเปรยีะฮอาตดึเปรียะฮจนัทร  จะมีเสียงต่าํสุด  คือ  เสียง  มี  (E1)  และเสยีงสูงสุด  คือ  
เสียง  มี  (E2)  ดังนี ้
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      4.2  กลุมเสียง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะที่ใช  ในเพลงถวายเปรียะฮอาตึด 
เปรยีะฮจันทร  ใชกลุมเสียงตาง  ๆ  ดังนี ้     
 
  หองเพลงที่  1-5  จะใชกลุมเสียง  A  B  C  D  E  G  ดังนี ้
 
 
 
 

 
หองเพลงที่  6-13  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  E  G  ดังนี ้

 
 
 
 

 
หองเพลงที่  14-21  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  E  G  ดังนี ้

 
 
 
 

 
หองเพลงที่  22-30  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  G  ดังนี ้

 
 
 

 
 
หองเพลงที่  31-39  จะใชกลุมเสียง  A  B  D  G  ดังนี ้
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จากโนตเพลงถวายเปรียะฮอาตึดเปรียะฮจนัทร  จะพบวากลุมเสียงท่ีใชในบทเพลงจะ 
ใชกลุมเสียง  6  เสียง  ไดแก  A  B  C  D  E  G   
 

4.3  รูปลกัษณของทวงทํานอง  (Melodic contour)  คือ  ทิศทางการเคลื่อนที่ของ 
ทํานองเพลง  จากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทํานองเพลงถวายเปรยีะฮอาตึด
เปรยีะฮจันทร  พบวามีการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดังนี้          
 
        4.3.1  ทวงทํานองที่ตอเนือ่งเชื่อมโยงกนั  (Conjunct)  ในเพลงถวายเปรียะฮอาตึด
เปรยีะฮจันทร  จะพบทวงทํานองที่ตอเนื่องเชื่อมโยงกันในหองเพลงที่  9-10, 19-20, 26-28, 33-35   
และหองเพลงที่  37-39  ดังนี ้       
 

 
      4.3.2  ทวงทํานองที่มีลักษณะขึน้ ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในเพลงถวายเปรียะฮ 

อาตึดเปรยีะฮจันทร  จะพบทวงทํานองทีด่ําเนินทํานองในลกัษณะขึน้ ๆ ลง  ๆ  หองเพลงที่  2, 3   
และในหองเพลงที่  12-13   
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จากโนตเพลงในหองท่ี  2  การเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นที่โนตตวัที่  2-7   
ในตําแหนงเสยีง  A  G  โดยมีการสลับขึ้นและลงอยางสม่ําเสมอ  ดังนี้   

 
  
 

 
จากโนตเพลงในหองท่ี  3  การเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นที่โนตตวัที่  2-11   

ในตําแหนงเสยีง  E  G  B  โดยมีการสลบัขึ้นและลงอยางสม่ําเสมอในตําแหนงเสียง  D  B  ดังนี้   
 
 
 
 
 

จากโนตเพลงในหองท่ี  12-13  การเคลื่อนที่ข้ึน  ๆ  ลง  ๆ  เกดิขึ้นทีโ่นตตัวท่ี   
1-11  ในตําแหนงเสียง  D  B  A  G  และ  B  A  G  F  G  E  โดยมกีารสลับขึ้นและลงอยางตอเนื่อง  ดังนี้   
 
 
 

 
     4.3.3  ทวงทํานองท่ีมลีักษณะไมคอยขึน้ลงหรือสม่าํเสมอ  (Terraced)   

ในเพลงถวายเปรียะฮอาตึดเปรียะฮจนัทร  จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ  ใน
หองเพลงที่  6  โดยจะซ้ํากันของโนตตวัที่  1-2  ในตําแหนงเสียง  A  ดังนี้       
 

 
 

 
 

                                4.3.4  ทวงทํานองที่มีลกัษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  (Ascending)  )  ในเพลงถวาย 
เปรยีะฮอาตดึเปรียะฮจนัทร  จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  3  และหอง
เพลงท่ี  9   โดยในหองเพลงที่  3  จะปรากฏในโนตตัวที่  2-5  ของตําแหนงเสียง  E  G  B  D  มีทิศทาง
ในการเคลื่อนที่ข้ึน  ดังนี ้
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จากหองเพลงที่  9  ของโนตตัวที่  1-3   ที่ตําแหนงเสียง  G  A  B  มีทิศทางใน 
การเคลื่อนท่ีข้ึน  ดังนี ้
 
 
 
 

    4.3.5  ทวงทํานองที่มลีักษณะต่ําลงเรือ่ย  ๆ  (Descending)  ในเพลงถวาย 
เปรยีะฮอาตดึเปรียะฮจนัทร  จะพบทวงทํานองที่มีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  ในหองเพลงที่  12, 13, 18  
และหองเพลงที่  25  โดยในหองเพลงที่  12  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริ่มต่ําลง
เรื่อย  ๆ ในโนตตัวท่ี  1-4  ในตําแหนงของเสียง  D  B  A  G  ดังนี ้
 
 
 
 

จากหองเพลงที่  13  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 
เรื่อย  ๆ ในโนตตัวท่ี  1-4  ในตําแหนงของเสียง    B  A  G  F  ดังนี ้
 
 

 
 
จากหองเพลงที่  18  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 

เรื่อย  ๆ ในโนตตัวท่ี  2-4  ในตําแหนงของเสียง  D  B  A  ดังนี ้
 
   
   
 

จากหองเพลงที่  25  พบวา  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองจะเริม่ต่ําลง 
เรื่อย  ๆ ในโนตตัวท่ี  1-3  ในตําแหนงของเสียง  B  A  G  ดังนี ้
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      4.4  ทิศทางการดําเนินทํานอง  บทเพลงถวายเปรียะฮอาตึดเปรยีะฮจันทร  ม ี
ทิศทางในการดําเนินทํานองโดยแบงออกเปน  3  สวน  คือ  ทอนนําของบทเพลง  สวนของทํานองเพลง
และทอนสรุป  สามารถวิเคราะหไดดังนี ้
 
   4.4.1  ทอนนาํ  หองเพลงที่  1-10  

 

 
เพลงถวายเปรยีะฮอาตดึเปรยีะฮจนัทร  มทีิศทางการเคลื่อนที่ในทอนนําของ 

เพลงโดยสวนมากจะพบวามกีารเคลื่อนทีแ่บบขึ้น ๆ  ลง ๆ  มีการเคลื่อนที่คงที่ซํ้าบางเล็กนอย  การ
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงทีพ่บในแบบซ้ํากนันั้น  จะพบในตําแหนงของเสียง  A  ในหองเพลงที่  6  การ
เคลื่อนที่ข้ึนลงจะสามารพบไดทั่วไปตั้งแตหองเพลงที่  1-10  เชน  ในหองเพลง  2  จะพบการขึน้ลงของ
โนตเพลงในตาํแหนงเสียง  E  G  สลับกนัในแบบคงที่  ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนของแนวทํานองเพลงจะ
พบที่หองเพลงที่  3  ในตําแหนงเสียง  E  G  B  D  และเคลื่อนท่ีลงดวยเสียง  D  B  สลับกันในแบบคงที่  
การเคลื่อนท่ีข้ึนลงในแบบคงที่ยังสามารถจะพบไดอีกในหองเพลงที่  7,9,10  ของตําแหนงเสียง  G  A   
 

4.4.2  ทอนทํานองเพลง  หองเพลงที่  11-39  
 

          ทอนเพลงที่  1  หองเพลงที่  11-16 
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ทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  17-24 

 

 

 
 

ทอนเพลงที่  3  หองเพลงที่  25-35 

 

 
 
ทอนเพลงที ่ 4  หองเพลงที่  36-39 

 
 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลงในทอนทํานอง  ของเพลงถวายเปรยีะฮอาตึดเปรยีะฮจันทร  

ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงในทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  11-16  พบวาการเคลื่อนที่สวนใหญ
จะเปนทศิทางลงสลับแนวการเคลื่อนที่บาง  แนวทางการเคลื่อนท่ีลงพบในหองเพลงที่  12, 15  โดยมี
ตําแหนงเสียงลงเหมือนกันคือเสียง  D  B  A  G  และหองเพลงที่  13, 16  โดยมีทิศทางของตําแหนง
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เสียงเหมือนกนัคือเสียง  B  A  G  F    นอกจากนั้นยังพบทิศทางการเคลื่อนท่ีขึ้นแบบกาวกระโดด  ใน
หองเพลงที่  11-12, 14-15  โดยตําแหนงเสียงท่ีเหมือนกนัคือเสียง  G  D  ในทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  
17-24  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองเพลง  จะมีการเคลื่อนท่ีข้ึนลงสลับกันทั้งตามลําดับขั้นและ
กาวกระโดด  แนวการเคลื่อนท่ีข้ึนจะพบไดในหองเพลงที่  17-18  ของตําแหนงเสียง  G  A  B  D  และ
หองเพลงที่  20-21  ของตําแหนงเสียง  A  B  D  ทิศทางการเคลื่อนท่ีลงของประโยคเพลงที่  2  นั้น  จะ
พบไดในหองเพลงที่  18-19, 21-22  ดวยตําแหนงเสียงที่เหมือนกันคือเสียง  D  B  A  ทิศทางการ
เคลื่อนที่สม่ําเสมอพบในหองเพลงที่  19-20,  22-23  ของตําแหนงเสียงท่ีเหมือนกันคอืเสียง  D  และใน
ในทอนเพลงที่  3   
 

ทิศทางการเคลื่อนที่จะมีท้ังขึ้นลงและการเคลื่อนท่ีสม่ําเสมอสลับกันไป   
โดยการซ้ํากันของโนตเพลงจะมีในหองเพลงที่  25-26, 29-30,  32-33  ที่ตําแหนงเสียง  G  นอกจากนั้น
ยังมีการซ้ํากันของตัวโนตเสยีง  D  ในหองเพลงที2่6-27, 30-31  สําหรับทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะ
เกิดขึ้นในหองเพลงที่  25, 29, 32  ของตําแหนงเสียง  B  A  G  และทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในหอง
เพลงท่ี  26, 30  ของตําแหนงเสียง  G  D  และหองเพลงที ่ 33  ในตําแหนงเสียง  G  A   และจาก
โนตเพลงในทอนเพลงที่  4  มีการเคลื่อนทีล่งอยางเปนลําดับขั้นในตาํแหนงของเสียง  B  A  G  ของ
หองเพลงที่  36  และหองเพลงที่  38, 39  ของตําแหนงเสียง  B  A  ทิศทางการเคลื่อนที่สม่ําเสมอพบการ
ซํ้ากันของโนตตําแหนงเสียง  G  ในหองเพลงที่  36-37  และทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบในตําแหนง
เสียง  G  A  ในหองเพลงที่  37  เมื่อจบทอนเพลงที่  4  การดําเนินทํานองจะยังคงมีอยูตอไป  โดยการซ้ํา
แนวทํานองเดมิตั้งแตหองเพลงที่  16-39  อีกสามรอบ   
     

5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic  pattern)   
 

การกระสวนจงัหวะของเพลงถวายเปรียะฮอาตึดเปรยีะฮจันทร  มีลกัษณะเรยีบงายธรรมดา  
โดยสวนมากเปนการกระสวนจังหวะที่ซ้ํากัน  การกระสวนจังหวะของเพลงมีทั้งหมด  11  รูปแบบ  
ดังนี ้
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  1   
 
 

 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  1  มีทั้งหมด  จํานวน  2  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  11, 14   
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  2   
 
      
 
 
 
    
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีท้ังหมด  จํานวน  3  
ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  10, 32, 35   
 
 
 
 
 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  3   
 

 
   
 
 

 
 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  2  มีทั้งหมด  จํานวน  12  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  6, 17, 19-20, 23, 26-27, 33-34, 37-39 
 
 
 
 
 
 
 



 
291 

การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  3 
 
 
 
 
   
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  3  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  4 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  4 
 
 
 
 

 
    
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  4  มีท้ังหมด  จํานวน  1 
ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  6 
 
  
 
 
 

 
การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  7 

 
 
 
 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  4  มีทั้งหมด  จํานวน  9  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  7, 9-10, 18, 20, 25, 29, 32, 36 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  5 
 
 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  5  มีทั้งหมด  จํานวน  5  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  22, 23, 27, 31, 35 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  6 
 
 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  6  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  30 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  7 
 
 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  7  มีทั้งหมด  จํานวน 1 ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  8 
 
 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  8  มีทั้งหมด  จํานวน  2  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  12, 15 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  9 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  9  มีทั้งหมด  จํานวน  2  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  13, 16 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  10 
 
 
 
 
 
 

 
จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  10  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  

ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  2 
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การกระสวนจงัหวะรูปแบบที่  11 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากโนตเพลง  จะเห็นไดวาการกระสวนจังหวะในรูปแบบที่  11  มีทั้งหมด  จํานวน  1  ครั้ง  
ดังที่ปรากฏในกรอบสี่เหลีย่มของหองเพลงที่  3 
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สรุป   
 

เพลงถวายเปรยีะฮอาตดึเปรยีะฮจนัทร  มสีื่อสรางเสียงท่ีเปนเสียงรอง  (Voice)  ที่เกิดจากเสียง
ของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  (Instruments)  โดยเครื่องดนตรี
ท่ีใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ตรัวอู  สวนเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกันตรมึ
และฆองโหมง 
 

จากการวิเคราะหเพลงถวายเปรียะฮอาตึดเปรียะฮจนัทร  พบวา  มีทํานองหลังทั้งหมด   
39  หองเพลง  แบงออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําในหองที่  1-10   ทอนทํานองเพลงในหองเพลงที ่  
11-39  มีท้ังสิ้น  4  ทอนเพลง  โดยทอนเพลงที่  1  ในหองเพลงที่  11-16  ทอนเพลงที ่ 2  ในหองเพลงที่  
17-24  ทอนเพลงที่  3  ในหองเพลงที่  25-35  และทอนเพลงที่  4  ในหองเพลงที่  36-39 
   
 ลักษณะรูปแบบโครงสรางของบทเพลงเปนแบบ  Iterative  คือ  เปนบทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ 
บรรเลงซ้ํา  ๆ  กัน  โดยพ้ืนผวิของบทเพลงเปนแบบทํานองหลากหลาย  (Heterophony)  โดยมีเครื่อง
ดนตรีตรัวอู  1  คันบรรเลงทาํนองประกอบการรอง  เครือ่งดนตรีประกอบจังหวะไดแก  กลองกนัตรึม
และฆองโหมง   
 

ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง  โดยเพลง
ถวายเปรียะฮอาตึดเปรียะฮจนัทร  จะมีเสียงต่ําสุด  คือ  เสียง  มี  (E1)  และเสียงสูงสดุ  คือ  เสียง  มี  (E2)   
 

กลุมเสยีง  (Mode)  ที่ใชในเพลงถวายเปรยีะฮอาตดึเปรยีะฮจนัทร  พบวาจะใชกลุมเสียงท้ังหมด   
6  เสียง  ไดแก  A  B  C  D  E  G        
 

รูปลกัษณของทวงทํานองมทีั้งหมด  5  รูปแบบ  ไดแก  ทวงทํานองทีต่อเนื่องเช่ือมโยงกัน   
(Conjunct)  ในหองเพลงที่  9-10, 19-20, 26-28, 33-35  และหองเพลงที ่ 37-39  ทวงทํานองที่มีลักษณะ
ข้ึน ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ในหองเพลงที่  2, 3  และในหองเพลงที่  12-13  ทวงทํานองที่มีลักษณะไม
คอยข้ึนลงหรอืสม่ําเสมอ  (Terraced) ในหองเพลงที่  6   ทวงทํานองทีม่ีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  
(Ascending)  ในหองเพลงที ่ 3  และหองเพลงที่  9  และทวงทํานองทีม่ีลักษณะต่ําลงเรื่อย  ๆ  
(Descending)  ในหองเพลงที่  12, 13, 18  และหองเพลงที่  25      
 

ทิศทางการเคลื่อนของเพลงถวายเปรียะฮอาตึดเปรียะฮจนัทร  ในทอนนําของเพลงโดยสวนมาก 
จะพบวามีการเคลื่อนทีแ่บบขึ้น ๆ  ลง ๆ  มกีารเคลื่อนที่คงที่ซํ้าบางเล็กนอย  การเคลือ่นท่ีของทํานอง
เพลงที่พบในแบบซ้ํากันนัน้  ในหองเพลงที่  6  การเคลื่อนที่ข้ึนลงจะสามารพบไดทั่วไปตั้งแตหองเพลง
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ท่ี  1-10  สลับกันกับในแบบคงที่  ทิศทางการเคลื่อนที่ข้ึนของแนวทํานองเพลง  จะพบที่หองเพลงที่  3  
การเคลื่อนท่ีข้ึนลงในแบบคงที่ยังสามารถจะพบไดอีกในหองเพลงที่  7, 9, 10   ทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทอนทํานองเพลงในทอนเพลงที ่ 1  หองเพลงที่  11-16  พบวาการเคลือ่นที่สวนใหญจะเปนทิศทางลง
สลับแนวการเคลื่อนท่ีบาง  แนวทางการเคลื่อนทีล่งพบในหองเพลงที่  12, 15  และหองเพลงที่  13, 16  
จะมีการซํ้ากนัของเสียง  นอกจากนั้นยังพบทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนแบบกาวกระโดด  ในหองเพลงที่  
11-12, 14-15  ในทอนเพลงที่  2  หองเพลงที่  17-24  ทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวทํานองเพลง  จะมีการ
เคลื่อนที่ข้ึนลงสลับกันท้ังตามลําดับขั้นและกาวกระโดด  แนวการเคลื่อนที่ข้ึนจะพบไดในหองเพลงที่  
17-18  และหองเพลงที่  20-21  ทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะพบไดในหองเพลงที่  18-19, 21-22   
ทิศทางการเคลื่อนที่สม่ําเสมอพบในหองเพลงที่  19-20,  22-23  ในทอนเพลงที ่ 3  ทิศทางการเคลื่อนที่
จะมีทั้งขึ้นลงและการเคลื่อนที่สมํ่าเสมอสลับกันไป  โดยการซ้ํากนัของโนตเพลงจะมีในหองเพลงที่  
25-26, 29-30,  32-33  และในหองเพลงที่  26-27, 30-31  สําหรับทิศทางการเคลื่อนทีล่งจะเกดิขึ้นใน
หองเพลงที่  25, 29, 32   ทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนจะพบในหองเพลงที่  26, 30, 33  และในทอนเพลง 4  มี
การเคลื่อนท่ีลงอยางเปนลาํดบัขั้นในหองเพลงที่  36, 38, 39  ทิศทางการเคลื่อนท่ีสม่ําเสมอพบการซ้าํ
กันในหองเพลงที่  36-37  และทิศทางการเคลื่อนท่ีขึ้นจะพบในหองเพลงที่  37   
   

การกระสวนจงัหวะ  บทเพลงถวายเปรียะฮอาตึดเปรยีะฮจันทร  มีการกระสวนจังหวะแบบ 
เรยีบงาย  โดยสวนมากจะเปนการกระสวนจังหวะแบบซ้ํากัน  มีท้ังหมด  11  รูปแบบ  
      
 

รูปแบบที่  1 
 
 
 
รูปแบบที่  2 

 
 
 

รูปแบบที่  3 
 
 
 
รูปแบบที่  4 

 



 
302 

รูปแบบที่  5 
 
 
 

รูปแบบที่  6 
 
 
 

รูปแบบที่  7 
 
 
 

รูปแบบที่  8 
 
 
 

รูปแบบที่  9 
 
 
 

รูปแบบที่  10 
 
 
 
 

รูปแบบที่  11 
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การอภิปรายผล 
 

 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง  ดนตรีในพธิีกรรมมม็วดของหมูบานวัฒนธรรม  บานทุงใหญ   
อําเภอกันทรลกัษณ  จังหวัดศรีสะเกษ  ผูวจิัยสามารถอภปิรายผลการวจิัย  ดังนี ้

 
 1.  พิธีกรรมมม็วดของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ  อําเภอกันทรลกัษ  จังหวดัศรสีะเกษ  
เปนพิธีกรรมที่มีการถายทอดสืบเนื่องกันมาตั้งแตบรรพบุรุษจนมาถึงปจจุบัน  วิวัฒนาการของพิธกีรรม
ไดมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและยุคสมัย  ในสมัยอดีตเครื่องเซนสังเวยและเครื่องบูชาจะมกีาร
รองดวยถาดทีทํ่าดวยกานกลวยหรือใบตอง  แตในปจจุบนัเพื่อความสะดวกในการประกอบพธิีกรรม 
ไดใชถาดที่ทําจากพลาสติคแทนเพราะสะดวกและจัดหาไดงาย  เครื่องเซนสังเวยบางชนิดก็มลีําดับขั้น
ของการพัฒนาที่เปลี่ยนไปเชนกัน  ไดแก  น้ําสมที่ประกอบพิธีกรรม  แตเดิมชาวบานจะใชน้ําสมที่ค้ัน
สด  ๆ  จากธรรมชาติ  แตปจจุบันชาวบานไดเปลี่ยนจากน้ําสมคั้นไปใชนํ้าสมจากน้ําอัดลมแทน  ดนตรี
ท่ีใชประกอบพิธีกรรมมมว็ดก็เชนเดียว  มีการพัฒนาการในดานของการใชเครื่องขยายเสียงแทนการ
บรรเลงดวยดนตรีสด  เพื่อขยายเสียงดนตรีใหออกไปไดไกล  ๆ  เพราะในสมัยครั้งอดตีชุมชนไมไดมี
การขยายตวัออกไปมากนกั  ดังนั้น  ชาวบานจึงสามารถไดยนิเสียงดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมนีไ้ด  
ครั้งเม่ือไดยินเสียงของดนตรทีี่ใชประกอบพิธีกรรม  ชาวบานก็จะมารวมกลุมกันที่บานของเจาภาพที่จัด
พิธีกรรม  แตในปจจุบันชุมชนไดขยายตวัออกไป  จึงจําเปนตองใชเครือ่งขยายเสียงดนตรี  เพ่ือให
เสียงดนตรีไดขยายออกไปไดไกล  เปนสญัญาณบอกใหคนในทองถิน่ทราบและไดมารวมประกอบ
พิธีกรรมนีร้วมกัน   
 
 2.  ปจจุบันความเชื่อในเรื่องการประกอบพิธีกรรมการรกัษาโรคดวยพธิีกรรมมม็วด  ยังคงมีอยู
เฉพาะกลุมผูสูงอายุเทานั้น  คนรุนหนุมสาวตางมีความเชือ่ในพิธีกรรมนี้กันนอยลง  หากแตยังเพยีงคน
หนุมสาวบางคนเทานั้นทีย่ังมีความเชื่อในพิธีกรรมนี้  ท้ังนี้เพราะคณุยาคุณยายหรือเครือญาติที่ยังคงเปน
รางทรงมม็วด  กลุมคนหนุมสาวที่ยังมีความเชื่อดังกลาวดวยเหตุเพราะไดเห็นการประกอบพธิีกรรม
ตั้งแตยังเด็ก  อีกทั้งยังติดตามคุณยาหรือคุณยายที่เปนรางทรงมมว็ด  เพื่อไปรวมพธิกีรรม  เมื่อเติบโตขึ้น
ความเชื่อดังกลาวก็ยังคงอยู  หากแตไมมีคนหนุมสาวคนใดที่อยากจะสืบทอดความเปนรางทรงมมว็ด  
เนื่องจากความกลวัในเรื่องไสยศาสตรกลวัของจะเขาตวั  เกรงทีจ่ะไมสามารถรกัษากฎหรือขอหาม
บางอยางไวได   
 
 3.  การประกอบพิธีกรรมมมว็ด  มีจดุประสงคของพิธีกรรมเพ่ือการพยาบาลรักษาผูปวย   
ตามความเชื่อของชาวไทยเชื้อสายเขมรทีอ่าศัยอยูในหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ  การประกอบ
พิธีกรรมจะมรีางทรงที่เรียกวามม็วด  โดยมม็วดเปนสื่อกลางระหวางผบีรรพบุรุษ  เมือ่มม็วดเขาทรงจะ
มีการรายรําประกอบเสียงดนตรี  ทั้งท่ีเปนการบรรเลงเฉพาะดนตรแีละบรรเลงดนตรีประกอบบทรอง  



 
304 

การรักษาพยาบาลดวยพธิกีรรมมม็วดนี้  เปนการรกัษาพยาบาลในลําดับขั้นท่ีสองรองจากการ
รักษาพยาบาลดวยแพทยแผนปจจุบัน  ขณะที่ผูปวยเขารบัการรักษาดวยแพทยแผนปจจุบันกลุมเครอื
ญาติของผูปวยไดมกีารบนตอมม็วด  วาถาหายจากอาการเจ็บปวยเมื่อใดจะไดจดัพิธีกรรมมมว็ดให   
ครั้งเม่ือหายปวยชาวบานก็ประกอบพธิีกรรมม็วดขึ้น  ดงันั้น  การรักษาพยาบาลดวยแพทยแผนปจจุบัน
เปนการรักษาพยาบาลทางดานรางกาย  แตการประกอบพิธีกรรมมว็ดเปนการรกัษาพยาบาลทางดาน
จิตใจ  เพราะรางกายทีแ่ข็งแรงยอมอยูในสภาวะจิตที่ท่ีเขมแข็ง  โดยการใชเสยีงดนตรีชวยลดความกังวล  
ลดความกลัว  ลดความตึงเครียด  และลดความคิดที่ไมสบายใจลงได  หรือที่เรยีกวาดนตรีบําบัด  หนาท่ี
ของดนตรใีนพิธีกรรมมมว็ดเพื่อบรรเลงใหมม็วดไดรายรําประกอบจังหวะและเสียงเพลง  ถือเปนการ
การออกกําลังกายมลีักษณะเปนการกายภาพบําบัดผูปวย  เพราะถาหากไดรับการรกัษาดวยการ
รับประทานยาแตเพยีงอยางเดียว  ในขณะที่รางกายยังไมไดรับฟนตวัดวยการออกกําลัง  ก็สงผลให
อาการเจ็บปวยทุเลาลงไดชากวาปรกติ  ดังเชนที่โรงพยาบาลกลาง  กรงุเทพมหานคร  มีการบรรเลง
ดนตรีไทยทกุวันศุกรโดยเจาหนาที่แพทยและพยาบาลของโรงพยาบาล  ตั้งแตเวลา  07.30-08.30  น.  
เพื่อใหผูปวยทีเ่ขามารับการรกัษาไดรับฟงเสียงดนตรีเพื่อการผอนคลาย  มีผลตอสภาวะทางดานจิตใจ
ของผูปวยที่เขารับการรักษาที่โรงพยาบาล  โดยชวยปรับสภาพจิตใจใหสมดุล  มีมุมมองในเชิงบวก   
ชวยผอนคลายลดความตึงเครียดภายหลังการเขารับการผาตัด  และกระตุนเสริมสรางพัฒนาทักษะการ
เรยีนรู  การสรางสมาธิ  รวมถึงกระตุนประสาทการรับรูในขณะทีเ่ขารบัการรักษาดวยวธิีกายภาพบาํบัด 
 
 4.  เมื่อมม็วดไดมาเขาทรง  ชาวบานและลกูหลานจะผกูขอมือรับมม็วด  เพื่อเปนการตอนรับ 
ผีบรรพบุรษุ  ในขณะเดยีวกนัมม็วดเองกผ็กูขอมือรับการตอนรับจากลกูหลานเชนเดยีวกัน  การผูก
ขอมือรับกันของดวงวิญญาณของผีบรรพบุรุษกับลกูหลานพบไดไมบอยนัก  โดยเปนสัญลักษณใน
ทางดานสุขภาพจิต  ถือวาเปนการไดพบปะพูดคยุกันระหวางบรรพบรุษุกับลูกหลานเปนการเชื่อม
ความสัมพันธอันดีของกลุมเครือญาติ  ดังเชนที่ประเทศเนปาล  มีหมูบานแหงหนึ่งเม่ือครบรอบหนึง่ป
จะมีการเปดถนนใหเดก็ ๆ  ทุกคนไดเดินออกมานอกถนนเพื่อมารับนมจากชาวบาน  โดยชาวบานตาง
นํานมและขนมมาปอนใหเดก็ ๆ  เปนความเชื่อที่วาเดก็เปรียบเสมือนตัวแทนแหงสัญลกัษณของผูใหญ
หรือดวงวญิญาณของปูยาตายายทีล่วงลับไปแลว  โดยดวงวิญญาณดังกลาวจะผานมาทางสายเลือดของ
เด็ก  ๆ  ฉะนัน้  การปอนขนมและนมใหแกเด็ก  ดวงวญิญาณบรรพบรุษุจะไดรับอาหารดังกลาวดวย                               
                
 จากรายละเอียดการอภิปรายผลการวิจัย  ทีผู่วจิัยไดกลาวมาเบื้องตนจะพบวา  เมื่อพิจารณาใน
มุมมองของลกัษณะทางวัฒนธรรมแลว  พิธีกรรมมมว็ดเปนพิธีกรรมที่เปนไปตามลกัษณะตาง ๆ  
ของวัฒนธรรมที่ผูวจิัยไดระบุไวในบทการตรวจเอกสาร  กลาวคือพิธกีรรมมม็วดเปนวถิีชีวิตสวนหนึง่
ของชาวไทยเชื้อสายเขมรทีอ่าศัยอยูหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ  โดยเปนมรดกทางสังคมที่ไดรบั
การถายทอดจากบรรพบรุษุ  จากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่งตอเนื่องมาตามลําดับ  ดวยการสัง่สอนโดยการ
เรยีนรูจากครอบครัว  กลุมเครือญาติ  และจากครูบาอาจารยของกลุมทางสังคมดังกลาว   
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 อยางไรก็ตามผลการวจิัยไดพบวา  ความเชื่อในเรื่องพิธกีรรมมว็ดไดลดนอยลงไปกวาเดิม   
มีเพียงเฉพาะกลุมผูสูงอายุเทานั้น  ที่ยังคงมีความเชื่อเกีย่วกับพิธกีรรมดงักลาวนี้  ซ่ึงเปนไปตามลกัษณะ
ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของมนุษย  คนหนุมสาวรุนใหมไมสนใจที่จะเรยีนรู
ข้ันตอน  องคประกอบตลอดจนการปฏิบตัิในพธิีกรรมมม็วดอีกทั้งไมเห็นคุณคาของพิธีกรรมที่
บรรพบุรุษไดยึดถือปฏิบัติสบืทอดกันมา  แตในขณะเดยีวกันคนหนุมสาวรุนใหมดังกลาวตางแสวงหา
ความสนใจสิ่งใหม ๆ ท่ีทันสมัยเขามาทดแทน  เชน  บทเพลงสตริงสมัยใหม  วัตถุนยิมแหงโลก
ตะวนัตก        
 
 ดังนั้น  พิธีกรรมมม็วดของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ  จึงจาํเปนทีจ่ะตองไดรับการอนรุักษ
และสนับสนนุสงเสริมจากหนวยงานของภาครฐัรวมถึงประชาชนทั่วไป  โดยเฉพาะคนในทองถิน่ตอง
ดูแลรกัษาและหวงแหนพิธกีรรมอันทรงคณุคานี้  โดยพยายามใหพิธีกรรมไดคงอยูในสภาพเดิมใหมาก
ท่ีสุด  เพื่อเปนมรดกทางวัฒนธรรมของทองถิ่น  โดยอาจกําหนดเปนนโยบายทางดานการศึกษา  
สนับสนุนใหหนวยงานของทองถิ่น  สอนใหนักเรียนไดเขาใจและเรียนรูในพธิีกรรมตั้งแตระดับ
ประถมศกึษาตอเนื่องจนถึงขั้นมัธยมศึกษา  หรือองคกรบริหารสวนจังหวัดโดยสนับสนุนรวมกับ
หนวยงานกลางของรัฐ  เพ่ือใหพิธีกรรมมมว็ดไดคงอยูเคียงคูกับสังคมของชาวไทยเชื้อสายเขมร   
ท่ีอาศัยอยูในประเทศไทยสืบไป              
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บทท่ี 6   
 

สรุปผลการวจิยัและขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวจิยั 
 

การศกึษาวิจยัเรื่อง  ดนตรใีนพิธีกรรมมมว็ดของหมูบานวัฒนธรรม  บานทุงใหญ   
อําเภอกันทรลกัษ  จังหวดัศรสีะเกษ  ใชวธิกีารศึกษาเชิงคณุภาพโดยเนนการศึกษาภาคสนามเปนสําคัญ 
การศกึษาจะศกึษาเรื่องของพิธีกรรมมมว็ดและดนตรีท่ีใชในพธิกีรรมมม็วด  โดยนําขอมูลที่ไดมาทํา
การวิเคราะหตามหลักการทางมานุษยดรุิยางควิทยา  และรายงานผลการศึกษาดวยวิธพีรรณนาวเิคราะห  
ผลการศึกษาวจิัยสรุปได  ดังนี้     
 
 พิธีกรรมมมว็ด  จัดทําขึ้นดวยจุดประสงคเพ่ือพยาบาลรกัษาผูปวย  ตามความเชื่อของชาวไทย
เชื้อสายเขมร  การประกอบพิธีกรรมจะกระทําอยางเปนลําดับขั้นตอน  โดยมีครูมมว็ดเปนผูคอยดแูล
และควบคุมการดําเนินพธิีกรรมตั้งแตเริ่มตนจนส้ินสุดพธิีกรรม  องคประกอบของพธิีกรรม ไดแก 
ผูประกอบพิธกีรรมและเครือ่งประกอบพธิีกรรม  ตองมีการจัดเตรยีมใหถูกตองและครบถวนเหมือนท่ี
เคยปฏิบัตกิันมาตั้งแตครั้งอดีต  ระยะเวลาการประกอบพิธีกรรมกระทําได  2  ชวงเวลา  คือ  เมื่อมีผูปวย
เกิดอากาศเจ็บปวยหนักเพื่อเปนความหวังสุดทายจึงไดบนตอมม็วดเพือ่ชวยใหหายปวย  โดยสามารถจัด
พิธีข้ึนไดตามวันเวลาท่ีทางเจาภาพกําหนด  อีกชวงหนึ่งที่นิยมกนัคือชวงเดือน  3  หรือเดือนกุมภาพันธ 
เพราะถือวาเปนชวงที่ดอกทองกวาวบานสะพรั่ง  สีของดอกทองกวาวเปนสีท่ีมม็วดชอบ  ดังนั้น  เมือ่จัด
พิธีกรรมขึ้นมม็วดจะมาเขาทรงไดงายขึ้น  อีกท้ังชวงนีเ้ปนระยะหลังฤดูการเก็บเกี่ยวทําใหชาวบานมี
เวลาวางและมรีะบบเศรษฐกจิที่ดีข้ึน  ทําใหสามารถจัดพิธีกรรมขึ้นไดอยางสมบูรณ  บทบาทของ
พิธีกรรมมมว็ด   ไดแก  บทบาทดานการรกัษาพยาบาลเพื่อรักษาผูปวย  บทบาททางดานการศึกษา
ประวัติศาสตร  โดยมีเนื้อหาการดําเนนิชีวติของคนในอดีตปรากฏอยูในเนื้อรองของบทเพลง  และ
บทบาททางดานการรวมกลุมของคนในทองถิ่น  เปนการชวยเหลือกันของคนในทองถิ่นเพื่อใหการ
จัดทําพิธีกรรมมม็วดไดสําเรจ็ตามวัตถุประสงคที่ไดตั้งไว   
 

ลําดับขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมสามารถสรุปได  ดังนี้ 
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การเตรียมการเพือ่จัดพิธีกรรม  สถานที,่เครื่องประกอบพิธีตาง ๆ  

 
การแซนโดนตาเพื่อเลี้ยงผีบรรพบุรุษ 

 
การเขาทรงผีปูตาและรายรํา 

 
การเขาทรงบองบ็อดและรายรํา 

 
การเขาทรงมม็วดและรายรํา 

 
พิธีจําเริญบารมีครูดนตรีเวลาเทีย่งคืน 

 
การเขาทรงมม็วดและรายรํา 

 
การรํามม็วดเพื่อร้ือปะรําพิธี 

 
มม็วดไหวลาครมูม็วด,ลูกหลานและคณะนักดนตร ี

 
 
 

ภาพท่ี 42  ข้ันตอนประกอบพิธีกรรมมม็วด 
 

ดนตรีที่ใชประกอบพธิีกรรมมม็วดดนตรท่ีีใชในพธิกีรรมมม็วด  ประกอบดวยเครื่องดนตรี  
ไดแก  ตรวัอู  1 คัน  ปปุก  1  เลา  แคน  1  ดวง  กลองกนัตรึม  3  ใบ  และฆองโหมง  1  ลูก   
โดยบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบการรอง  เนื้อหาของบทเพลงจะมลีักษณะเกี้ยวพาราสีกันระหวางหนุม
สาว  และเขาปาลาสัตวทํามาหาเลี้ยงชีพของชาวเขมร  บทเพลงทีใ่ชประกอบในพธิีกรรมแบงได  3  
กลุม  คือ  กลุมที่หนึ่งเปนบทเพลงทีใ่ชในการบูชาครู  ไดแก  เพลงโพล็วทม  เพลงพดัเจือย  เพลงอนั
ตวงกรู  เพลงเมือนระเงียว  กลุมที่สองเปนบทเพลงที่ใชในการเขาทรงและรายรําของมม็วด  ไดแก  
เพลงบองบ็อด  เพลงโอก  เพลงกันเตียว  เพลงจะเวยี  และกลุมที่สามเปนเพลงลา  ไดแก  เพลงกจัปกฺา  
เพลงถวายเปรียะฮอาตดึเปรยีะฮจนัทร   
 

การวิเคราะหบทเพลงทีใ่ชในการวจิัยครั้งนี้  เปนการวิเคราะหทํานองหลักของบทเพลง  ที่ใชใน
พิธีกรรม  จํานวน  10  เพลง  ดังนี้   
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1.  สื่อสรางเสียง  (Medium)  ในเพลงพธิีกรรมมม็วดท่ีศกึษา  มีสื่อสรางเสียงที่เปนเสยีงรอง  
(Voice)  ที่เกดิจากเสียงของมนุษย  (Human Voice)  ประกอบกับการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี  
(Instruments)  โดยเครื่องดนตรีที่ใชในการดําเนินทํานอง  ไดแก  ปปุก, ตรัวอูและแคน  สวนเครื่อง
ดนตรีท่ีใชประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองกนัตรึมและฆองโหมง 
 

2.  รูปแบบ  (From)  บทเพลงทั้ง  10  บทเพลง  มลีักษณะเปนบทเพลงสั้น  ๆ  บรรเลงซ้ํา  ๆ  
กัน  แบบ  Iterative  Form   รูปแบบโครงสรางของบทเพลงจะแบงออกเปน  2  สวน  คือ  ทอนนําและ
ทํานองเพลง  ดังนี้   
 

        Intro                                                   Melody 
 

3.  ผิวพรรณ  (Texture)  บทเพลงที่ทําการวเิคราะห  ท้ัง  10  บทเพลง  จะมีแนวทํานองที่ 
หลากหลาย  แบบ  Heterophony  บรรเลงโดยเครื่องดนตรี  คือ  ตรวัอู  ปปุก  และแคน  มีเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะ  กลองกันตรึมและฆองโหมง       

 
4.  ทวงทํานอง  (Melody)  

        
     4.1  ชวงเสียง  (Range)  คือ  ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดจนถึงสูงสุด  จากการวเิคราะห

ท้ัง  10  เพลงพบวา  เสียงต่ําสุดคือเสียง  ที  (B1)   เสียงสงูสุดคือเสียง  มี  (E2)   
 
 
 

     4.2  กลุมเสยีง  (Mode)  คือ  มาตราเสียงเฉพาะที่ใชในบทเพลง  จากการวิเคราะหทั้ง  10  
เพลง  พบวามกีารใชกลุมเสยีง  5-7  กลุมเสียง  ดังนี้  กลุมเสียง  5  กลุม  ไดแก  เสียง  A  B  C  E  F  
กลุมเสยีง  6  กลุม  ไดแก  เสียง  A  B  C  D  E  G  และกลุมเสียง  7  กลุม  ไดแก  เสียง  C  D  E  F  G   
A  B 
 

     4.3  รูปลกัษณของทวงทาํนอง  (Melodic contour)  คือ  ทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนอง
เพลงจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทั้ง  10  เพลง  จะพบการเคลื่อนที่ของ
ทํานองเพลงอยู  5  รูปแบบ  ดังนี้  โดยสวนใหญจะพบทวงทํานองที่ตอเนื่องเชื่อมโยงกัน  (Conjunct)  
สวนทวงทํานองที่มีลักษณะขึ้น ๆ ลง ๆ   (Undulating)  ทวงทํานองทีม่ีลักษณะไมคอยข้ึนลงหรือ
สม่ําเสมอ  (Terraced) ทวงทาํนองที่มีลักษณะสูงขึ้นเรื่อย  ๆ  (Ascending)  และทวงทํานองที่มีลกัษณะ
ต่ําลงเรื่อย  ๆ  (Descending)  พบบางเลก็นอย 
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   5.  การกระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  จากการวิเคราะหทั้ง  10  เพลง  จะพบวาการ
กระสวนจังหวะเปนแบบเรยีบงายและซํ้ากัน  โดยรูปแบบการกระสวนจังหวะทีพ่บบอยท่ีสุด  คือ   
 

 
 

 
 
 

ตารางที่ 4  สรปุผลการวิเคราะหลักษณะทางดนตรีที่ใชในพิธกีรรมมมว็ด 
 

 
 

เพลง 
 

สื่อสรางเสียง 
 

รูปแบบ 
 

ผิวพรรณ 
 

ชวงเสียง 
 

กลุมเสียง 
รูปลักษณ
ของ 

ทํานอง 

 

กระสวน
จังหวะ 

 
โพล็วทม 

 
เสียงรอง,ปปุก 

 
Iterative 

 
Heterophony 

 
E1 – E2 

 
A C D E F G 

 
5 รูปแบบ 

 
12  รูปแบบ 

 
พัดเจือย 

 
เสียงรอง,ตรัวอู 

 
Iterative 

 
Heterophony 

 
E1 – E2 

 
A B D E G 

 
5 รูปแบบ 

 
12  รูปแบบ 

 
อันตวงกร ู

 
เสียงรอง,ตรัวอู 

 
Iterative 

 
Heterophony 

 
E1 – E2 

 
A B C D E G 

 
5 รูปแบบ 

 
5  รูปแบบ 

 
เมือนระเงียว 

 
เสียงรอง,ตรัวอู 

 
Iterative 

 
Heterophony 

 
E1 – E2 

 
A B C D E G 

 
5 รูปแบบ 

 
8  รูปแบบ 

 
บองบ็อด 

 
แคน 

 
Iterative 

 
Heterophony 

 
C1 – D2 

 
A C D E G 

 
5 รูปแบบ 

 
5  รูปแบบ 

 
โอก 

 
เสียงรอง,ตรัวอู 

 
Iterative 

 
Heterophony 

 
C1 – E2 

 
A B C D E F G 

 
5 รูปแบบ 

 
4  รูปแบบ 

 
กันเตียว 

 
เสียงรอง,ตรัวอู 

 
Iterative 

 
Heterophony 

 
B1 – D2 

 
A B C D E F G 

 
5 รูปแบบ 

 
11  รูปแบบ 

 
จะเวีย 

 
เสียงรอง,ตรัวอู 

 
Iterative 

 
Heterophony 

 
B1 – B2 

 
A B C E  F 

 
5 รูปแบบ 

 
6  รูปแบบ 

 
กัจปฺกา 

 
เสียงรอง,ตรัวอู 

 
Iterative 

 
Heterophony 

 
B2 – B3 

 
A B D E G 

 
5 รูปแบบ 

 
4  รูปแบบ 

 
ถวายเปรียะฮ 
อาตึดเปรียะฮ 
จันทร 

 
เสียงรอง,ตรัวอู 

 
Iterative 

 
Heterophony 

 
E1 – E2 

 
A B C D E G 

 
5 รูปแบบ 

 
11  รูปแบบ 
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ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง  ดนตรีในพธิีกรรมมม็วดของหมูบานวัฒนธรรมบานทุงใหญ   
อําเภอกันทรลกัษ  จังหวดัศรสีะเกษ  เปนการศึกษาเชิงคณุภาพในเรื่องของดนตรีทีใ่ชในพธิีกรรมมม็วด
ของกลุมชาตพัินธุชาวไทยเชื้อสายเขมร  ดังนั้น  ผูวจิัยควรตองมีความรูความเขาใจในเรื่องของภาษา
ดนตรี  และลกัษณะความเปนอยูของกลุมท่ีจะศึกษา  ทั้งนี้เพื่อเปนประโยชนตอการเขาไปอยูรวมภายใน
กลุมของทองถิ่นท่ีศึกษา  ทาํใหสามารถสรางความคุนเคยและไดขอมูลท่ีสมบูรณ  ในการวิจยัครั้งตอไป
ควรมกีารศึกษาเปรยีบเทียบดนตรีที่ใชในพิธีกรรม  ที่มจีุดมุงหมายในแนวเดยีวกันของแตละกลุมชาติ
พันธุ  อันจะนาํผลทีไ่ดไปเปนขอมูลข้ันพืน้ฐานเพื่อการศึกษาเปรียบเทียบวัฒนธรรมทางดานดนตรีของ
กลุมชาติพันธุตาง  ๆ  รวมท้ังควรศกึษาแบบเจาะลึกทางดานมานษุยวทิยา  เกีย่วกับความเชื่อดาน
พฤติกรรมของกลุมคนเหลานี้  เพื่อเปนหลกัฐานที่มีคุณคาสําหรับอนุชนคนรุนหลังตอไป 
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ภาคผนวก  ก 
ประวัตินักดนตรีในพธิีกรรมมม็วด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
316 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพผนวกที ่1  นายสุด  เขยีวหอม 
 

ช่ือ    นายสุด  เขยีวหอม  (หัวหนาวงดนตร)ี   
เกิดเมื่อ   พ.ศ. 2480   อาย ุ 69   
บานเลขที ่   95/1  หมู 14  บานโคกใตพัฒนา  ต.ทุงใหญ  อ.กันทรลกัษ  จ.ศรีสะเกษ 
ภรรยา  นางคูณ  เขยีวหอม   
เกิดเมื่อ  พ.ศ.  2481  อายุ 68 
บิดา  นายสุข  เขียวหอม 
มารดา  นางแนม  เขยีวหอม 
สถานภาพ   แตงงาน 
บุตร    7  คน    
นับถือศาสนา   พุทธ 
อาชีพ    ทํานา  ทําไรขาวโพด       
เครื่องดนตรี   ตรัวอู  ปปุก 
ประสบการณทางดานดนตร ี เริ่มเลนดนตรีตั้งแตป 2517  สาเหตุของการเริ่มสนใจในการ

ฝกฝนดนตรีในพิธกีรรมมมว็ดเนื่องจากวา  แตกอนเมื่อมพิีธีกรรมมมว็ดขึ้นครั้งใด  วงดนตรีที่ใช
ประกอบในพธิีก็จะมีเฉพาะอยูตางหมูบาน  คือ  บานรอง  บางครั้งเมื่อจะจัดพิธกีรรมมม็วดแตวงดนตรี
ไมวางทําใหไมสามารถจัดพิธีกรรมนี้ได  จงึไดมีแนวความคิดวาในหมูบานนาจะมีวงดนตรีน้ีข้ึนบาง  
เผื่อวาจะไดไมตองไปอาศัยยวงดนตรจีากหมูบานอื่นและสะดวกในการเรียกใชวงดนตรีเพื่อประกอบ
พิธีกรรมมมว็ด  โดยไดฝกกบันายเข็ด ซ่ึงเปนชาวเขมรทีบ่านรอง  ฝกฝนอยูนานจึงสามารถจดจําบท
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เพลงท่ีใชในพิธีกรรมนี้ได  วธิีการฝกฝนนัน้ก็ไดจากการเชิญนายเข็ด   มาสอนใหที่บานโคก  โดยใช
วิธกีารเริ่มแรกโดยการเชญิมารวมวงสนทนาชวนกันทานขาวดื่มสรุาเพื่อสรางมิตรภาพ  จากนัน้กใ็หเลน
ดนตรีใหดู   จากนั้นก็คอย ๆ จดจําสอบถามวิธกีารเลนบางและไดปฏิบตัิอยางนี้เรื่อยมา  จนเกดิความ
ชํานาญในการบรรเลงในที่สดุ  นอกจากนัน้ยังมีกลุมเพื่อนฝูงที่สนใจมารวมฝกเพลงกับนายเข็ดดวย
หลายคน  เครือ่งดนตรีที่ไดศึกษากับนายเข็ด  คือ  ปปุกและตรัวอู  โดยในพิธกีรรมมม็วดที่จดัขึ้นแตละ
ครั้งก็จะมีเครือ่งดนตรีที่ใชในพิธกีรรม  ไดแก  ปปุก  ตรัวอู  แคน  ฆองโหมงและกลองกันตรึม  แต
กอนไมมีแคนเขามาประกอบเพิ่งเขามามีในชวง  20  ปที่ผานมานี้  เครื่องดนตรีท่ีใชเลนกันตั้งแตสมยัแต
กอนจะมีเฉพาะปปุกและตรวัอูเทานั้น   
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ภาพผนวกท่ี 2  นายเลิศ  ศรีรกัษา   

 
ช่ือ  นายเลิศ  ศรีรกัษา 
เกิดเมื่อ   พ.ศ. 2493  อายุ  58  ป 
บานเลขที ่  135/1  หมู  14  บานโคกใตพฒันา  ต.ทุงใหญ  อ.กันทรลกัษ  จ.ศรีสะเกษ 
ภรรยา    นางฤทธิ์  ศรีรกัษา   
เกิดเมื่อ  พ.ศ. 2488  อายุ  61  ป 
บิดา  นายโบง  ศรีรกัษา 
มารดา    นางเสียง  ศรีรกัษา 
สถานภาพ แตงงาน 
บุตร  ไมมีบุตร 
นับถือศาสนา   พุทธ 
อาชีพ    ทํานา  ทําไรขาวโพด 
เครื่องดนตร ี  กลองกนัตรึมและรองเพลง 
ประสบการณทางดานดนตร ี  เริ่มสนใจดนตรีตั้งแต  15  ปที่แลว  คือ  ชวงประมาณอายุ  40  ป   

โดยไดไปฝกกบันายเข็ด  ที่บานรองเชนเดยีวกับนายสุด  เขียวหอม  สาเหตุของการสนใจดนตรีใน
พิธีกรรมมมว็ดเนื่องจาก  ในชวงที่มีพธิีกรรมมม็วด  ไดเห็นนักดนตรเีลนดนตรีอยางสนุกสนานจึงอยาก
เลนบาง  โดยเฉพาะเวลาไดยนิเสียงกลองทีใ่ชสําหรับการบรรเลงในพิธกีรรมเปนเหมือนเสนหท่ี
นาสนใจจึงอยากไปฝกฝน  โดยแตกอนนักดนตรีดั้งเดิมของหมูบานตั้งแต  พ.ศ. 2517  จะมีเพยีง  นาย
สุด  นายบิน  นายพร  และนายบน  เทานั้น        
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ภาพผนวกที่ 3  นายจํารัส  โพธิสาร 

 
ช่ือ  นายจํารัส  โพธิสาร 
เกิดเมื่อ   พ.ศ. 2492   อาย ุ 57  ป 
บานเลขที ่  293 หมู  1  บานโคกใตพัฒนา  ต.ทุงใหญ  อ.กันทรลกัษ  จ.ศรีสะเกษ  

 ภรรยา    นางรนิ  โพธิสาร   
 เกิดเมื่อ  พ.ศ. 2494   อาย ุ 55  ป   

บิดา  นายสุด  โพธสิาร   
มารดา    นางอร  โพธิสาร 
สถานภาพ แตงงาน 
บุตร    4  คน 
นับถือศาสนา   พุทธ 
อาชีพ    ทํานา  ทําไรขาวโพด 
เครื่องดนตร ี แคน  กลองกนัตรึมและรองเพลง 
ประสบการณทางดานดนตร ี เริ่มหัดเปาแคนตอนอายุ  35  ป  โดยไดไปฝกกับนายผัน  บาน

โคกใตพัฒนาแหงนี้  ที่ไปฝกเปาแคนเพราะชอบในเสยีงของดนตรี  สําหรับบทรองนัน้ไดฝกกับนายเข็ด  
เพราะวานายสดุไดชวนนายเข็ดมาที่บาน  เลยไปรวมฝกดวยกัน 
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ภาพผนวกท่ี 4  นายเพณ  กายชาต ิ

 
ช่ือ  นายเพณ  กายชาติ 
เกิดเมื่อ   พ.ศ. 2490   อาย ุ 59  ป 
บานเลขที ่  58  หมู  14  บานโคกใตพัฒนา  ต.ทุงใหญ  อ.กันทรลกัษ  จ.ศรีสะเกษ 
ภรรยา    นางซุน  กายชาติ 
เกิดเมื่อ  พ.ศ. 2493   อาย ุ 54  ป 
สถานภาพ แตงงาน 
บุตร    8  คน 
นับถือศาสนา   พุทธ 
เครื่องดนตร ี  กลองกนัตรึมและรองเพลง 

 ประสบการณทางดานดนตร ี การฝกรองเพลงเกดิจากการไปรวมในพิธตีามคณะนักดนตรไีป
แลวก็จดจําเรื่อยมา  โดยไมไดเรยีนกับใครอยางจริงจัง  อาศัยจดจําจากการตดิตามคณะดนตรีที่ไปตาม
พิธีกรรมมมว็ด 
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ภาคผนวก  ข 
แผนที่ตําบลทุงใหญ 
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ภาคผนวก  ค 
แบบสัมภาษณ 
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แบบสัมภาษณคณะนกัดนตร ี
 
วันที่.......เดือน...........................พ.ศ. ....................... 

ช่ือ..........................................นามสกุล….....................................   อายุ.............ป เพศ.................... 
อาชีพหลัก..........................................................อาชีพรอง....................................................................... 
ท่ีอยู.................ถนน...............ตําบล.........................อําเภอเมือง  จังหวัดศรีสะเกษ 
บิดา……………………………………………………………………………………………………… 
มารดา……………………………………………………………………………………………………. 
สถานภาพ………………………………………………………………………………………………... 
บุตร……………………………………………………………………………………………………… 
นับถือศาสนา…………………………………………………………………………………………….. 
เครื่องดนตรีทีบ่รรเลง................................................................................................................................ 
เริ่มฝกเลนตั้งแตเมื่อไร.............................................................................................................................. 
ผูใหการถายทอด……............................................................................................................................... 
วิธกีารบรรเลง........................................................................................................................................... 
วิธกีารต้ังเสียง........................................................................................................................................... 
การดําเนนิจังหวะกลอง………………………………………………………………………………… 
วิธกีารทําเครื่องดนตรี................................................................................................................................ 
…………………………………………………………………………………………………………...
………………………………………………………………………………………………...…………
………………………………………………………………...……………………………………….... 
ความสําคัญของเพลงในพธิกีรรม………………………………………………………………………...    
…………………………………………………………………………………………………………...
………………………………………………………………………………………………...…………
………………………………………………………………...……………………………………….... 
ความเชื่อเกีย่วกับพิธกีรรม……………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………...
………………………………………………………………………………………………...…………
………………………………………………………………...……………………………………….... 
ลําดับและความสําคัญในแตละบทเพลงในพิธีกรรม……….……………………………………………. 
…………………………………………………………………………………………………………...
………………………………………………………………………………………………...…………
………………………………………………………………...……………………………………….... 
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แบบสัมภาษณผูรวมประกอบพิธกีรรม 
 
วันที่.......เดือน...........................พ.ศ. ....................... 

ช่ือ..........................................นามสกุล….....................................   อายุ.............ป เพศ.................... 
อาชีพหลัก..........................................................อาชีพรอง....................................................................... 
ท่ีอยู.................ถนน...............ตําบล.........................อําเภอเมือง  จังหวัดศรีสะเกษ 
บิดา……………………………………………………………………………………………………… 
มารดา……………………………………………………………………………………………………. 
สถานภาพ………………………………………………………………………………………………... 
บุตร……………………………………………………………………………………………………… 
นับถือศาสนา……………………………………………………………………………………………. 
ความเปนมาของพิธีกรรม…………………………………………………………………….…………. 
…………………………………………………………………………………………………………...
………………………………………………………………………………………………...………… 
………………………………………………………………………………………………...………… 
ความเชื่อเกีย่วกับพิธกีรรม……………………………………………………………………….……… 
…………………………………………………………………………………………………………...
………………………………………………………………………………………………...………… 
………………………………………………………………………………………………...………… 
การเปลีย่นแปลงตั้งแตอดีตถงึปจจุบัน…………………………………………………………………... 
…………………………………………………………………………………………………………...
………………………………………………………………………………………………...………… 
………………………………………………………………………………………………...………… 
เครื่องประกอบพิธีกรรม……………………………………………………………………………........ 
…………………………………………………………………………………………………………...
………………………………………………………………………………………………...………… 
…………………………………………………………………………………………………………... 
ข้ันตอนประกอบพิธ…ี…………………………………………………………………..………………. 
…………………………………………………………………………………………………………...
………………………………………………………………………………………………...………… 
………………………………………………………………………………………………...………… 
………………………………………………………………………………………………...………… 
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ประวตักิารศึกษาและการทํางาน 
 
ช่ือ-นามสกุล            นายชัชวาลย  ออนละมลุ 
วัน  เดือน  ปทีเ่กิด       วันที่  13  มีนาคม  พ.ศ. 2521 
สถานที่เกิด          อําเภอตระการพืชผล  จังหวดัอุบลราชธาน ี
ท่ีอยูปจจุบนั                บานเลขที่  431  ถนนบรูพาใน  ตําบลในเมอืง  อําเภอเมือง   

จังหวัดอุบลราชธานี   
ประวัติการศกึษา 
   พ.ศ. 2544  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  (ดรุิยางคศิลป) 
   มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 
ทุนการศึกษาที่ไดรับ 
   พ.ศ. 2549  ทุนสงเสริมวิทยานิพนธ 
   มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร 
 

พ.ศ. 2547  ทุน  UDC  ในโครงการพัฒนาอาจารยสาขาขาดแคลน    
ทบวงมหาวิทยาลยั   
 
พ.ศ. 2546  กองทุนพัฒนาบุคลากร 

  มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


