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 This  was  a  qualilative  research  based  on  ethnomusicological  method  of  study  
and  aimed  to;  1) studied  the  history  of    Lakorn  kae-bon  Thaisiri  Group,  2) studied  role  
and  functions  of  music  accompanying  Lakorn,  3) analysis  of  music  traits.  
 
 The  major  findings  were:  1) Lakorn  Thai  Siri  was  established  by  Mrs.Thanom  
Yuangsri  daughter  of  Malli  Khongprapat  the  first  major  artist  of  Fine  Arts  Department.  
Lakon  Thaisiri  performed  for  any  occasions  particularly  for  fulfillment (kae-bon)  at  the  
Bangkok  city  pillar  shrine.  2) Music  accompanying  the  Lakorn  was  a  duet-piphat  
consisted  of  high-pitch  ranad,  low  pitch  ranad  and  percussion.  The  music  functions  were  
to  performed  for  homage  to  the  teacher,  accompanied  dance  movement  as  well  as  
played  along  with  vocal  music  sung  by  the  performers.  The  tunes  to be  used  were  in  
moderato  and  allegro,  and  the  movement  music  were  4  pieces,  namely,  wa,  choed,  rua,  
and  samoe.  3) The  music  medium  was  vocal,  high  and  low  ranads  with  percussion.  
Tuning  system  was  seven  equidistant  pitches.  The  song  text  was  a  kind  of  klawn-bot-
lakon (dramatic  verse)  with  non-restricted  form.  Melodic  contour  was  conjunctive  
moderato  rather  than  allegro.  The  music  mostly  found  in  song-chant (moderato)  and  
chan-dio (allegro)  and  also  in  tempo  guisto,  exepted  rua  was  in  rubato.  Texture  was  a  
idiomatic  heterophony.     
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความสําคัญและที่มาของปญหา 
 

 ละคร  เปนศิลปการแสดงของคนไทยที่มีมาเปนเวลานาน  มีความเจริญรุงเรืองเปนอยาง
มากในยุคตนของกรุงรัตนโกสินทร  โดยเฉพาะในสมยัรัชกาลที่ 2  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย  ไดทรงพระราชนิพนธบทละครหลายเรื่อง  เชน  บทละครเรื่องอิเหนา  ซ่ึงถือวาเปน 
บทละครที่ดีที่สุด  และละครนอกอีกหลายเรื่อง  เชน  สังขทอง  คาวี  มณีพิชัย  เปนตน 
 
 ละครไทยมหีลายประเภท  เชน  ละครนอก  ละครใน  ละครชาตรี  ละครดึกดําบรรพและ  
ละครรอง  เปนตน  แตทีเ่ชือ่กันวามีความเกาแกที่สุดคือ  ละครชาตรี ดังที่มนตรี (2497)  กลาววา  
“ในสมัยโบราณกอนทีจ่ะมีละครขึ้น  ไทยเราก็มีการขับรองฟอนรําอยางที่เรียกรวมอยูในจําพวก
ระบํา  เพราะมแิสดงเปนเรื่องเปนราวอยางใด  ตอเมื่อไดรับวัฒนธรรมละครของอินเดยีเขามา  จึง
เกิดเปนละครชาตรีขึ้น” 
 
 ละครชาตรี  เปนศิลปะที่มีคณุคาของคนไทย  ไมวาจะเปนทาทางการรายรํา การรองเปนบท
กลอนที่สอดคลองกับจังหวะ  และบทเพลงของวงดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงไดอยางเหมาะสม  
แตเดิมละครชาตรีมีแตผูแสดงเปนชายลวน ไมมีผูแสดงเปนหญิงเลย  และใชผูแสดงเพยีง 3 คน  คือ  
แสดงเปนตวัพระหรือนายโรง 1 คน   เปนตวันางแตงตัวเปนผูหญิง 1 คน   และตวัตลกหรือตัวทํา
บทเบ็ดเตล็ด 1 คน  
  
 ธนิต  อยูโพธ์ิ (2523: 19) ไดกลาวไววา  “ละครประเภทนีเ้ที่ยวเรรอนไปตามหัวบานหวั
เมืองตาง ๆ เปนอยางละครเร เหมือนกับละครของอินเดีย ที่เรียกวา “ยาตรา” ตามความหมายของคํา
วาเดนิหรือเคลื่อนยาย  ถากระนั้นละครโนราหชาตรี อาจปรับปรุงมาตามแบบละครยาตราของ
อินเดียก็ไดแมแตเครื่องดนตรีที่ใชก็คลายกบัเครื่องดนตรีที่ละครอินเดียใช  
 
 ตอมาละครชาตรีไดถูกนํามาใชเปนเครื่องบํารุงบําเรอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่คนไทยเคารพนับถือ  
เมื่อมีการตอรอง  แลกเปลี่ยนผลประโยชนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ในลักษณะของการบวงสรวง  บนบาน
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ศาลกลาว  ละครชาตรีกลายเปนสินบนอีกชนิดหนึ่ง  หรือที่เรียกกนัวา “ละครแกบน” ซ่ึงจะพบการ
แสดงนี้ไดตามวัด  หรือสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ทีป่ระชาชนนยิมไปบนบานศาลกลาว  เชน  วัดเพชรสมุทร
วรวิหาร ซ่ึงมหีลวงพอบานแหลมประดษิฐานอยู  และเปนที่เคารพศรัทธาของประชาชนชาวจังหวดั
สมุทรสงคราม  และจังหวดัใกลเคียง  วัดโสธรวรวิหาร จงัหวัดฉะเชิงเทรา  ซ่ึงมีหลวงพอโสธร
ประดิษฐานอยู  มผูีคนเลื่อมใสศรัทธราในอภินิหารของทานเปนอยางมาก  ศาลพระพรหมเอราวณั 
กรุงเทพฯ  เปนตน  จะเหน็ไดวา  แมสภาพสังคมในปจจบุันจะเปลีย่นไปโดยมีความเจริญทาง
เทคโนโลยีตาง ๆ เขามามากมาย  แตประชาชนอีกจํานวนมากกย็ังคงมคีวามเชื่อในสิง่ศักดิ์สิทธิ์เพื่อ
เปนเครื่องยึดเหนี่ยวพึ่งพาทางจิตใจ 
 
 ศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ  เปนสถานที่สําคัญอันเปนที่เคารพนับถือของพระมหากษัตริย  
และประชาชนมาแตโบราณกาล  วาสามารถอํานวยความสขุสวัสดิ์พิพัฒนมงคล  ปองกันภยัพิบัตแิก
ผูที่เคารพบูชาได   ทั้งนี้ไดมหีลักฐานตาง ๆ เปนเครื่องยนืยันไดอยางแนชัดวา  การบนบานที่
ศาลหลักเมืองปรากฏชัดเจนขึ้นหลังจากมกีารยายเทวรูปสําคัญตาง ๆ อันไดแก  พระเสื้อเมือง  พระ
ทรงเมือง  พระกาฬไชยศรี  เจาเจตคุปต  และเจาพอหอกลอง  เขามารวมไวที่ศาลหลกัเมืองในสมยั
รัชกาลที่ 5  จึงสงผลทําใหประชาชนที่มีความนับถือเล่ือมใสอยูกอนแลว ไดตามมาบนบาน  และ
เมื่อสัมฤทธิ์ผลก็เกิดการร่ําลือถึงความศักดิสิ์ทธิ์จนทําใหเกิดความนิยมมากยิ่งขึ้น  (มาลินี, 2537: 1)   
 
 การแสดงละครแกบนที่ศาลหลักเมืองในระยะแรก ๆ นัน้  เปนหนาทีข่องผูบนที่จะตอง
ติดตอวาจางคณะละครมาแสดงเพื่อแกสินบนเอง  จนกระทั่งองคการสงเคราะหทหารผานศึกไดเขา
มารับผิดชอบดูแลศาลหลักเมือง  ในปพ.ศ. 2491  จึงจัดตัง้คณะกรรมการดแูลเรื่องระเบียบตาง ๆ 
ภายในศาลหลกัเมือง  เพื่อรักษาผลประโยชนและความสงบเรียบรอย  ในเรื่องละครแกบนทาง
คณะกรรมการไดจัดการเลือกสรรคณะละครแกบน  โดยไดรับความรวมมือจากศิลปนแขนงตางๆ 
จากกองการสังคีต  กรมศิลปากร  เขารวมเปนคณะกรรมการพิจารณาคดัเลือกคณะละครชาตรีเพื่อ
ใชแสดงละครแกบน ณ ศาลหลักเมือง  โดยคํานึงถึงความสามารถและความถูกตองตามแบบแผน
ของละครชาตรีเปนหลัก  จากการคัดเลือกในป พ.ศ. 2533 ไดคณะละครที่ไดผานการคัดเลือก 4 
คณะ คือ  คณะไทยศิริ   คณะดาหวนั  คณะนงเยาวนาฎศลิป  และคณะวันดนีาฎศิลป   ซ่ึงแตละคณะ
ไดผลัดเปลี่ยนกันแสดงคณะละ 1 สัปดาห เปนประจํา  การแสดงละครแกบนนั้นจะแสดงทุกวนั
ตลอดสัปดาห  โดยดําเนินการแสดงตั้งแตเวลา  08.00 – 12.00 น.  และ13.00  - 15.00 น.  สวนเรื่อง
ที่ใชแสดงนัน้ขึ้นอยูกับความตองการของเจาภาพหรือหัวหนาคณะละครจะเปนผูกําหนดเอง   
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 ในการแสดงละครแกบน  ผูแสดงตองมีความสามารถทางดานการแสดง เปนอยางสูง  รวม
ไปถึงนักดนตรีที่ตองมีความสามารถ  และประสบการณในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง
เปนอยางมาก  จึงตองอาศัยระยะเวลาทั้งในการฝกหัด และการแสดงจริง   นักดนตรีประกอบละคร
แกบนสวนใหญ  จะเปนศิลปนอาวุโสแทบทั้งสิ้น  คือมีอายุระหวาง 38 – 70 ป  และอีกสวนหนึ่งมี
อายุระหวาง 16 – 30 ป  คาดวาในอนาคตอาจจะลดจํานวนลงไปอีก  ทัง้นี้เปนผลเนื่องมาจากสภาพ
สังคมในปจจบัุนมีการใหความสําคัญตอการศึกษามากขึ้น  จึงสงผลใหบรรดาลูกหลานของศิลปน
หันมาศึกษาเลาเรียนเพื่อมุงประกอบอาชีพอ่ืนๆ ที่มีรายไดสูงแทนการฝกหัดละครชาตรี 
 
 เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงละครแกบนแตเดิมประกอบดวย  ป  โทน  
กลองตุก  ฉิ่ง  และกรับ  ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 6  (พ.ศ. 2453 – 2468)  ไดมีการนําระนาดเขามาใช
ดําเนินทํานองแทนป  และพฒันาเปนวงปพาทยชาตรี  โดยเพิ่มฆองวงใหญ  ตะโพน  เขามาเพื่อ
ความเหมาะสม  แตกย็ังไมเปนที่แพรหลายนัก  ดนตรีประกอบการแสดงละครแกบนมี 2 ลักษณะ
คือ  การโหมโรง  และการบรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี   
 

ในจํานวนละครทั้ง 4 คณะดังกลาวแลว  คณะไทยศิริ  เปนคณะที่ไดรับความนยิมมากทีสุ่ด  
เนื่องจากมีครูมัลลี  คงประภัศน (ครูหมัน)  ซ่ึงเปนครูรุนแรกของกรมศลิปากร  เปนมารดาผู
ถายทอดศิลปะการรําใหแกครูถนอม  ยวงศรี  (ยายหนอม) ผูกอตั้งคณะ  ดงันัน้ผูวิจยัจึงเลือกคณะ
ไทยศิริเปนกรณีศึกษาในวิทยานิพนธนี ้
 
 ดวยมูลเหตุเหลานี้  ผูวิจัยไดตระหนกัถึงผลกระทบตอการแสดงละครแกบนในอนาคต  
ประกอบกับผูวิจัยก็ไดศึกษามาทางวิชามานุษยดุริยางควทิยา จึงไดมองเห็นความสําคัญของดนตรี
ประกอบละครแกบนที่กําลังจะขาดศิลปนผูที่จะมารับการถายทอด และอาจทําใหศิลปการแสดง
ละครแกบนคอย ๆ เสื่อมถอยลง เพราะขาดนักดนตรีทีมคีุณภาพและประสบการณ  หรืออาจมีการ
ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยเพื่อความอยูรอดของศิลปน  ฉะนั้นผูวจิัยจึงใครที่จะศึกษาถึงรูปแบบและ
วิธีการบรรเลงดนตรีประกอบละครแกบนในหวัขอ “ดนตรีประกอบละครแกบนศาลหลักเมือง  
กรุงเทพมหานคร:  กรณีศึกษาคณะไทยศิริ”  เพื่อประโยชนในการศึกษาทางดานมานษุยดุริยางค
วิทยา  และเพือ่เผยแพร  ธํารงไวซ่ึงศิลปวฒันธรรมของชาติสืบตอไป 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
การวิจยันี้เปนการศึกษาดนตรีประกอบละครแกบนคณะไทยศิริที่ศาลหลักเมือง 

กรุงเทพ ฯ โดยมีวัตถุประสงคดังนี ้
 
1. ศึกษาประวัติความเปนมาของละครคณะไทยศิริ 
2. ศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีประกอบการแสดง 
3. วิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของดนตรีประกอบการแสดงละครแกบน 

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 
เพื่อใหทราบถงึประวัติความเปนมา  พิธีกรรม ความเชื่อจากขอมูลแบบมุขปาฐะเปนขอมลู

แบบชาติพันธุวรรณลักษณ  และทราบถึงบทบาทหนาที่ทางสังคม  รูปแบบฉันทลักษณและแนว
ทํานองของดนตรีประกอบละครแกบน  ตลอดจนองคประกอบที่สําคัญของละครแกบน  เพื่อเปน
การอนุรักษศลิปะการแสดงละครแกบนใหคงอยูตอไป 
 

 ขอบเขตของการวิจัย 
 

การวิจยันี้เปนการวิจยัเชิงคณุภาพทีมุ่งศึกษาละครแกบนคณะไทยศิริที่ศาลหลักเมือง
กรุงเทพ ฯ เพยีงคณะเดยีว โดยศึกษาระหวาง เดือนมิถุนายน 2547  -  เดอืนตุลาคม 2549  และใน
การวิเคราะหบทเพลง  จะวิเคราะหเฉพาะบทเพลงที่ใชในการแสดงละคร  เร่ือง แกวหนามา  ตอน
ปนศิลปไชย  หลงนางวาสณั  โดยเนนทีท่ํานองหลักของบทเพลงเปนสําคัญ 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 

การวิเคราะหคณุลักษณะทางดนตรี  แนวดําเนินทํานอง  วเิคราะหเฉพาะทํานองหลักของ
เพลงที่ใชประกอบการแสดงละครแกบน  โดยศึกษาขอมูลจากเทปบันทึกเสียงและเทปบันทึกภาพ
งานภาคสนาม  นํามาถอดและบันทึกเปนโนตสากล (Transcription) 
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บทที่  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 
 ในการศึกษาวจิัยเร่ือง “ดนตรีประกอบละครแกบนศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ:  กรณีศกึษา
คณะไทยศิริ”  ไดแบงหัวขอเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของออกเปน 2 ประเภท  เพื่อสะดวกแก
การศึกษาดังนี ้

1.  แนวคดิและทฤษฎีที่ใชในการศึกษาวิจยั 
2.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของกับดนตรีประกอบละครแกบนศาลหลักเมือง  กรุงเทพฯ 

 
แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการศึกษา 

  
1.  แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
 

ปญญา  รุงเรือง (2546) ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาไววา  
 
   คําวา Ethnomusicology ประกอบดวย คาํสองคําคือ คําวา Ethno กับคําวา musicology 
(music+logos) ความรูเร่ืองดนตรี  หมายถึง  การศึกษาดนตรีของผูคน ซ่ึงเปนดนตรีของ
ใครก็ได  ที่ไหนก็ได  แตตองไมใชดนตรีของชาวตะวันตก และไมใชดนตรแีบบฉบับของ
ตะวนัตก  

 
     คําวา “มานษุยดุริยางควิทยา” เปนคําสมาสและสนธิประสมกัน  เกดิจากคําในภาษา
สันสกฤต 4 คํา คือ  มานุษย  +  (ดุริยะ +  อังคะ)  วิทยา  คาํวา  “มานุษย”  หมายถึงการ
เกี่ยวของกับมนุษย  ตรงกับภาษาบาลีวา  “มานุส”  คําวา “ดุริยะ”  ที่ตรงกับบาลีวา  “ตันตริ  
หรือ  ดนตร”ี  นําไปสนธิกับคําวา  “องคะ”  หรือ  “องค”  ที่แปลวาสวนหรือตอน  สระอะ
เมื่อสนธิกับสระอะดวยกัน  ตามหลักใหยกึเสียงออกไปเปนอา จึงไดคาํวา  “ดุริยางค”  
นําไปสมาสกับคําวา  “วิทยา” รวมเปนมานษุยดุริยางควิทยา  แปลความวา  “ความรูที่
เกี่ยวของกับดนตรีของมนุษย   
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     คําวา Ethnomusicology  นี้ยังไมมใีนศพัทบัญญัติของไทย  จึงมีผูใชกันตาง ๆ นานา  ถูก
หลักภาษาบางผิดหลักภาษาบาง  สละสลวยกะทัดรัดบาง  ไมสละสลวยบาง แลวแตกรณี  
เชน คําวา  ”มานุษยดุริยวิทยาการดนตรี  มนุษยดนตรวีิทยา  ดนตรีเผาชนวิทยา  ดนตรชีาติ
พันธุวิทยา”  ในที่นี้เลือกใชเฉพาะคําวา  “มานุษยดุริยางควิทยา”  เทานัน้ 
 

2.  แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการวิเคราะหดนตร ี
 
 การวิจยัในครัง้นี้  ผูวิจยัไดศกึษาแนวคดิและทฤษฎีที่เกีย่วกับการวิเคราะหดนตรีตามหลัก
ในการวิเคราะหดนตรีตามแบบชาติพันธุวทิยาของปญญา  รุงเรือง (2546)  โดยมแีนวทางใน
การศึกษาดังนีค้ือ 
 

1. ส่ือที่ทําเสียง(Medium) ศึกษาวาเสยีงเกดิจากอะไร 
  
   1.1  เสียงรอง 
   1.2   เครื่องดนตรี 
   1.3  ทั้งเสียงรองและเสียงเครื่องดนตรีประกอบกัน   

โดยสามารถบอกลักษณะของเสียงดวยวามปีริมาณเสียงมากนอย หรือมีความดัง เบา หนา  
บาง อยางไร 
 

2. ทวงทํานอง คอื การจัดลําดบัของเสียงสูงต่ํา คุณลักษณะตาง ๆ ดังนี ้
 

   2.1  ระบบเสียง Tuning  system การจัดระบบ  ระยะขัน้คูเสียง ในหนึ่งชวง 
Octave 

2.2  มาตราเสียง / บันไดเสียง Scales  เปนการจดัลําดับของเสียงที่ใชในบทเพลง 
แตละเพลง 
   2.3  กลุมเสียง Mode การเลือกใชกลุมเสียงในมาตราเสียงตางๆ  ที่ใชเปนพื้นฐาน 
ของบทเพลงบทหนึ่ง ๆ 
   2.4  ขั้นคูเสียง Intervals ระยะหางระหวางความสูงต่ําของเสียงสองเสียงในบท 
เพลงหนึ่ง หรือทอนหนึ่ง 

1.5 ชวงเสียง Ranges เปนความกวางของระดบัเสียงต่ําสุดถึงสูงสุดที่ใชใน 
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บทเพลง 
 

2. รูปลักษณของทวงทํานอง Melodic contour มีหลายชนิดไดแก 
 

   3.1  ทวงทํานองที่มีความตอเนื่องเชื่อมโยงกันหรือเปนการบรรเลงตอเนื่องกันไป  
Conjunct  
   3.2  ทวงทํานองที่ไมตอเนื่องเชื่อมโยงกัน หรือมีการเวนชองวางระหวางวลี ทําให 
ทํานองไมตอเนื่องกัน disjunct 
   3.3  ทวงทํานองที่ขึ้น ๆ  ลง ๆ หรือ มีเสียงสูง ต่ําสลับกันไป  undulating 
   3.4  ทวงทํานองที่สูงขึ้นเรื่อย ๆ ascending 
   3.5  ทวงทํานองที่ สม่ําเสมอไมคอยเปลี่ยนระดับเสยีง จะเปนทวงทํานองที่ส้ันก็ 
ไดยาวก็ได terraced 
   

4.  โครงสรางของวลี  Phrase structure  จะพิจารณาลักษณะของบทเพลงตาม 
แนวนอนวามลัีกษณะเปนอยางไร 
 

5.  การประดบัตกแตงทํานอง Ornamentation เปนรายละเอียดที่แสดงความงดงาม 
ของบทเพลง 
 

6.  เนื้อรอง และการเอื้อน  Syllabic text setting  or  melismstic  text  setting ศึกษา 
ลักษณะ ของเนื้อรอง โครงสราง ความหมาย ความสัมพันธกับทํานองเพลงและจังหวะ เปนตน 
 

7.  จังหวะ Rhythm หมายถึงการจัดองครวมของเสียงที่สัมพันธกับเวลา 
 

 7.1  การตกจังหวะ Beat & accent การเคาะจังหวะ  และการเนนจังหวะหนักเบา 
 7.2   การลักจังหวะ Syncopation การตกจังหวะกอนหรือหลังจังหวะหลัก (หรือตก 
ที่จังหวะยก) 
 7.3  อัตราจังหวะ Meter การจัดจังหวะภายในหนึ่งหองเพลง measure ในแตละวลี   
จังหวะหนัก – เบา  ฉิ่ง – ฉับ 
 7.4  จังหวะอิสระ Parlando-rubato จังหวะที่ยืดหยุนมากไมแนนอนคลายกับการพดู 
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 7.5  จังหวะตายตัว Tempo  guisto  เชนอัตราจังหวะสองชัน้ หรือสามชั้น 
 7.6  จังหวะสม่ําเสมอ Asymmertrical isometer ทํานองในจํานวนหองที่เทากันแต 
ละจังหวะไมเทากัน 5/4  , 2/3 บรรเลงซ้ํา ๆ กันตั้งแตตนจนจบเพลง   
 7.7  จังหวะประสม Heterophonic  ทํานองเพลงที่แตละทอนมีการเปลี่ยนแปลง 
จังหวะบอย ๆ  เชน 5/4 บาง ¾ บาง และ 2/8 บาง 
 7.8  จังหวะหลากหลาย Polymetric บทเพลงเดียวกันที่มหีลายแนว แตละแนวม ี
จังหวะตางกัน 
 

8.  ความเร็ว Tempo ความสัมพันธระหวางจํานวนตัวโนตกับชวงเวลา  ตัวโนตยิ่งมาก 
ยิ่งเร็ว 
 

9.  พื้นผิว Texture หมายถึงการประสานเสียง การประสานทํานอง ความสัมพันธ 
ระหวางทาํนองแตละแนว 
 
 9.1  ทํานองเดีย่ว Monophony คือเพลงที่มีทํานองเดียว แมวาจะอยูคนละชวงทบก ็
ตาม 
 9.2  ทํานองประสม Polyphony มีทํานองหลาย ๆ ทํานองบรรเลงไปพรอมกัน ใน 
จังหวะเดียวกนั ไดแก  

- Homihony มีทํานองสองทํานองหรือมากกวาที่มีลีลาใน  จังหวะเดียวกัน   
และมีลักษณะการจัดองคประกอบของทวงทํานองในแนวนอน  เชน ทาํนองหลัก  กบัแนวประสาน
เสียง เปนตน 

- Conterpoint บทเพลงที่มีสองแนวทํานองหรือมากกวา แตละทํานองเปน 
อิสระตอกัน  และไมจําเปนตองเปนจังหวะเดยีวกันกไ็ด 

- Drone Harmony ทํานองเพลงที่ใชเสียงประสานเพียงเสียงเดยีว ซ่ึงดังอยู 
ตลอดเวลา เชน เสียงเพลงของแคนลายตาง ๆ  เพลงจากปสก็อตซ เปนตน 
 9.3  ทํานองหลากหลาย Heterophony คือ บทเพลงที่มีทวงทํานองตาง  ๆกันแตละ 
ทํานองขึ้นอยูกับทํานองหลกัเพียงทํานองเดียว บางทีก็ใชคา stratified เชน ดนตรกีาเมลันของ
อินโดนีเซีย  แตดนตรีไทยเปนแบบการประสานสํานวนทํานอง idiomatic  heterophony 
  

10.  รูปแบบ Form การจัดองคกรของบทเพลงโดยจัดเปนทอน  เปนตอน  แตละทอนมี 
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องคประกอบเฉพาะ  ไดแก 
 
 10.1  Iterative บทเพลงที่มีทํานองสั้น ๆ ทํานองเดียว บรรเลงซ้ํา ๆ กัน ซ่ึงอาจจะม ี
ความแตกตางกันบาง หรือไมมีเลยก็ได เชน A-A-A-A-A 
 10.2  Binary บทเพลงสองทอน เชน A-B 
 10.3  Reverting บทเพลงที่มีรูปแบบดังกลาวมาแลวขางตน  ใชทํานองเดียวกัน แต 
มีเนื้อรอง ตาง  ๆ กัน เปนประเภทหลายเนือ้ทํานองเดียว 
 10.4  Strophic บทเพลงที่มีรูปแบบดังกลาวมาแลวขางตน ใชทํานองเดยีวกัน แตม ี
เนื้อรองตางกนั เปนประเภทหลายเนื้อทํานองเดียว 
 10.5  Progressive บทเพลงที่มีทํานองใหมๆ เพิ่มขึ้นทุกทอนโดยไมยอนทํานองเดิม  
เชน A-B-C-D-E-F  
 10.6  Theme and  variation บทเพลงที่ใชทํานองหลักโดยมีการแปรทํานองนั้นไป 
เร่ือย ๆ 
 
  11.  สุมเสียง Timbre หรือคุณลักษณะของเสียง Tone  Color หมายถึง คุณภาพของ 
เสียงดนตรี หรือเสียงรองที่มีลักษณะเฉพาะของตัวเอง หรือเสียงที่ประสมประสานกัน 
 

12.  ความดัง Dynamic ความดัง – เบา ของเสียงดนตรี หมายรวมทั้งกรณีที่คอย ๆ เบา 
ลง decrescendo และคอย ๆ ดังขึ้น crescendo ดวย 
 
3.  แนวคิดและทฤษฏีทางดานสังคมวิทยา 
  
 เกี่ยวกับการถายโยงทางวัฒนธรรมนี้  ราชบัณฑิตสถาน(2542)  ไดใหความหมายคําที่
เกี่ยวของไวหลายคําไดแก 
    

    acculturation หมายถึง การปรับตัวใหเขากับวัฒนธรรม, การสังสรรคระหวางวัฒนธรรม  
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่เนื่องจากกลุมบุคคลที่ตางวัฒนธรรมกัน  มีการ
ติดตอโดยตรงตอเนื่องกัน  ยงัผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในแบบอยางวฒันธรรมดั้งเดมิ  
ของกลุมใดกลุมหนึ่งหรือทั้งสองกลุม  อยางไรก็ดีแตละกลุมก็คงดํารงวถีิชีวิตตาม
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แบบอยางวัฒนธรรมสวนใหญของตนอยู  ไมไดถูกทําใหสมานกลืนกนัเขาไปในอีกกลุม
หนึ่งทีเดยีว 
 
    การสังสรรควัฒนธรรม  มีกระบวนการ 2 ทาง  คือ  ในทัศนะทีว่ัฒนธรรมจากกลุมหนึ่ง
ถายทอดกระจายไปสูกลุมอืน่ๆ  มีคําศัพทวา  การแพรกระจายวัฒนธรรม (culture 
diffusion)  สวนในทัศนะที่เปนฝายรับเอา  ก็มีคําศัพทวา  การยืมวัฒนธรรม  (culture 
borrowing) 

   
    cultural change หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  การเปลี่ยนแปลงที่เกดิขึ้นใน
วัฒนธรรมของประชาชาติหนึ่งๆ  ทั้งวัฒนธรรมทางวัตถุ  และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ  แต
อัตราการเปลี่ยนแปลงของวฒันธรรม 2 ประเภทนี้  เปนไปไมเทากนั  โดยทั่วไปวัฒนธรรม
ที่มิใชวัตถุเปลีย่นแปลงชากวา  นอกจากนั้นการเปลี่ยนแปลงอาจจะเกดิขึน้โดยอัตโนมตัิ
หรือโดยการวางแผนก็ได 

 
culture diffusion หมายถึง  การแพรกระจายวัฒนธรรม  กรรมวิธีที่ลักษณาการ

วัฒนธรรมหนวยเชิงซอนวัฒนธรรม  หรือแบบอยางวัฒนธรรมแผจากตนกําเนดิไปยงัจุด
หรือบริเวณอืน่ๆ 

 
diffusion หมายถึง  การแพรกระจาย  การที่ลักษณาการวัฒนธรรมแผวงกวางออกไป  

อาจจะเปนไปโดยการยืม  หรือโดยการยายถ่ินของบุคคลจากภูมภิาคหนึ่งไปยังอกีภมูิภาค
หนึ่ง  หรือโดยการแพรจากชนกลุมหนึ่งไปยังอีกกลุมหนึ่ง  ซ่ึงอยูในภมูิภาคเดยีวกัน 

 
social assimilation หมายถึง  การผสมกลมกลืนทางสังคม  กระบวนการที่วัฒนธรรม

หรือบุคคลหรือกลุมที่ตางวฒันธรรมกัน  มาผสมกลมกลืน  เขาเปนหนวยเดยีวที่บรรสาน
กัน  ในการนี้ไมจําเปนที่แตละหนวยเดิมนัน้จะตองกลายมามีลักษณะเหมือนกนัโดยตลอด  
เพียงแตใหมีการดัดแปลงจนไมเห็นลักษณะเดิม  เพื่อใหเขากันไดกับหนวยอ่ืนๆ  และ
รวมกันแลวเปนหนวยวัฒนธรรมใหม  ตามปรกติหนวยของวัฒนธรรมที่มีจํานวนนอย  
ยอมปรับลักษณะใหคลอยตามหนวยของวฒันธรรมที่มีจํานวนมากกวา 
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social change หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  การที่ระบบสังคม  กระบวนการ
แบบอยางหรือรูปแบบทางสังคม  เชน  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ระบบครอบครัว  ระบบ
การปกครองไดเปลี่ยนแปลงไป  ไมวาจะเปนวัฒนธรรมใดก็ตาม  การเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมนี้  อาจจะเปนไปในทางกาวหนาหรือถดถอย  เปนไปอยางถาวร  หรือช่ัวคราว  โดย
วางแผนใหเปนไปหรือเปนไปเอง  และที่เปนประโยชนหรือใหโทษกไ็ดทั้งสิ้น 

 
เอกสารที่เก่ียวกับศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร 

 
เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วกบัดนตรีประกอบละครแกบนศาลหลักเมือง  กรุงเทพมหานคร

นั้น  มีนอยจึงมีเพียงเอกสารหรืองานวจิัยทีพ่อจะนํามาเปนขอมูลเบื้องตน  เพื่อนําไปสูแนวทางใน
การศึกษาไดบางดังนี้ คือ 
 
ประวัติศาลหลักเมือง  กรุงเทพมหานคร 
 
 เนื่องจากประวัติความเปนมาของศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  เปนขอมูลทาง
ประวัติศาสตร  ผูวิจัยจึงไดนาํขอมูลประวัตกิารสถาปนา  และการบูรณปฏิสังขรในแตละสมัยจาก
จดหมายเหตุการปรบัปรุงศาลหลักเมืองกรงุเทพมหานคร  พุทธศักราช  2525-2529  ของกรม
ศิลปากร  (2531)  มากลาวถึงดังนี้  
   

สรุปความจากพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร  รัชกาลที่  1  ฉบับเจาพระยาทพิากร
วงศ  (ขํา  บุนนาค)  ความวา  ประวัติความเปนมาของการสรางหลักเมืองของกรุงเทพมหานคร เร่ิม
จากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1  ไดโปรดเกลาฯใหกระทําพิธียก
เสาหลักเมือง เมื่อวันอาทิตย เดือน 8 ขึ้น 10 ค่ํา ตรงกับวันที่ 21 เมษายน ปพุทธศักราช 2525 เวลา 
06.45 นาฬิกา การฝงเสาหลักเมืองมีพิธีรีตองตามพระตําราที่เรียกวา  “ พระราชพิธีพระนครสถาน” 
โดยใชไมชัยพฤกษทําเปนเสาหลักเมือง  ประกบดานนอกดวยไมแกนจันทร  หลักเมอืงนั้นมี
ลักษณะเปนยอดรูปบัวตูม สวมลงบนเสาหลักเมือง ลงรักปดทอง  ภายในกลวงทําไวเปนชอง
สําหรับบรรจุดวงชะตาเมือง  และโปรดใหสรางศาลสาํหรับหลักเมืองเปนศาลเครื่องไมมุงกระเบื้อง 
 
 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่4 ทรงโปรดเกลาฯใหขุด
เสาหลักเมืองเดิม  ดวยเหตุเสาหลักเมืองและศาลนั้นชํารุด  ทรงโปรดใหจัดสรางเสาหลักเมืองขึ้น
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ใหมทดแทนศาลหลักเมืองเดมิที่ชํารุด  โดยนําไมสักประกบนอกดวยไมชัยพฤกษ 6 แผน บรรจุดวง
เมืองในยอดเสาทรงมัณฑที่มคีวามสูงกวา 5 เมตร และอันเชิญหลักเมืองเดิมลงแลวนําหลักเมืองใหม
ขึ้นประดิษฐานในอาคารศาลหลักเมืองที่เปนศาลยอดปรางค  กออิฐปนปูนฉาบสีขาว  ไดแบบอยาง
มาจากศาลหลกัเมืองกรุงศรอียุธยา เมื่อวนัพุธ เดือน 4 ขึ้น 13 ค่ํา ปชวด จัตวาศก พ.ศ. 2539  ตอมา
ในสมัยรัชกาลที่ 5  มีการปรับปรุงพระนครครั้งใหญ  ทําใหตองร้ือศาลเทพารักษตางๆ  ในพระนคร  
จึงโปรดใหเชญิเทวรูปในศาลเหลานั้นมารวมกันในศาลหลักเมืองที่เดยีว  เทวรูปที่เชญิมาไดแก  
พระเสื้อเมือง  พระทรงเมือง  พระกาฬชัยศรี  เจาพอเจตคปุต  และเจาพอหอกลอง  ในขณะนั้น
ศาลหลักเมืองตั้งอยูในเขตกระทรวงกลาโหม  กรมเชื้อเพลิงเปนผูดูแล  ตอมากรมเชื้อเพลิงมีการยบุ
กรมนี้ลง  กระทรวงกลาโหมจึงมอบใหองคการสงเคราะหทหารผานศึกในพระบรมราชูปถัมภเปน
ผูดูแลตั้งแตป พ.ศ.2491  เปนตนมา   

 
ในป พ.ศ. 2513  มีการบูรณะซอมแซมศาลหลักเมือง  มีการตอเติมขยายออกใหกวางขวาง

ขึ้น  ในสวนของยอดปรางนัน้ร้ือลงทําใหมใหเขากับตัวศาล  โดยความรวมมือกันระหวางองคการ
สงเคราะหทหารผานศึกและกรมศิลปากร  เมื่อการปฏิสังขรณแลวเสร็จ  พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  เสด็จพระราชดาํเนินมาประกอบพิธีสังเวยสมโภช  เมื่อวันจนัทร  ที่ 6  
เมษายน  พ.ศ.2513  เวลา 10.30 น.   

 
ในคราวฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทรครบ  200  ป  เมื่อพ.ศ. 2525  มีพระราชพิธี

บวงสรวงหลักเมือง   เมื่อวันพุธที่  21  เมษายน  พ.ศ. 2525  เวลา 10.00 น.  พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหวัเสดจ็พระราชดําเนนิมาทรงประกอบพระราชพธีิบวงสรวงหลกัเมืองและเทพารักษ  ณ  
ศาลหลักเมือง  เพื่อความเปนศิริมงคลแกกรุงเทพมหานคร  ตามโบราณราชประเพณี  และไดทรง
พระราชปรารภกบัพลเอกเปรม  ติณสูลานนท  นายกรัฐมนตรี  และรัฐมนตรีวาการกระทรวง 
กลาโหม  เห็นควรพิจารณาใหมีการปรับปรุงศาลหลักเมืองและขยายพืน้ที่รอบบริเวณศาลหลักเมอืง
ใหกวางขวางและมีความสวยงามขึ้น  ในการปรับปรุงศาลหลักเมืองครั้งนี้ไดกราบบังคมทูลขอ
พระราชทานอนัเชิญสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจาฟามหาวชิราลงกรณ  สยามกุฎราชกุมาร  ทรง
เปนองคอุปถัมภ  การปรับปรุงศาลหลักเมืองครั้งนี้  ในการปรับปรุงศาลหลักเมืองมีการขยายอณา
เขตศาลหลักเมืองออกไปอีก 3 ดาน  คือ  ดานทิศเหนือ  ดานทิศตะวันออก  และดานทิศตะวนัตก  มี
กําแพงลอมทกุดาน  มีประตูเขาออกทิศใต 3 ประตู  ทิศเหนือ 1  ประตู   มีการสรางอาคารหลัก
เมืองขึ้นใหม  เปนอาคารหลังคาจตุรมุข  ยอดปราง  มีกําแพงแกวลอมรอบ  บันไดและกําแพงแกว
ประกอบหนิออน  ยอดปรางประดับกระเบือ้งเคลือบสีดอน  ใบระกา  หนาบัน  ชอฟา  ประดับ
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กระเบื้องเคลือบสี  ผนังภายในเขียนสีลายพุมขาวบิณฑกานแยง  บานประตูภายในเขียนสีภาพเทวดา  
ภายนอกเขียนลายรดน้ําภาพเสี้ยวกาง  ซุมประตูปนปูนปดทองประดับกระจก  และยงัมีการสราง
ศาลเทพารักษขึ้นใหมสําหรับประดิษฐานเทวรูปเทพารักษทั้ง 5 องค  ทิศเหนือมีการสรางหอพระ
เพื่อประดษิฐานพระพุทธรูป  จัดสรางอาคารที่ทําการสํานักงานและโรงละคร  มีการปรับปรุง
ทางเดินภายในบริเวณศาลหลักเมือง  พรอมทั้งปลูกตนไมและไมดอก  การบูรณะปฏิสังขรณแลว
เสร็จเมื่อเดือนเมษายน  พ.ศ.2529  และพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมูิพลอดุลยเดชมหาราช  เสดจ็
พระราชดําเนนิมาทรงประกอบพิธีบวงสรวงสังเวยฉลองศาลหลักเมือง  เมื่อวันพฤหัสบดี  เดือน 8  
แรม 4 ค่ํา  ปขาล  จุลศักราช 1348  เวลา 19.49 น. 

 
   พิธียกหลักเมืองนั้นแบงไดเปน  3  ขั้นตอน  คือ  พิธีจารึกดวงชะตาพระนคร  พิธีบรรจุ 

ดวงชะตาพระนครในหลักเมอืง  และพิธียกเสาหลักเมือง 
 

พิธีจารึกดวงชะตาพระนคร   เมื่อโหรผูกดวงชะตาพระนครขึ้นแลว  จะกําหนดฤกษ
ประกอบพิธีจารึกชะตาพระนครลงในแผนทองคํา  พิธีนี้จะทําในพระอุโบสถ  ในขณะทําพิธีจะมี
พระสงฆเจริญชังมงคลคาถา  มีการประโคมฆองชัย  สังข  แตร  ในพิธีนี้มีการจัดเครื่องสังเวย  
บายศรีตอง 5 ช้ัน  ธูป  เทียน  เงิน  ทอง  เครื่องกระยาบวช  และแปงสําหรับเจิมแผนดวงชะตาพระ
นคร 
 

พิธีบรรจุดวงชะตาพระนครในหลักเมือง   กอนถึงวนับรรจุดวงชะตาพระนคร  3  วนั  มี
การตั้งโรงพิธี  มีศาลทาวจตโุลกบาล  4  ทิศ  และศาลพระอินทร  1  ศาล  ตั้งเครื่องสังเวย  บายศรี  
พรอมเครื่องกระยาบวชในแตละศาล  พรอมทั้งมีพระสงฆสวดพระปรติจติภาณวารและนครฐาน
ปริตรในชวงเวลาเย็น  ตลอดทั้ง  3 วัน  เมือ่ถึงวันงานพระยาโหราธิบดจีะอัญเชิญดวงชะตาพระนคร
ที่จารึกไวในแผนทองคําเขาบรรจุในยอดหลักเมืองแลวติดรูปเทวดาตรึงเหล็ก  ในขณะที่ทําพิธีจะมี
การประโคมฆองชัย  สังข  แตร  และพระสงฆเจริญชัยมงคลคาถา  มีการยิงปนใหญทั้ง  4  ทิศ  เมื่อ
เสร็จแลวก็เวยีนเทียนสมโภชหลักเมือง  จากนั้นพระยาโหราธิบดีประกาศเชิญเทวดาเขาสถิตใน
เทวรูปบนยอดหลักเมือง  จึงเสร็จพิธี 
 

พิธียกเสาหลักเมือง  ใหตั้งพธีิบริเวณที่ฝงเสาหลักเมือง  ขุดหลุมลึก  79  นิ้ว  เปนรูป  12
เหล่ียม  เหล่ียมละ 6 นิ้ว  เตรียมแผนศิลาหนึ่งแผนจารกึยันตโสฬสมงคลไวรองเสาหลักเมือง  แผน
เงิน  2  แผน  หนักแผนละ 1 บาท  จารึกยนัตพระไตรสรณาคมนไวสําหรับปดที่ปลายเสาหลักเมือง  



 14

แลวขุดดนิในพระนครทั้งสี่ทิศกอนเทาผลมะตูม  สมมติเปนดิน  น้ํา  ลม  ไฟ  มาไวทัง้  4  มุม  รอบ
บริเวณที่ทําพธีิ  ตั้งศาลทาวจตุโลกบาลทั้ง  4  ทิศ  และศาลพระอินทร  1  ศาล  ปลูกโรงพิธี
พราหมณสําหรับบูชาเทวรูปกอนวนังาน  3  วัน  มีพระสงฆสวดพระปรติรจตุภานวารและนครฐาน
ปริตรทั้งกลางวันและกลางคนืที่ศาลทั้ง  5  ศาล  โหรบูชาเทวดาในตอนเย็นทั้ง  3  วัน  ดวยบายศรี
ตองพรอมธูปเทียนและเครื่องกระยาบวช  เมื่อถึงวันประกอบพิธี  มีการตั้งบายศรีแกว  ทอง  เงิน  
บูชาพระฤกษ  ตั้งบายศรีและเครื่องสังเวยทีศ่าลทั้ง  5  ศาล  แลวเชิญเสาหลักเมือง  แผนศิลา  บาตร
น้ํา  บาตรทรายลงยังหลุมเสาหลักเมือง  โหรทั้ง 4 คน ยนืถือกอนดินคนละกอนอยูทีป่ากหลุมทั้ง 4 
ทิศ  พอไดเวลาฤกษโหรทั้ง 4 คนยืนหันหนาไปตามทิศตางๆ  แลวประกาศเปนอทุิศเทพ  สังหรณ
ถามวาทานถือส่ิงใดทีละทิศ  เมื่อโหรทั้ง  4  คนตอบเสร็จจึงทิ้งกอนดนิลงหลุม  จากนัน้จึงวางแผน
ศิลาลงบนกอนดิน  กลบดนิทับอีกชั้นใหแนน  ในการกลบดินหามกลบดวยเทา  ในขณะที่ทําพิธีมี
การประโคมฆองชัย  สังข  แตร  มีการยิงปนใหญทั้ง  4  ทิศ  มีการรดน้าํเททรายกลบ  และผูกผาสี
ชมพูเพื่อเปนการทําขวัญเสาหลักเมือง  แลวนําแผนเงินทีจ่ารึกยันตไปปดบริเวณปลายหลักเมืองและ
ตนหลักเมือง (บนพื้นดนิ)  แลวเจิมแปงหอม  หอยพวงมาลัย  จากนัน้โหรประกาศเชิญเทวดาใหเขา
สถิตในหลักเมือง  จึงเสร็จพิธี 
 
ท่ีตั้งศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  ในปจจุบัน 
 

ปจจุบัน ศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ ตั้งอยูบริเวณกึ่งกลาง ระหวางศาลฎีกากับกระทรวง 
กลาโหม มีเนือ้ที่ประมาณ 2 ไร 3 งาน 93 ตารางวา  อยูในความดแูลขององคการสงเคราะหทหาร
ผานศึกในพระบรมราชูปถัมภ  สังกัดกระทรวงกลาโหม  ตั้งแตพุทธศกัราช 2491  จนถึงปจจุบัน 
โดยเปดบริการใหประชาชนเขามาสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทุกวัน ไมเวนวนัหยดุนักขัตฤกษ ตั้งแตเวลา 
5.30 – 19.30 น.   
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ภาพที่ 1  ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานครในปจจุบัน 
 

ภายในบริเวณศาลหลักเมืองประกอบดวย  ศาลหลักเมือง  ศาลเทพารักษ  หอพระ  ศาลา
ประดิษฐานองคพระหลักเมืองจําลองและประดิษฐานพระพุทธรูปประจําวันเกิดใหประชาชนมา
ทําบุญเพื่อเปนสิริมงคล  อาคารสํานักงานกองกิจการศาลหลักเมือง  และโรงละคร  ซ่ึงภายใน
บริเวณดังกลาว จะมีเจาหนาที่คอยอํานวยความสะดวกใหแกผูที่เขามาสักการะตลอดเวลา  โดยใน
แตละวนัจะมผูีคนจํานวนมากนําดอกไม  ธูป  เทยีน  ตลอดจนเครื่องสังเวยไปสักการบูชา  บนบาน
ศาลกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายที่สถิตอยูในศาลหลกัเมือง  ชวยดลบนัดาลใหประสบผลสําเร็จ  
ไมวาจะเปนเรื่องครอบครัว  หนาที่การงาน  การเงิน  ฯลฯ  นับวาโบราณสถานแหงนี้  นอกจากจะมี
ความสําคัญทางดานประวัติศาสตรแลว  ยังเปนศูนยรวมจติใจของประชาชนคนไทย  และชาวตาง 
ชาติที่เล่ือมใสศรัทธาอยางแทจริง 
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ภาพที่ 2  ผูคนที่มาสักการะบชูาศาลหลักเมอืง 
 
รูปเคารพในศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร 
 
 จากจดหมายเหตุการปรับปรุงศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  พุทธศักราช 2525 – 2529 
หนา 11 พบวา 
 

พระหลักเมือง  นับเปนเทพารักษสําคัญสําหรับพระนครอีกแหงหนึ่ง  ซ่ึงรวมถึงพระเสื้อ
เมือง  พระทรงเมือง  และพระกาฬไชยศรดีวย  เทพารักษเหลานี้ลวนเปนที่เคารพนบัถือ
ของพระมหากษัตริยและประชาชนมาแตคร้ังโบราณกาล  วาสามารถใหความสขุสวสัดิ์
พิพัฒนมงคลและปองกันภัยพิบัติแกผูเคารพบูชาได  ในพระราชพิธีตางๆ  เชน  พระราชพิธี
ถือน้ําพิพัฒสัตยา  พระราชพธีิมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ  พระราชพิธีสมโภชตางๆ  
ประกาศสังเวยเทวดาอาลักษณเหลานี้  จะอานประกาศพระราชพิธีอันมีเนื้อความเชญิเทพ
เจาและเทพยดา  อันเรืองฤทธิ์มา  ประชุมเปนทิพยพยานและรับเครื่องพลีกรรม  แลวจะ
ออกนามพระสยามเทวาธิราชผูเปนประชาชนในสยามรฐัมณฑลทั่วพระราชอาณาจกัร  
และเทพยดาผูบํารุงรักษากรงุเทพมหานคร  คือ  พระหลักเมือง  พระเสือ้เมือง  พระทรง
เมือง  และพระกาฬไชยศรี  ดวยเสมอ  ดังเชน 

 
    ประกาศอธิษฐานน้ําพระพัฒ  คร้ังรามัญ  มาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร  ในรัชกาลที่  2  ที่วา 
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“ขาแตฝูงเทพยนิกรอมรพรหมินทร...เสื้อเมือง   ทรงเมือง   หลักเมือง   ผูเรืองมหิทธิฤทธิ์  
ศักดาเดช”  

 
 ประกาศเทวดาบรมราชาภิเษก  ในรัชกาลที ่ 4  และรัชกาลที่ 5 ที่วา 
 

“และเทพยเจาอภิบาลรักษามหานครราชธานีนี้  มีตนวาพระกาฬไชยศรี  และพระเสื้อเมือง  
พระทรงเมือง  เทพยเทพารกัษหลักพระนคร” 

 
 ประกาศเทวดาฉลองหอพระในอภิเนาวนเิวศน  ในรัชกาลที่  4 ที่วา 
 

“ทั้งพระเสื้อเมอืง  ทรงเมือง  หลักเมืองและพระกาฬไชยศรี  อีกเทพยอันทรงนามพระ
สยามเทวธิราช  ซ่ึงมีอํานาจไดบริรักษบํารุง  กรุงเทพมหานคร อมรรัตนโกสิทรมินทรายุ
ทยา” 

 
จากจดหมายเหตุการปรับปรุงศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  พุทธศักราช 2525 – 2529 

หนา 41  ความวา 
 
 ประกาศพระราชพิธีรัชดาภิเษก  ในรัชกาลที่  5 ที่วา 
 

“คือเทพเจาซึ่งออกนามพระสยามเทวธิราชมีอํานาจอภบิาลการบริรักษบํารุง
กรุงเทพมหานครเปนอธิบดีนามในสยามอฐัิเทพยดา  อีกเทพยดาเจาอันอภิบาลรกัษา
นพปดลมหาเสวตรฉัตรดิฉัตร  รัตนบัลลังก  นอยใหญทัว่ไปในพระบรมราชองคนี้  ในพระ
ราชนิเวศนบรมคหาสถาน  ทั้งพระเสื้อเมอืง  พระทรงเมือง  พระหลักเมือง  พระกาฬไชย
ศรี” ฯลฯ 

 
 จะเห็นไดวา  เทพารักษเหลานี้ลวนเปนสิ่งสําคัญคูพระนคร  โดยเฉพาะอยางยิ่งพระหลัก
เมือง  ซ่ึงถือวาเปนหลักของพระนครโดยตรง  เนื่องจากยอดของพระหลักเมืองไดบรรจุแผนจารึก
ชะตาพระนครไว  ตลอดจนทําพิธีตางๆ  เพื่ออํานวยความเจริญรุงเรืองตอบานเมืองและความอยูเยน็
เปนสุขของประชาชน  ซ่ึงนอกจากทางราชการจะใหความสําคัญแลว  ยังปรากฏวาเปนที่เคารพนับ
ถือของประชาชนทั่วไปอยางมาก  โดยจะเห็นไดจากหนงัสือแจงผลการตรวจสอบหาเทพารักษ
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สําคัญสําหรับพระนครของพระยาพจนปรีชา  รายงานตอเจาพระยาธรรมาธิกรณเสนาบดีกระทรวง
วัง  ฉบับวันที่  11  กันยายน  พ.ศ. 2462  (สมัยรัชกาลที่ 6)  มีความวา  “มีการกราบไหวบวงบนทุก
วันจึงกลายเปนเจาคอยรับสนิบน...ผาทรงรูป  1  เกือบจะถึง  100  ผืน  จนแลเห็นแตหนาชูอยูเทานัน้   
หลักเมืองกห็มผานับดวยหลายสิบชั้น  เชนนี้เหมือนกัน”  
 
 หรือจากหนังสือรายงานของพระยาเทวาธริาช  มหาเสวกตรี  สมุหพระราชพิธีตอเสนาบดี
กระทรวงวัง  ฉบับที่  1  สิงหาคม  พ.ศ.  2474  (สมัยรัชกาลที่ 7)  มีความวา  “ในศาลมีเติ้งเสี่ยงทาย
และใบบอกโชค  มีของถวายเทวดามากมายกายกองแตจดักันไวอยางไมนาชม  ความนิยมนับถือ   
เกลากระผมยังเห็นมีผูไปสักการะบูชาเนืองๆ  ทุกครั้งที่ไปเห็นวามีราษฎรนิยมนับถืออยูมากทีเดียว  
รูสึกพอใจแท ๆ” 
 
 จากขอความดงักลาวขางตนแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของศาลหลักเมือง  ทั้งทางราชการ
และประชาชนตระหนกัถึงความสําคัญ  และใหความเคารพนับถือเสมอมา  ดังเห็นไดจาก  มีการ
ทํานุบํารุงดูแลรักษาศาลหลักเมืองอยูเสมอตั้งแตสมัยราชการที่  4  เปนตนมา  จนกระทั้งเมื่อป  พ.ศ. 
2509  กระทรวงการคลังไดดําเนินการขึ้นทะเบียนราชพสัดุ  ศาลหลักเมืองและสิ่งกอสรางใกลเคียง
ใหเปนทีด่ินและสิ่งกอสรางของหลวงที่ไดรับการขึ้นทะเบียนแลว  เพื่อทําเปนปูชณยีสถานสําหรับ
ใหประชาชนเขาสักการะ  และในป  พ.ศ.  2518  กรมศิลปากรไดประกาศขึ้นทะเบยีนโบราณสถาน
ศาลหลักเมือง  อันแสดงถึงความสําคัญ  และตระหนักในคุณคา  สมควรที่จะไดรับการอนุรักษรักษา
ไวเปนสมบัตขิองบานเมือง 
 

 
 

ภาพที่ 3  พระหลักเมืององคปจจุบัน 
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ภาพที่ 4  พระหลักเมืององคจําลอง 
 
หนาท่ีเทพารักษประจําศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร1 
 
 พระเสื้อเมือง  เปนเทพารักษคุมครองปองกันทั้งทางบกและทางน้ํา  คุมกําลังไพรพล 
แสนยากรรักษาบานเมืองใหรมเย็นเปนสุขปราศจากอธิราชศัตรูมารุกราน 
 

พระทรงเมือง  เปนเทพารักษรักษาการปกครองและกระทรวงทบวงกรมตางๆ  ดูแลทุกข
สุขของประชาชน  ใหรมเย็นเปนสุขสวัสดี 
 
 พระกาฬไชยศรี เปนบริวารพระยม  มหีนาทีน่ําวิญญาณของมนุษยผูทําบาปไปสูยมโลก 
 
 เจาพอเจตคุปต  เปนบริวารพระยม  มหีนาที่จดความชัว่รายของชาวเมอืงที่ตายไปและอาน
ประวัติของผูตายเสนอพระยม 
 
 เจาพอหอกลอง  เปนเทพารักษประจําหอกลอง  มีหนาที่ดูแลรับผิดชอบเหตุการณตางๆ  
อันเกิดขึ้นในแผนดิน เปนตน  วาคอยรักษาเวลาย่ํารุง  ย่ําค่าํ  และเที่ยงคนื  เกิดอัคคภีัยหรือมีขาศึก
ศัตรูยกมาประชิดพระนคร 
                                                        
1  จากแผนศิลาจารึก ณ ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร 
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ภาพที่ 5  เทพารักษประจําศาลหลักเมืองกรงุเทพมหานคร2 
 
ประวัติการซอมเทพารักษ  5  องค3 

 
เทพารักษทั้ง 5 องค  คือ  พระเสื้อเมือง  พระทรงเมือง  พระกาฬชยัศรี  เจาเจตคุปต  และเจา

หอกลองนี้  เดมิประดิษฐานอยูในศาลเทพารักษตางๆ  ในรัชกาลที่ 5  มีการปรับปรุงพระนครครั้ง
ใหญ  เปนเหตใุหตองร้ือศาลซึ่งมีอยูหลายแหงนั้นลง  เพื่อกอสรางสถานที่ราชการและทําถนน 

หนทาง  จึงโปรดฯใหเชิญเทพารักษเหลานัน้มาประดษิฐานรวมกนัที่ศาลหลักเมือง  เมื่อมี
การปรับปรุงศาลหลักเมืองครั้งใหญในคราวฉลองกรงุรัตนโกสินทร 200  ป  คณะกรรมการ
ดําเนินการปรับปรุงศาลหลักเมืองไดพจิารณาเห็นวา  เทพารักษเหลานั้นมีสภาพชํารุด  เทพศาสตรา
หักหายไปโดยมาก  จึงไดมอบหมายใหกองหัตถศิลป  กรมศิลปากร  ดําเนินการซอมแซมบูรณะ
และตอเติมเทพศาตราในสวนที่หักหายไปใหสมบูรณตามรูปแบบเดิม  คือ 
 

พระเสื้อเมือง  เติมจักรในหัตถขวา 
พระทรงเมือง  เติมสังขในหตัถขวาและซอมแซมสวนปลายยอดมหามงกุฎ  
พระกาฬชัยศรี  เติมพระขรรคในหัตถขวาขางหนา  ดวงวิญญาณในหตัถขวาขางหลัง  และ

เติมเชือกบาศในหัตถซายขางหลัง 

                                                        
2  ภาพจากซาย  เจาพอหอกลอง  พระทรงเมือง  พระกาฬไชยศรี  พระเสื้อเมือง  เจาพอเจตคุปต 
 
3 จากแผนศิลาจารึก ณ ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร 
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เจาเจตคุปต  เติมกรซึ่งหักหายไปทั้งสองขาง  ใหเปนหัตถขวาทรงเหล็กจาร  และหัตถซาย
ทรงใบลาน   

เจาหอกลอง  เติมดอกบัวในหัตถขวาและเขาสัตวในหัตถซาย 
 
คาใชจายในการบูรณะซอมแซมทั้งสิ้นเปนเงิน 17,000  บาท  เมื่อไดดําเนนิการซอมแซม

บูรณะเสร็จเรยีบรอยแลว  ไดขอพระราชทานอันเชิญสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจาฟามหาวชิรา
ลงกรณ  สยามกุฎราชกุมาร  เสด็จพระราชดาํเนินมาทรงประกอบพิธีเชญิขึ้นประดิษฐาน  ณ  ศาล
เทพารักษ  บริเวณศาลหลักเมอืงกรุงเทพฯ  เมื่อวันพฤหัสบดี  ที่ 17 มกราคม พ.ศ.2528 

 
 ศาลหลักเมืองเปนปูชนียสถานสําคัญประจําเมืองทุกเมือง ซ่ึงประเพณดีัง้เดิมนั้นกอนจะลง
มือสรางเมืองก็ตองมีการฝงเสาหลักเมือง ตามฤกษงามยามดีที่ไดคํานวณไวโดยพระโหราจารย
ประจําราชสํานักตามแบบประเพณีของพราหมณ ซ่ึงเชื่อถือวาหลักเมืองนั้นมีอิทธิพลตอบานเมือง 
เชน อํานวยความอุดมสมบูรณ ความเจรญิ ความรมเย็นสงบสุขของประชาชนที่อยูอาศัยในพระนคร 
ฯลฯ จึงทําใหทุกคนตระหนกัถึงความสําคัญ และใหความเคารพสักการะแกพระหลกัเมือง อันเชื่อ
วามีเทพารักษหลักเมืองสถิตยอยู หรือที่ประชาชนทัว่ไปรูจักในนามของเจาพอหลักเมอืง 
 
 ศาลหลักเมือง ตั้งอยูทางทิศตะวนัออกเฉียงเหนือของพระบรมมหาราชวงั ในสมัยรัชกาลที่ 
1 นั้น ตั้งศาลมลัีกษณะเปนศาลาเครื่องไมมุงกระเบื้อง ตอมาในสมัยสมยัรัชกาลที่ 4 ทรงมี
พระราชดําริใหสรางเสาหลักเมืองตนใหมขึ้น เนื่องจากองคเดิมชํารุดและตั้งศาลไมสงางาม
เทาที่ควร ในครั้งนั้นไดทําการปรับปรุงศาลเปนอาคารจตรุมุขยอดปรางคกออิฐปนปูน ฉาบขาว ตาม
แบบศาลพระกาฬที่ จังหวัดพระนครศรีอยธุยา หลังจากนั้นก็ไดมีการซอมแซมปรับปรุงโดย
สม่ําเสมอ จนกระทั่งสมัยรัชกาลที่ 9 เมื่อ พ.ศ. 2512 ไดมกีารออกแบบดัดแปลงตั้งศาลใหสะอาด
และสวยงานยิง่ขึ้น และเมื่อ พ.ศ. 2523 ไดทําการสรางศาลหลักเมืองหลักใหม และขยายอาณาเขต
ของศาลใหมีระเบียบ งดงามในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทรครบ 200 ป ดังที่เห็นในปจจุบัน 
 
 ปจจุบัน ศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ ตั้งอยูบริเวณกึ่งกลาง ระหวางศาลฎีกากับ
กระทรวงกลาโหม มีเนื้อที่ประมาณ 2 ไร 3 งาน 93 ตารางวา ซ่ึงปจจุบนัอยูในความดแูลของ
องคการสงเคราะหทหารผานศึก สังกัดกระทรวงกลาโหม โดยเปดบริการใหประชาชนเขามา
สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทุกวัน ไมเวนวันหยดุนักขัตฤกษ ตั้งแตเวลา 5.30 – 19.30 น. ภายในบริเวณศาล
จะประกบดวย ศาลหลักเมือง ศาลเทพารักษ หอพระศาลาประดิษฐานองคพระหลักเมืองจําลอง 
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อาคารสักงานกองกิจการศาลหลักเมืองและโรงละคร (รายละเอียดตางๆ กรุณาดูไดจากภาคผนวก
ทายเลม) ซ่ึงภายในบริเวณดงักลาว จะมีทําหนาที่คอยอํานวยความสะดวกแกผูที่เขามาสักการะ
ตลอดเวลา 

 
เอกสารที่เก่ียวกับละครแกบนศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร 

 
ความเปนมาของละครแกบนที่ศาลหลักเมือง 
 
 หลังจากที่มีการสถาปนาศาลหลักเมืองในสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 4 ไดมีการประกอบ
พิธีบวงสรวงพระหลักเมือง มีการเฉลิมฉลองสมโภชซึ่งพบวาไดมีการนําละครเขามาไวในการ
สมโภชครั้งนั้นดวย ดังที่ปรากฏในจดหมายเหตกุารณปรับปรุงศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ ไววา 
 

คร้ังรุงขึ้นวันจนัทรที่ 2 พฤษภาคม พุทธศักราช 2396 ตรงกับวันแรม 10 ค่ํา เดือน 6 ปฉลู 
เบญจศกรัตนโกสินทรสก 72 จุลศักราช 1215 ที่ศาลหลักเมืองเวลาเชามพีิธีเวียนเทียน
สมโภชพระหลักเมือง โดยนายอําเภอไดปาวประกาศใหราษฎรมารวมในพิธีสมโภชและ
คอยรับแวนเวยีนเทยีน นอกจากนีก้รมวังไดจัดเพลงและกรมเมืองจัดละครแสดงสมโภช
หลักเมืองดวย 

 
ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดมกีารปรับปรุงพระนครครั้งใหญ มีการสรางสถานที่ราชการ

และตัดขยายถนนเพิ่มขึ้น จึงเปนเหตุทําใหตองร้ือศาลสําคัญ อันไดแก ศาลพระเสื้อเมือง 
ศาลพระทรงเมือง ศาลพระกาฬไชยศรี ศาลเจาเจตคุปต และศาลเจาหอกลอง จากนัน้ให
เชิญเทวรูปเหลานั้นมาประดิษฐานรวมกนัในศาลหลักเมือง 

 
 การที่เทวรูปทัง้หลายมารวมอยูที่ศาลหลักเมืองเชนนี้ ทําใหศาลหลักเมืองกลายเปนศนูย
รวมของสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันเปนที่เคารพนบัถือของประชาชนทั่วไปอีกแหงหนึ่ง อาจเปนไปไดวาจาก
จุดนี้เอง ที่สงผลทําใหเกิดการบวงบนขึ้นที่ศาลหลักเมือง ดังจะเห็นไดจากหนังสือแจงผลการ
ตรวจสอบสืบหารูปเทพารักษ จากพระยาปรีชาถึงเสนาบดีกระทรวงวงัลงวันที่ 11 กนัยายน พ.ศ. 
2462 วา 
 
    ในราชการยงัมิไดละเลยการสรวงและขอความอารักษของทานเทวดาทั้งหลายนี้อยูมีที่ 
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ตองออกนามอยูเสมอ เชน คําสาบานถือน้ํา เปนตน คนโดยมากซึ่งยงัมิไดเปลี่ยนนสัิยเดิมก็
ยังนิยมนับถืออยู มีการมาไหวกราบบวงบนทุกวนั ก็มผูีทําถวายเจา ฤาแปลวาเจารับสินบน
ไดนั่นเอง  ซ่ึงไดขึ้นอยูบนโตะมีเพดานเชนนี้ก็เพราะอภนิิหารของพระองค จนถึงเด็กก็ยัง
นับถือ ใครจะมีอะไรมาบูชาก็วางๆ เขาไป ผาทรงรูป 1 เกือบจะถึง 100 ผืน จนแลเห็นหนา
ชูอยูเทานั้น หลักเมืองก็หมผานับดวยหลายสิบชิ้น เชนนี้เหมือนกนั แตมิไดรุงรัง 

 
 จากรายงานการตรวจสอบสภาพศาลหลักเมืองกอนพระราชพิธีเฉลิมกรุงเทพมหานคร ครบ 
100 ป โดยพระยาเทวาธิราชมหาเสวกวารี สมุหพระราชพิธี รายงานตอเสนาบดีกระทรวงวัง ฉบับ
ลงวันที่ 1 สิงหาคม พ.ศ. 2475 วา 
 

ในศาลนั้นมีของถวายเทวดามากายกอง แตจัดกันไวอยางไมนาชม  ศาลนั้นเพดานเปนไม
แตก็ดยูังดี ไมเห็นวาจะหมดความคงทนทีจ่ะรับเครื่องอันหนกันั้นความนิยมนับถือเกลา
กระผมยังเห็นมีผูไปสักการะบูชาเนืองๆ ทุกครั้งที่ไปเห็นไดวามีราษฎรนิยมนับถืออยูมาก
ทีเดียว รูสึกพอใจแทๆ 

 
 จากหลักฐานดงักลาวนาจะเปนเครื่องยืนยันไดอยางแนชัดวา การบวงสรวงบนที่
ศาลหลักเมืองนั้นเริ่มปรากฏชัดเจนขึ้นหลักจากมกีารยายเทวรูปสําคัญตางๆ เขามารวมไวที่
ศาลหลักเมือง ซ่ึงอาจเปนไปไดวาประชาชนที่มีความนับถือเล่ือมใสอยูกอนแลวไดตามมาบวงบน
และเมื่อสัมฤทธิ์ผลก็เกิดการร่ําลือถึงความศักดิ์สิทธิ์จะทาํใหเกิดความนิยมมากยิ่งขึน้จกลายเปยเจา
คอยรับสินบนดังกลาว และจากรายงานการตรวจสอบสภาพศาลหลักเมอืงครั้งนี้เอง ทําใหทราบวามี
การนําละครมาใชเปนเครื่องแกสิบบนเกิดขึ้นแลว ซ่ึงลักษณะการวาจางละครมาแสดงแกบนนั้น
มิไดเกีย่วของกับทางศาลแตอยางใด ขึน้อยูกับผูบนจะจัดเหมาแสดง ดังที่วา  “เกลากระผมไดถาม
ผูรักษาวา เมื่อไดแลวก็นําละครมาเลนถวายเฉยๆ เทานัน้” 
 
 ทั้งนี้อาจสันนฐิานไดวา การนําละครแกบนมาถวายสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ที่ศาลหลักเมืองอาจเริ่ม
มีช้ึนในสมัยรัชกาลที่ 7 หรือกอนหนานั้นโดยประมาณ 
 
 ลักษณะของละครแกบนในสมัยกอนที่พบที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ มีลักษณะเปนละคร
ชาตรี แมวาในสมัยรัชกาลที่ 6  ไดมีผูคิดนําเอาละครชาตรีกับละครนอกมาผสมกันเรียกวา “ละคร
ชาตรีเขาเครื่อง” หรือ “ละครชาตรีเครื่องใหญ”  ซ่ึงการแสดงลักษณะนีบ้างครั้งก็มีฉากแบบละคร
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นอก  แตบางครั้งก็ไมมีฉากอยางละคร ชาตรี  แมแตเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงก็ใชแบบ
ผสม คือ ใชเครื่องดนตรีของละครชาตรีผสมกับปพาทยของละครนอก จากนั้นจะเริ่มดวยการรําชัด
ชาตรีแลวลงโรง  ก็ใชทั้งละครชาตรีและละครนอกปนกนั โดยจะกลาวถึงรายละเอยีดของการแสดง
ละครแกบนทีศ่าลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร ตั้งแต พ.ศ. 2490 ถึง พ.ศ. 2500 จากการสัมภาษณนาง
สุรัตนา  เตียวเิศษ  และนายจนู  ตุนมณี (2549)  สรุปความสําคัญไดดังนี้ 
 

1.  สถานที่สําหรับแสดง 
 

      สถานที่สําหรับใชแสดงละครแกบนทีศ่าลหลักเมืองนั้น ตั้งแตเร่ิมปรากฏการนําละครมา
แสดงแกบนมไิดมีการกําหนดถึงสถานที่สําหรับใชแสดงไวเปนสดัสวน  ขึ้นอยูกับผูวาจางวา
ตองการจะใหจัดแสดงละครแกบนถวาย ณ ที่ใด ซ่ึงพบวาสถานที่ที่นิยมจัดละครแกบนถวายนั้น มี
ทั้งบริเวณภายในรั้วศาลหลักเมือง และบริเวณภายนอกรัว้ศาลหลักเมืองดวย 
 
      การจัดแสดงละครแกบนภายในบริเวณรั้วศาลนั้น จะใชบริเวณดานขางตัวศาลที่ติดกับ
ร้ัวเปนสถานทีสํ่าหรับแสดง  โดยปกตจิะนยิมใชทางดานปกซายทางทิศเหนือ ซ่ึงอยูใกลกับประตู
ทางเขาศาล  สวนการหันหนาของผูแสดงมักจะหันหนาเขาหาศาล เพื่อแสดงถวายใหส่ิงศักดิ์สิทธิ์ได
ทอดพระเนตร 
 
      สวนการจดัแสดงละครแกบนบริเวณนอกรั้วศาลนั้น มักนิยมแสดงบริเวณรัว้ที่ติดกับ
ถนนหนาพระบรมมหาราชวงั  โดยผูแสดงมักจะหันหนาออกสูถนน  หรือหันหนาไปทางทิศใตเพื่อ
หันหนาแสดงเขาหาศาลตามความเหมาะสมและความตองการของผูวาจางจะเปนผูกําหนด 
 
      ในกรณีที่มผูีมาถวายละครหลายรายในวันเดียวกัน  ผูที่มากอนก็จะมีสิทธิเลือกสถานที่
สําหรับจัดละครถวาย  ซ่ึงสวนใหญมักนยิมเลือกสถานที่ที่มีเงาริมของตนไมอันเปนมุมที่สะดวกตอ
การสรางโรงชั่วคราว และเปนจุดผานที่ไดรับความสนใจจากผูคนที่ผานไปมาทั้งนี้เพือ่เปน
ประโยชนตอทั้งผูวาจางและทางคณะละครนั่นเองกลาวคือ  ถาไดสถานที่ดีมีรมเงาผูแสดงก็จะไดรับ
ความสะดวกสบาย  รวมถึงถาเปจุดผานทีไ่ดรับความสนใจจากผูคนกจ็ะทําใหมีคนหยุดแวะชมการ
แสดง  ทําใหผูแสดงเกดิกําลังใจและตั้งใจแสดง อาจทําใหมีผูสนใจติดตอวาจางในโอกาสตอไป 
สวนผูวาจางกอ็าจไดรับคําชมวาหาคณะละครที่มีความสามารถมาแสดงอันทําใหเกดิความพึงพอใจ
ของผูวาจางและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่รับบนดว 
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2. โรงละคร 
 
      โรงละครสําหรับใชแสดงละครแกบน  มีลักษณะเปนโรงที่ปลูกสรางขึ้นชั่วคราว โดย
ทางผูวาจางหรือทางคณะละครไดจัดเตรยีมขึ้นแลวแตจะตกลงกนั  โรงละครดังกลาวจะมีลักษณะ
เปนลานโลงไมยกพืน้ หลังคาทําดวยผาใบขึง 4 มุม (บางคณะอาจมไีมค้ําตรงกลาง) โดยใชร้ัวศาล
เปนหลักยึดแลวจึงขึงผาใบออกไป  พื้นทีโ่ดยรอบปูเสื่อสําหรับใชเปนพื้นเวทแีละเปนพื้นที่สําหรับ
ผูแสดงและนกัดนตรีนั่งบรรเลง  บริเวณกลางโรงละครตั้งเตียงสําหรับใชแสดงละคร  ซ่ึงขางเตียงนี้
จะจดัตั้งที่จัดเก็บอาวุธไวดวยสําหรับใชเวลาแสดง 
 
     สวนที่พักสาํหรับผูแสดง อาจจะจัดใหอยูดานขางดานใดดานหนึ่ง  หรือดานหลังของ
เตียงสําหรับแสดงละคร  ซ่ึงบริเวณนี้จะจัดตั้งเตียงสําหรับเชิญศีรษะครไูวดวย  สําหรับที่นั่งนัก
ดนตรีนั่งบรรเลงนั้น  อาจจัดใหอยูดานขางของเตียงสําหรับแสดงละครหรือดานหนาเวทีก็ได ตาม
ความเหมาะสมของสถานที่และการหนัทศิทางในการแสดง 
 

3. เร่ืองที่ใชแสดง 
 
     เร่ืองที่ใชในการแสดงละครแกบนแตละครั้ง  จะกําหนดโดยผูวาจางหรือจากคําแนะนํา 
ของคณะละคร ซ่ึงจะตองตกลงกันถึงรายละเอียดของเรือ่งที่แสดงดวย เชน ตองการใหแสดงทั้งเรื่อง
(ในกรณีเร่ืองสั้น)  หรือตัดเฉพาะตอนใดตอนหนึ่งมาแสดง  เร่ืองที่มีการนํามาใชแสดง  ไดแก  สังข
ทอง  สังขศิลปชัย  คาว ี ไกรทอง  โคบุตร  ไชยเชษฐ  โมงปา  รถเสน  พระอภยัมณี  แกวหนามา  
พิกุลทอง  โสนนอยเรือนงาม  พระทิณวงษ  ชะนนีอย  โกมินทร  มาลัยทอง  จําปาสี่ตน  ฯลฯ  แต
เร่ืองที่นิยมนํามาแสดงสวนใหญมักเปนเรื่องที่สนุกสนาน  นาสนใจ  และเปนที่รูจกักันดี  เชน  สังข
ทองตอนเลือกคู  ตอนหาเนื้อหาปลา  ตอนมณฑาลงกระทอม  พระอภยัมณี  ไกรทอง  แกวหนามา  
ไชยเชษฐ  ตอนนางแมวเยยซุม  เปนตน 
 

4. บทละคร 
 

      ในการแสดงละครสมัยกอนจะอาศยับทจากหนังสือเปนสําคัญ  ทั้งที่เปนบทพระราช
นิพนธละครนอก วรรณคดี  และนิทานชาวบานที่ตีพิมพเปนบทละครวดัเกาะ  อันไดแกเร่ือง  แตง
ออน  พระรถเมรี  มาลัยทอง ฯลฯ  แตการแสดงละครสมัยกอนก็มิไดไหผูแสดงทองจําบทเอง  จะมี
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คนบอกบทให  โดยทําหนาทีบ่อกบทเปนระยะๆ เพื่อชวยใหผูแสดงสามารถรองและรําตีบทได
ถูกตองตามเนือ้เร่ือง  ฉะนั้นคนบอกบทจึงเปนผูที่มีบทบาทสําคัญอยางมาก  เพราะถือไดวาเปนผู
ควบคุมการแสดงโดยตลอด  และยังทําหนาที่เปนผูตัดตอบทตามความเหมาะสม  ใหเกิดความ
กระชับ  สนุกสนาน  โดยไมเสียเนื้อเร่ืองตลอดจนเพื่อใหสมควรแกเวลาในการแสดงดวย 
 

5. ดนตรีประกอบการแสดง 
 
      เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงละครแกบน  แตเดิมประกอบดวย  ป โทน 
กลองตุก  ฉิ่ง  และกรับ  ตอมาสมัยรัชกาลที่ 6  ไดมีการนําระนาดเขามาใชดําเนนิทาํนองแทนป  
และพัฒนาเปนวงปพาทยชาตรี  โดยเพิ่มฆองวงและตะโพนเขามาเพื่อความเหมาะสม  แตกย็ังไม
เปนที่แพรหลายนัก  ทําใหพบการใชเครื่องดนตรีประกอบการแสดงทั้งสองลักษณะ บทบาทของ
ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครแกบนมี 2 ลักษณะ คอื การโหมโรง  และการบรรเลงประกอบ 
การแสดงละคร  ดังรายละเอยีดตอไปนี ้
 

     5.1  การโหมโรง 
   
            การโหมโรงเปนธรรมเนียมปฏิบัตขิองการแสดงละครกอนเริ่มการแสดงทุกครั้ง  

เพื่อเปนการเรยีกคนดู  หรือแจงใหทราบวาจะมีการแสดงละครในไมชา  เพลงที่ใชประกอบการ
โหมโรงไดแก  เพลงสาธุการ  ตระโหมโรง  รัวสามลา  เขามาน  ปฐม  ลา  เสมอ  เชิด  กลม  ชํานาญ 
กราวใน  ลา  จากนั้นก็จะตอดวยโหมโรงชาตรี  รวมใชเวลาโหมโรงทั้งสิ้นประมาณ 30 นาที 
   
 5.2  การบรรเลงประกอบการแสดง 
   
       ในการแสดงละครจําเปนอยางยิ่งทีจ่ะตองมีดนตรีประกอบเพื่อใหเกิดความบันเทิง
มากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะการแสดงละครแกบน เพราะผูแสดงจะเปนผูขับรองเอง  ดังนั้นการบรรเลง
ดนตรีจึงเปนสิ่งสําคัญที่จะเสริมในผูแสดงขับรองไดเปนอยางดี  สวนการเลือกใชเพลงประกอบการ
แสดงจะขึน้อยูกับคนบอกบทวาจะใหใชเพลงใด นักดนตรีก็จะบรรเลงไปตามนั้น  และเมื่อผูแสดง
หยุดเจรจานกัดนตรีก็จะตองคอยฟงวาเริ่มรองตอเมื่อใดและใชเพลงใดดวย 
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6. เครื่องแตงกาย 
 

     เครื่องแตงกายของละครแกบนที่ศาลหลกัเมืองนี้  จะมลัีกษณะเชนเดยีวกับละครชาตรี 
ทั่วไป  คือ  แตงกายยืนเครื่องตัวพระและตวันาง  แตไมพิถีพิถันในเรื่องของลวดลายตลอดจนวัสด ุ
อุปกรณที่ใช รวมถึงเครื่องประดับศีรษะดวย 
 
    สวนตัวประกอบอื่น ๆ  เชน ยักษ ก็จะแตงกายเหมือนตัวพระ  แตจะนุงกนแปนสวม
ศีรษะยกัษไมปดหนา  เชนเดียวกับตวัประกอบพิเศษ  อาทิ  เงาะ  แกวหนามา  พระกมุาร  ฯลฯ  ซ่ึง
แตงกายยืนเครื่อง แตเปลี่ยนเครื่องสวมศีรษะเพื่อใหทราบวาแสดงเปนอะไร  แตถาเปนตัวประกอบ
เบ็ตเตล็ด  เชน ฤษี  เสนา  พี่เล้ียง  ซ่ึงมักจะแสดงโดยตวัตลกก็จะแตงกายพอใหทราบวารับบทเปน
อะไรเทานัน้ 
 

7. ขั้นตอนการแสดงละครแกบน 
 
 7.1 การบูชาครู 
 
       กอนเริ่มการแสดงทุกครั้ง  ทางหัวหนาคณะละครจะทําการบูชาครู  โดยตั้งกํานน

ถวายครู  6  บาท  พรอมดอกไมธูปเทียน สําหรับอาหารจะประกอบดวย  ขาว  กับขาว  ผลไม   
และน้ํา  แลวแตศีรษะครูที่อันเชิญมาไวบูชาขณะแสดง 
 
 7.2 การโหมโรง 
 
            เมื่อหัวหนาคณะทําพธีิบูชาครูเสร็จแลว  วงปพาทยจึงเริ่มทําการโหมโรง  โดยใช
เวลาทั้งสิ้นประมาณ 20-30 นาที 
   
 7.3 การประกาศหนาบท 
 
            เมื่อเสร็จสิ้นการโหมโรงก็จะเริ่มการรองประกาศหนาบท  การรองประกาศหนาบท
เปนการประกาศเชิญสิ่งศักดิสิ์ทธิ์ที่ผูวาจางไดบนไวใหมารับสินบนดังกลาว 
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 7.4 รําถวายมือ 
 
             เมื่อจบการประกาศหนาบท  ทางคณะละครจะจดัผูแสดงพระ-นาง  2 คู   รําถวายมือ  
ในลักษณะเพลงชาเพลงเร็ว  ภายในศาลหลักเมือง  โดยใชเวลาทั้งสิ้นประมาณ 5 นาท ี เมื่อผูแสดง
รําถวายมือเรียบรอยแลว  กจ็ะเดินกลับมายงัโรงละครเพื่อเร่ิมการแสดงตอไป 
 
 7.5 การแสดงละคร 
 
            เมื่อเร่ิมการแสดง  ตัวละครเอกที่เปนตัวพระ (สวนใหญจะเปนพระเอก) จะออกไป
ลงโรงเปดเรื่อง  โดยจะออกไปนั่งบนเตยีง  ปพาทยจะบรรเลงเพลงวา จากนั้นคนบอกบทจะเริ่มทํา
หนาที่  ในชวงแรกตนเสยีงจะรองเพลงชาปแทนตวัละคร  ตัวละครจะรําตีบทไปตามเนื้อรองนั้นๆ  
ชวงเพลงชาปนี้จะมีความยามประมาณ  1-2 บท  จากนั้นคนบอกบทจะบอกชื่อเพลงและบทตอไป  
ซ่ึงเรียกวาชวงสงรํา  ชวงสงรํานี้จะเริ่มกลาวถึงรายละเอยีดของตัวละคร  เพื่อเขาถึงเนือ้เร่ืองที่จะ
แสดงตอไป  โดยมีความยามประมาณ  2-3  บท  เมื่อจบสงรําแลวก็จะหยุดพกัเจรจา  อันมีใจความ
ทวนเนื้อหาในการรองชาและสงรํา  โดยเทาความเดิมประกอบเพื่อใหผูชมเกิดความเขาใจไดดียิ่งขึน้ 
กลวิธีในการดาํเนินเรื่องสวนใหญจะดําเนนิไปเพื่อไดพบกับตัวละครอื่นๆ ใหมีการเจรจาโตตอบกนั  
อันจะสงผลใหเกิดการดําเนนิเรื่องตอไป  เมื่อเจรจาเรียบรอยแลวผูแสดงจะเริ่มรองเองโดยคนบอก
บทจะบอกถึงเพลง และเนื้อเร่ืองเปนระยะๆ   เมื่อตัวละครแสดงบทบาทของตนเรียบรอยแลวกจ็ะ
เดินเขาทางซายของเวที  แลวถอดเครื่องสวมศีรษะออกนั่งพักยังที่พักของผูแสดง   ผูแสดงอื่นก็จะ
แสดงบทบาทของตนตอไปตามทองเรื่องนั้นๆ สวนตวัละครที่ยังไมถึงบทก็จะทําหนาที่เปนลูกคู  
หรือชวยตีฉิ่ง  ตีกรับ  ตามความเหมาะสม 
 
 การแสดงละครแกบน นยิมเริ่มแสดงตั้งแตเวลา 09.00 น. โดยประมาณจนกระทั่งเวลา 
15.30 น. (พักกลางวัน 12.00 – 13.00 น.) ในลักษณะเหมาวัน 
 

8. จํานวนผูแสดง 
 

      โดยปกติผูแสดงละครแกบน  จะไมสังกัดคณะใดคณะหนึ่งโดยเฉพาะ   ขึ้นอยูกับวาจะมี
ผูวาจาง  ใหไปแสดง  แตตามปกตแิลว  ละครโรงหนึ่งๆ  จะประกอบดวยสมาชิกทั้งหมดประมาณ  
13-14  คน  คือ  ผูแสดงละครประมาณ 9-10 คน  และนกัดนตรี  4  คน  ทั้งนี้  จํานวนของผูแสดงจะ
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ขึ้นอยูกับเรื่องที่ใชแสดง  เชน เร่ืองโกมินทรอาจใชผูแสดงเพียง  5-6  คนเทานั้น  สวนเรื่องมาลัย
ทอง  อาจใชผูแสดง  9-12  คน  เปนตน   เปนที่นาสังเกตวาจํานวนนักดนตรีนั้น  จะมจีํานวน 4 คน  
โดยตลอด  เนือ่งจากสามารถสลับเปลี่ยนกันบรรเลงเครื่องดนตรีอ่ืนๆ  ไดดวย  เชน  ผูที่ตีตะโพนก็
อาจจะตีโทนดวยขณะที่ผูที่ตกีลองตุกจะตฉีิ่งฉาบในทํานองเดยีวกนั 
 

9. อัตราคาจาง 
 

     ในการแสดงละครแกบนที่ศาลหลักเมือง  ทางผูวาจางจะวาจางคณะละครมาแสดงดวย
อัตราคาจางเหมาวันละ 150-300 บาท  (ประมาณ พ.ศ. 2491)  โดยหัวหนาคณะจะแบงคาแรงใหผู
แสดงและนักดนตรีคนละ 5-10 บาท เปนสวนใหญ  สวนทางดานเครือ่งสังเวยนัน้  ผูวาจางจะเปนผู
จัดเตรียมมา  ในปจจุบันทางองคการสงเคราะหทหารผานศึกใหคาจางในอัตราจางเหมาการแสดง
ละครเรื่องวันละ 450 บาท  การแสดงละครรํารอบละ 150 บาท  โดยหวัหนาคณะจะแบงคาแรงใหผู
แสดงและนักดนตรีคนละ 40 บาท  สําหรับละครเรื่อง  และคนละ 5 บาท  สําหรับละครลําในแตละ
รอบ  
 
 สวนองคประกอบและรายละเอียดของวิธีการแสดงละครแกบนที่ศาลหลักเมืองนั้นพบ
รายละเอียดทีน่าสนใจอันเปนขอมูลสําคัญที่ทําใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลง  เกี่ยวกับการแสดงอัน
เกิดจากบทบาทขององคการสงเคราะหทหารผานศึกที่เขามาดําเนินงานดูแลกิจการศาลหลักเมือง 
(เมื่อ พ.ศ. 2503)  จึงสงผลใหองคประกอบของละครแกบนในชวงเวลาตอมามีการเปลี่ยนแปลง   
สวนรายละเอยีดของวิธีการแสดงนั้นไมปรากฏการเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนนัก  ยกเวนการรําซัดไหว
ครู  ซ่ึงถูกมาใชแทนการรําถวายมือ  หลักจากที่จบการประกาศหนาบท  ซ่ึงสันนิษฐานวาการเปลีย่น 
แปลงลักษณะนี้ มีสาเหตุอันเนื่องมาจากความตองการถวายละครรําแกส่ิงศักดิ์สิทธิ์ โดยใชปจจยั
ทางการเงินใหนอยลง  เพื่อสนองความตองการของประชาชนที่มีเงินนอย  จึงไดจัดการแสดงละคร
รําสั้นๆ เพื่อใหบริการแกประชาชนดังกลาว 
 
 ฉะนั้น  เปนทีแ่นนอนวา  องคประกอบตลอดจนวิธีการแสดงละครแกบนที่
ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานครในชวงปจจบุัน  ยอมมีการเปลี่ยนแปลงอยางเหน็ไดชัดซึ่งเกี่ยวกับ
รายละเอียดตางๆ นี้  จะกลาวในบทตอๆ ไป 
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การจัดการโดยองคการสงเคราะหทหารผานศึก 
 
 จากหลักฐานทางประวัติศาสตรทําใหทราบวา ในชวง พ.ศ. 2462 นั้น  กระทรวง กลาโหม
เปนผูดูแลรับผิดชอบศาลหลักเมืองเปนตนมา  จนกระทั่ง พ.ศ. 2480 จึงไดยายมาอยูในความดแูล
ของกรมเชื้อเพลิงซึ่งพบวาหนวยงานดังกลาว มิไดเขามามีบทบาทรับผิดชอบอยางใกลชิด  และถูก
ยุบลงเมื่อภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  จนกระทั่ง พ.ศ. 2491  ที่องคการสงเคราะหทหารผานศึกได
ทําหนาที่รับผิดชอบดูแลตอนั้น  ในระยะแรกยังคงสืบสานการดูแลในลกัษณะเดิม จนถึงพ.ศ. 2503  
จึงไดเร่ิมเขามามีบทบาทรับผิดชอบอยางใกลชิด จนสงผลใหเกดิความเจริญภายในศาลหลักเมือง  
ดังจะกลาวถึงรายละเอียดตอไป 
 
การดูแลและจัดการ 
 
 ตามปกติการถวายบนตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ดวยละครนั้น  จะเปนหนาที่ของผูบนในการจัดหา
คณะละครมาแสดงถวาย  ซ่ึงการถวายละครแกบนที่ศาลหลักเมืองในระยะแรกคือกอน พ.ศ. 2491  
ก็ใชวิธีดงักลาว จนกระทั่งพ.ศ. 2491 เปนตนมา หลังจากที่ศาลหลักเมืองอยูภายใตการดูแลของ
องคการสงเคราะหทหารผานศึก  ไดใหภาคเอกชนเขามาดาํเนินการดวยการเสนอซองประมูลเงิน
รายไดประจําปในการดําเนนิหารายได  ภายในศาลหลักเมืองใหแกองคการสงเคราะหทหารผานศกึ  
ผูที่เสนอราคาประมูลสูงสุดจะไดเขามาดําเนินการ อันไดแก การจัดจําหนายธูป  เทยีน  ทอง  
ดอกไม  ใบเซียมซี  ละครแกบน  รวมถึงการจําหนายนก  ปลา  เตา  ใหปลอยดวย 
 
 ตอมาเพื่อพ.ศ. 2503  ทางองคการสงเคราะหทหารผานศกึไดเปลี่ยนแนวนโยบายเกีย่วกับ
การเขามาดําเนินกิจการตางๆ ภายในศาล  โดยยกเลิกวิธีการประมูลรูปแบบเดิมแลวหันมาดําเนิน
กิจการเอง  อันเนื่องจากความเอารัดเอาเปรียบของภาคเอกชนที่มีตอประชาชนและองคการ
สงเคราะหทหารผานศึก  เกี่ยวกับเงนิรายได  รวมถึงการขาดความเอาใจใสในการดูแลความเปน
ระเบียบเรยีบรอยตางๆ ภายในศาล  จึงทําใหทางองคการฯ ตองเขามาดาํเนินการเอง  โดยจัดตัง้เปน
หนวยงานเฉพาะกิจ  ซ่ึงมหีนาที่ดูแลรับผิดชอบโดยตรงภายใตช่ือวา  “สํานักงานกิจการ
ศาลหลักเมือง”   ซ่ึงทําหนาที่ดูแลและดําเนินกิจการภายในศาล  เชน  จัดจําหนายธูป  เทียน  ทอง  
ดอกไม  พวงมาลัย  ผาสามสี  เครื่องสังเวย  ละครแกบน  เซียมซี  น้ํามันตะเกยีงบูชาพระประจําวัน  
เปนตัน  กจิการภายในศาลถูกจัดไวเรียบรอยเปนสัดสวน  สะอาด  และอํานวยความสะดวกแกผูที่
เขามาสักการะอยูเสมอ  โดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของละครแกบน 
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 ในแตละวนั ทางองคการฯ จะจัดเจาหนาทีอ่อกตรวจดแูลความเรียบรอยของคณะละคร
เพื่อใหเปนไปตามกฎระเบยีบที่วางไว  เชน  จํานวนเครือ่งดนตรี  จํานวนนกัดนตรีและรายชื่อให
ตรงตามที่แจงไวในสัญญา  เชน  นักดนตรปีระจําคณะนีห้รือไม  จํานวนผูแสดงและรายชื่อตรงกับ
ช่ือผูแสดงจริงหรือไม  เร่ืองที่ใชแสดง  เปนตน  แตในปจจุบันพบวาการตรวจตราของเจาหนาที่ขาด
ความเครงครัดในกฎระเบียบที่วางไว  การตรวจสอบมิไดกระทําทกุวนั  มีการอนุโลมผอนผันใหกบั
ทางคณะละครอยูเสมอ   ตลอดจนเจาหนาที่ดังกลาวขาดความรูเกี่ยวกบัการแสดงละคร  จึงไม
สามารถแยกแยะความผิดถูกได  รวมถึงมิไดติดตามตรวจสอบการแสดงละครแกบนอยูเปนประจํา  
นั่นกห็มายความวาคุณภาพการแสดงละครแกบนก็จะลดลงไปอยางเหน็ไดชัด  จึงเปนจุดเริ่มของ
ความเสื่อมในศิลปะการแสดง  หากทางเจาหนาที่ยังอนุโลมผอนผันและมองขามปญหาเล็กๆ ที่เปน
สวนสําคัญอันจะกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในอนาคตได  ฉะนั้นวิธีที่จะสามารถรักษาคุณภาพของ
การแสดงละครแกบนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงนอยที่สุดและชาที่สุดคือ  การคัดเลือกคณะละครแก
บนเพื่อแสดงประจํายังศาล เพื่อทําการเลือกสรรคณะละครที่มีคุณภาพทางการแสดงมากที่สุดมา
แสดงประจํา 
 
การคัดเลือกคณะละคร 
 
 การคัดเลือกคณะละครทีแ่สดงประจําสํานกังานกจิการศาลหลักเมืองนี ้ไดทําการคัดเลือก
คร้ังแรกเมื่อปพ.ศ. 2526  ซ่ึงไดเชิญขาราชการจากกองการสังคีต  กรมศิลปากร  เขารวมเปนคณะ 
กรรมการพิจารณาคัดเลือก  ตอในปพ.ศ. 2533  ไดทําการคัดเลือกอีกครั้งหนึ่ง  โดยเชญิขาราชการ
จากกองการสังคีต  กรมศิลปากร  จํานวน 4 ทาน  ไดแก อาจารยปญญา  นิตยสุวรรณ  นักวิชาการ
ละครและดนตรี  อาจารยบงกช  โพธ์ิทอง  งานเครื่องแตงกาย  อาจารยศักดา  คําศิริ  งานดุริยางค
ไทย  เขาเปนคณะกรรมการรวมกับเจาหนาที่ขององคการสงเคราะหทหารผานศึกอีก 5 ทาน  เปนผู
ช้ีขาดการตัดสนิคัดเลือก 
 
 เกณฑการตัดสินนั้นไดแบงยอยไปตามกระบวนการแสดง  อันไดแก  ขั้นตอนการแสดง  
การเลือกเรื่องที่ใชแสดง  ศิลปะการรํา  การเลือกใชเพลงรอง  คุณภาพของผูแสดง (ความสามารถ
ทางการแสดงและไหวพริบปฏิภาณ)  เครื่องแตงกาย  เครื่องดนตรีและวิธีการแสดงทีถู่กตองตาม
หลักวิชาการ  ซ่ึงในการคัดเลือกคณะละครเมื่อพ.ศ. 2533  มีคณะละครเขาสมัครทั้งสิ้น 4 คณะ  คอื  
คณะวันดนีาฎศิลป  คณะไทยศิริ  คณะดาหวันและคณะนงเยาวนาฎศลิป  แตคัดเลือกใหเหลือเพยีง 
3 คณะเทานั้น  เมื่อคณะกรรมการไดตัดสนิเรียบรอยแลวไดเกิดปญหารองเรียนวาไมเปนธรรม 
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ประกอบกับการจัดคิวการแสดงประจําไมลงตัว จึงไดผอนผันรับคณะละครทั้ง 4 คณะเขาแสดง
ประจํายังศาลหลักเมือง  โดยบันทึกขอความตกลงในการแสดงหรือสัญญาวาจาง  อันเปน
กฎระเบยีบที่คณะละครถือปฏิบัติขณะที่แสดงยังศาลหลักเมืองทุกครั้ง 
 
 เมื่อไดคณะละครแสดงประจาํดังกลาวแลว  ไดมีการจับฉลากลําดับคิวในการแสดงวาคณะ
ละครใดจะแสดงเมื่อไร  โดยแตละคณะจะแสดงประจําทีศ่าลหลักเมืองเดือนละ 1 คร้ัง  เปนเวลา 7 
วัน  คือวนัจันทรถึงวันอาทิตย  โดยสลับเปลี่ยนกันไปตามลําดับดังที่ตกลงไว  ซ่ึงในปจจุบันลําดับ
คิวในการแสดงไดเรียงไวดังนี้ 
  สัปดาหที่ 1 คณะดาหวัน 
  สัปดาหที่ 2 คณะวันดนีาฎศิลป 
  สัปดาหที่ 3 คณะนงเยาวนาฎศิลป 
  สัปดาหที่ 4 คณะไทยศิริ 
 
 สวนรายละเอยีดตางๆ เกีย่วกับการจัดการ  อันไดแก  การจองคิวละคร  การจัดคิวการแสดง
ของคณะละคร  อัตราคาจางและเครื่องสังเวยนัน้  จะขอกลาวเรียงตามลําดับถึงรายละเอียดตางๆ 
ดังนี ้
 
การจองคิวละครแกบน 
 
 การแกบน  ปกติผูบนจะสามารถนําของแกบนมาจดัถวายไดเองยังสถานที่ที่ทางองคการฯ 
จัดไวให คือ บริเวณโตะทางทิศเหนือติดกบัศาลหลักเมือง  ซ่ึงจะมีเจาหนาที่อํานวยความสะดวกให
สําหรับการแกบนดวยละครรํานั้น  ทางองคการฯไดจดัเตรียมคณะละครสําหรับแสดงแกบนไว  
โดยผูบนสามารถติดตอจองคิวละครไดที่เคาเตอรบริเวณอาคารสํานักงาองคการฯ  ซ่ึงทางเจาหนาที่
แนะนําถึงขั้นตอนและวิธีการจองละครโดยละเอียด 
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ภาพที่ 6  แผนกรับจองคิวละครแกบน 
 

ผูถวายละครเรื่องตลอดวัน  เรียกวา  “เจาภาพประจําวัน”  ผูวาจางจะตองวาจางในอัตราที่
ทางองคการฯกําหนด  คือ  เจาภาพเดี่ยว  ราคา 2,200 บาท  สวนเจาภาพรวม  ราคา 1,800 บาท   
นอกจากนี้ยังมกีารถวายละครรําอีกลักษณะหนึ่ง เรียกวา รําถวายมือ  ผูวาจางจะเรียกวา  “เจาภาพราํ
ถวาย”  ซ่ึงจะตองจายคาจางในอัตราราคา คร้ังละ 300 บาท 
 
 การถวายละครรํานี้มีผูนิยมเปนจํานวนมาก  ดังนั้นทางองคการฯ  ไดจดัคิวการแสดง
ตามลําดับการจองคิว  โดยผูวาจางแจงความจํานงของประเภทละครที่ตองการ ทางเจาหนาที่จะจัด
คิวโดยใชหลักการดังนี ้

เจาภาพประจําวันเดี่ยว  เฉพาะวนัจันทร  วนัอังคารและวนัพุธ  เรียงตามลําดับกอนหลังตาม
คิว 
 
 เจาภาพประจําวันรวม  เฉพาะวนัพฤหัส  วนัศุกร  วนัเสารและวันอาทติย  เรียงตามละดับ
กอนหลังตามคิวเชนกนั  
 
 เจาภาพรําถวาย  สามารถติดตอเปนเจาภาพไดทุกวัน  ตัง้แตเวลา 8.30 – 12.00 และ 13.30 – 
15.30 น. 
 
 สรุปไดวาเจาภาพแตละชนดิจะมีคิวเปนประเภทของตวัเอง  โดยเจาภาพประจําวนัเดีย่วและ
เจาภาพประจําวันรวม  จะอยูในสมุดคิวเลมเดียวกัน  สวนเจาภาพรําถวายจะแสดงคิวในลักษณะของ
ใบเสร็จรับเงินรําถวายแทน 
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 การจองคิวจะสมบูรณตอเมื่อชําระเงินเรียบรอยแลว  การชําระเงินจะมาชําระหลังจากวันที่
จองคิวแจงความจํานงแลวกไ็ด  แตตองชําระกอนถึงวนักําหนดที่ละครจะแสดงถวาย  โดยเจาหนาที่
จะติดตอกลับไปยังเจาภาพที่ยังไมชําระเงนิ  เพื่อตองการทราบคําตอบที่แนนอน  มเีชนนั้นจะตัด
สิทธิใหผูอ่ืนตอไป 
 
 จากขอมูลในสมุดจองคิวละครแกบนดังกลาว ทําใหทราบวา  คิวจองเจาภาพประจําวนัเดี่ยว
จะตองจองลวงหนาไมต่ํากวา 2  เดือน  สวนเจาภาพประจําวันรวมจะตองจองลวงหนาประมาณ  1 
เดือน  ในการจองคิวละครแกบนนี้  จะมีใบเสร็จเปนหลักฐานใหแกเจาภาพ  ดังนั้นจงึพบวาเมื่อถึง
เวลาตามกําหนดเจาภาพจะมาจุดธูปถวายแกสิบบน (ละครและเครื่องสังเวย)  ที่ศาลหลักเมืองหรือที่
บานก็ได  ซ่ึงทางเจาหนาทีดู่แลการถวายเครื่องสังเวยจะจัดการดแูลเรื่องการปกธูปบนเครื่องสังเวย
ตามเวลาที่เหมาะสม  คือระหวางเวลา  8.00 – 11.30 น. แทนเจาภาพในกรณีที่เจาภาพมไิดมาจุด
ถวายดวยตนเองที่ศาลหลักเมือง 
 
 สวนคิวการจองรําถวายมือนัน้  เมื่อผูวาจางแจงความจํานงพรอมชําระเงนิทางเจาหนาที่จะ
ออกใบเสร็จสวนแรกใหกับเจาภาพ  สวนที ่2 ใหกับคณะละคร  และสวนที่ 3  สําหรับทางเจาหนาที่
เพื่อเปนหลักฐานยืนยัน จากนั้นประมาณ 5-15 นาที ทางคณะละครจะจัดรําถวายตามที่เจาภาพรํา
ถวายแจงไว  ซ่ึงเจาภาพรําถวายจะไปจุดธปูเทียนบอกกลาวแกส่ิงศักดิสิ์ทธิ์ใหมารับสินบน  เพื่อให
ขาดสินบนกันเสียแตวันนี ้
 
การจัดคิวแสดงของคณะละคร 
 
 การจัดคิวแสดงของคณะละครนั้น  โดยปกติจะแสดงละครเรื่องเปนหลัก  เมื่อเจาหนาที่กด
สัญญาณเสียงซึ่งจะไปดังยังหองแตงตวัของผูแสดง  ทางคณะละครจะสงคนมารับใบคิวตนขั้วรํา
ถวายมือจากเจาหนาที่  จากนัน้ทางคณะจะหยุดการแสดงละครเรื่องยังชวงที่เหมาะสม  เพื่อจัดรํา
ถวายมือ  ซ่ึงปกติทางคณะจะจัดชดุละ 2  เที่ยว  หรือมากกวานัน้ในกรณีที่ในวันนั้นมีคิวการรําถวาย
มือมาก  หมายความวาการหยุดแสดงละครเรื่องแตละครั้งจะตองรําถวายมืออยางนอย 2 เที่ยวหรือ
มากกวานั้น   เพื่อสะดวกในการจัดรูปแบบการแสดง  ตลอดจนเฉลี่ยรายไดการแสดงใหทัว่ถึงกัน
ดวย 
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เคร่ืองสังเวย 
   

เครื่องสังเวยทีใ่ชประกอบการแกบนนัน้  จะประกอบดวย  หวัหมู  เปด  ไก  ไขตม  บายศรี
ปากชาม  มะพราวออน  กลวยน้ําวา  ขนมตมแดงตมขาว  ขนมถวยฟู  และน้ํา  เครื่องสังเวยตางๆ 
เหลานี้ทางองคการฯ ไดอํานวยความสะดวกในการจดัเตรียมไวบริการประชาชน  โดยการสั่งจองได
ที่เคาเตอรจองละคร  โดยมีอัตราคาสั่งจองดังนี ้
 

เครื่องสังเวยชดุเล็ก  ราคา  520  บาท 
เครื่องสังเวยชดุใหญ  ราคา  870  บาท 
เครื่องสังเวยชดุพิเศษ  ราคา  3,000  บาท 
หัวหมู 1 หัว  ราคา  420  บาท 
เปด 1 ตัว  ราคา  200  บาท 
ไก 1 ตัว  ราคา  150  บาท 
บายศรี 1 ชุด  ราคา  100  บาท 
ไขตม 1 ฟอง  ราคา  5  บาท 

   
 การจัดเตรยีมเครื่องสังเวยนี้  ทางองคการฯ ไดมอบหนาทีใ่หกับคณะละครที่แสดงประจํา
ในแตละสัปดาหเปนผูจัดซื้อตามความประสงคของผูบนและเจาภาพถวายละครประจําวัน  ทางคณะ
ละครจะตองจดัซื้อเครื่องสังเวยตางๆ ที่มีคณุภาพดีใหเหมาะสมกับการถวายบนแกส่ิงศักดิ์สิทธิ์ โดย
จะมีเจาหนาทีข่ององคการฯ  ตรวจดูความเรียบรอยของเครื่องสังเวยทกุครั้ง  เพื่อรับรองในคุณภาพ
หากเกิดการผดิพลาดในเรื่องของเครื่องสังเวย  เชน  จดัซื้อของที่มีคุณภาพต่ํา  หรือไมครบถวนตาม
ใบสั่งจอง  ทางองคการฯจะทําการตักเตือน  หากยังเกดิเหตุการณนี้ขึ้นอีกจะพจิารณายกเลิกขอ
สัญญาในการแสดงละครที่ศาลหลักเมือง 
 
 วิธีการสั่งจองนั้น  เพยีงแจงความจํานงของเครื่องสังเวยที่ตองการพรอมชําระเงินแก
เจาหนาที่  จากนั้นทางเจาหนาที่จะใหใบเสร็จสวนที่ 1  แกผูส่ังจองไวเปนหลักฐานนาํมายื่นรับ
เครื่องสังเวย  ณ  บริเวณโตะเครื่องสังเวยขางศาลหลักเมอืงทางทิศเหนอื  สวนใบเสรจ็สวนที่ 2   
ทางเจาหนาทีจ่ะมอบใหกับทางคณะละครเพื่อเปนใบสั่งซื้อและแนบกลับมาพรอมกับเครื่องสังเวยที่
จัดเสร็จเรียบรอยแลว  เพื่อใชเปนหลักฐานยืนยันเมื่อผูส่ังเครื่องสังเวยมารับเครื่องสังเวย  ตนขัว้เปน
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หลักฐานสําหรับทางองคการฯ  แสดงรายรับ-รายจายหรือกรณีที่มีปญหาในเรื่องของการสั่งจอง
เครื่องสังเวยและใบเสร็จสวนที่ 1 และ 2 สูญหาย 
 
 โดยปกตกิารถวายเครื่องสังเวยนี้  จะมีทั้งผูใชบริการสั่งจองเครื่องสังเวยกับทางเจาหนาที่
ขององคการฯ  และก็มีประชาชนบางกลุมที่จัดเตรียมเครื่องสังเวยมาเอง  ทางองคการก็มิไดขัดของ
แตอยางใด  นอกจากนีย้ังมีผูที่มาแกบนดวยของอยางอื่น เชน ไขตม  100  ฟอง  ผลไม 7 อยาง หรือ
พวงมาลัย 100 พวง  พวงมาลัย 7 สี 7 ศอก 7 พวง ฯลฯ  ซ่ึงทางองคการฯ ก็ไดอํานวยความสะดวก
แกผูบนบานในเรื่องของสถานที่และภาชนะ ดวยความสะอาดเรียบรอยเสมอมา 
 

 
 

ภาพที่ 7  เครื่องสังเวยสําหรับถวายศาลหลกัเมือง 
 

การถวายเครื่องสังเวย    
 

การถวายเครื่องสังเวย  จะนยิมถวายไดตั้งแตเวลา 8.00 น.  เพราะเปนความเชื่อวาสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์จะรบัเครื่องสังเวยกอนเที่ยงวัน  หากถวายหลังจากนี้จะถือวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์มิไดรับสินบน 
จึงไมขาดหรือไมส้ินสุดตามที่บนไว  การถวายเครื่องสังเวยจะเริ่มดวยการจุดธูปเทียนดอกไมบูชา  
บอกกลาวแกส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เมตตาชวยเหลือใหสมความปรารถนา  หลังจากนั้นจะจุดธูปเทาจํานวน
ชนิดเครื่องสังเวยแลวนํามาปกบนเครื่องสังเวยตางๆ  เพื่อเปนสัญลักษณถึงการถวายเครื่องสังเวย
เปนการเสร็จสิ้นการถวาย  หลังจากนัน้ประมาณ 20-30 นาที หรือจนธปูที่ปกเครื่องสังเวยหมดดอก  
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จึงจะสามารถลาเครื่องสังเวยได  และจะตดัหรือแบงเครือ่งสังเวยแตละชนิดอยางละเล็กละนอย
บรรจุใสใบตอง  แลวนําไปวางไวที่โลงริมกําแพงศาลเพือ่เปนทานแกวญิญาณเรรอนนั่นเอง 
 
 เกี่ยวกับการจดัการโดยองคการสงเคราะหทหารผานศึกนี้  ทําใหสภาพตางๆ ภายในศาล 
หลักเมืองเปนไปอยางมีระบบ  เกิดความเปนระเบียบเรียบรอย  ไมวาจะเปนการดูแลสถานที่  การ
อํานวยความสะดวกของเจาหนาที่  ความปลอดภัยตางๆ  โดยเฉพาะอยางยิ่งความเปนธรรมในการ
ใหบริการแกประชาชน  สําหรับการจัดการเกี่ยวกับละครแกบนนั้น  ทางองคการไดจัดระบบ
เกี่ยวกับการจองคิวละครลักษณะตางๆ เพือ่ความสะดวกและเปนธรรมแกทุกฝาย  ไมวาจะเปน
ประชาชน  คณะละคร  และองคการฯ เอง  ทั้งนี้ไดตั้งราคาตามสภาพเศรษฐกิจและสังคม   โดยแบง
รายไดเกี่ยวกับละครแกบนใหกับทางคณะละครครึ่งหนึ่ง (ยกเวนการสั่งจองเครื่องสังเวย)  ซ่ึงทาง
องคการฯ ไดจายใหคณะละครในราคาเต็ม โดยมิไดหักคาใชจายแตอยางใด  สวนการจัดสรรรายได
ภายในคณะละครนั้นขึ้นอยูกับหัวหนาคณะแตละคณะจะเปนผูจดัสรร  ซ่ึงอัตราคาจางในแตละคณะ
อาจเหมือนกันหรือตางกันเพยีงเล็กนอย  แตความสมัครใจในการสังกัดคณะนัน้อยูที่ความสบายใจ
ในการรวมงานกันเปนสําคัญ  ฉะนั้นในปจจุบันจึงพบวามีการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของผูแสดงอยู
ตลอดเวลา  จากจุดนีแ้มทางองคการฯ จะใหความดแูลเอาใจใสอยูเสมอ  ตั้งแตการคดัเลือกคณะ
ละครเขามาแสดงประจํายังศาลหลักเมือง  การควบคุมและตรวจสอบคุณภาพทางการแสดง  แตทาง
เจาหนาทีย่ังขาดความเครงครัด  มีการอนุโลมผอนผันใหกบัทางคณะละครอยูเสมอ  ยอมจะทําให
คุณภาพและความถูกตองตามแบบแผนลดนอยลงจนเห็นไดชัด  ดังนั้นหากทางองคการฯ จะเพิ่ม
ความเขมงวดโดยการใหความรูแกเจาหนาที่ที่ทําหนาทีค่วบคุมตรวจสอบละครแกบน  โดยช้ีใหเห็น
ถึงผลดีและผลเสียที่จะเกิดขึน้ภายหลัง ก็นาจะเปนประโยชนโดยตรงตอการธํารงครักษาไวซ่ึง
เอกลักษณของละครแกบน  อันเปนมรดกสําคัญชิ้นหนึ่งของชาติ  อันนอกเหนือจากกการคัดเลอืก
คณะละครที่มคีุณภาพเพียงฉาบฉวยมาแสดงเทานั้น 
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับละครแกบน 
 

มาลินี  งามวงศวาน (2537)  ทําการวิจยัเร่ืองละครแกบนที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  
โดยไดศกึษาถงึประวัติของศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  ที่มาของละครแกบนศาลหลักเมือง  
กรุงเทพมหานคร ซ่ึงศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  นับเปนสถานที่สําคัญอีกแหงหนึง่ ซ่ึงเปนที่
เคารพนับถือของพระมหากษัตริย  และประชาชนมาแตโบราณกาล  วาสามารถอํานวยความสุข
สวัสดิ์พิพัฒนมงคล  ปองกันภัยพิบัติแกผูที่เคารพบูชาได   ทั้งนี้ไดมหีลักฐานตาง ๆ เปนเครื่อง
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ยืนยนัไดอยางแนชัดวา  การบนบานที่ศาลหลักเมืองปรากฏชัดเจนขึน้หลังจากมีการยายเทวรูป
สําคัญตาง ๆ อันไดแก  พระเสื้อเมือง  พระทรงเมือง  พระกาฬไชยศรี  เจาเจตคุปต  และเจาพอ
หอกลอง  เขามารวมไวที่ศาลหลักเมืองในสมัยรัชกาลที่ 5  จึงสงผลทําใหประชาชนที่มีความนับถือ
เล่ือมใสอยูกอนแลว ไดตามมาบนบาน   และเมื่อสัมฤทธิ์ผลก็เกิดการร่ําลือถึงความศักดิ์สิทธิ์จนทํา
ใหเกิดความนยิมมากยิ่งขึ้น  โดยผูวิจยันัน้ ใชวิธีการวิจัยจากการแสดงละครแกบนทีศ่าลหลักเมือง 
กรุงเทพมหานคร  ที่หมุนเวยีนกันมาแสดง   4  คณะ  คือ คณะไทยศิริ  คณะดาหวัน  คณะนงเยาว
นาฎศิลป และคณะวันดนีาฎศิลป   ผูวิจัยศกึษาเจาะลึกไปทางลักษณะลีลาทารํา  ลักษณะการ
แสดงออกทางอารมณของนกัแสดงในแตละคณะ    สวนวิธีวจิัยนัน้ผูวิจัยไดศกึษาจากเอกสารที่
เกี่ยวของ การสมัภาษณชาวคณะละครแกบน ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานครทั้ง 4 คณะ คือ คณะ
ไทยศิริ  คณะดาหวนั  คณะนงเยาวนาฎศลิป และคณะวนัดีนาฎศิลป   การสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ
ดานละครแกบน   และจาก ประสบการณ ของผูวิจัยในการเรียนรู การดู และการฝก ปฏิบัติดวย
ตนเอง   
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บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินงานวิจัย 
 

 งานวิจยัเร่ืองดนตรีประกอบละครแกบนศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  ใชระเบียบวิธีวิจยั
ทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicological Research)  และชาติพันธุวรรณลักษณ 
(Ethnography) ไดแก  การรวบรวมขอมูลจากเอกสารตําราตางๆ   และการเก็บรวบรวมขอมูล
ภาคสนาม (Field work) ภายใตระเบยีบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ   มีการตรวจสอบขอมูล    การวิเคราะห   
การบันทึกโนตเพลง    สรุป  และการนําเสนอผลการวิจัย  ซ่ึงมีขั้นตอนดังนี ้
 

ขั้นเตรยีมการ 
       
เปนขั้นตอนในการหาขอมลูเบื้องตนเกี่ยวกับเรื่องราว  สถานที่  และสภาพการณตาง ๆ ที่

เกี่ยวของ  โดยสํารวจขอมูลเบื้องตนในหัวขอตาง ๆ ดังนี้ 
 

1.  การศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
        

ผูวิจัยไดทําการศึกษาเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ  จากเอกสาร  ตําราตาง ๆ  
ในหวัขอและประเด็นที่สัมพันธกับการกาํหนดกรอบแนวความคดิของเรื่องที่จะศกึษา  ไดแก 
ประวัติความเปนมาของศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  ประวัตแิละววิฒันาการของละครชาตรี 
 
2. กลุมบุคคลขอมูล 

 
ในการศึกษาวจิัยจะมีกลุมผูใหขอมูลในดานตางๆ ดังนี ้

 
2.1  กลุมนักวชิาการที่ใหคําแนะนําปรึกษาในเรื่องที่เกีย่วของ 
 -  อาจารยสมาน  นอยนติย   ผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคไทย  วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ 
 -  อาจารยฐิระพล  นอยนิตย อาจารยประจําภาคดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ 
 -  อาจารยบุญสืบ  เรืองนนท  นักดนตรีคณะ ศิษยเรืองนนท  อาจารยพิเศษโรงเรียนสวน 

กุหลาบรังสิต  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
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2.2  กลุมศิลปนที่ใหขอมูล 
   -  นายรัตนชยั  เตียวิเศษ  บตุรชายนางสุรัตนา  เตียวิเศษ 
   -  นางภาสิทธิ  สุนทรสินธุ  นักแสดงอาวโุสของคณะละครไทยศิริ 
   -  หัวหนาคณะละครไทยศิริ 
   -  นักดนตรีของคณะละครไทยศิริ   
   -  นักแสดงของคณะละครไทยศิริ   
 

ขั้นดําเนนิการ 
 

การดําเนนิการขั้นนี้คือการเกบ็ขอมูลภาคสนาม (Field  work)  ซ่ึงผูวิจยัไดลงเก็บขอมลูดวย 
ตัวเองพรอมอปุกรณที่ใชในการเก็บขอมูล  โดยมีวิธีการเก็บขอมูลดังนี ้
 
1.  การสังเกต (Observation) 

   
 การสังเกต  คอื  การเฝาดูอยางเปนระบบ  ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจยัเลือกใชวิธีการสังเกต
แบบมีสวนรวม (Participant  Observation)  เปนการสังเกตที่ผูวิจัยเขาไปมีสวนรวมในการบรรเลง
ดนตรีประกอบละครแกบนคณะไทยศิริ  ที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร โดยมีบทบาทเปน
ผูเขารวมสังเกตแบบสมบูรณ (Complete  participant)  กลาวคือ  การเขาไปทําหนาที่เปนนักดนตรี
บรรเลงระนาดเอกเพลงโหมโรงเหมือนกบัเปนคนในคณะนั้นๆ  เพื่อจะไดเรียนรูถึงความหมาย  บท
เพลง  พิธีกรรม  สังคม  วัฒนธรรม  ประเพณี   ในวิถีชีวติที่แทจริงของสังคมนั้น ๆ  
 
2.  การสัมภาษณ (Interview) 
 
 การสัมภาษณ  คือ การสนทนาอยางมีจดุมุงหมาย  เพื่อรวบรวมขอมูล  มี 2 ประเภท  คือ   
การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal  interview)  เปนการสัมภาษณที่มีการเตรียมคําถามไว
ลวงหนา  ทั้งคาํถามแบบเจาะจงและคําถามแบบปลายเปด  เปนกึ่งการวจิัยเชิงปริมาณ  การสัมภาษณ
อีกประเภทหนึ่ง  คือ  การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal  interview)  เปนการสัมภาษณที่
เหมาะสําหรับการวิจยัทางมานุษยดุริยางควทิยา  เนื่องจากเปนการสัมภาษณที่ตองใชควบคูกับการ
สังเกตแบบมสีวนรวม   การสัมภาษณแบบไมเปนทางการคือเทคนิคในการคนหาคําตอบที่แทจริง 
(Probe)     
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 จากความสําคญัของการสัมภาษณ  งานวิจยัคร้ังนี้  ผูวิจยัจึงเลือกใชการสัมภาษณแบบไม
เปนทางการเพือ่ใหเหมาะสมกับวิธีการสังเกตที่เลือกใชในการศึกษา  โดยมีการสัมภาษณบุคคล
ดังตอไปนี ้
  
 1.  นายรัตนชยั  เตียวิเศษ 
 

             
 
ภาพที่ 8  นายรัตนชัย  เตยีวิเศษ 

 
 เกิดเมื่อวันที่  16  มีนาคม  พ.ศ.2519  อายุ  31  ป  
 ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่  15  ตรอกตึกดิน  ถนนดินสอ  แขวงเสาชิงชา  เขตพระนคร  
จังหวดักรุงเทพมหานคร 
 สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่  6  โรงเรียนราชบพิตร  กรุงเทพมหานคร 
 สําเร็จการศึกษาประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง  วิทยาลยันาฏศิลป  กรุงเทพมหานคร 
 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี  ศึกษาศาสตรบัณฑิต  สาขาดุริยางคไทย  สถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล 
 กําลังศึกษาระดับปริญญาโท  การศึกษามหาบัณฑิต  สาขาวิชาการอุดมศึกษา  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 การศึกษาดานดนตรี  เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกกับอาจารยสมปอง  แจงจรสั  เมื่อตอนอายุ  
8  ป  จากนั้นกม็าเรียนตอทีว่ทิยาลัยนาฏศิลปจนถึงระดับปริญญาตรี   
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     ปจจุบันรับราชการในตําแหนงครูผูสอนดนตรีไทย  วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพมหานคร  
รับจัดการแสดงนาฏศิลปไทยและดนตรีไทยตามงานตางๆ   
 
 สัมภาษณเมื่อวันที่ 12 มีนาคม  2549  เวลา 15.00 – 17.00 น.  เร่ืองการบรรเลงดนตรี
ประกอบละครแกบนคณะไทยศิริ  ไดรับขอมูลเกี่ยวกับนกัดนตรีที่บรรเลงประกอบละครแกบน
คณะไทยศิริในปจจุบัน  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง  ขั้นตอนการบรรเลงเพลงโหมโรง  เพลงที่ใชใน
การแสดงละคร  และรําถวายมือ  ทางที่ใชในการบรรเลง  การรับรอง-สงรอง 
 
 สัมภาษณเมื่อวันที่ 20 ธันวาคม  2549  เวลา 09.00 – 12.00 น.  เร่ืองเพลงที่ใชประกอบ
ละครแกบนคณะไทยศิริ  ไดรับขอมูลเกี่ยวกับรายละเอยีดของเพลงตางๆ ที่ใชบรรเลงประกอบ
ละครแกบนเรือ่งแกวหนามา  ตอนพระปนศิลปชัยหลงนางวาสัณ  พรอมทั้งบันทึกเสยีง  เพลงตางๆ
ที่ใชในตอนนัน้ๆ (ทํานองหลัก)  เพื่อนํามาใชประกอบการถอดเทปบันทึกการแสดงละครที่บันทึก
ไว 
 
 สัมภาษณเมื่อวันที่ 11 กุมภาพันธ  2550  เวลา 13.00 – 17.00 น.  เปนการสัมภาษณ
ขอมูลเพิ่มเติมที่ยังไมครบถวน  ตรวจสอบความถูกตองของโนตเพลงตางๆ ที่ถอดจากเทปบันทึก
การแสดง  และเก็บขอมูลในทางสังคมวิทยาเพิ่มเติม  เชน  ความเปนอยูและอาชีพของนักดนตรีใน
ปจจุบัน  อัตราคาจางในการแสดงละครและบรรเลงดนตรีในปจจุบนั  การเปลี่ยนแปลงในทางสังคม
ของนักดนตรใีนปจจุบนั 
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3. นางภาสิทธิ  สุนทรสินธุ   
 

 
      

ภาพที่ 9  นางภาสิทธิ  สุนทรสินธุ 
 

 เกิดเมื่อวันที่  1  เมษายน  พ.ศ.2476  อายุ  74  ป  
 ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 79/4  หมู  5  แขวงตลิ่งชัน  เขตตลิ่งชัน  จังหวดั
กรุงเทพมหานคร 
 สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่  2  โรงเรียนวดัคอกหมู  เขตหลานหลวง  
กรุงเทพมหานคร 
 การศึกษาดานการละคร  เร่ิมตั้งแตอายุประมาณ  10  ป  เร่ิมหัดรําละครจากปาทิพยเปน
ครูคนแรก  พออายุได  12  ป  ไดเลนละครเปนตัวกมุาร  ในคณะดํารงนาฏศิลป  หลานหลวง  
จากนั้นไดเรียนการแสดงละครกับนาผิน  และปาศร  ซ่ึงเปนนักแสดงอาวุโสในคณะดํารงนาฏศิลป
เร่ือยมา  และยงัมีการจดจําเมือ่ไปพบเห็นนกัแสดงคนอื่นๆ อีกดวย 
       ปจจุบันมีอาชพีเปนนกัแสดงละครชาตรีเพียงอยางเดียว  หนาที่หลักในการแสดงใน
คณะไทยศิริ  คือ 

1. แสดงเปนตวันายโรง (พอ) 
2. แสดงเปนตวัวิง่ (ทหาร,เสนา)  

 
 สัมภาษณเมื่อวันที่ 17 เมษายน  2549  เวลา 12.00 – 13.00 น.  เร่ืองการแสดงละครแก
บน  ไดรับขอมูลประวัติสวนตัวของนางภาสิทธิ  สุนทรสินธุ  การเรียนและฝกฝนการแสดงละคร
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การถายทอดใหกับนกัแสดงรุนใหม  และขั้นตอนและหลักในการแสดงละครแกบนของคณะ
ไทยศิริ  ตั้งแตสมัยกอนจนถึงปจจุบัน 
 
 สัมภาษณเมื่อวันที่ 23 เมษายน  2549  เวลา 08.00 – 09.00 น.  ผูใหสัมภาษณไดเลาถึง
ประสบการณของตนเองในการแสดงละครตั้งแตในสมยัเยาววยัจนถึงปจจุบัน  และยังใหแนวคดิ
เกี่ยวกับวัฒนธรรมของการแสดงละครในสมัยปจจุบันทีเ่ปลี่ยนไปจากเดิม  ความเปลีย่นแปลงของ
การแสดงละครในแตละยุค     
 
 สัมภาษณเมื่อวันที่ 11 กุมภาพันธ  2550  เวลา 08.00 – 09.00 น.  เร่ืองการนําเพลงมาใช
ในการแสดงละคร  ไดรับขอมูลเร่ืองการใชเพลงรองใหเหมาะสมในแตละบทบาทที่แสดง  การ
ฝกหัดรอง  การฝกหัดดนกลอนสด  การจดจําเนื้อรองและเนื้อเร่ืองที่แสดง  เร่ืองละครและตอนที่
นิยมนํามาแสดงพรอมทั้งเหตุผล  การดําเนินเรื่องของตวัละคร   
 
 3.   นางสุรัตนา  เตียวเิศษ 
 

     
   
ภาพที่ 10  นางสุรัตนา  เตียวิเศษ 
 

เกิดเมื่อวันที่  10  มิถุนายน  พ.ศ.2485  อายุ  65  ป   
บิดาชื่อ  นายยอย  มารดาชื่อ  นางถนอม  ยวงศรี 
นางสุรัตนา  สมรส กับนายชนิวัตร  เตยีวิเศษ (เสียชีวิตแลว)  มีบุตร 2 คน  คือ   
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1. นายสุวสิทธิ์  เตียวิเศษ 
2. นายรัตนชยั  เตียวิเศษ 

ปจจุบันอยูบานเลขที่  15  ตรอกตกดิน  ถนนดินสอ  แขวงเสาชิงชา  เขตพระนคร   
กรุงเทพมหานคร  
     สําเร็จการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษา  โรงเรียนหงสสุรนันท (ปจจบุันไมมีแลว)  
กรุงเทพมหานคร 
      สําเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นตน  วิชาเอกคีตศิลปไทย  โรงเรียนนาฏศิลป  กรม
ศิลปากร  กรุงเทพมหานคร   
      การศึกษาดานการละครเริม่ตนจากที่บานกอนเขาเรยีนโรงเรียนนาฏศิลป  เร่ิมฝกหัดการ
รําเพลงชาเพลงเร็วกับคณุยาย (ครูมัลลี (หมัน)  คงประภศัน  ตอจากนัน้ก็เปนประเภทระบําเบ็ดเตล็ด  
เมื่อเขาเรียนโรงเรียนนาฏศิลป  เร่ิมเรียนขบัรองเพลงไทย  และเรยีนนาฏศิลปไทยเปนวิชาโท  โดยมี
อาจารยลมูล  ยมะคุปต  เปนครูผูสอน   
      ปจจุบันเปนผูดูแลละครแกบนคณะไทยศิริ 
 
 สัมภาษณเมื่อวันที่ 12 มีนาคม  2549  เวลา 15.00 – 17.00 น.  เร่ืองประวตัิความเปนมา
ของคณะไทยศิริ  ไดรับขอมูลประวัติของผูใหสัมภาษณ  ประวัติครูมัลลี (หมัน)  คงประภัศน  
ประวัติคณะละครไทยศิริ  ขัน้ตอนการแสดงละครที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  องคประกอบ
ของละครคณะไทยศิริ  คาตอบแทนนกัแสดงและนกัดนตรี 
 
 สัมภาษณเมื่อวันที่ 20  ธันวาคม  2549  เวลา 09.00 – 12.00 น.  สัมภาษณขอมูลเพิ่มเตมิ
เร่ืองประวัติครูมัลลี (หมัน)  คงประภัศน  ประวัติคณะละครไทยศิริ  ขอมูลการรับนักแสดงใหม  
การกําหนดเรือ่งที่ใชแสดงในแตละวัน  การจัดเตรียมเครือ่งสังเวย 
 
  สัมภาษณเมื่อวันที่ 7 มีนาคม  2550  เวลา 17.00 – 19.00 น.  เร่ืองบทรองตางๆ  ไดรับ
ขอมูลขั้นตอนการรําซัดไหวครู  บันทึกเทปบทรองรําซัดไหวครูใหมอีกครั้ง  บทรองประกาศหนา
บท  ขั้นตอนและวิธีบูชาครู  คาถาบูชาครู 
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3.  การใชเคร่ืองมือเก็บขอมูลภาคสนาม 
 
 การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามในการวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา  มีความ
จําเปนตองใชเครื่องมือและอุปกรณดานโสตทัศนศึกษาชวยเก็บขอมูล  เพื่อใหไดขอมลูที่ไดจากการ
สังเกตและการสัมภาษณมีความสมบูรณ  เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมลูภาคสนามในครั้งนี้ไดแก 
 
 3.1  เครื่องมือที่ใชในการบันทึกขอมูล  ใชสําหรับบันทึกขอมูลที่ไดจากการสงัเกต  การ
สัมภาษณ  บนัทึกเหตกุารณที่เกิดขึ้นและ การ Sketch รายละเอียดตาง ๆ ที่เครื่องบันทึกภาพไม
สามารถบันทึกได  เปนตน  เครื่องมือที่ใชในการบันทกึขอมูล  ไดแก 
 -  แบบบันทกึขอมูลภาคสนาม 
 -  แบบบันทกึขอมูลนักดนตรี 
 -  แบบบันทกึขอมูลนักแสดง 
 -  แบบบันทกึขอมูลเครื่องดนตรี 

 
3.2  เครื่องมือเกบ็ขอมูลประเภทเสียง  ใชบนัทึกขอมูล 2  ประเภท คือ  บันทึกการสัมภาษณ 

บุคคล  หรือขอมูลที่ตองการบันทึกอยางละเอียดมากกวาการจดบันทกึ  บันทึกเนื้อหา  แนวทํานอง
ดนตรี    ระบบเสียงของเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครแกบน  ไดแก 
 -  เครื่องบันทกึเสียงพกพาขนาดเล็ก (Mini  Cassette  recorder) 
 -  แถบบันทึกเสียงคาสเส็ท  (Cassette)  แบบ Normal 
 -  ไมโครโฟนแบบไดนามิก (Dynamic) 
 -  คอมพวิเตอรแบบพกพา (Notebook) 
 
 3.3  เครื่องมือเก็บขอมูลดวยภาพ  ใชบนัทกึภาพตาง ๆ เชน  บันทึกการแสดงละครแกบน  
ทั้งนักดนตรีและนักแสดง  บันทึกภาพกลุมบุคคลขอมูล  บันทึกภาพสังคม  วัฒนธรรม  บันทึก
เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงละครแกบน  บันทึกภาพอุปกรณตางๆ ที่เปนสวนประกอบในการ
แสดงละครแกบน  เปนตน   เครื่องมือที่ใชเก็บขอมูล  ไดแก 
 

      1.  ภาพนิ่ง  ใชกลองบันทึกภาพเลนสเดี่ยวสะทอนภาพ (SLR  Camera)    และกลอง
ดิจิตอล (Digital  Camera) 

 2.  ภาพเคลื่อนไหว  ใชกลองถายภาพวีดีทัศนดิจิตอล 8 มิลลิเมตร   
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ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 
ขั้นตอนนี้คือการนําขอมูลที่ไดมา จําแนก   จัดระบบ   จดัประเภทของขอมูลตามลําดับ

กอนหลัง  แลวตรวจสอบขอมูลเพื่อปองกันความผิดพลาด   หลังจากนั้นจึงวิเคราะหขอมูลอยาง
ละเอียด  วาครอบคลุมเนื้อหาและวัตถุประสงคมากนอยเพียงใด  การวจิัยคร้ังนี้จะวเิคราะหลักษณะ
ของดนตรีประกอบละครแกบนศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ  คุณลักษณะเฉพาะทางดนตร ี วิเคราะห
แนวดําเนนิทาํนองของเครื่องดนตรีที่ใชประกอบละครแกบน  วเิคราะหรูปแบบฉันทลักษณของบท
รอง 
     

การศึกษาดนตรีประกอบละครแกบน ใชระเบียบวิธีวจิัยทางมานุษยดุริยางควิทยา   
นอกจากจะศกึษาเรื่องราวทางวัฒนธรรม  มานุษยวิทยา  สังคมวิทยา  และเรื่องอื่น ๆ แลว  
จําเปนตองมีการวิเคราะห    การถายทอดดนตรีในรูปของเสียงเปนตวัโนต (Transcriptions) 

 
ขั้นนําเสนอผลการศึกษาวิจัย 

  
การนําเสนอผลงานวิจยัในครั้งนี้    ใชวธีิการเขียนแบบพรรณนาและชาติพันธุวรรณลักษณ 

(Ethnography) คือการถายทอดดนตรีที่อยูในรูปของเสียง   ลงเปนลายลักษณเพื่อใหสามารถรับรู
และเขาใจไดมากยิ่งขึ้น  โดยนําเสนอผลจากการศึกษาในรูปแบบของรายงานการวิจยัและบันทึก
เอกสารในรูปของภาพยนตร    จํานวน 1  เร่ือง   
 

เวลาท่ีใชในการวิจัย 
 

 เวลาที่ใชในการวิจัย  เร่ือง “ดนตรีประกอบละครแกบนศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร:  
กรณีศึกษาคณะไทยศิริ”   คือ  ตั้งแตเดือนมถุินายน 2547 -  เดือนตุลาคม  2549 
 

งบประมาณเพื่อการวิจัย 
 
 รายละเอียดเหตุผลประกอบการตั้งงบประมาณเพื่อการวจิัย  เร่ือง “ดนตรีประกอบละครแก
บนศาลหลักเมอืงกรุงเทพมหานคร มีดังนี ้
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1.  ทุนที่ไดรับจากบัณฑิตวิทยาลัย     15,000  บาท 
2.  ทุนสวนตวั       50,000  บาท 
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บทที่ 4 
 

ละครแกบนคณะไทยศิริ 
 

ประวัติละครแกบนคณะไทยศิริ 
 
 คณะไทยศิริ  กอตั้งขึ้นโดยครูมัลลี  คงประภัศน  ซ่ึงในชวงตนยังไมมช่ืีอคณะอยางเปน
ทางการ  เพียงแตเรียกกันอยางลําลองวา “คณะครูหมนั”  หรือ  “คณะแมหมัน”  ตามชื่อของผูกอตั้ง
คณะ  จนในสมัยรัฐนิยม (พ.ศ.2485)  โดยการนําของจอมพล ป.พิบูลสงคราม  กําหนดใหคณะทกุ
คณะตองมีช่ือ  ครูถนอม  ยวงศรี  หวัหนาคณะในขณะนัน้  จึงตั้งชื่อคณะวา “คณะไทยศิริ”  ตามชื่อ
วัดบูรณศิริมาตยาราม  สถานที่ที่ครูถนอมมีบานอยูในระแวกนั้น 
 
ประวัติผูกอตัง้คณะ  ครูมัลลี (หมัน)  คงประภัศน 
 

 
 
ภาพที่ 11  ครูมัลลี  คงประภัศน (ยาหมัน) 
หมายเหต:ุ ถายจากภาพตนฉบับของคุณสุรัตนา  เตียวิเศษ 
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 การศึกษาเรื่องประวัติครูมัลลี (หมัน)  คงประภัสน  ผูวจิัยศึกษาจากการสัมภาษณ คณุรัตนา  
เตียวเิศษ  เมื่อวันที่  6  เมษายน 2548  ไดความวา 
  
 คุณครูมัลลี (หมัน)  คงประภศัน   มีนามเดมิวา   “ปุย”   เปนบุตรคนที่  3  ของนายกกุ  นาง
นวม   เกิดวันเมื่อ วันพฤหัสบดี  เดือนยี่  ปมะแม  พุทธศกัราช  2426  ตรงกับวันที่  20  มกราคม 
พ.ศ. 2426   มีภูมิลําเนาอยูทีบ่านปากคลองวัดร้ัวเหล็ก  อําเภอบางกอกใหญ  จังหวัดธนบุรี  มีพี่นอง
รวม  6  คน คือ 
 
  1. นางเนย ชางแกว 
  2. นางเพิ่น ปูรณานุนาค 
  3. นางปุย (คุณครูมัลลี หรือ หมัน) คงประภัศน 
  4. นายชื่น ชางแกว 
  5. สิบเอกวิง ชางแกว   ปจจบุันนี้ยังมีชีวิตอยู  เปนนกัดนตรีมีช่ือคนหนึ่งใน
อดีตสามารถบรรเลง  “หีบเพลงชัก”  ไดดีเยีย่ม  เคยรับราชการอยูในกองดุริยางคทหารบก 
  6. นายวรรณ ชางแกว 
 
 ครูมัลลี (หมัน)  คงประภัศน หรือเด็กหญิงปุย  เมื่ออายุไดประมาณ 8 ขวบ   นายกุกบิดาได
เสียชีวิตลง  นางนวมผูเปนมารดาก็สมัครเขาทํางานในวงั  เปนพนกังานประจําหองเครื่องเสวย  และ
ไดพาเดก็หญิงปุยเขาไปอยูในวังดวยกัน จงึทําใหมีโอกาสไดเห็นการแสดงละครของพระองคเจา
วัชรีวงศ (เจาขาว)  จึงมีความคิดอยากจะเลนละครเปนบาง  จึงแอบหนมีารดาติดตามไปอยูกับคณะ
ละครเจาขาว  เมื่อมารดาไปรับตัวกลับก็ไมยอมกลับจึงอยูที่นั้นตั้งแตบดันั้นเปนตนมา 
    
 เด็กหญิงปยุเปนคนรูปรางหนาตาดีและชอบในการเลนละคร  เสด็จพระองคหญิงพร้ิงฯ 
และเสดจ็พระองคหญิงพรอมฯ  จึงไดนําตวัไปฝากใหหมอมแมเปาเปนผูฝกหัดละคร  เด็กหญิงปยุ
ไดรับการถายทอดวิชาและฝกหัดละครจนสามารถจดจําทารําตางๆ  ไดไมมีผิดเพีย้นไปจากทารําที่
ครูสอนและสามารถออกแสดงละครไดตั้งแตอายุ 9 ขวบ  จนไดเปนคนโปรดของพระพี่นางทั้งสอง
พระองค  เมื่ออายุได 10 ขวบ ไดเลนละครเรื่อง ดาหลัง เลนเปนตวั สมันนอย เปนทีถู่กใจของขุน
นางชั้นผูใหญและผูที่ไดรับชมการแสดง  จึงถูกเรียกกันติดปากวา “ ไอหมัน”  ตั้งแตบัดนั้นเปนตน
มา  เด็กหญิงปยุเองกภ็ูมิใจในชื่อใหมนี้เชนเดียวกนั  
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 ครูหมันมีความสามารถในการเลนละครไดทุกตัวไมวาจะเปน ตวัพระ  ตัวนาง  ตวัยกัษ
แมกระทั่งตวัลิง  เมื่อใดที่ตวัละครตัวใดขาดทานก็สามารถที่จะแสดงแทนไดเสมอ 
   

เมื่ออายุได  22  ป  ครูหมันไดออกจากวังและสมรสกับนายสม  คงประภัศน  ซ่ึงรับราชการ
เปนเสมียนในกรมพระคลังและยังเปนนักดนตรีอีกดวย  มีบุตรดวยกัน  2  คน  คือ 

1. นางถนอม (คงประภัศน)  ยวงศรี 
2. นายอรุณ  คงประภัศน 

 
ครูหมันยึดอาชีพรับจางแสดงละครทั่วไปแลวแตคณะไหนจะจางใหไปแสดง  ทําให 

ฐานะความเปนอยูไมคอยดนีัก  แตก็ไมยอทอพยายามเก็บเงินที่ไดจากการรับจางแสดงละครมา
สรางเครื่องละครเปนของตนเอง  ตอมาพระองคเจารัศมหีิรัญพรรณฯ  ไดชักชวนครหูมันใหไปชวย
ฝกหัดละครใหกับนางขาหลวง  และนางกํานัลในวังหนา  ครูหมันทุมเททั้งแรงกายและแรงใจใน
การถายทอดวชิาจนเปนทีพ่อพระทัยยิ่งนกั  พระองคทานจึงพระราชทานทุนทรัพยใหจํานวนหนึ่ง
เพื่อไปปลูกบานเปนที่พกัอาศัย  ในชวงนัน้ความเปนอยูของครูหมันและครอบครัวก็เร่ิมดีขึ้นเปน
ลําดับ 
 

6 ปตอมา  เจานายเชื้อพระวงศทั้งหมดตองเขาไปอยูในวงัหลวง  ครูหมนัจึงตองตามเสด็จ
เขาไปสอนตอในวังหลวงแบบเชาไปเยน็กลับ  และไดไปรูจักกับคุณนายพยงคซ่ึงมีคณะละครใน
ความดูแลอยู  เมื่อเร่ิมมคีวามสนิทคุนเคยกนัคุณนายพยงคก็ไดชักชวนใหครูหมันไปสอนผูแสดง
ละครในคณะของตนในชวงเวลากลางคืน  ในระยะเวลาแค 6 เดือน  คณะละครของคุณนายพยงคก็
สามารถออกแสดงตามงานตางๆ ได  และเปนที่ช่ืนชอบของผูที่ไดรับชม  เร่ืองนี้เมื่อรูถึงเสด็จ
พระองคหญิงฯ  พระองคทานก็เกดิอาการไมพอใจ  เมื่อครูหมันทราบเรื่องจึงเกิดความไมสบายใจ  
จากนั้นจึงขอลาออกจากการเปนครูฝกละครในวังหลวง  และยายออกจากบานที่ประทานปลูกให  
ไปเชาหองแถวอยู  ฝกหัดละครใหกับนกัแสดงคณะคณุนายพยงคเพียงคณะเดียว  ตอมาลูกศิษยที่
เคยเรียนกับครหูมันในวังหลวงก็ไดลาออกจากวังหลวงมาขอแสดงละครใหกับคณะคณุนายพยงค
เพื่อจะไดเปนลูกศิษยของครหูมันตอไป  ทาํใหคณะละครของคุณนาย พยงคมีช่ือเสียงขึ้น  ฐานะ
ความเปนอยูของครอบครัวครูหมันก็ดีขึน้ตามไปดวย 
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ครูหมัน  สอนละครที่คณะคณุนายพยงคไดประมาณ 5 ป  ก็เกิดปญหาขึ้นภายในคณะ  
สาเหตุมาจากเรื่องของผลประโยชน  ทําใหครูหมันตองแยกตวัออกมาจากคณะคณุนายพยงค  และ
มาตั้งคณะละครเปนของตนเอง  ช่ือคณะครูหมัน 

 
เมื่อปพ.ศ.2477  ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง  รัฐบาลไดจัดตัง้โรงเรียนนาฏ

ดุริยางคขึ้น  ซ่ึงในตอนนั้นมคีรูสอนนาฏศิลปอยูแลวเพยีง  2  ทาน  คือ  คุณครูลมูล   ยมะคุปต 
และครูหมอมตวน  ภัทรนาวิก  สวนครูหมันนั้นเปนบุคคลหนึ่งที่ครูหมอมตวนชักชวนใหมาชวยกนั
สอนและในภายหลังก็ไดเขารับราชการเปนศิลปนชั้น 3  ประจําโรงเรียนนาฏดุริยางค  เมื่อวันที่  1  
มิถุนายน  พ.ศ. 2477  ไดรับเงินเดือน 30 บาท  
    

ขณะที่ครูหมนัเปนครูสอนนาฏศิลปนั้น  ไดทําหนาทีใ่นการสอนนาฏศิลปใหกบันกัเรียน
ดวยดีตลอดมา  จากประสบการณที่เคยฝกหดัเปนตวัแสดงตางๆ  และยังเคยแสดงละครชาตรีมา
เกือบทุกเรื่องทําใหสามารถสอนศิษยใหเปนตัวแสดงไดทุกตัวแมกระทั่งตัวสัตว  นอกจากการสอน
แลวครูหมันยงัไดแตงเติมทารําที่สูญหายไปใหเกิดความสมบูรณครบถวน  เชน  ทารําแมบทใหญ  
ซ่ึงนํามาใชเปนหลักสูตรสอนนักเรยีนและใชในการแสดงมาจนถึงทุกวนันี้  นอกจากนี้ครูหมันยัง
ไดรวมเดินทางไปแสดงนาฏศิลปไทยเพื่อเผยแพรศิลปวฒันธรรมยังตางประเทศอีกมากมาย  คร้ัง
สุดทายกอนทีจ่ะออกจากราชการ  ไดมีโอกาสประดิษฐทารํา  “เพลงเซนเหลา”  เพือ่ถายทําเปน
ภาพยนตรสวนพระองค  โดยไดรับพระราชทานทุนทรัพยในการดําเนนิการถายทําจาก
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัฯ  
 

ครูหมันรับราชการเปนครูสอนนาฏศิลป  ประจําโรงเรียนนาฏดุริยางค  จนกระทั่งอายุ  80 
ป  จึงไดกลับมาอยูบานเนื่องจากเริ่มมีอาการหลงลืม  ทางราชการจึงเลิกวาจาง  สวนคณะละครกย็ัง
ดําเนินการตอไปโดยมีนางถนอม  ยวงศรี  ไดเขามาเปนผูดูแลและจัดการอยางเต็มตัวแทนผูเปนแม  
ครูหมันกลับมาอยูบานกไ็ดรับความอบอุน  ไดรับการดแูลเอาใจใสจากบุตร  หลาน  และเหลน  ที่
คอยหวงใยโดยตลอด  จนกระทั่งเดือนสิงหาคม  พ.ศ.2514  ครูหมันเริ่มมีอาการปวยดวยโรคชรา
ตองเขาโรงพยาบาลอยางกะทันหัน  หลังจากนั้นเมื่อออกจากโรงพยาบาลกลับมาอยูบานอาการก็ไม
ดีขึ้น  ลูกหลานทุกคนกพ็ยายามชวยกันดูแลปฐมพยาบาลอยางเต็มความสามารถในระยะหนึ่ง  แตก็
ไมอาจชวยอะไรไดมากกวานี้  จนในที่สุดทานก็ส้ินใจไปโดยอาการสงบดวยโรคชรา  เมื่อวันที ่ 5  
พฤศจิกายน  2514  สิริอายุได  89  ป  จากนั้นคณะละครครูหมันก็ไดเปนมรดกตกทอดมาสูนาง
ถนอม  ยวงศร ี ผูเปนบุตรเร่ือยมา  จนไดเปลี่ยนชื่อเปนละครคณะไทยศิริ  เนื่องมาจากนางถนอม  
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ยวงศรี  ไดมีความคิดวาตัวเราเองก็พักอาศยัอยูใกลกับวัดศริิบูรณมาตยาราม  กรุงเทพมหานคร  
นอกจากนี้เราก็ยังเปนคนไทยคนหนึ่ง  จึงนําทั้งสองเหตผุลมารวมกันและยังไดความหมายดวยวา
คนไทยที่อยูวดัศิริ  จึงไดช่ือวา  “ไทยศิริ”  ตั้งแตบัดนัน้เปนตนมา   
 
ประวัติผูสืบทอดละครแกบน  คณะไทยศริิ 
 
 นางสุรัตนา  เตียวิเศษ  เกิดเมื่อวันที่  10  มถุินายน  พ.ศ.2485  อายุ  65  ป  เปนชาว
กรุงเทพมหานครโดยกําเนดิ  บิดาชื่อ  นายยอย  มารดาชือ่  นางถนอม  ยวงศรี  ปจจุบนัอยูบานเลขที ่ 
15  ตรอกตกดนิ  ถนนดินสอ  แขวงเสาชิงชา  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  10200 
 
 จบการศึกษาชัน้ประถมศึกษาจากโรงเรียนหงสสุรนันท (ปจจุบันไมม)ี  กรุงเทพมหานคร  
จากนั้นเขาเรียนตอในระดับมัธยมศึกษาทีโ่รงเรียนนาฏศิลป  กรมศลิปากร  ในวิชาเอกคีตศิลปไทย  
วิชาโทนาฏศิลป  ในชวงทีเ่รียนชั้นประถมศึกษานัน้  นางสุรัตนาไดเรียนรํากับคุณยายหมันที่บาน
เร่ิมตนดวยการรําเพลงชาเพลงเร็ว  ตอดวยเพลงระบําเบ็ดเตล็ดตางๆ  เมื่อมาเรียนที่โรงเรียน
นาฏศิลปก็ไดเรียนวิชาโทนาฏศิลปกับครูลมูล  ยมะคุปต  และวิชาเอกคตีศิลปไทยกับครูทวม  ประ
สิทธิกุล  จนจบในระดับนาฏศิลปช้ันตน 
  
 เมื่อเรียนจบจากโรงเรียนนาฏศลิปในระดบัชั้นตนแลว  นางสุรัตนาก็ไดออกมาทําอาชีพ
แสดงละครอยางเต็มตัว  อาศยัประสบการณจากการคลุกคลีอยูกับคณะละครชาตรี  ทําใหมีความรู
การรําละคร  และการขับรองมากขึ้น  นอกจากนี้ยังไดรับการถายทอดการซอมบํารุง  การจัดทํา
เครื่องโขนละคร  การทําความสะอาดและการจัดเก็บเครื่องประดับศรษีะใหคงทนใชงานไดเปน
ระยะเวลานาน  และเคล็ดลับการเย็บเครื่องโขนละครตางๆ  จากนางถนอมผูเปนมารดาอีกดวย  
      
 ดานชีวิตครอบครัว  นางสุรัตนา  สมรสกับนายชินวัตร  เตียวเิศษ (เสียชีวิตแลว)  มีบตุร 2 
คน  คือ  นายสวุสิทธิ์  เตียวเิศษ  อาชีพธุรกิจสวนตัว  และนายรัตนชยั  เตียวิเศษ  อาชพีรับราชการ
ครู  และยังเปนนักดนตรีไทย 
 
 ปจจุบันนางสรัุตนาเปนผูดูแลละครแกบนคณะครูหมนั  สืบตอมาจากมารดา (นางถนอม)  
ซ่ึงไดรับการสืบทอดมาจาก นางมัลลี (แมหมัน)  คงประภัศน ซ่ึงเปนมารดา  อดีตเคยเปนนางละคร
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อยูในวังหลวง  ตอมาภายหลังไดเปลี่ยนชื่อเปน  ละครคณะไทยศิริ  แสดงประจําอยูที่ศาลหลักเมือง
กรุงเทพมหานคร  และรับงานการแสดงละครและดนตรีไทยตามงานตางๆ อีกดวย 
 

 
 

ภาพที่ 12  นางสุรัตนา  เตียวิเศษ 
 

การแสดงละครแกบนคณะไทยศิริ 
 
 ละครแกบน ณ ศาลหลักเมอืงกรุงเทพฯ มแีสดงเปนประจําทุกวนั  โดยจะเริ่มตั้งแตเวลา 
8.30 - 12.00 น.  และเริ่มอีกครั้งเวลา 13.00 - 15.30 น.  ยกเวนวันอาทิตยจะเลิกแสดงเวลา  16.00 น.  
ละครแกบนในแตละวันจะมีขั้นตอนในการแสดงเปนระเบียบวิธีปฏิบัติซ่ึงสามารถแบงไดเปน 5 
ขั้นตอน  ไดแก  การบูชาครู  การโหมโรง  การประกาศหนาบท  การรําซดัไหวครูหรือซัดหนาเตยีง 
และการแสดงละคร ดังมีรายละเอียดดังนี ้
 
1. การบูชาคร ู
 
 การบูชาครู  หมายถึง  การระลึกถึงพระคุณของครู  อันหมายถึง  พอแก  หรือ พอครูฤๅษี  
รวมถึงบุคคลหรือครูบาอาจารยที่นับถือ  นอกจากจะรําลึกถึงพระคุณ  ยังเปนการบอกกลาวตอครูบา
อาจารยถึงการทําการแสดง   ตลอดจนขอพรจากครูใหการแสดงประสบความสําเร็จเปนที่ช่ืนชอบ
ของผูชม   และหากเกิดการผิดพลาดขณะแสดงก็ขอขมาไว ณ โอกาสเดยีวกันนี้   การบูชาครูละคร
เร่ิมตั้งแตกอนการแสดง คือในเวลาประมาณ 08.20 น.  หัวหนาคณะจะจัดสํารับอาหารคาวหวาน
ตามความสะดวกพรอมน้ําดืม่  รวมทั้งดอกไมกํา  ธูป 5 ดอก  เทียน 2  เลม  และเงินกาํนน  12  บาท  
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ถวายตอศีรษะครู (พอแก) ทีศ่ิลปนใหความเคารพนับถือ  ซ่ึงจัดตั้งไวบริเวณเดียวกนั  จากนั้นจึงจดุ
ธูปเทียนกลาวคาถาบูชาครูและถวายเครื่องสังเวย  ขอพรและขอขมาตามลําดับ 
 

คาถาบูชาครูและถวายเครื่องสังเวย 
 
 ตั้งนะโม 3  จบ 
 
 กลาวคําบูชา  พุทธังอาราธนานัง  ธรรมมังอาราธนานัง  สังฆังอาราธนานัง 
 
 กลาวคําอธิษฐาน.... 
 
 การบูชาครูของละครคณะไทยศิริจะแตกตางจากคณะอื่นๆ คอืจะทําการบูชาครูบริเวณหนา
โรงละคร  แตคณะอื่นจะกระทําภายในหองแตงตัวดานหลังโรงละคร   โดยการอัญเชญิศีรษะพอแก
หรือพอครูฤาษี  มาไวกลางเตียงที่ใชแสดงละคร  แลวจึงนําสํารับอาหาร  เครื่องบูชา  เงินกํานน  มา
วางยังหนาศีรษะครู  แลวจึงจุดธูปเทียนบชูา  จากนั้นปพาทยกจ็ะเริ่มโหมโรง  และเมื่อปพาทยเร่ิม
โหมโรงไปแลวประมาณ 15-20 นาที  จึงจะอัญเชิญศีรษะครูกลับเขาไปไวบนชัน้ในหองแตงตัว
ดังเดิม  โดยนาํสํารับอาหารไปตั้งไวขางศรีษะครูดวย  จะกระทําอยางนี้ทุกๆวันที่ทําการแสดงที่
ศาลหลักเมือง 
 

 
 

ภาพที่ 13  ขณะทําพิธีบูชาครู 
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 นอกจากนี้  ระหวางที่ทําการแสดงจะมกีารจุดธูปบูชาครูอยูตลอดเวลา  โดยมิใหธูปหมด
ดอก  ยกเวนชวงหยุดพกักลางวันจะไมตอธูป และจะเริ่มจดุใหมอีกครั้งเวลา 13.00 น. และตอธูป
บูชาไปเรื่อยๆ จนกวาจะเสร็จสิ้นการแสดงในแตละวนั  การจุดธูปบูชาในลักษณะนีเ้ปนสัญลักษณ
ของครูเทพตางๆ เสด็จมาทอดพระเนตรการแสดงของศิษย  จากความเชือ่ดังกลาวสงผลใหปฏิบัติ
สืบตอกันมาจนกลายเปนธรรมเนียม 
 
2. การโหมโรง 
 
 เมื่อทําการบูชาครูเรียบรอยแลว  นักดนตรกี็จะเริ่มโหมโรง ปกติการโหมโรงจะเปน
สัญญาณบอกใหผูคนทราบวา ณ บริเวณนีจ้ะมีละครในไมชา  ดังที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรม
พระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงใหความหมายของการโหมโรงวา “โหมโรง คือ ทําปพาทยบรรเลงใน
เวลาละครแตงตัวกอนจะเลน  เปนการบอกใหมหาชนทราบวาจะมีละคร”  แตปจจุบันการโหมโรง
ของละครแกบนที่ศาลหลักเมอืงมีวัตถุประสงคที่เปลี่ยนไป  กลาวคอื เปนเพียงการรักษา
ขนบธรรมเนียม ของการแสดงละครวา  กอนเริ่มการแสดงละครจะตองโหมโรงกอนทุกครั้ง  โดย 
ทางกองกิจการศาลหลักเมือง  ไดกําหนดไววา  จะตองเริม่ดวยการโหมโรงประมาณ  30  นาที  ตาม
แบบแผนของการแสดงละคร  แมวาขอกําหนดนี้จะมไิดปรากฏในบันทึกขอตกลงในการแสดงหรือ
สัญญาวาจางแตนักดนตรีของแตละคณะกย็ึดถือปฏิบัติกนัเสมอมา 
 
 การบรรเลงโหมโรงจะแบงเปน  2  ชวงดวยกัน  คือ  ชวงเชาและชวงบาย  การโหมโรงชวง
เชาจะเริ่มโหมโรงหลังจากทีท่ําการบูชาครู  สวนการโหมโรงชวงบาย  จะเริ่มโหมโรงเวลา  13.00 
น.  โดยการโหมโรงจะเริ่มบรรเลงดวยเพลงสาธุการ  ตระโหมโรง(ตระหญาปากคอก)  รัวสามลา  
ตนเขามาน  ปฐม  ลา  เสมอ  รัว  เชิด  กลม  ชํานาญ  กราวใน  และลา 
 
 สําหรับการโหมโรงในชวงบาย  จะเริ่มบรรเลงดวยเพลงกราวในเปนหลัก  จากนั้นนยิม
ออกเพลง  ประเภท  เพลงสามชั้น  เพลงสองชั้น  หรือเพลงเถา   เปนตน  โดยคํานึงถึงความ
เหมาะสมกับเวลาเปนสําคัญ 
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ภาพที่ 14  ขณะบรรเลงโหมโรง 
 
3. การประกาศหนาบท 
 
 เมื่อถึงเวลา 09.00 น. จะเปนการประกาศหนาบทโดยใชการรองเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ  ที่
เจาภาพบนไวให  มารับสินบนดังกลาวโดยในเนื้อรองนัน้  จะแบงออกเปน  4  ใจความหลัก  คือ 
 
 ชวงที่ 1       เปนการรองเกริน่  ระลึกถึงความเมตตาปรานีของสิ่งศักดิสิ์ทธิ์ที่ไดชวยเหลือ
เมื่อคราวมีทุกข    จึงมีการแสดงละครรําถวายเพื่อแกสินบนยังสถานทีน่ั้น  ดังที่บนบานไว 
 ชวงที่ 2   เปนการรองเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ  ที่เจาภาพตัง้จิตบนบานไวใหมารับสิบบนโดย
เสด็จมาทอดพระเนตรละครรํา 
 ชวงที่ 3   เปนการรองเชิญใหส่ิงศักดิ์สิทธิ์ตางๆ มารับเครื่องสังเวยตางๆ  ที่เจาภาพไดจัด
ถวายไว 
 ชวงที่ 4   เปนการรองเชิญใหส่ิงศักดิ์สิทธิ์ตางๆ  มารับสินบนไปเพื่อใหขาดสินบนกนัตั้งแต
วันนี ้
 
 การรองประกาศหนาบทจะเริ่มรองหลังจากสิ้นสุดการโหมโรง โดยปพาทยจะบรรเลงเพลง
นําขึ้นมากอนหนึ่งเทีย่วแลงจึงทอดใหรอง  ตนเสียงจึงเริม่รองในวรรคแรก   จากนั้นลูกคูจะรอง
วรรคหลัง  แลวรองซ้ําทั้งหมดพรอมกันอีกหนึ่งเทีย่ว  หรือไมรองซ้ําก็ได  โดยผูรองทั้งหมดจะรอง
ออกมาจากหลังเวที  ขณะที่รองนี้ทุกคนจะทําอะไรก็ไดไมจําเปนตองหยุดกจิกรรมทีท่ําอยูเพื่อรอง
แตอยางใด  การรองจะรองในทํานองเพลงเชื้อสองชั้น  ซ่ึงธรรมเนียมละครไทยใชเปนเพลงเฉพาะ
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สําหรับเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ในขณะที่รองอยูจะมีเครื่องดนตรี คือ ตะโพนไทย  เครื่องประกอบจังหวะ 
คือ  กรับไมไผ  และฉิ่งเพยีงเทานั้น  การรองประกาศหนาบทนี้จะใชเวลาประมาณ  7-10  นาที 
 

ตัวอยางคํารองประกาศหนาบท 
 
(ชวงที่ 1 ) 

สิบนิ้วลูกหนอจะขอประนม ยกขึ้นตั้งบังคมเหนือเกศา 
 เจาประคุณศกัดิ์สิทธิ์เรืองฤทธา  ไดเปนที่พึ่งพากับมนุษย 
 แมนผูใดขดัสนไดบนบาน  โปรดปราณปรานีเปนที่สุด 
 เจาประคุณชูชวงจึงไมมวยมดุ  ใตฟามนษุยไดอาศัย 
 ละครมารําอยูในศาล   วันนีเ้ขามีงานเปนการใหญ 
 รําแกสินบนที่เจาภาพบนไว  โปรดชวยอวยชัยใหบางนา 
 (ช่ือเจาภาพ)  จุดธูปเทียนขึ้นมาเวยีนคํานบั เชิญเจาพอมารบัเอาเถิดรา 
 เขาบนพอเมื่อยามทีทุกข   ยามสนุกเขากม็ีมโนราห 
 เขาบนอยางไรๆ แกอยางนัน้  ทุกสิ่งสารพันที่เขาวา 
 

(ชวงที่ 2 )  
เจาพอหลักเมอืงทานเปนเจาของ เชิญมารับมารองเอาเถิดรา 

 เจาพอหอกลองพอกลองทรงเดช  ขอเชิญมาทอดพระเนตรเล็งแลมา 
 เจาพอเจตคุปตพอมาถึงแลว  อยาคลาดแคลวเชิญประทับบนพลับพลา 
 พระกาฬไชยศรีลูกเชิญดวยกนั  มาเปนสวรรคพระภูมดิอกจําปา 
 เจาพอสะแกแกวพอมาถึงแลว  อยาคลาดแคลวเชิญประทับบนพลับพลา 
 ทาวนิรันทราสรูพออยาเพิ่งกลับ  เชิญพอขึ้นประทับบนพลับพลา 
 เจาพอองคใดที่ทานไดรับบน  จะรองนิมนตใหพอมา 
 ที่ลูกรูจักและไมรูจัก   พอหนานวลชวนชักกันเขามา 
 ถาลูกเชิญผิดจะขอโทษ   แมโกรธลูกจะขอทําสมา 
 

(ชวงที่ 3) 
ลูกรองประกาศอยูที่พื้นดนิ ขอใหไดยินไปถึงชั้นฟา 

 มีทั้งหัวหมูอีกทั้งบายศรี   พัดวีเขาก็แตงไวคอยทา 



 59

 มีทั้งขนม และนมเนย   ทรามเชยบวงสรวงทาวเทวา 
 พระเสื้อเมืองทรงเมืองที่เรืองเดชา  เชิญมารับมาพาสินบนไป 
 

(ชวงที่ 4 )  
พาสินบนไปทิง้เสียในหนอง ไปทิ้งในคลองแมน้ําไหล 

 มารับมาพาสินบนไป   ใหขาดกันในวนั วันนี้ลา 
 ละครจะรําๆ ถวายชยั   ทิ้งพระหัตถเบือ้งซายและเบือ้งขวา 
 องคพระพิฆเณศเดชอยัรา                ขอเชิญมารับพาสิบบนไป 
 
 เมื่อการรองประกาศหนาบทรองมาถึงบรรทัดสุดทายจะเรงอัตราการรองใหเร็วข้ึนและป
พาทยจะบรรเลงรับเพลงเชื้อ 2 ช้ัน 1  เที่ยวแลวออกเพลงรัว  เพื่อเปนสญัลักษณวาเหลาเทวดา-ส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์ไดมารวมในพิธี  รับเครื่องสังเวย  และพรอมทีจ่ะดกูารรายรําถวายแลว 
 

 
ภาพที่ 15  รองประกาศหนาบท  โดยนางสรัุตนา  เตียวิเศษ 
 
4. การรําซัดไหวครู 
 
 การรําซัดไหวครูหรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งวา  “รําซัดหนาเตียง”  หรือ  “รําซัด”  เปนการ
รําลึกถึงพระคุณของครูที่ส่ังสอนมา  การรําซัดไหวครูสามารถแบงออกไดเปน 2 ชวง คือ  ชวงบท
ซัดไหวครูและชวงรําซัด  ซ่ึงชวงบทรองไหวครูนี้  ยังสามารถแบงไดเปน 2 ทอน คือ 
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ทอนแรก -   ไหวครู  เปนบทไหวครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เปนที่เคารพนบัถือและเปนการขอ
พรใหแสดงไดดีจะเปนที่ช่ืนชมของผูชม 
  
 ทอนที่สอง - รองโทน เปนบทรองที่ผูแสดงรองเกี้ยวผูชม ในลักษณะของการเปรียบเทียบ
เปนนัย 
 
 สวนดนตรีทีใ่ชประกอบการรําซัดไหวครูนัน้  บทรองไหวครูทอนแรกจะใชเพียงกรบัไม
ไผและฉิ่งประกอบจังหวะเทานั้น  พอเร่ิมทอนที่สองรองโทน ก็จะเริ่มนําโทนเขามากํากับจังหวะ  
และเมื่อจบบทรองไหวครูแลว  ในชวงรําซัดก็จะใชกลองตุก  โทน  มากาํกับจังหวะเปนสําคัญ โดย
ยังคงใชกรับไมและฉิ่งเปนองคประกอบดวย การบรรเลงของนักดนตรีจะใหความสาํคัญอยูที่ผู
แสดงเปนหลักเสมอ 
 
 ในการรําซัดไหวครูนี้  มีธรรมเนียมปฏิบัตวิาผูแสดงจะตองเปนตัวพระยืนเครื่องเทานัน้ 
และจะตองไดรับการถายทอดจากครูบาอาจารยโดยตรง  เพราะถือวาไดผานการเลือกสรรจากครู
แลว  เนื่องจากการรําซัดไหวครูเปนขั้นตอนที่สําคัญอันถือวาเปนการรําถวายมือแกครูบาอาจารย
และสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ฉะนั้นผูแสดงจะตองเปนผูที่มีฝมือดีจนเปนที่ยอมรบั ซ่ึงโดยปกตแิตละคณะจะมีผู
ที่สามารถรําซัดไหวครูไดเพยีง 1-2 คนเทานั้น 
 
 เปนที่นาสังเกตวา  การรําซัดไหวครูจะแสดงวันละ 1 ชุด  เนื่องจากมีเจาภาพประจําวนัเพียง
คนเดียว  แตถาวันใดมีเจาภาพรวม 2 คน  ทางคณะละครจะตองจดัรําซัดไหวครู 2 ชุด  ตามจํานวน
ของผูวาจาง (ตามขอตกลงของสัญญาวาจาง)  โดยจดัในลักษณะนี้คือ ชุดแรก  จะเริม่ดวย  บทไหว
ครู  บทรองโทน  และรําซัด  สวนชุดที่ 2  จะแสดงตอจากชุดแรกโดยเริม่ที่รองโทน และรําซัด
เทานั้น  สาเหตุที่จัดในลักษณะดังกลาวเกดิจากเงื่อนไขเวลาเปนสําคัญ  หมายความวาหาก รําครบ
องคประกอบตามปกติ จะทาํใหเสียเวลานานประมาณ 30 นาที  ดังนั้นจึงไดตัดชวงบทไหวครูในชดุ
ที่ 2 ออก  เพราะถือวาไดไหวครูไปแลวสําหรับวันนี้จึงไมจําเปนตองรองบทไหวครูซํ้าอีก  สวนชวง
รองโทนและรําซัดนั้นไมสามารถตัดออกได (เพราะเปนธรรมเนียนปฏิบัติวา  ชวงรองโทนและรํา
ซัดนั้นเปนตวัแทนของผูวาจางแตละคน)  จึงใชวิธีตดัเนือ้รองโทนใหส้ันลง (ถาทําได) และลด
จํานวนทารําซัดใหนอยลง  เพื่อชวยลนระยะเวลาในการรําซัดไหวครูทัง้หมดใหใชเวลานอยลงได 
คือ 2 ชุด  ใชเวลาประมาณ  20  นาที 
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 จากการศึกษาพบวา  การรําซัดมีหลักในการรําคอนขางชัดเจน  สวนการเรียงลําดับทามิได
ตายตัว  ขึน้อยูกับผูแสดงจะเลือกใชความสัน้ยาวของการรํา  ก็เชนเดยีวกันดนตรีก็จะขึ้นอยูกับผู
แสดงเปนหลัก  ฉะนัน้นักดนตรีจะคอยสังเกตผูแสดงอยูเสมอวาจะรําทาใดตอไปเพื่อจะไดสามารถ
บรรเลงไดอยางสอดคลองและถูกตอง  ซ่ึงผูแสดงแตละคนก็จะมีลักษณะเฉพาะตัวแตกตางกันไป 

 
ภาพที่ 16  การรําซัดไหวครู 
 
5. การแสดงละคร 
 
 เมื้อส้ินสุดการรําซัดไหวครูแลว  ปพาทยกจ็ะบรรเลงเพลงวา  เปนสัญลักษณของการลงโรง
เปดเรื่อง  การเปดเรื่องนี้จะเริม่ที่ผูแสดงเดินรําออกมาแลวมานั่งบนเตยีงตัวละครที่จะออกมาเปด
เร่ืองสวนใหญจะนยิมใชตวัพระซึ่งเปนพระเอกหรือเปนกษัตริย  แตในปจจุบันก็สามารถใชตัวนาง
กษัตริยเปดเรือ่งไดเชนเดียวกัน  นอกจากนี้ยังสามารถเปดเรื่องโดยออกไปพรอมกนั  2  ตัวละคร  
แตใชบทเพยีงตัวเดยีวก็ได 
 
 การเปดเรื่องในการแสดงละครแกบนจะเริม่ดวยการ  “รองชา”  เชนเดยีวกับการแสดงละคร
ทั่วไปโดยการรองชานี้ผูแสดง  ไมตองรองเอง  จะมีผูรองแทนจากหลังโรงตามที่คนบอกบทบอก  
ซ่ึงการบอกบทนี้จะเปนการชวยผูแสดงไดเปนอยางดใีนการตีบทใหเหมาะสมกับเนื้อรอง  เนื้อหา
ของการรองชาจะกลาวถึงชื่อตัวละคร  สถานที่อยูและสภาพการณขณะนั้น อันมีความยาว 1 บท 
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เมื่อทราบถึงวิธีในการแสดงละครแกบนแลว  จะขอกลาวถึงสวนประกอบสําคัญตางๆอันมี
บทบาทตอการแสดง  เพื่อใหเกิดความเขาใจเกีย่วกับวิธีการแสดงละครแกบนคณะไทยศิริไดดยีิ่งขึน้ 
อันไดแก  บทรอง  บทเจรจา  การรํา  บทตลก  การสวมบทบาทของตัวละคร  การตีความหมายจาก
การใหเร่ือง  ทศิทางการเขาออกของตัวละคร  และการแสดงออกทางอารมณ  ซ่ึงมีรายละเอียดดังจะ
กลาวตอไปนี ้
  

5.1  บทรอง 
 

        บทรองในละครแกบนนี้  มีลักษณะเชนเดียวกบับทรองในละครทั่วไป คือ มีลักษณะ
เปนกลอนบทละครและกลอนสุภาพ  บทหนึ่งประกอบดวยวรรคจํานวน 4  วรรค  (วรรคสดับ  
วรรครับ  วรรครอง วรรคสง)  วรรคหนึ่งๆ  จะมีจํานวนคําตั้งแต 6 – 9 คํา  บังคับเฉพาะสัมผัสนอก
แตจะมีสัมผัสในบางเพื่อความไพเราะ  การรอยสัมผัสเริ่มจากคําสุดทายของวรรคสดับสัมผัสกับคํา
ที่ 1-6  ของวรรครับ (นิยมคําที่ 3  หรือ 6)  คําสุดทายของวรรครับสัมผัสกับคําสุดทายของวรรครอง
กับคําที่ 1-6 ของวรรคสง (นิยมคําที่ 3 หรือ 6)  และสัมผัสระหวางบท  คือ  ในคําสุดทายของบทตน
สัมผัสกับคําสุดทายของวรรครับในบทถัดไป  ดังตัวอยางตอไปนี ้
   
 

อยา    สับ   ปลับ      รับ    เสีย       ก็     แลว   ไป กู      จะ    ไว       ช ี     วา      ไม     ฆา     ตี

จ         มูก    แหวง   แกลง      วา          ปาก      เปา       กัด ผี     โข     มด     โกรธ   ตัด      เอา    ใบ     หู

กู    หลง    เชื่อ      เมื่อ    แรก       ก็     ไม      รู ตอ     ลูก     กู      บอก    เลา       ก็     เขา    ใจ

ไป     หา    เน้ือ      หา    ปลา      มา    แต    หลัง  มึง     ไป     ขอ     พระ    สังข      จริง   หรือ    ไม

อยา    สับ   ปลับ      รับ    เสีย       ก็     แลว   ไป กู      จะ    ไว       ช ี     วา      ไม     ฆา     ตี

จ         มูก    แหวง   แกลง      วา          ปาก      เปา       กัด ผี     โข     มด     โกรธ   ตัด      เอา    ใบ     หู

กู    หลง    เชื่อ      เมื่อ    แรก       ก็     ไม      รู ตอ     ลูก     กู      บอก    เลา       ก็     เขา    ใจ

ไป     หา    เน้ือ      หา    ปลา      มา    แต    หลัง  มึง     ไป     ขอ     พระ    สังข      จริง   หรือ    ไม

อยา    สับ   ปลับ      รับ    เสีย       ก็     แลว   ไป กู      จะ    ไว       ช ี     วา      ไม     ฆา     ตี

จ         มูก    แหวง   แกลง      วา          ปาก      เปา       กัด ผี     โข     มด     โกรธ   ตัด      เอา    ใบ     หูจ         มูก    แหวง   แกลง      วา          ปาก      เปา       กัดจ         มูก    แหวง   แกลง      วา          ปาก      เปา       กัด ผี     โข     มด     โกรธ   ตัด      เอา    ใบ     หู

กู    หลง    เชื่อ      เมื่อ    แรก       ก็     ไม      รู ตอ     ลูก     กู      บอก    เลา       ก็     เขา    ใจ

ไป     หา    เน้ือ      หา    ปลา      มา    แต    หลัง  มึง     ไป     ขอ     พระ    สังข      จริง   หรือ    ไม
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ตัวอยางคําประพันธประเภทกลอนบทละคร 
 
       จมูกแหวงแกลงวาปากเปากดั ผีโขมดโกรธตัดเอาใบห ู
  กูหลงเชื่อเมื่อแรกก็ไมรู   ตอลูกกูบอกเลาก็เขาใจ 
  ไปหาเนื้อหาปลามาแตหลัง  มึงไปขอพระสังขจริงหรือไม 
  อยาสับปลับรับเสียก็แลวไป  กูจะไวชีวาไมฆาตี 
 (สังขทอง  ตอนพระสังขตีคลี: พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ, 2530: 168) 
 

บทรองที่ใชนีม้ีทั้งที่เปนบทเกา (จากหนังสอื)  และบทใหม  (ที่ผูแสดงแตขึ้นสดๆ ขณะ
รอง) โดยความยาวของบทรองนี้จะมีตั้งแต  1-3  บท  สาเหตุที่ไมนยิมรองมากกวานี้  เนื่องจากบท
รองเปนสวนทีก่ลาวถึงหลักใหญไดใจความเทานั้น  ซ่ึงรายละเอียดจะไปปรากฏในบทเจรจา  บท
รองจะทําหนาที่  2  ประการ  คือ 
 
      1. ดําเนินเรือ่งหลักโดยสังเขป  หมายถึง  ทุกครั้งที่ตัวละครออกมาแสดงหนาเวทีจะตอง
เร่ิมการแสดงดวยบทรองกอนทุกครั้ง  แลวจึงตามดวยบทเจรจาในรายละเอียด 
 
      2. ทวนบทเนนความสําคญั   หมายถึง   บทรองที่ทวนบทเจรจาที่สําคัญ  อันจะนําไปสู
เหตุการณตอไป  การรองในลักษณะนี้จะรองหลังจากเจรจา  และเมื่อรองเสร็จก็จะเขาโรงในเพลง
เชิดเพื่อใหดําเนินตามทองเรือ่ง 
 
       บทรองตางๆ ผูแสดงจะตองกําหนดเพลงที่รองกอนเปนอันดับแรก  ฉะนั้นผูแสดง
จะตองเลือกเพลงใหเหมาะสมกับทองเรื่องเพื่อเสริมใหเนือ้หา  ความหมาย  อารมณ  ทีผู่แสดง
ตองการจะสื่อใหมีประสิทธภิาพมากยิ่งขึ้นในปจจุบนัยังพบวา  ไดมีการนําเพลงไทยสากลเขามาใช
ประกอบการแสดงดวย  ตามชวงโอกาสที่เหมาะสม  เชน  มาเกี้ยวพาราสี  บทเศรา  บทเบิกบานใจ  
เปนตน  เพื่อเปนการเปลี่ยนบรรยากาศแกผูชมและแสดงความสามารถใหเปนที่ช่ืนชอบแกผูชมโดย
หวังรางวัลตอบแทน  จะเจรจาอีกครั้งกอนรองใหผูชมทราบวาจะทําอยางไร  และเดนิทางไปไหน
เพื่ออะไรตอไป 
 
      กรณีดําเนนิเรื่องตอไปเรือ่ยๆ  โดยเปดตวัละครทุกตวัแลว การแสดงจะดําเนนิเรือ่ง
รวดเร็วขึน้  ตวัละครจะรองเพื่อดําเนินเหตกุารณตางๆ ตอไป  ยังอาศัยหลักการแสดงดังกลาวขางตน
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เปนพื้นฐาน  คนบอกบทจะเปนผูทําหนาที่สําคัญทั้งการใหเร่ืองและใหคิวการแสดง  ตลอดจนการ
แทรกบทตลกและการตัดตอเนื้อหาของเรื่อง  ตอนที่ใชแสดงอีกดวย 
 

5.2  บทเจรจา 
 

       บทเจรจาสวนใหญจะเปนการเจรจาทวนบทรองที่รองมาขางตน  จากนั้นจะเปนการ
ทาวความเดิมใหผูชมเกดิความเขาใจอันจะนําไปสูเหตกุารณที่ดําเนนิตอไป  บทเจรจาเหลานี้จะมี
ความยาวเทาใดก็ไดขึน้อยูกบัเนื้อหาของชวงนั้นๆ  วาจําเปนจะตองทาวความปพูื้นใหผูชมเกิดความ
เขาใจมากนอยเพียงใด  ทั้งนีข้ึ้นอยูกับภูมิความรูของผูแสดงดวย  คือถาผูแสดงมีความรูใน
รายละเอียดของเรื่องที่แสดงมาก  ก็อาจจะทาวความละเอียด  ขณะเดยีวกันถาผูแสดงมีความรูใน
เร่ืองที่แสดงนอย ก็ทาวความพอใหผูชมเขาใจเทานัน้ 
 
       ลักษณะของบทเจรจาจะเปนคําพูดรอยแกวที่ผูแสดงเรียบเรียงขึ้นเอง  อยางมีระเบยีบ  
ภาษาและสําเนียงการพดูคอนขางมีลักษณะเฉพาะทีแ่ตกตางจากการพดูปกต ิ คือไมนิยมใชคําสรรพ
นาม (ยกเวนสรรพนามบุรุษที่ 1)  เนื่องจากตองการใหผูชมเขาใจไดอยางชัดเจน  บทเจรจาสามารถ
แบงออกเปน  3  เนื้อหาหลัก  คือ 
 

1. รายละเอียดสวนตัว  เปนการแนะนําตนเองถึงชื่อ  ความสัมพันธกับบุคคลอื่น  
สถานที่  ซ่ึงชวงแรกนี้มักจะเปนการเลาทวนบทรองที่รองมาขางตน 

 
2. ทาวความเดิมในอดีต  เปนการเลาถึงเหตุการณสําคัญตางๆ  ที่เปนสาเหตุนาํมาสู 

เร่ืองในปจจุบนั 
 
 3. กลาวถึงเรื่องราวที่ดําเนนิตอไป  เปนชวงที่สืบทอดมาจากอดีต  สงผลใหเกดิ
เหตุการณตางๆ ขึ้น  ทําใหตองหาแนวทางแกไข  หรือ  ดาํเนินเรื่องตามความเปนไปโดยผูแสดงจะ
เลาถึงความตองการของตนและสิ่งที่จะกระทําตอไป 
 
 บทเจรจาแบงออกไดเปน  2  ลักษณะ  คือ  เจรจาผูเดยีวและเจรจาโตตอบกับผูอ่ืน 
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 5.2.1  บทเจรจาผูเดียว   บทเจรจาผูเดียว  มกัจะเปนบทเจรจาจะเลาเรื่องที่เกิดขึ้นมาแลว
ใหผูชมทราบโดยจะเริ่มตนดวยการแนะนาํตัวละคร  (ผูเจรจา)  แลวจึงเลาเรื่องที่เกิดขึ้น  จากนัน้ตวั
ละครก็จะพดูถึงสิ่งที่จะเกิดขึ้นตอไป  อันจะสอดแทรกความรูสึกนึกคิดของตนแลวแสดงออกเปน
พฤติกรรมบอกเลาใหผูชมทราบ  เพื่อใหผูชมเขาใจและติดตามดูการกระทํานั้นๆ ของตัวละคร  การ
เจรจาผูเดยีวในลักษณะนี้บางทีอาจมีเสนาตลกเขามารวมดวย เพื่อการดําเนินเรื่องที่มีรสชาติมาก
ยิ่งขึ้น  คือ  สอดแทรกบทตลกเขาไปเสริมโดยตวัละครจะเริ่มเจรจาผูเดยีวกอน  จากนัน้จะเรยีกเสนา
ตลกออกมาปรึกษาหารือ   สังเกตดูจะพบวาเสนาตลกเปนเพียงตวัเสรมิเทานั้น  หากผูแสดงจะเจรจา
ผูเดียวโดยตลอดก็ยอมได 
 
ตัวอยางบทเจรจาผูเดียว 
 
ตรีจักรกฤษ:   เราเองมีนามวาตรีจักรกฤษ  ขาพเจาแปลกใจเหลือเกิน  พระมารดาตอนแรกลาเรา  

บอกวาจะไปเที่ยวปาสักเจ็ดวัน  จะไปถือศลีภาวนา  ใหจติใจคลายความกลุม  
เพราะวาพระมารดาเรามีจิตใจแตพระบิดาเราองคเดียว  นับตั้งแตพระบิดาทิวงคต
ไป  พระมารดาเราก็เงียบเหงา        เศราสรอยไป  ไมเปนอันกินอันนอน  เราก็มี
ความสงสารพระมารดาเสียเหลือเกิน  กอนไปพระมารดาเขามาบอกใหเราดูแล
นองใหดี  พระมารดาจะออกไปถือศีลภาวนาในกลางปา  แตแลวก็หายไปเปน
เดือน  เรากับนองก็เฝากระวนกระวาย  ก็เลยตองออกติดตาม  เมื่อออกไปพบพระ
มารดาครั้งแรก  พระมารดามีความหวาดกลัว  เที่ยวหนตีามตนไม  เราก็พยายามจะ
ใหทหารลอมพระมารดาเอาไว  นําตัวเขาสูพระนคร แตมอีาการหวาดกลัวอยางไร
บอกไมถูกเลย เพราะพระมารดาของเราเปนคนหงุดหงิดขี้โมโห  แตคราวนี้กลับมา
เปนคนอารมณเยือกเยน็    แลวก็..  แลอวนทวนผิดปรกติ  ก็ในเมื่อพระบิดาทวิงคต
ไปหลายปแลว  พระมารดาเหมือนกับคนจะมีทอง เอ..  แมเราจะไปทองกับใคร  
มันสงสัยใจเสยีเหลือเกนิ  จะตองเขาไปตําหนักพระมารดา  เอาหละจะวาลูกนี้ละ
ลาบละลวงอยางไรก็แลวแต  จะตองถามพระมารดาเอา  ความจริงใหได  วาพระ
มารดาอวนหรือวาทรงครรภกันแน  แตก็ในเมื่อพระบิดาตายไปแลวไมนาจะมนีอง
อีกเลย  หรือวาพระมารดาจะมีพระสวามีใหมก็ไมนาจะมีทองใหญโตถึงขนาดนี้  
แหมเราเปนลูกเราก็กลุมใจเสียเหลือเกิน 
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รองเพลงไสพระจันทร 
 คิดจะใครไปถามองคพระมารดา ดูถาหากกายผดิตาแปลกใจนกั 

มารดาอันวิสัยสิพาไป   หรือไมใชชลนี (ชนน:ี ผูวิจัย)ของเรานี ้
 จัดแจงแตงกายรีบคลาไคล  อยากจะรูความในใจของชลนี (ชนน:ี ผูวิจัย) 

ใชไมใชองคมารดาแปลกใจนัก  พรอมดวยนองรักชักสงสัย 
      (บทตรีจักรกฤษบรรยายถึงพระมารดาในเรื่องแกวหนามา 
ขับรองโดยนางเพทาย  พยัคฆหาญ  วันที่ 6  เดือนกรกฎาคม  2549) 

 
 5.2.2  บทเจรจาโตตอบกับผูอ่ืน   บทเจรจาโตตอบกับผูอ่ืนนี้จะเปนสวนสําคัญของการ
ดําเนินเรื่องสวนใหญจะเริ่มใชหลังจากที่มกีารเจรจาผูเดยีวแลว  เมื่อตัวละครมาพบกนัจึงตองเจรจา
โตตอบกันเพือ่เปนไปตามทองเรื่อง  การเจรจาโตตอบกันนี้มีดวยกนัหลายลักษณะ  เชน  การเจรจา
ถามไถทุกขสุข  ปรึกษาหารอื  เยี่ยมเยือน  เขาเฝา  จีบกัน  งองอนฯลฯ  บางครั้งเพื่อเปนการสราง
อรรถรสของบทละครเพื่อใหผูชมเกิดความสนุกสนาน  โดยไมเสยีเนื้อเร่ือง 
 
ตัวอยางบทเจรจาโตตอบกับผูอ่ืน 
 
นางวาสัณ:           เชิญนั่งกอนซิจะพอตรีจกัรกฤษ  เธอนีรั่กและเคารพพระมารดาเหลือเกิน 
ตรีจักรกฤษ:        เพราะลูกมรีมโพธ์ิรมไทรเหลือเพียงพระองคเดียวซิพะเจาคะ  คือพระมารดา    
                            จําเปนเหลือเกินที่ลูกจะตองหวงใยดแูลสุขภาพของพระมารดา  แมแตสุขภาพสิว  
                            ของพระมารดา  พระมารดาเปนอะไรไปลูกก็ไมสบายใจดวยซิพะเจาคะ 
นางวาสัณ:           ตรีจักรกฤษ  แมมีเร่ืองจะเลาความจริงใหเจาฟง  เจาพอจะรับฟงไดไหมลูก 
ตรีจักรกฤษ:        ไดซิพะเจาคะ  ความทุกขของพระมารดาก็เหมือนความทุกขของลูก  พระมารดามี    
                            เร่ืองอึดอัดใจหรือรอนใจยังไงบอกลูกไดนะพะเจาคะ 
 

รองเพลงใบคล่ัง  สองชั้น 
จะเลาเรื่องแตแรกเริ่มเพิ่มพนู ตามขอมูลเร่ืองทาวจะเลาวา 

ถามิใชวาสัณแตไรมา   วาวาสณัจอมมารดาหาใชเราไม 
(บทตรีจักรกฤษเจรจาโตตอบกับนางวาสณัในเรื่องแกวหนามา 

ขับรองโดยนางรจรินทร  โพธ์ิทอง  วันที่ 6  เดือนกรกฎาคม  2549) 
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5.2.3  บทตลกนับเปนสวนทีสํ่าคัญและขาดเสียไมไดสําหรับการแสดง  การสอดแทรก 
บทตลกจึงเปนการเพิ่มอัตถรสใหกับผูชมโดยตรง  ตลอดจนเปนการเปลี่ยนบรรยากาศในการแสดง
ใหผูชมไดรับความบันเทิงในหลายรูปแบบมากยิ่งขึ้น  โดยปกติบทตลกนี้สามารถจําแนกออกเปน  2 
ลักษณะใหญๆ คือ บทตลกเสริม และบทตลกในทองเรื่อง 
 
             5.2.3.1  บทตลกเสริม   บทตลกเสริมนี้จะถูกสรางขึ้นเพื่อสอดแทรกใหเกิด
ความขบขันสนุกสนานเทานั้น  ซ่ึงผูแสดงเปนตัวตลกสวนใหญมักจะรับบทเปนเสนา  หรือพี่เล้ียง  
ที่มี่มีบทบาทในการแสดงตามทองเรื่อง  ตัวตลกประเภทนี้จึงเปนเพียงตัวประกอบเสริมเพิ่มอัถรส
ในการแสดง  ในลักษณะเสริมบท   เชน  เสริมความในชวงนั้น ๆ  ใหตวัละครหลักไดเจรจาโตตอบ  
เห็นถึงความสาํคัญ  เขาใจถึงเหตุผลมากยิ่งขึ้น 
 
 5.2.3.2  บทตลกในทองเรื่อง   บทตลกในลักษณะนี้  จะมีบทบาทตามทองเรื่อง
ในลักษณะของตัวละครเบ็ดเตล็ด  ซ่ึงสวนใหญจะอาศัยผูแสดงที่รับบทเปนตัวตลกสวมบทบาทตัว
ละครนั้น ๆ  โดยสามารถสอดแทรกบทตลกเขาไปในทองเรื่อง  ไดตามความเหมาะสมโดยไมเสีย
เนื้อเร่ือง  อันไดแก  เสนา  พี่เล้ียง  ฤษี  โจร  เจาตางเมือง  พอคา  ชาวบาน  สัตวตางๆ  หรือของ
วิเศษบางชนิด  เปนตน  บทตลกลักษณะนี้จะแตกตางจากบทตลกเสริมที่บทตลกในทองเรื่องไม
สามารถตัดตัวละครได  แตสามารถตัดสวนที่เปนบทตลกได  ขณะที่บทตลกเสริมไมจาํเปนตองมีตัว
ละคร  หากตัดออกก็ไมเสียเนื้อเร่ือง  ซ่ึงถาเปนบทตลกในทองเรื่องหากตัดตวัละครจะเสียเนื้อเรื่อง
ไปโดยทันท ี
 
             5.3  ทิศทางการเขาออกของตัวละคร 

 
       ทิศทางการเขาออกของตัวละครจะเปนไปตามกฎเกณฑหลัก  คือ  ออกทางประตดูาน
ขวามือ  และเขาทางประตูดานซายมือของผูแสดงเสมอ  เกี่ยวกับการเขาออกนี้จะพบกลวิธีในการ
แสดงที่สอดคลองกัน  3  ลักษณะ จากการสัมภาษณนักแสดงในคณะไทยศีริ  พบวา 
 
 5.3.1  ฝายธรรมมะ  หรือฝายชนะ  จะออกจากประตูดานขวาเสมอ  สงผลใหฝาย
อธรรมหรือฝายแพ  ออกจากประตูดานซาย 
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 5.3.2  ในกรณทีี่เดินทางมาพบกันดวยมูลเหตุอันใดก็ตาม  ตัวละครทีอ่อกเดินทางกอน
จะเปนฝายออกจาประตดูานซายเสมอ 
 
 5.3.3  ฝายที่ออกจากประตูดานซาย  มักจะเปนผูรองกอน  ยกเวนกรณีดงัตอไปนี ้
     -  ผูแสดงที่ออกจากประตูดานซายไมรอง  ทําใหผูแสดงที่ออกจากประตูดานขวา
ตองรีบตอบทไมใหขาดชวง 
     -  ผูแสดงนัดแนะกันลวงหนาวาใครจะรองกอน 
     -  บทตามทองเร่ืองระบุไวชัดเจนวา  ตวัละครตัวนี้  (ซ่ึงออกจากประตูดานขวา)  
ตองเปนผูเอยทักขึ้นกอน 
 
 ในเรื่องของทศิทางการเขาออกนี้เปนกลวธีิที่นักแสดงทกุคนทราบกันดี เพราะคือเปนสิ่ง
สําคัญในเรื่องของการแสดง  เพื่อเปนขอปฏิบัติสืบตอกันไป  ซ่ึงถือเปนลักษณะเฉพาะของการ
แสดงที่ศาลหลักเมือง  หากจะไปแสดงทีอ่ื่น คณะละครอาจปฏิบัติหรือไมก็ได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 17  แผนผังแสดงทางเขาออกของตัวละคร 
 

5.4  ลักษณะของการดําเนนิเรื่อง   
 
 การดําเนนิเรื่องจําแนกออกไดดังนี ้
 

 5.4.1  ตัวละครหนึ่งเดนิทางไปหาอีกตวัละครหนึ่ง  การดําเนินเรื่องลักษณะนี้จะเริ่ม
ดวยการเปดตวัละครแรก พกัเจรจา แลวรองทวนบทเจรจาสําคัญ  ตามดวยเพลงเชิด ตัวละครเดนิเขา

ดานหลัง 

ดานหนา 

เตียง ประตูทางออก ประตูทางเขา 

เวทีการแสดง 
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โรง เปดตัวละครที่สอง พักเจรจา  แลวตวัละครแรกเดนิออกมา  รองเกีย่วกับสถานที่ที่มาถึงใหผูชม
ทราบวาเปนทีใ่ดและจะทําอะไรตอไป  พกัเจรจาโตตอบกัน  หลังจากนั้นอาจสลับกนัรองถาตัว
ละครจะตองเดินทางตอไปทั้งสองคนก็จะไปในเพลงเชดิพรอมๆ กัน  ตัวละครอาวุโสจะนํารําและ
นําเขาโรง  แตถาตัวละครตัวใดตัวหนึ่งจะตองเดินทางตอไปเพียงผูเดียว  (สวนใหญจะเปนตัวละคร
ตัวแรก)  พอดนตรีทาํเพลงเชิด  ตัวละครทีน่ั่งอยูจะเดนิเขาโรงตามปกติ  ซ่ึงสวนใหญจะเขาทาง
ประตูซีกซาย  (ของผูชม)  สวนตวัละครทีรํ่าเพลงเชิดจะเขาโรงทางประตูขวา 
 
 กรณีที่มีตวัละครหลายตัว  เดินทางไปหาตัวละครอีกตวัหนึ่งเชนเดียวกัน  ก็จะเริ่ม
เปดตัวละครทีละตัว  โดยใหเปดตัวละครที่ถูกลาวถึงวาจะเดินทางไปหาเปนตัวสุดทาย เชน ลูกถูก
พอเรียกตวัใหไปพบ  แมซ่ึงทราบเรื่องเดินทางไปชวยเหลือลูกซึ่งทั้งคูมีจุดหมาย  เพือ่จะไปพบพอ  
ฉะนั้นจึงเริ่มเปดตัวละครที่ ลูก  แม  และพอ  ตามลําดับ 
 
 5.4.2  ตัวละครหนึ่งเดนิทางไปพบตัวละครหนึ่งระหวางทาง  การดําเนนิเรื่องลักษณะนี้
จะเริ่มดวยการเปดตัวละครแรก  พักเจรจา  แลวรองทวนบทเจรจาสําคัญ  ตามดวยเพลงเชิดตัวละคร
เดินเขาโรง  จากนั้นเปดตัวละครที่สอบในลักษณะเดยีวกนั  เมื่อตัวละครที่สองเดินเขาโรงแลว  ป
พาทยจะทําเพลงเชิดตอไปเรือ่ยๆ  โดยใหตวัละครแรกชกัแปงออกมาและเขาไปในลักษณะใหเหน็
ถึงการเดินทางไกล  จากนัน้ใหตัวละครที่สองเดินชักแปงออกมาในลักษณะเดยีวกัน  จากนั้นใหตวั
ละครแรกชักแปงเดินออกมาอีกพรอมกับตวัละครที่สอง  ซ่ึงออกจากประตูอีกดานหนึง่  สมมุติให
เดินทางมาพบกันระหวางทาง  การพบกันในลักษณะนีไ้ดแก  การเดินทางมาพบกันโดยบังเอิญ  การ
เดินทางมาสมทบชวยเหลือ  การเดินทางเพือ่ตอสู  การเดินทางเพื่อหามทัพ  ฯลฯ  หากเมื่อพบแลว
ตองเดินทางรวมกันก็จะสลับกันรองแลวจงึเชิดพรอมกันเขาโรง แตถาเกิดการแยกยายกันไปดวย
มูลเหตุใดก็ตาม จะไปทีละคน/ฝาย  โดยตวัละครที่เปนตัวดําเนินเรื่องหลักจะรองทวนบทเจรจร
สําคัญเพื่อหาเหตุการณดําเนนิตอไป  ขณะที่รองนี้ตัวละครอีกฝายหนึ่งจะออกเดินทางตอไปเลยโดย
การเดินเขาหลังเวทีปกติ  ซ่ึงจะแตกตางจากตัวละครสําคญัคือ  เมื่อรองจบแลว  ปพาทยจะทําเพลง
เชิดเพื่อใหตวัละครหลักเดินเขาโรง 
 

องคประกอบของการแสดงละครแกบนคณะไทยศิริในปจจุบัน 
  
 จากการศึกษาถึงการแสดงละครแกบนคณะไทยศิริที่ศาลหลักเมือง  ทําใหทราบถึง
องคประกอบและวิธีการแสดงละครแกบนในสมัยกอน  แตจากการเกบ็ขอมูลในปจจุบันพบวา  
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รายละเอียดตางๆ  เกี่ยวกับการแสดงนั้นไดมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนไป 
ฉะนั้นจึงขอกลาวถึงองคประกอบที่สําคัญอันเปนหลักใหญของการแสดงซึ่งไดแก  โรง  เร่ืองที่ใช
แสดง   เพลงทีใ่ชประกอบการแสดง   เครื่องแตงกาย  และผูแสดงของละครแกบนคณะไทยศิริที่
ศาลหลักเมืองกรุงเทพมหานคร  ไดดังนี ้
 
1.  โรงละคร 
  

ในการแสดงละครแกบนในปจจุบันจดัใหมีการแสดงเปนสัดเปนสวนเพื่อความเปน
ระเบียบเรยีบรอยบริเวณศาลหลักเมือง  โรงสาํหรับแสดงละครตั้งอยูทางปกขวาของอาคาร
สํานักงานผูดูแลศาลหลักเมือง  ใกลกับประตูทางเขาศาลหลักเมืองทางทิศเหนือ  มีลักษณะเปนศาลา
ทรงไทยยกชัน้  มีขนาดกวาง 8.80 เมตร  ยาว 9.40 เมตร  สูงจากระดับพืน้อาคารถึงอกไก  8.10 เมตร  
พื้นโดยทัว่ไปอยูในระดับเดยีวกับอาคารสํานักงานผูดแูลศาลหลักเมืองชั้นลาง  มีลักษณะเปนพืน้
คอนกรีตเสริมเหล็กปูกระเบือ้งดินเผาหกเหลี่ยมขนาด 6 นิ้ว  ภายในโรงประกอบดวยเวที  หอง
แตงตัวทีน่ั่งนกัดนตรี  ที่นั่งคนดู  ดังมีรายละเอียดดังนี ้
 

 
 

ภาพที่ 18  โรงละคร 
 

1.1  เวที    
 

ภายในบริเวณโรงละครมีเวทียกพืน้สูง 0.75 เมตร  ทําดวยไมมะคาขนาด 1x 6 นิ้ว เขา
ล้ินปรับสนิท มุมเวทีดานหนาทั้งสองขางมีลักษณะยอมมุ 5 มุม  หางจากมุมออกมาเล็กนอย  ปกเสา
ทองเหลืองขัดเงาขนาดเสนผาศูนยกลาง 3 นิ้ว  สูง 0.60 เมตร ขางละ 7 ตน  หัวเสามีลักษณะเปนหวั
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เม็ดทองเหลืองขัดเงาหลอสําเร็จ  และบวัฐานเสาทําดวยทองเหลืองขัดเงาหลอสําเร็จเชนกัน ที่
บริเวณหัวเสามีสายโซถักทองเหลืองคลองเชื่อมกันระหวางเสาทุกตน  ขนาดของเวท ีกวาง 7 เมตร  
ยาว 10 เมตร    

 

 
 

ภาพที่ 19  เวท ี
 

1.2  ท่ีนั่งนักดนตรี    
 

ที่นั่งของนักดนตรีจะอยูทางปกซายติดกับเวที  ขนาด 2 x 6  เมตร  นักดนตรีจะปูเสื่อนัง่
บรรเลงกับพื้น  บริเวณผนังดานขวามือของนักดนตรี  ติดกับประตูทางเขาออกของนักแสดง  จะ
ติดตั้งกระดานดําขนาด 1.2 x 2 เมตร  กรอบของกระดานมีลวดลายแปะทองลงยาโดยรอบทั้ง 3 ดาน  
บนกระดานจะปรากฏรายละเอียดเกีย่วกับการแสดง อันไดแก ช่ือคณะ  วันเดือนป  เร่ือง  ช่ือเจาภาพ
ประจาํวนั  ช่ือเจาภาพรําถวายมือในแตละเที่ยว  พรอมจํานวนเที่ยวที่รําในแตละวนั  โดยลบชื่อ
เจาภาพรําถวายมือที่ถวายรําเสร็จแลวออกทุกครั้ง  นอกจากนี้ยังระบุเบอรโทรศัพทติดตอสําหรับผูที่
สนใจจะวาจางการแสดงนอกสถานที่ไวดวย 
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ภาพที่ 20  ที่นั่งบรรเลงดนตรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 21  แผนผังที่นั่งนักดนตรี 
 

1.3  ท่ีนั่งผูชม    
 

สําหรับผูชมนั้นสามารถชมการแสดงได 2 ดาน คือ  ดานหนาและดานขวาของเวที  
สําหรับที่นั่งนัน้ถูกยกเปน 2 ระดับ คือ  ช้ันในใตหลังคาติดเวที (ระดับเดียวกับที่นั่งของนักดนตรี)  
พื้นปูดวยกระเบื้องดินเผาหกเหลี่ยม  มีพื้นที่ประมาณ 1.5 x 9 เมตร  และ 1.5 x 6 เมตร  สวนชั้นนอก
หลังคาต่ํากวาชั้นในประมาณ 0.75 เมตร ลาดดวยซีเมนต มีพื้นที่ประมาณ 1.5 x 9  เมตร และ 1.5 x 6  
เมตร  สามารยืนชมละครได   ในวนัเสาร อาทิตย และวันหยุดนักขัตฤกษจะมีผูเขามาสักการะสิ่ง

ระนาดทม 

      ฉ่ิง ระนาดเอก กลองทัด 

ตะโพน

โทนชาตรี 

ดานหนา 

ดานหลัง 
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ศักดิ์สิทธิ์แลวหยุดแวะชมละครมากยิ่งขึ้น  ซ่ึงหากไมสามารถยืนชมบริเวณชัน้นอกไดก็สามารถยนื
ชมบริเวณทางเดินหนาโรงละครได  เพราะผูชมกลุมนี้แวะเวยีนเขามาชมเพียงชัว่คราวไมกีน่าที
เทานั้น 

 

 
 

ภาพที่ 22  ที่นั่งผูชม 
 
1.4  หองแตงตัว 

 
สําหรับหองแตงตัวดานหลังเวที  มีขนาดกวาง 3 x 8 เมตร  สูง 12.80 เมตร  พื้นเปน

คอนกรีตเสริมเหล็กปูดวยปาเก  ฝาเพดานบกุระดาษชานออย  ฝาผนังดานหลังกออิฐ  ชวงบนติด
กรอบบานเกลด็  กระจกลายฝาขนาดกวาง 4 นิ้ว ปรับมุมได จํานวน 8 กรอบ  พรอมทั้งติดเหล็กดัด
กันขโมย  ภายในหองแตงตวัติดตั้งกระจกเงาขนาดใหญ  สําหรับนักแสดงใชแตงตัวทีพ่ื้นหองติดกับ
ผนังดานขางตัง้ตูเสื้อผาและชั้นวางเครื่องแตงตัว    
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ภาพที่ 23  หองแตงตัว 
 

1.5  ฉาก 
  

ฉากหมายถึงภาพที่เขียนในเวลาที่เลนละครใหเหน็เปนรูปตางๆ  เชน  เปนทองพระโรง
หองเรียน  ปาสวน ฯลฯ  โดยสมัยกอนในการแสดละครแกบนจะไมมฉีากประกอบการแสดง
จนกระทั่งสมยัจอมพลป. พบิูลสงคราม (ประมาณ พ.ศ. 2485)  จึงไดริเร่ิมใหมีการนาํผามาขึงกั้นทํา
เปนฉาก  เพื่อนักแสดงจะไดแตงตวัหลังฉากไดอยางสะดวก 
 

 
 

ภาพที่ 24  ฉาก 
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ในปจจุบนัฉากของละครแกบนคณะไทยศริิ  จะมีลักษณะเปนฉากผาเขยีนเปนลวดลายทอง
พระโรง  เพียงฉากเดียว  ใชแทนฉากทุกตอนในเรื่อง  นอกจากนั้น  ตอนบนของฉากจะแสดงปาย
ช่ือคณะและเบอรโทรศัพทเพื่อการติดตอทีส่ะดวก  ดานขางชองประตูแขวนมานบังตาขางละ 1 ผืน   
โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 
 1. ปายชื่อคณะ   จะอยูดานบนสุด  ปดทับปลายดานบนของฉากละครเพื่อความเรียบรอย
และตบแตงอยางสวยงาม  มขีนาดประมาณ 0.5 x 4  เมตร  ซ่ึงปรากฏชื่อคณะ  ที่อยู  เบอรโทรศัพท
อยางชัดเจน  นอกจากนี้ยังมกีารกลาวถึงบคุคลที่เปนที่รูจักกนัดีในวงการละครแกบน  คือ    
 ครูถนอม  ยวงศรี  เพื่อเปนการสรางภาพพจนที่ดใีหกับคณะ 
 
 2.  ฉากหลัง  ฉากหลังนี้จะมีขนาดประมาณ 3 x 4  เมตร  วาดเปนลวดลายหองพระโรงอยาง
สวยงาม 
 

3.  มานชองประตู  โดยปกตช้ิินขางนี้  จะมดีวยกัน 2 ช้ิน  สําหรับประตูทางเขาและ
ทางออกโดยมขีนาดชิ้นละ ประมาณ 1 x 2  เมตร  มานสามารถแหวกเขาออกได  บางครั้งมีการมัด
กลางสองขางใหแลดเูรียบรอย 
  

นอกจากฉากดงักลาวแลว  ยงัปรากฏเตียงสําหรับแสดงละคร  ซ่ึงมีขนาดประมาณ 1 x 1.5 
เมตร  สูงประมาณ 0.6 เมตร  เปนเตียงไมมะคาแกะสลักลงยาทาสี  มีพรมลายปูทับอีกชั้นหนึ่ง  และ
หมอนแขนงทรงสามเหลี่ยมดานเทาขนาด 50 เซนติเมตร  ซ่ึงนับวาเตยีงและหมอนอิงเปนอุปกรณ
ประกอบฉากสําคัญขาดเสียมิได   
 
2.  เร่ืองท่ีใชในการแสดง 
 
 เร่ืองที่นํามาใชแสดงสวนใหญนั้น  พบวาเปนเรื่องสําหรับละครนอกแทบทั้งสิ้น  อันไดแก 
ไชยเชษฐ  สังขทอง  ไกรทอง  มณีพิชัย  ขนุชางขุนแผน  ลักษณวงค  แกวหนามา  รถเสน  
ตะเพยีนทอง  โกมินทร  พิกลุทอง  พระลักษณพระยม  พระอภยัมณี  จําปาสี่ตน  พระทินวงศ  กาย
เพชรกายสุวรรณ  สังขศิลปชัย  มโนราห  วงษสวรรคจันทวาท  พระพมิพสวรรค  พระประจงเลขา  
มาลัยทอง  จําปาทอง  คาวี  พระสุริวงศ  ชะนีนอย  ขันทอง  จินดาวงศ  สุวรรณหงส  แตในบรรดา
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เร่ืองทั้งหมดกพ็บวา  เร่ืองทีน่ิยมนํามาแสดงบอยๆ มักจะเปนเรื่องที่สนุกสนานและเปนที่รูจักกนั
เปนอยางด ี
 
 จากการศึกษาพบวา    เร่ืองแกวหนามาเปนเรื่องที่นิยมแสดงมากที่สุดและเรื่องโกมินทร
ไดรับความนยิมรองลงมา  ทั้งนี้เนื่องจากวา  ทั้งสองเรื่องเปนเรื่องที่มีความสนุกสนานและเปนที่
รูจักกันดีแลว  ตัวเอกของเรื่องอันหมายถึง นางแกวหนามาและโกมินทร  มีบุคลิกลักษณะที่โดดเดน  
ผูแสดงสามารถแสดงความสามารถหรือเกร็ดเลนกับตวัละครอื่นๆ ไดอยางสนุกสนาน  ใหเปนที่ช่ืน
ชอบแกผูชมไดอยางเต็มที่  แตละตอนทีน่าํมาแสดงมีความสนุกสนานนาสนใจแทบทั้งสิ้น  จึงทําให
ไดรับคํากลาวขวัญถึงอยูเสมอ  จนตองนํามาแสดงอีกในเวลาอันสมควร 
 
 ในการเลือกเรือ่งที่ใชแสดงนั้นขึ้นอยูกับความประสงคของเจาภาพ  หากเจาภาพมิไดระบุ
ไวก็เปนหนาทีข่องหัวหนาคณะทีจ่ะกาํหนดเรื่องที่จะแสดง  โดยคํานึงถึงความบันเทงิของผูชมและ
ความสามารถของผูแสดงในคณะเปนหลัก  ซ่ึงจะตองไมซํ้าเรื่องกับคณะอื่นๆ ในรอบ 1 เดือน  
เพราะตามปกติแตละคณะจะนิยมแสดงละคร เพียงเรื่องเดียวตลอดระยะเวลา 1 สัปดาหที่แสดง
ประจํา  โดยแสดงตอจากเนือ้เร่ืองที่แสดงคางไว  หากนาํเรื่องที่มีความยาวมากๆ มาแสดงก็จะเขียน
บอกไวอยางชดัเจนวาแสดงเรื่องอะไร ตอนอะไร และถาวันนี้ แสดงตอจากเมื่อวานก็จะวงเล็บไว
ทายตอนวา “ตอ” เชน  แสดงเรื่องแกวหนามา  ตอนปนศลิปไชยหลงนางวาสัณ (ตอ)  เปนตน 
 
 บทละครที่นํามาใชในการแสดง สามารถจําแนกออกเปน 2 ลักษณะ คอื บทละครที่เปนลาย
ลักษณอักษรและบทละครที่ไมไดเปนลายลักษณอักษร 
 
 บทละครท่ีเปนลายลักษณอักษร  ไดแก  บทละครจากหนังสือเปนบทที่แตงขึ้นสําหรับ
แสดงละครโดยเฉพาะ  ซ่ึงจะระบุถึงเพลงที่ใชรองไวดวย  แตถาผูแสดงไมสามารถรองเพลงที่ระบุ
ไวไดก็สามารถเปลี่ยนเปนเพลงอื่น  ซ่ึงอยูในประเภทเดียวกันได  แมในบางเรื่องอาจเปนเพยีง
วรรณคดหีรือนิทานรอยกรอง  แตผูแสดงก็สามารถนําบทรอยกรองที่แตงไวมาใชเปนบทสําหรับ
แสดงละครไดเชนกัน 
  
 การนําบทละครจากหนังสือบทละครวัดเกาะมาใชนี้  จะใชวิธีการทองจําเปนระยะๆ หรือมี
ผูบอกบทใหจากหลังโรงก็ได  หากผูแสดงลืมเนื้อความอาจแตงเสริมแกสถานการณแทนได  แตการ
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แสดงตามบทละครจากหนงัสือนี้ไมเปนทีน่ิยมในปจจุบนั  ดังนั้นการใชบทละครจากหนังสือจึง
เหลือลดนอยลงทุกที 
 
ตัวอยางบทละครวัดเกาะ (นรินาม, มปป) 
 
  ขอหยุดงดบทนี้ไวทีก่อน  จะกลาวกลอนตามกาลสารสนอง 
 ถึงพระปนศิลปไชยพระทยัปอง  ทรงตรึกตรองใหคิดถึงบิดา 
 จึงชวนเจานงลักษณอัคราช  จากปราสาทสุวรรณอันเลขา 
 ขึ้นมาเฝาทาวไทอัยยกา   ถึงปรางคปราเขาคํานับอัพภวิันท 
 
 

 
 

ภาพที่ 25  หนงัสือบทละครวัดเกาะ 
 

 บทละครท่ีไมไดเปนลายลักษณอักษร  ไดแกบทละครทีใ่ชลักษณะการจําสืบตอกันมาและ
บทละครที่แตงขึ้นเองขณะแสดง  บทละครที่จําสืบตอกันมาสวนใหญจะเปนบทที่ผูแสดงแตละคน
ใชเปนบทฝกหัดเบื้องตน  หรือเปนบททีน่ํามาใชเวลาตอเพลงรองจากศิลปนอาวุโส  
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3.  ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง 
 
 จากการศึกษาผูวิจัยพบวา  ดนตรีประกอบการแสดงละครแกบนที่ศาลหลักเมืองใชวงป
พาทยไมแข็ง  ซ่ึงเปนการรวมวงขึ้นใหมไมยึดตามแบบฉบับ  โดยมีวตัถุประสงคในการบรรเลงดังนี ้
 
 3.1 บรรเลงเพื่อเปนการโหมโรง   
 
         การบรรเลงในสวนนี้มวีัตถุประสงคเพื่อเปนการบูชาครู  เพื่อสํารวจเครื่องดนตรแีละ
เพื่อประกาศใหแกผูที่อยูในระแวกใกลเคียงไดรับทราบวากําลังจะมีกจิกรรมการแสดงขึ้น  ซ่ึงการ
บรรเลงโหมโรงจะบรรเลงวนัละ 2 ชวง  คอืชวงเชาและชวงบาย  โดยแตละชวงจะใชบทเพลงที่
แตกตางกัน  ดงัจะไดกลาวไวโดยละเอียดในหัวขอการโหมโรง (การแสดงละครแกบนคณะไทยศริิ)  
นอกจากนั้น  การบรรเลงโหมโรงยังชวงเสริมบรรยากาศของศาลหลักเมืองใหมีความศักดิ์สิทธิ์มาก
ยิ่งขึ้น  ทั้งยังเปนการบรรเลงเพื่อรอเวลากอนการแสดง  สําหรับใหผูแสดงไดมีโอกาสเตรียมความ
พรอมสําหรับการแสดงไดอีกดวย 
   
 3.2 บรรเลงเพื่อประกอบกิริยาอาการและเนน/สรางอารมณตางๆของตัวละคร 
 
         บทเพลงที่ใชในการบรรเลงประเภทนี้  เรียกวา  เพลงหนาพาทย  ซ่ึงเปนบทเพลง                
ที่ไมมีการขับรอง  จัดอยูในประเภทของเพลงหนาพาทยช้ันตน  เชนเพลงเชิด  เสมอ  รัว  ลา  เปน
ตน ซ่ึงมีวัตถุประสงคในการบรรเลงเพื่อเสริมสรางอารมณของตัวละครและเนื้อเร่ืองที่กําลังแสดง
อยูใหมีความเดนชัดมากยิ่งขึน้  กับทั้งเปนการบรรเลงเพื่อใหผูแสดงไดมีโอกาสรายรําอวดฝมือดวย
กระบวนทาทีง่ดงามกวาการรําตีบททั่วไป  และยังแสดงถึงประสบการณที่ไดรับการสั่งสมมาของผู
แสดงดวย 
 

3.3 บรรเลงเพื่อรับ-สง/สอดแทรกกับการขับรองของผูแสดง 
 
         ในการบรรเลงและขับรองของคณะไทยศิรินั้น  ผูแสดงแตละคนจะเปนผูตั้งเสียงรอง
ขึ้นเอง  โดยอาศัยความเคยชนิและความสามารถของแตละบุคคล  ซ่ึงผูวิจัยไดกลาวไวโดยละเอยีด
ในเรื่องของระบบเสียง   
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         เมื่อผูแสดงเริ่มตนการขับรอง  นักดนตรี (ระนาดเอก)  ก็จะพยายามบรรเลงรวมใน
กลุมเสียงที่ใกลเคียงกับเสียงรองมากที่สุด  และทั้ง 2 ฝายก็จะพยายามปรับเขาหากันจนกระทั่ง
สามารถขับรองและบรรเลงรวมในกลุมเสียงเดียวกันไดในที่สุด 
 
         ในบางบทเพลงหลังจากที่ผูแสดงขับรองจบไป 1 ทอน จะมกีารบรรเลงปพาทยรับ 1 
เที่ยว  ลักษณะเชนนี้  จะเปนการเปดโอกาสใหผูแสดงไดอวดฝมือลีลาการรายรํา  และมีเวลาไดคิด
บทที่จะขับรองตอไป    

 
เพลงที่ใชประกอบการแสดงละครแกบนสวนใหญเปนเพลงสองชั้น  ซ่ึงเหมาะ

สําหรับแสดงละคร  แตก็ปรากฏเพลงชั้นเดียว  หรือสามชั้นบาง  ขึ้นอยูกับความเหมาะสมของการ
นํามาใชวาสอดคลองกับเรื่องหรือไม  ตัวละครทําบทอะไร  ดังนั้นการเลือกใชเพลงควรจะเลือกใช
ใหตรงกับสภาพหรือสถานการณในเรื่องเปนสําคัญ  อันจะสงผลตอการแสดงทางดานอื่นดวย เชน 
การแสดงทางอารมณของตัวละคร  ทั้งนี้จะขึ้นอยูกับตวันกัแสดงวาจะเลือกใชเพลงอะไร  ในตอน
ไหน 
 
        ในการเลอืกเพลงที่ใชประกอบการแสดงนี้  ผูแสดงจะตองมีความรูในการใชเพลงให
เหมาะสมกับเหตุการณในเรือ่ง  บางกรณีทีผู่แสดงนึกเพลงรองไมทันหรือไมสามารถขึ้นเพลงได  ผู
แสดงจะตองแกสถานการณเฉพาะหนาตอบทรองใหดําเนินตอไปโดยนําเพลงประเภททั่วไปมารอง
แกสถานการณเพื่อมิใหการแสดงขาดชวง 
 
         ในกรณีทีผู่แสดงใชเพลงผิดประเภทยอมสงผลกระทบตอการแสดงอยางเห็นไดชัดไม
วาจะเปนการแสดงออกทางอารมณของผูแสดง หรืออรรถรสของผูชมที่ไดรับฟง   เนื่องจากเพลงที่
นํามาใชมีทวงทํานองจังหวะที่สงเสริมอารมณของตัวละครไดเปนอยางดี  ฉะนัน้ผูแสดงจําเปน
จะตองมีความรู ในการเลือกใชเพลง  ยิ่งผูแสดงคนใดสามารถรองเพลงตางๆไดมาก  สามารถนํา
เพลงมาใชไดถูกสถานการณ  ยอมแสดงถึงความสามารถและไหวพรบิปฏิภาณของผูแสดง ให
ปรากฏ 
 
        นอกจากนี้ยังปรากฏการนําเพลงหนาพาทย  มาใชประกอบการแสดงละครแกบนดวย 
เพลงหนาพาทยที่พบ ไดแก เพลงวา  เชิด  โอด  รัว  และเพลงเสมอ  เปนตน  เนื่องจากกลวิธีในการ
ดําเนินเรื่องสวนใหญมักจะเปนการเดนิทางแทบทั้งสิ้น  สวนเพลงหนาพาทยอ่ืนๆ นัน้  จะใช
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บรรเลงเฉพาะชวงที่สําคัญในบางโอกาสเทานั้น  เชน  เพลงสาธุการสําหรับชวงทําพธีิ  กราวนอก
สําหรับตรวจพล เปนตน 
 
 วงดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงละครแกบนในปจจุบันประกอบดวยเครื่องดนตรีดังนี้คือ  
โทนหรือทับ  กลองชาตรีหรือกลองตุก  และฉิ่ง  ใชเฉพาะในการรําซัดชาตรีเพียงเทานั้น  สวน
เครื่องดนตรีอีกกลุมคือ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ตะโพนไทย  กลองทัด  และฉิ่งจะใชประกอบใน
สวนของการแสดงละครเรื่องและการรําถวายมือ  นกัดนตรีจะตองมคีวามสามารถ  และความ
คลองตัวในการบรรเลงดนตรี  เพราะนักดนตรี  1  คนจะตองบรรเลงดนตรีไดมากกวา  1  ช้ิน 
 
4.  เคร่ืองแตงกาย 
 
 4.1  เสื้อผา 
 
 เครื่องแตงกายของละครคณะไทยศิริ  จะแตงกาย “เขาเครื่อง” หรือ “ยืนเครื่อง”  
สวนตัวเสนาหรือตัวตลก  แตงกายธรรมดา คือนุงผาโจงกระเบน สวมเสือ้คอปดแขนยาวหรือเสื้อ
คอกลมแขนสั้น มีผาคาดเอว  ในกรณีที่แสดงเปนตวัเบ็ดเตล็ดตางๆ เชน ฤษี เทวดา ฯลฯ  อาจแตง
กายใหพอทราบวาแสดงเปนตัวอะไรเทานัน้ 
 
 สวนสีของเครื่องแตงกายนั้น  นิยมคูสีที่ตรงขามกัน  ไดแก เขียว – แดง, น้ําเงิน – 
เหลือง, มวง – เหลือง, ชมพู – ฟา  เปนตน  คูสีตางๆ ที่นิยมใชมักเปนสทีี่เขมสด  เพื่อใหเกิดความ
สะดุดตาและดใูหมอยูเสมอ 
 

              
ภาพที่ 26  การแตงกายยืนเครื่อง (พระ-นาง) 
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ภาพที่ 27  เครื่องแตงกายยืนเครื่องตัวพระ 
 

เครื่องแตงกายยืนเครื่องตัวพระมีสวนประกอบดังนี ้
1. กรองคอ (นวมคอ) 
2. อินทรธนู 
3. เสื้อ 
4. รัดสะเอว 
5. หอยหนา (ชายไหว) 
6. หอยขาง (ชายแคลง) 
7. สนับเพลา (กางเกง) 
8. ผานุง (ผายก) 

 

1 
2 
3 
4 

5 
6 

7 

8 
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ภาพที่ 28  เครื่องแตงกายยืนเครื่องตัวนาง 
 
เครื่องแตงกายยืนเครื่องตัวนางมีสวนประกอบดังนี ้
1. กรองคอ (นวมคอ) 
2. ผาหมนาง 
3. ผานุง (ผายก) 
 
4.2   เคร่ืองประดับศีรษะ (ศิราภรณ) 

 
 เครื่องประดับศีรษะที่ใชสวนใหญ  ไดแก  ชฎา  และมงกุฎ  ซ่ึงทําดวยขี้รักปดทอง
เปลวฝงดวยเพชรเทียม  หรือประดับกระจกเกรียบและเลือ่ม  ตามความเหมาะสม นอกจากนี้ยังมี
ศีรษะเบ็ดเตล็ดตางๆ ที่นิยมใชไดแก  ศีรษะยักษ  ศีรษะกมุาร  ปนจุเหร็จ  กระบังหนา  เปนตน  
โอกาสของการใชขึ้นอยูกับบทบาทตามทองเรื่องที่นํามาแสดง 
 

1 

2 

3 
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ภาพที่ 29  เครื่องประดับศรษีะ 
 

4.3  เคร่ืองประดับท่ัวไป 
 
 สวนเครื่องประดับนัน้  จะประกอบดวยจีน้าง  ทับทรวง  สังวาล  ตาบทิศ  เข็มขัด  
ขอมือผา  ขอเทาผา  โดยปกติแลวเครื่องแตงกายตางๆ ทางคณะไทยศิริจะเปนผูจัดเตรียมไวใหผู
แสดงเชนเดียวกับเครื่องดนตรี  แตก็มีผูแสดงบางคนที่ใชเครื่องแตงกายของตนเองโดยเฉพาะ  
ไดแก  เสื้อผา  เครื่องประดับศีรษะ  หรือเครื่องประดับทัว่ไป  เชนกําไลแผง  กําไลหวับัว (กําไลขอ
เทา)  ตางหู  เปนตน   
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ภาพที่ 30  เครื่องประดับตัวพระ 
 
             เครื่องประดับตัวพระมีสวนประกอบดังนี ้
            1.  สังวาลย 
            2.  กําไลตะขาบ (ขอมือ) 
            3.  ปะคํา 
            4.  ทับทรวง 
            5.  กําไรแผง 
            6.  หัวเข็มขัด 
            7.  เข็มขัดรัดสะเอว 
            8.  กําไลตะขาบ (ขอเทา) 
            9.  กําไลหัวบัว (ขอเทา) 

 
 
 
 

1 

2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 
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ภาพที่ 31  เครื่องประดับตัวนาง 
 
             เครื่องประดับตัวนางมีสวนประกอบดังนี ้  
            1.  จี้นาง 
            2.  กําไลตะขาบ (ขอมือ) 
            3.  ปะคํา 
            4.  กําไลแผง 
            5.  หัวเข็มขัด 
            6.  เข็มขัดรัดสะเอว 
            7.  กําไลตะขาบ (ขอเทา) 
            8.  กําไลหัวบัว (ขอเทา) 
 
 
 
 
 
 
 

2 

1 

3 
5 
4 
6 

7 
8 
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5.  ผูแสดง 
 

5.1 ผูแสดงละคร 
 

1. นางภาสิทธิ  สุนทรสินธุ   
 

     
 
ภาพที่ 32  นางภาสิทธิ  สุนทรสินธุ   
 
  เกิดเมื่อวันที่  1  เมษายน  พ.ศ.2476  อายุ  74  ป  
  ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 79/4  หมู  5  แขวงตลิ่งชัน  เขตตลิ่งชัน  จังหวดั
กรุงเทพมหานคร 
  สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่  2  โรงเรียนวดัคอกหมู  เขตหลานหลวง  
กรุงเทพมหานคร 
  การศึกษาดานการละคร  เร่ิมตั้งแตอายุประมาณ  10  ป  เร่ิมหัดรําละครจากปาทิพย
เปนครูคนแรก  พออายุได  12  ป  ไดเลนละครเปนตวักุมาร  ในคณะดํารงนาฏศิลป  หลานหลวง  
จากนั้นไดเรียนการแสดงละครกับนาผิน  และปาศร  ซ่ึงเปนนักแสดงอาวุโสในคณะดํารงนาฏศิลป
เร่ือยมา  และยงัมีการจดจําเมือ่ไปพบเห็นนกัแสดงคนอื่นๆ อีกดวย 
        ปจจุบันมอีาชพีเปนนกัแสดงละครชาตรีเพียงอยางเดียว  หนาที่หลักในการแสดง
ในคณะไทยศริิ  คือ  แสดงเปนตัวนายโรง (พอ)  เปนตัววิ่ง (ทหาร,เสนา)  ฯลฯ 
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2.   นางเพทาย  พยัคฆหาญ  อายุ 68 ป 
 

 
 

ภาพที่ 33  นางเพทาย  พยัคฆหาญ   
 

ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 15  ตรอกตึกดิน  แขวงเสาชิงชา  เขตพระนคร  จังหวดั 
กรุงเทพมหานคร 

อาชีพ  นักแสดงละครชาตรี  ละครแกบน 
หนาที่ในคณะละครไทยศิริ  แสดงเปนทั้งตวัพระและตวันาง 

  
3.นางพุฒ  วุฒศรี  อายุ 69 ป 

 

 
 

ภาพที่ 34  นางพุฒ  วุฒศร ี
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                           ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 118 หมู 2  ตําบลสําโรงเหนือ  อําเภอเมือง  จังหวดั 
สมุทรปราการ 

อาชีพ  นักแสดงละครชาตรี  ละครแกบน 
หนาที่ในคณะละครไทยศิริ 
1. แสดงเปนตวัพระ  ตัวเจา 
2. รําซัดไหวครู 

 
4.   นางรจรินทร  โพธ์ิทอง  อายุ 49 ป 

 

    
 
ภาพที่ 35  นางรจรินทร  โพธ์ิทอง 

 
ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่92/45   ตําบลบางเลน  อําเภอบางใหญ  จังหวัดนนทบุรี 
อาชีพ  นักแสดงละครชาตรี  ละครแกบน 
หนาที่ในคณะละครไทยศิริ  แสดงเปนตวัพระเอก  พระรอง  และตัวราย 
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5. นางทัศนีย  สุนทรศารทูล  อายุ 64 ป 
 

 
 
ภาพที่ 36  นางทัศนีย  สุนทรศารทูล 

 
ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 28/100 หมู 10  แขวงลาดพราว  เขตตลาดพราว   

จังหวดักรุงเทพมหานคร 
อาชีพ  นักแสดงละครชาตรี  ละครแกบน 
หนาที่ในคณะละครไทยศิริ  แสดงเปนตวันาง 

 
6. นายสุทิน  มวงคง  อายุ 69 ป 

 

 
 

ภาพที่ 37  นายสุทิน  มวงคง 
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ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 67 หมู 3  แขวงบางแค  เขตหนองแขม  จังหวดั 
กรุงเทพมหานคร 

อาชีพ  นักแสดง  นักดนตรลีะครชาตรี  ละครแกบน 
หนาที่ในคณะละครไทยศิริ 
1. นักดนตรี  บรรเลงระนาดทุม  กลอง  ตะโพน  โทน  และกลองตุก 
2.  แสดงเปนตวัวิ่ง (ทหาร,อาจารย,เสนา) 
3. เปนผูกํากับการแสดง 

 
7.   เด็กหญิงวนัชนก  ภาคีสุข  อายุ 6 ป 

   

 
 

ภาพที่ 38  เด็กหญิงวันชนก  ภาคีสุข 
 

ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 15  ตรอกตึกดิน  แขวงเสาชิงชา  เขตพระนคร  จังหวดั 
กรุงเทพมหานคร 

อาชีพ  กําลังศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 1  โรงเรียนวดัมหรรณ   
กรุงเทพมหานคร 

หนาที่ในคณะละครไทยศิริ 
1. แสดงเปนตวันางกํานัล 
2. นักรองขั้นการแสดง 
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8.   เด็กหญิงอารียา  วุฒศรี  อายุ 9 ป 
  

 
 

ภาพที่ 39  เด็กหญิงอารียา  วฒุศรี   
 

ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 188  ซอยแบริ่ง11  ตําบลสําโรงเหนือ  อําเภอเมือง   
จังหวดัสมุทรปราการ 

อาชีพ  กําลังศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4/6  โรงเรียนมหาภาพ  จังหวัด 
สมุทรปราการ 

หนาที่ในคณะละครไทยศิริ 
1. แสดงเปนตวันางกํานัล 
2. นักรองขั้นการแสดง 

 
9.   นางสาวศวิพร  ทองเกดิหลวง  อายุ 27 ป 

 

 
 
ภาพที่ 40  นางสาวศิวพร  ทองเกิดหลวง 
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ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 28 หมู 3  ถนนชัยพฤษตล่ิงชัน  แขวงตลิ่งชัน  
 เขตตลิ่งชัน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร 

อาชีพ  นักแสดงละครชาตรี  ละครแกบน 
หนาที่ในคณะละครไทยศิริ 
1. แสดงเปนตวันางเอก  นางรอง 
2. แสดงเปนตวัพระรอง 
3. แสดงเปนตวัยกัษ 
4. แสดงเปนตวัลูก 

 
              5.2  นักดนตรี 
 

1.   นายสุวิทย  พนัธุเดิมวงษ  อายุ 61 ป 
 

    
 
ภาพที่ 41  นายสุวิทย  พันธุเดิมวงษ   
 

ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 12 หมู 2  ตําบลงิ้วราย  อําเภอนครชัยศรี   
จังหวดันครปฐม 

อาชีพ  นักดนตรีประกอบการแสดงละครแกบน  ลิเก 
หนาที่ในคณะละครไทยศิริ  บรรเลงเครื่องดนตรีระนาดเอก 
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2. นายจนู  ตุนมณี  อายุ 74 ป 
      

 
 

ภาพที่ 42  นายจูน  ตุนมณี   
 

ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 207  แขวงโสมนสั  เขตปอมปราบ  จังหวดั 
กรุงเทพมหานคร 

อาชีพ  นักดนตรีประกอบการแสดงละครแกบน  ละครชาตรี  บรรเลงดนตรีไทย 
ในงานพิธีตางๆ 

หนาที่ในคณะละครไทยศิริ  บรรเลงเครื่องดนตรี (เครื่องหนัง) 
 

3. นายสมพร  ทรงโสภา  อายุ 76 ป 
 

     
 
ภาพที่ 43  นายสมพร  ทรงโสภา   
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ที่อยูปจจุบนั  บานเลขที่ 32  แขวงทาพระ  เขตบางกอกใหญ  จังหวัด 
กรุงเทพมหานคร 

อาชีพ  นักดนตรีประกอบการแสดงละครแกบน  นักแสดงละครชาตรี  ลิเก 
หนาที่ในคณะละครไทยศิริ 
1.  บรรเลงเครื่องดนตรีระนาดทุม 
2. แสดงเปนตวัพระเอก  ตวันายโรง (พอ)  และตัวประกอบ 

 
5.3   คนบอกบท 

 
        ในสมัยกอนการบอกบทสําคัญมาก  เนื่องจากผูแสดงจะไมทราบลวงหนาวาจะตองรับ
บทเปนตัวอะไร  เร่ืองอะไร  ตอนไหน  จึงขาดการเตรียมตัวที่ดี  ดังนั้นการบอกบทจะมีความสําคญั
ตอผูแสดงอยางมาก  ดังที่ธีรยุทธ (2527)  เขียนไวในหัวขอ ละครรําไทยทําไมตองบอกบท  ไววา 
การบอกบทเพือ่ใหตวัละครทราบลวงหนาจึงเปนสิ่งจําเปนอยางที่สุดนอกจากจําเปนแลวยังมี
ความสําคัญกับผูแสดงมากมายหลายประการ  พอจะแยกออกมาเปนขอๆ ดังตอไปนี ้
 

1. เพื่อใหผูแสดงถอดคําประพันธเปนทารําไดสะดวกขึ้น เพราะละครรําตองมีการ “รําตี
บท” ไปตามทองเรื่อง มิใชนัง่รองเฉยๆ เพียงอยางเดียวนัน้ 

 
2. เพื่อประจุทาํนองเพลงที่ใชรองประกอบการรํา  ใหเหมาะสมสอดคลองกับอารมณและ

เหตุการณในขณะนั้น  เชน  หากบทโกรธ  ก็ตองใชทํานองเพลงที่ดุดัน  กระโชกกระชัน้  หากเปน
บทโศก  ก็ตองใชเพลงทํานองเศรา  ชา  โหยหวน 

  
     3. เพื่อชวยสะกิดเตือนใหตวัละครไดทราบลวงหนาวา  ในชวงการแสดงตอนนี้ควรใชวิธี
แสดงอยางไรจึงจะเหมาะสมถูกตองตามโบราณประเพณี  อาทิ  ตอนทาวเสนากุฏิเขาเมือง ผูแสดง
เปนทาวเสนากุฏิจะตองเซอซาอยางไร  ถาตัวตลกเสนาจะตองรับมุข  อยางไร  เปนตน 
  
     4. เพื่อชวงสะกิดเตือนตวัละครใหทราบวา  ในสภาวะเชนนี้ควรใชลักษณะการแสดง (มุข
เลนหรือกวนมุข)  แบบใดจงึจะเหมาะสมสอดคลองซึ่งกันและกัน  อาจ “ทอดเสียง (รอง)”  แลวเลน
ตะโพนเมื่อรองมาไดคร่ึงคํา (กลอน)  แลวทําทาใหขบขนั  เชน  ตอนางมณฑาลงกระทอม  พอถึง
ปากคอคิ้วตาเหมืองหนาหุน  (ตอนชมโฉมพระสังข) นางมณฑาจะตองทอดเสียง ทําทาเปนหุน
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กระบอก  ตวัตลกคนหนึ่งจะทําเสียงเปนซออู  ที่เหลือก็จะรองเพลงหุนกระบอกทํานองสังขารา  
นางมณฑาก็จะรําแบบหุนไปเรื่อยๆ จนกวาจะ (ทําเปน) รูสึกตัว 
 

5. เพื่อชวยใหการดําเนนิเรื่องสืบตอกันไดอยางสนิทแนบแนน (เพราะละครชาวบานหรือ
ละครนอกนั้นมุงเอาตลกขบขันเปนใหญ  บางทีแสดงไปนานๆ  เขาลืมวาเดนิเรื่องไปถึงไหนแลว) 
 
 จะเห็นไดวาผูแสดงจะตองพึง่คนบอกบทเปนอยางมาก  ดังนั้นคนบอกบทจะตองเปนผูที่มี
ความสามารถสูง  คือนอกจากจะตองเปนผูที่อานหนังสือออกและคลองแลว  ยังตองมคีวามชํานาญ
ในการตัดตอบทอีกดวยเพราะในกรณีที่ตวัละครแสดงออกนอกบทจนเสียเวลา  คนบอกบทจะตอง
ชวยควบคุมสถานการณในการแสดงใหสามารถดําเนินการแสดงตอไปจนถึงตอนทีก่ําหนดในเวลา
ที่กําหนดอีกดวย  นอกจากนีค้นบอกบทจะตองรูทํานองเพลงรองเปนอยางดี  เพราะจะตองบอกบท
ลวงหนากอนเพลงจบ  เพื่อผูแสดงจะไดมีเวลาถอดคําประพันธเปนทารําไดทัน  รวมถึงการบอกบท
ซํ้าแกผูแสดงในชวงเวลาที่เหมาะสมอีกดวย 
 
 ในปจจุบนัพบวาการบอกบทคอยๆ ปรับเปลี่ยนเปนการ “ใหเร่ือง”   แทน  ดวยเหตุผล
ดังตอไปนี ้
 
 1. หนังสือบทหรือวรรณกรรม ที่มีอยู  ชํารุดสูญหายไปหมดสิ้นแลว  ไมมีการคัดลอกใหม 
 
 2. ตัวละครรําใชบทหรือรําตามบทไมได  เนื่องจากขาดพื้นฐานการฝกหัดที่ถูกตองตาม
โบราณประเพณ ี
 
 3. ตองการประหยัดคาใชจายในคณะละครใหนอยลง  เพื่อจะไดเหลือกําไรมากขึ้นหรือ 
สามารถรับงานไดในอัตราต่าํกวาคนอืน่เล็กนอย 
 
 4. ตัดภาระในการเก็บรักษา  และสามารถแสดงเรื่องราวที่ทันสมยั  ทันเหตุการณสมจริง  
ตามคานิยมของผูชมรุนปจจบุัน 
 
  ใหเรื่อง หมายถึง การที่ผูบอกบท หรือผูบรรยายเลาเรื่องราวที่เกิดขึ้น ระหวางที่ผูแสดงกําลังแสดงอยู  ทําให
เขาใจเรื่องราวไดรวดเร็วขึ้น 

1 

1 
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 แมแตในปจจบุันการแสดงละครแกบนคณะไทยศิริที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ  กย็ังปรากฏ
หนาที่ของคนบอกบท  ซ่ึงไดถูกลดบทบาทโดยทําหนาที่บอกบทในชวงแรกของการแสดง คือ ชวง
รองชาเทานั้น  ตอจากนั้นก็จะทําหนาทีใ่หเร่ือง  เปนระยะๆ  จนกระทั่งสิ้นสุดการแสดง  ในกรณีที่
ขาดคนบอกบทดวยสาเหตุใดก็ตาม จะพบวาหวัหนาคณะหรือศิลปนอาวุโสของคณะจะทําหนาที่นี ้
แทน  โดยคํานึงถึงความรูความสามารถเปนสําคัญเพราะผูที่จะทําหนาที่ไดจะตองทราบรายละเอียด 
ของเรื่องเปนอยางดี  วาชวงไหนควรจะสอดแทรกอะไร  เนนที่อะไรหรือตัดทอนสิ่งใด  อันจะเปน
การเพิ่มอรรถรสใหเกิดแกผูชมไดอีกดวย 
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บทที่ 5 
 

บทเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
 
 บทเพลงที่ใชบรรเลงและขับรองประกอบการแสดงของละครคณะไทยศิริ  จากการเก็บ
ขอมูลภาคสนามของผูวิจัยเมื่อวันที่ 9  เดอืนสิงหาคม  พ.ศ.2549  ในการแสดงละครแกบนเรื่องแกว
หนามา  ตอน ปนศิลปไชยหลงนางวาสัณ  ที่ศาลหลักเมือง  กรุงเทพมหานคร  มีบทเพลงที่ใช
จํานวน  23  เพลง  ผูวิจัยไดแยกประเภทเพื่อใหสะดวกในการวิเคราะห  ซ่ึงสามารถแยกไดเปน  5  
ประเภท  ไดแก 
 
1.  เพลงโหมโรง  จากการศกึษาพบวาเพลงที่คณะละครใชบรรเลงโหมโรงในตอนเชา  คือเพลงชุด
โหมโรงเย็น  ซ่ึงมีจํานวนทัง้หมด 13 เพลง  และจัดลําดบัเพลงในการบรรเลงไดดังตอไปนี ้
 

1.1  เพลงสาธุการ   หมายถึง  การเคารพกราบไหวบูชาพระรัตนตรัยและเทพเจาผูศักดิสิ์ทธิ์   
 

1.2  เพลงตระ   หมายถึง  การเชิญ  และชุมนุมเทวดา 
 

1.3  เพลงรัวสามลา  หมายถึง  เพลงหนาพาทยประกอบกิริยาแสดงอิทธิฤทธิ์  “ลา” ในศัพท
สังคีต จะหมายถึง  “จบ”  หรือ  “คร้ัง”  รัวสามลาในที่นีจ้ึงหมายถึงการกราบ 3 คร้ัง 
 

1.4  เพลงเขามาน หมายถึง  เพลงหนาพาทยที่ประกอบกริิยาของเทพเจาผูเปนใหญ   เพื่อ
เตรียมองคไปสูพิธี 
 

1.5  เพลงปฐม  หมายถึง  การจัดขบวนของเทพนิกรที่ตามเสด็จ 
  

1.6  เพลงลา  หมายถึง  การจัดบวนนั้นเสร็จเรียบรอยแลว 
 

1.7  เพลงเสมอและเพลงรัวลาเดียว  การบรรเลงเพลงเสมอเมื่อจบแลวตองบรรเลงเพลงรั้ว
ลาเดียวติดกนัไป  ในที่นี้  หมายถึง  การประกอบกิริยาทีเ่ทพเจาเสดจ็ออกจากพิมาน 
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1.8  เพลงเชิด  หมายถึง  การมาของขบวนเทพยดา  คนธรรพ  ที่มา ณ สถานที่นั้นๆ   
 

1.9  เพลงกลม  หมายถึง  เพลงหนาพาทยประกอบกิริยาการเสด็จมาของเทพเจาผูสูง 
ศักดิ์  เชน  พระอิศวร  พระนารายณ 
 

1.10  เพลงชํานาญ  หมายถึง  เพลงหนาพาทย ที่แสดงถึงการประสาทพรของเทพเจาผู 
สูงศักดิ์  
 

1.11  เพลงกราวใน  หมายถงึ  เพลงหนาพาทย ของการเสด็จมาของเทพเจาฝายอสูร 
 
1.12  เพลงตนเขามาน  หมายถึง  การประชุมของเทพเจาในพิธีนั้น  เพลงนี้เหมือนเพลงใน

อันดับที่ 5 
 

1.13  เพลงลา  หมายถึง  การจบคําอัญเชิญและเทพเจาไดเสด็จมาพรอมกันในพิธีนั้นแลว 
 

สวนเพลงที่ใชบรรเลงหลังพักการแสดงละครในตอนกลางวัน กอนที่จะมีการแสดงใน 
ภาคบาย  คณะนี้จะบรรเลงเพลงกราวในแลวออกเพลงประเภทเพลงสองชั้นตอไปเรื่อยๆ จนไดเวลา
ที่จะทําการแสดง  ทั้งนี้ในการออกเพลงสองชั้นจะขึน้อยูกับคนบรรเลงระนาดเอกเพยีงเทานั้น  (ดู
โนตเพลงโหมโรงในภาคผนวก ก) 
 
2.  เพลงหนาพาทย  จากการศึกษาพบวาเพลงหนาพาทยที่นํามาใชประกอบการแสดงละครแกบน
สวนใหญเปนเพลงหนาพาทยขั้นตน  ใชสําหรับแสดงอากัปกิริยาตางๆ  ของตัวละคร  ไมวาจะเปน
การเดินทาง  การแปลงกาย  การแสดงอาการดีใจ  เสียใจ  เพลงหนาพาทยที่พบในการแสดงละคร
คณะไทยศิริมดีังนี ้
 
 2.1  เพลงวา  เปนเพลงแรกกอนเริ่มการแสดง  มีวัตถุประสงคเพื่อตั้งเสียงใหคนรอง (เพลง
นี้จะจบลงที่ลูกฆองวงใหญลูกที่ 1)  นอกจากนั้นยังเปนเพลงที่บรรเลงนําผูแสดงตัวแรกออกมาสูเวที 
 
 2.2  เพลงรัว  ใชสําหรับบรรเลงประกอบตวัแสดงในอากปักริยา  การแผลงฤทธิ์  การแปลง
กาย  การหายตัว 
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 2.3  เพลงโอด  ใชสําหรับบรรเลงประกอบตัวแสดงในอากัปกริยาโศกเศรา  เสียใจ 
 
 2.4  เพลงเสมอ  ใชสําหรับบรรเลงประกอบตัวแสดงในอากัปกริยาการเดินทางในระยะใกล  
เชน  การเดนิออกจากทองพระโรงไปยังหองบรรทม  เปนตน 
 
 2.5  เพลงชา  ใชสําหรับบรรเลงประกอบการรําถวายมือเปนเพลงแรก 
 
 2.6  เพลงเร็ว  ใชสําหรับบรรเลงประกอบการรําถวายมือ  ซ่ึงจะบรรเลงตอจากเพลงชา 
 
 2.7  เพลงลา  ใชสําหรับบรรเลงประกอบการรําถวายมือในชุดเดยีวกับเพลงชาและเพลงเร็ว  
ซ่ึงจะบรรเลงเปนเพลงลําดับสุดทายของการแสดงรําถวายมือ 
 
 2.8  เพลงเชิด   ใชสําหรับบรรเลงประกอบตัวแสดงในอากัปกริยาการเดนิทางในระยะไกล  
และในการตอสู   
 
3. เพลงประเภทเพลงภาษา 
 
 3.1  เพลงเขมรปากทอ 
 3.2  เพลงลาวเจริญศรี 
 3.3  เพลงลาวเลนน้ํา 
 3.4  แขกบันตน 
 3.5  มานทอง  (สําเนียงมอญ) 
 3.6  เขมรเปาใบไม 
 
4. เพลงในอัตราจังหวะชั้นเดียว 
 
 4.1  เพลงเวสสุกรรม 
 4.2  เพลงหนีเสอื 
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5. เพลงเกร็ด 
 
 5.1  เพลงอาถรรพ 
 5.2  เพลงไสพระจันทร 
 5.3  เพลงใบคล่ัง (ทางละคร) 
 5.4  เพลงใบคล่ัง 
 5.5  เพลงลิงลาน 
 5.6  เพลงไฟโทรม 
 5.7  เพลงสะสม         
 
 ในจํานวนเพลงทั้ง 5 ประเภทนี้  ผูวิจยัไดเลือกบทเพลงในแตละประเภท  ยกเวนเพลง
ประเภทโหมโรง  มาประเภทละ 1 เพลงโดยการสุมตวัอยางอยางงายดวยการจับสลากเพื่อนําเพลงที่
เลือกไดนัน้มาทําการวิเคราะห  ผลการสุมตัวอยาง  ผูวิจยัสุมไดเพลงดงัตอไปนี้  คือ 
 
 ประเภทเพลงหนาพาทย  เพลงโอด 
 ประเภทเพลงภาษา  เพลงเขมรปากทอ 
 ประเภทเพลงในอัตราจังหวะชั้นเดียว  เพลงเวสสุกรรม 
 ประเภทเพลงเกร็ด  เพลงไฟโทรม 
 

การวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตร ี
 
 กอนที่ผูวิจยัจะวิเคราะหคณุลักษณะทางดนตรีของบทเพลงทั้ง 4 ประเภท  ซ่ึงมีความ
แตกตางกันอยางเดนชัดเปนรายเพลง  ผูวิจยัจะทําการวเิคราะหคุณลักษณะที่เหมือนกนัของบทเพลง
ทั้ง 4 ประเภทกอน  ดังนี ้
 

1.  ส่ือสรางเสียง (Medium)  หมายถึง  ตนกาํเนิดของเสียงที่ปรากฏในบทเพลง  ซ่ึงก็คือ
เสียงขับรองและเสียงของเครื่องดนตรีตางๆนั่นเอง  ส่ือสรางเสียงที่ปรากฏในการแสดงของคณะ
ไทยศิริ  ไดแก 
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 1.1  เสียงรอง  (Voice)  ไดแกเสียงรองของผูแสดง  ใชในการเลาเรื่อง  ดําเนินเรื่อง  และ
แสดงอารมณของผูแสดง  เฉพาะในเพลงหนาพาทยจะไมมีการขับรอง 
 

 
 
ภาพที่  44  การขับรองของผูแสดงละคร 
 
 1.2  เสียงเครื่องดนตรี  ไดแก 
  
   1.2.1  ระนาดเอก (Idiophones: Hi  Xylophone)  เปนเครือ่งดนตรีประเภทดําเนิน
ทํานอง  มีหนาที่เปนผูนําของวงปพาทย 

 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่  45  ระนาดเอก 
 
  1.2.2  ระนาดทุม (Idiophones: Low  Xylophone)  เปนเครื่องดนตรีประเภทดําเนิน
ทํานองอีกชนดิหนึ่ง  ทีใ่ชบรรเลงประกอบการแสดง  มหีนาที่บรรเลงหยอกลอไปกบัระนาดเอก 
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ภาพที่ 46 ระนาดทุม 
  
 1.2.3  กลองทัด (Membranophones: Double  headed  drum, conical  tubular)  เปน
เครื่องประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง  ลักษณะเปนกลองหุนกลวง  ปองกลาง  ขึงหนังสองหนา  
ตรึงหนังที่ขึงดวยหมุด  ตดีวยไมใชตีคร้ังละ 2 ลูก  คูกับตะโพนไทยเพือ่กํากับจังหวะหนาทับหลัก
ของเพลง 
 

 
 
ภาพที่ 47  กลองทัด 
 
 1.2.4  ตะโพนไทย (Membranophones: Double  headed  drum, conical  tubular)  เปน
เครื่องประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง  ลักษณะเปนกลองหุนกลวง  ปองกลาง  ขึงหนังสองหนา  
มีหนังเรียดโยงเรงเสียง  วางนอนบนฐานรองเรียกวา “เทา”  ใชมือตี  ตีคร้ังละ 1 ใบคูกับกลองทัด  
เพื่อกํากับจังหวะหนาทับหลักของเพลง 
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ภาพที่ 48  ตะโพนไทย   
 
 1.2.5  โทนชาตรี (Membranophones: goblet  tubular)  หรือทับ  เปนเครื่องประกอบ
จังหวะประเภทเครื่องหนัง  ลักษณะเปนกลองหุนกลวง  ปากผาย  ขึงหนังหนาเดียวทางดานกวาง  ตี
คร้ังละ 2 ลูก  คูกับกลองตุก 
 

 
 
ภาพที่ 49 โทนชาตรี   
 
 1.2.6  กลองตุก (Membranophones: Double  headed  drum, conical  tubular) หรือกลอง
ชาตรี  เปนเครื่องประกอบจังหวะประเภทเครื่องหนัง  ลักษณะคลายกลองทัดแตมีขนาดเล็กกวา  ใช
ตีคร้ังละ 2 ลูก  คูกับกลองชาตรี 
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ภาพที่ 50 กลองตุก   
 
 1.2.7  ฉิ่ง (Idiophones: concussion)  เปนเครื่องประกอบจังหวะ  ทําดวยโลหะ  มี 2 ฝา  
ใชกํากับจังหวะยอยของบทเพลงมีทั้งที่ตีเปนเสียง  ฉิ่ง-ฉับ  และ  ฉิ่ง อยางเดยีว 

 

 
 
ภาพที่ 51  ฉิ่ง   
 
 1.2.8  กรับไม (Idiophones: concussion)  วสัดุที่ใชทํามาจากไมไผผาซีกใชตีกระทบกนั
เพื่อกํากับจังหวะยอย  สวนใหญผูแสดงที่ยงัไมถึงหนาที่แสดงจะเปนผูตี  บางครั้งใชเพยีงขางเดยีวตี
กระทบกับพืน้ใหเกิดเสียง 
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ภาพที่ 52  กรับไม 
 
 2.  ระบบเสียง  (Tuning  system)  เปนระบบเสียงแบบไทย  คือ  มีความหางของระยะเสียง 
7  เสียงเทา ๆ  กัน  (Seven  equidistant pitches)  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีไทย โดยกลุมเพลง
ประเภทเพลงหนาพาทย  จะบรรเลงดวยทางใน (เสยีงตน (ซอล) ฆองวงใหญตรงกบัลูกฆองลูกที่ 4 
และ 11  เปรียบเทียบกับทางเพียงออลาง  ซ่ึงเสียงตน (ฟา) ฆองวงใหญตรงกับลูกที่ 3  และ 10 ดัง
ภาพที่  53 และ 54)  สวนบทเพลงประเภทอื่นกําหนดเสียงโดยผูแสดงซึ่งเปนผูขับรองเพลงนั้น ๆ 
เอง 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 53 แผนภูมิรูปภาพตาํแหนงเสียงของฆองวงใหญในระดับเสียงทางใน 
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ภาพที่ 54 แผนภูมิรูปภาพตาํแหนงเสียงของฆองวงใหญในระดับเสียงทางเพียงออลาง 
 
 ตัวอักษรไทยที่ใชในตําแหนงตางๆของลูกฆอง  กําหนดขึ้นเพื่อใหเกดิความเขาใจทีง่ายขึ้น
โดยอนุโลมเปรียบเทียบกับตวัอักษรภาษาองักฤษไดดังนี้  คือ 
 

ด = โด = C 
ร = เร = D 
ม = มี = E 
ฟ = ฟา = F 
ซ = ซอล = G 
ล = ลา = A 
ท = ที = B 

 
 จากการศึกษาพบวาเครื่องดนตรีที่เปนเครือ่งดําเนินทํานองไดแก  ระนาดเอก  และระนาด
ทุม  ผูวิจัยไดทาํการวัดเสยีงเพื่อหาคาระยะหางระหวางเสยีงดวยเครื่องวดัเสียง  Planet  Wave  แลว
นํามาคํานวณหาคาความหางของแตละเสยีงตามระบบเซ็นต  ปรากฏผลไดดังนี ้
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ตารางที่ 1  แสดงผลการวัดขัน้คูเสียงในระบบเซ็นตของระนาดเอกลูกที ่1-8 
 

ลูกที่ เสียง การคํานวณ ระยะหางของเสียง 
1 D - 24   

 
 
 
 
 
 
 
    1,194 

2 D# + 32 100 + 24 + 32 
3 F + 3 200 - 32 + 3 
4 G – 21 200 - 3 – 21 
5 A – 32 200 + 21 – 32 
6 A# + 20 100 + 32 + 20 
7 C + 20 200 - 20 + 20 
8 D – 30 200 - 20 – 30 

รวม 
หมายเหต:ุ วัดเสียงเมื่อวันที่  18  เมษายน  2550 
 
 เมื่อไดคาของเสียงระนาดเอกแตละลูกแลว  นําคาที่ไดมาวิเคราะหเปรยีบเทียบคาเซน็ตใน
ระบบแบงเทาของอเล็กซานเดอร  เจ  เอลลิส (Alexander J. Ellis)  ไดดังนี้ 
 

ระบบเสียงของระนาดเอกเมือ่เทียบกับระบบเซ็นตของอเล็กซานเดอร  เจ  เอลลิส  
(Alexander J. Ellis)   
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 55  แสดงระบบเสียงของระนาดเอกเมื่อเทียบกับระบบเซ็นตของอเล็กซานเดอร  เจ เอลลิส   
                 (Alexander J. Ellis)  เสนประ คือเสียงที่วัดไดเปรียบเทียบกบัเสนทึบซึ่งเปนเสียงใน

ระบบสากล (Diatonic) 
 

   1               2                      3                        4                    5               6                       7                   8       

156 
171 
176 
189 
152 
200 
150 

} 
} 
} 

} 

} 
} 
} 

0         100       200       300       400       500      600       700       800       900      1000     1100   1200 
 
D        D#          E           F          F#          G         G#          A         A#          B          C         C#          D  

เซ็นต 
 
โนต    
 

เสียง 171 150 200 152 189 176 156 
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 จากภาพที่  55  แสดงใหเห็นระดับเสียงของระนาดเอกทีใ่ชประกอบการแสดงละครแกบน
ไมเทากับระดบัเสียงของดนตรีสากล  คือ  มีคาที่แตกตางกันออกไปไมวาจะเปนระดบัเสียงที่ต่ํากวา
หรือสูงกวาในระดับเสียงตางๆ ของดนตรีสากล  และนอกจากนั้นคาความหางของแตละเสียงกไ็ม
ตรงตามทฤษฎีดนตรีไทย (หางเทาๆกันทกุเสียง  เสียงละ 171.4  เซ็นต:  ปญญา  รุงเรือง, 2546)  
แมกระทั่งเสียงโด (C)  ที่หางกัน 1 ชวงทบก็มีเสียงที่ไมเทากัน 
 
ตารางที่ 2  แสดงผลการวัดขัน้คูเสียงในระบบเซ็นตของระนาดทุมลูกที่ 1-8 
 

ลูกที่ เสียง การคํานวณ ระยะหางของเสียง 
1 F - 33   

 
 
 
 
 
 
 
     1,233 

2 F# + 47 100 + 47 + 33 
3 C# + 20 200 - 47 + 20 
4 A# + 45 200 - 20 + 45 
5 C 200 – 45 
6 D – 22 200 - 22  
7 D# + 31 100 + 22 + 31 
8 F 200 – 31 

รวม 
หมายเหต:ุ  วัดเสียงเมื่อวนัที่  18  เมษายน  2550 
 

เมื่อไดคาของเสียงระนาดทุมแตละลูกแลว  นําคาที่ไดมาวเิคราะหเปรียบเทียบคาเซ็นตใน
ระบบแบงเทาของอเล็กซานเดอร  เจ  เอลลิส (Alexander J. Ellis)  ไดดังนี้ 
  

ระบบเสียงของระนาดทุมเมือ่เทียบกับระบบเซ็นตของอเล็กซานเดอร  เจ  เอลลิส  
(Alexander J. Ellis)    

 
 
 
 

 

180 
173 
225 
155 
178 
153 
169 

} 
} 
} 

} 

} 
} 
} 
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ภาพที่ 56  แสดงระบบเสียงของระนาดทุมเมื่อเทียบกับระบบเซ็นตของอเล็กซานเดอร  เจ เอลลิส   
                 (Alexander J. Ellis)  เสนประ คือเสียงที่วัดไดเปรียบเทียบกบัเสนทึบซึ่งเปนเสียงใน

ระบบสากล (Diatonic) 
 
 จากภาพที่  56  แสดงใหเห็นระดับเสียงของระนาดทุมทีใ่ชประกอบการแสดงละครแกบน
ไมเทากับระดบัเสียงของดนตรีสากล  คือ  มีคาที่แตกตางกันออกไปไมวาจะเปนระดบัเสียงที่ต่ํากวา
หรือสูงกวาในระดับเสียงตางๆ ของดนตรีสากล 
 
 ผลการศึกษาระดับเสียงของเครื่องดนตรีคณะไทยศิริ  ผูวจิัยพบวา  มีระดับเสียงที่
คลาดเคลื่อนไปจากระบบเสยีงของดนตรีไทยมาก  จากการสัมภาษณนางสุรัตนา  เตียวิเศษ  หัวหนา
คณะและนายสุทิน  มวงคง  นักดนตรีผูใหขอมูลเกี่ยวกับวงปพาทย  เมือ่วันที่  2  มีนาคม  2550  
เกี่ยวกับเรื่องของระดับเสียง  ทําใหผูวจิัยทราบวา  ความคลาดเคลื่อนนั้น  เกิดจากการขาดการ
บํารุงรักษาเครื่องดนตรี  ดวยหัวหนาคณะไมมีความเชี่ยวชาญในทางดนตรี  สวนนกัดนตรีที่มี
ความรูความสามารถในคณะ  ก็มีเงื่อนไขดานเวลาและคาตอบแทนเปนปจจัยที่ทําใหไมสามารถ
ปรับแตงเสียงใหอยูในสภาพที่สมบูรณได       
 

3.  บทรอง  (Syllabic  text  setting)  บทรองที่ใชมีฉันทลักษณที่คลายกบัคําประพันธ
ประเภทกลอนบทละครหรือกลอนแปด  ซ่ึงโครงสรางของกลอนบทละครมีฉันทลักษณดังนี ้

 
 

  1                  2                     3                          4                   5                     6                 7                   8     

0         100       200       300       400       500      600       700       800       900      1000     1100   1200 
 
 F         F#          G         G#          A         A#          B          C         C#          D         D#          E          F  

เซ็นต 
 
โนต    
 

เสียง 180 173 225 155 178 153 169 
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ตัวอยางคําประพันธประเภทกลอนบทละคร 
 
      เจาแจมจันทรฟงสารอาจารยสอน พระทัยออนผอนหาอัชฌาสัย 

แลววาหลานคดิแสนจะแคนใจ  เธอหลงใหลผูกจิตตดวยธิดา 
แกลงลวงหลานแลววาประดาเสีย  เพราะรักเมยีกลับคิดริษยา 
หลานสุดแคนแสนทวีจงึหนมีา  นี่เจาตาเห็นงามก็ตามท ี

 (เร่ืองแกวหนามา  ตอนสองสหายหนีจากรบ: บทละครวัดเกาะ เลม 23  หนา 22-23 ) 
 
 ฉนัทลักษณของกลอนบทละครที่แสดงขางตนนั้น  จะเหน็ไดวามีการกาํหนดบังคับสมัผัส
ที่ชัดเจน  สวนจํานวนคําในแตละวรรคนั้นสามารถยืดหยุนได  ระหวาง  6 – 9  คํา  เชนเดียวกับ
กลอนสุภาพหรือกลอนแปด  ตางกันที่คําขึน้ตนบทของกลอนบทละครนิยมขึ้นตนดวยคํา “เมื่อนั้น”  
“บัดนั้น” และ “มาจะกลาวบทไป”  ซ่ึงบทรองของละครคณะไทยศิริทีม่ีลักษณะของกลอนบทละคร  
คือ  มีการใชคํา  “เมื่อนั้น”  “บัดนั้น”  เปนคําขึ้นตนบท  อันเปนเอกลักษณะสําคัญของกลอนบท
ละคร  กับจํานวนคําและการแบงวรรคตอนก็มีลักษณะเชนกัน  แตสัมผัสนอกจะเนนเฉพาะสัมผัส
วรรคตอวรรคเทานั้น  ในจุดอื่นไมเขมงวด  เนื่องจากเปนการดนกลอนสดที่ผิดไปจากการแสดงใน
อดีต  กลาวคือ  ในอดีตผูแสดงจะใชบทละครเพื่อการขับรองจากการบอกบท  โดยใชบทละครจาก
หนังสือบทละครวัดเกาะ  แตในปจจุบนับทละครเกาๆตางก็ชํารุด  สูญหายไปตามกาลเวลา  ผูแสดง
จึงจําเปนตองใชประสบการณที่เคยจดจําบทละครตางๆในอดีตไดบาง  ผนวกกับใชความสามารถ
ดนกลอนสดขึน้เอง 
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ภาพที่ 57  บทละครวัดเกาะ  เร่ืองแกวหนามา 
 
ตัวอยางบทรองของละครคณะไทยศิริ 
 
   เมื่อนั้น   ปนชัยสุริยวงศพงศา 
  ครอบครองพาราธานี  พระภูมีมีสุขทกุคืนวนั 
  เจ็บใจโอรสปนสุวรรณ  ซมซานเขาทูลเปนอยางไร 
  ใหผิดแผกแปลกไปในวันนี ้ พระภูมีเขาสูจนครบ 
 (บทพระปนชยัในเรื่องแกวหนามา  ขับรองโดยนางพุฒ  วุฒิศรี  6  กรกฎาคม 2549) 
 
 4.  รูปลักษณของทวงทํานอง  (Melodic  Contour)  ที่ใชประกอบการแสดงละครคณะ
ไทยศิริมีความหลากหลาย  แตที่ปรากฏลักษณะที่ตรงกันไดแก  ทวงทํานองที่เชื่อมโยงกัน  
(Conjunct)  เชน 
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เพลงวา 
 

 
 

5.  การเอื้อน (Melismatic  text  setting)  จะปรากฏเฉพาะในบทเพลงทีม่ีการขับรอง  โดย
การรองดวยเสียงเปลาๆที่ไมมีเนื้อรอง  ในบทเพลงประเภทอัตราจังหวะ 2 ช้ัน จะมีการเอื้อน
มากกวาบทเพลงประเภทชั้นเดียว  ดังตวัอยาง (ตัวโนตในกรอบเปนทํานองเอื้อน) 

 
เพลงแขกบันตน สองชั้น 
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6.  ผิวพรรณ (Texture)  ในแตละบทเพลงมทีวงทํานองของเครื่องดนตรีที่แตกตางกัน  โดย
แตละทํานองขึน้อยูกับทํานองหลักเพยีงทํานองเดียว  (idiomatic  heterophony)   
 
 คุณลักษณะทางดนตรีประการอื่นมีความแตกตางกันเปนเอกลักษณของบทเพลงแตละ
ประเภท  ดังจะไดวิเคราะหตอไป 
 

การวิเคราะหเพลงประเภทเพลงหนาพาทย 
 
 เพื่อความเขาใจงายขึ้น  ผูวจิยัจึงวเิคราะหเฉพาะทางฆองวงใหญดังตอไปนี้ 
 
เพลงโอด 
 
 จดัเปนประเภทเพลงหนาพาทย  ใชบรรเลงประกอบกิริยาอาการรองไห  เสียใจ  เศราโศก
ของตัวละคร  ใชทั่วไปทั้งโขน  ละคร และลิเก  ไมมีการขับรอง  ในเพลงไทยประเภทเพลงแบบ
ฉบับมีเพลงโอดในอัตราจังหวะ 2  อัตรา  คือ  อัตราจังหวะสองชั้นและอัตราจังหวะชัน้เดียว  อัตรา
จังหวะสองชัน้เรียกอกีอยางหนึ่งวา  โอดสองชั้นหรือโอดใหญ  สวนอตัราจังหวะชั้นเดียวเรียก  
โอดช้ันเดยีวหรือโอด  นอกจากนั้นยังมีเพลงโอดเอม  ซ่ึงแสดงถึงอารมณความดีใจจนรองไหกับ
เพลงโอดในสาํเนียงภาษาตาง ๆ เชน โอดจนี  เปนตน   
 
 สําหรับเพลงโอดที่ใชในการแสดงละครของคณะไทยศิริ  คือ  เพลงโอดชั้นเดียว  ดังจะ 
ไดวิเคราะหคณุลักษณะทางดนตรี  ดังนี ้
 
โนตเพลงโอด  
 

 
 
1.  กลุมเสียง  (Mode)  หรือมาตราเสียงเฉพาะ  ในเพลงโอด  ใชกลุมเสียง  (5  6  7  2  3) คือ 

ซอล (G)  ลา (A)  ที (B)  เร (D)  มี (E)   
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 2.  ชวงเสียง  (Ranges)  เพลงโอดมีชวงเสียงอยูระหวางเสยีงโดต่ํา  ถึงเสียงท ี
 

 
 

 3.  รูปลักษณทวงทํานอง (Melodic  contour)  เพลงโอดมลัีกษณะทวงทาํนองเพลง
แบบตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct)  และยังมีลักษณะทวงทํานองอืน่ ๆ ปรากฎดังนี้ 
 
                  3.1  ทวงทํานองทีสู่งขึ้นเรื่อย ๆ (Ascending) ในหองเพลงที่ 6-7 และหองเพลงที่ 10 - 11 
 

 
 
 3.2  ทวงทํานองที่ไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ (Terraced) เชน ในหองเพลงที่ 2 และ 3 
 

 
 

 4. จังหวะ (Rhythm) เพลงโอดที่นํามาบรรเลงในคณะไทยศิริ  คือ เพลงโอดชั้นเดยีวแต
วิธีการบรรเลง  จะบรรเลงในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  และมีอัตราจังหวะที่สม่าํเสมอ   
 
 5.  รูปแบบ (Form)  เพลงโอดเปนเพลงประเภททางเก็บ (Motivic  music) จํานวนทอนเดียว
ไมมีการบรรเลงกลับตน  โดยมีรูปแบบเปน A   (Interative Form) 

 
 
 
 
 
 



 115

การวิเคราะหเพลงประเภทเพลงภาษา 
 
เพลงเขมรปากทอ 
 
 เพลงอัตราจังหวะสองชั้น  เปนเพลงเกาสําเนียงเขมร  นกัดนตรีไทยไมทราบนามเปนผูแตง
และตั้งชื่อขึ้นเพื่อเปนอนุสรณแกชาวเขมร  ซ่ึงมีภูมิลําเนาอยูในตําบลปากทอ  จังหวัดราชบุรี  
สันนิษฐานจากสํานวนเพลงวาเปนเพลงที่แตงขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร  เพลงนี้นอกจากจะนยิม
บรรเลงและขับรองกันโดยทั่วไปแลว  ยังนิยมนําไปบรรเลงขับรองประกอบการแสดงโขน  ละคร  
ดวย  ในสมยัรัชกาลที่ 6  มีนักดนตรีหลายทานไดแตงขยายและทอนลงเปนชั้นเดยีว  ครบเปนเถา
หลายทางดวยกัน  คือ  ทางของพระยาประสานดุริยศัพท  (แปลก  ประสานศัพท)  หลวงประดิษฐ
ไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) และ จางวางทัว่  พาทยโกศล (ณรงคชัย  ปฎกรัชต, ม.ป.ป.) ซ่ึงเพลง
เขมรปากทอที่ละครคณะไทยศิริใชบรรเลงและขับรองนัน้  มีคุณลักษณะทางดนตรดีังนี้   
 
โนตเพลงเขมรปากทอ  (ทางรอง) 
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โนตเพลงเขมรปากทอ  (ทางเครื่อง) 
 

 
1.  กลุมเสียง  (Mode)  หรือมาตราเสียงเฉพาะ  ในเพลงเขมรปากทอนี้  ใชกลุมเสียง  (4  5  

6  1  2) คือ ฟา (F)  ซอล (G)  ลา (A) โด (C)  เร (D)   
 
2.  ชวงเสียง  (Ranges)  เพลงเขมรปากทอ  มีชวงเสียงอยูระหวางเสียงลาต่ํา ถึง ฟา (ในชวง

ทบที่ 2) 
 

 
 

 3.  รูปลักษณทวงทํานอง (Melodic  contour)  เพลงเขมรปากทอมีลักษณะทวงทํานอง
แบบตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct)  และยังมีลักษณะทวงทํานองอืน่ ๆ ปรากฎดังนี้ 
 
             3.1  ทวงทํานองที่ขึน้ ๆ ลง ๆ (Undulating)  เชน ในหองเพลงที่ 1-6 (ในทางรอง) 

 
   3.2  ทวงทํานองที่ไมคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ (Terraced) เชน ในหองเพลงที่ 11 – 13 
และ  38 - 41 (ในทางรอง)  
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 3.3  ทวงทํานองที่ไมตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Disjunct)  พบลักษณะดังกลาวในทางเครือ่ง  
อัตราจังหวะชัน้เดียว 

 
 4. จังหวะ (Rhythm) เพลงเขมรปากทอเปนเพลงในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  และอัตราจังหวะชัน้
เดียว 
 
 5.  รูปแบบ (Form)  เพลงเขมรปากทอเปนเพลงทอนเดยีว (Interative Form)  มีทางเปลี่ยน  
มีลักษณะการบรรเลงทางพื้นกอนแลวจึงบรรเลงทางเปลี่ยนทั้งในอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดยีว 
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                               สองชั้น                                                             ช้ันเดียว 
 (A) -----------------------   (A′)                              (A) ---------------------- (A′)  
   
 
 

การวิเคราะหเพลงในอตัราจงัหวะชั้นเดียว 
 
เพลงเวสสุกรรม 
   
 เปนเพลงอัตราจังหวะชั้นเดยีว ของเกา  เปนเพลงที่รองเลนกันมาแตโบราณอยางแพรหลาย
จะใกลเปนเพลงพื้นเมือง  เมื่อการแสดงลิเกไดเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 มีการนําเอาทํานองเพลง
หงสทองชั้นเดยีวไปใชโดยดดัแปลงวิธีรอง  ใหรองดนไปไดนาน ๆ จึงจะลงปพาทยรับ และทํานอง
ปพาทยรับก็ตดัทํานองทอนสองลงเสียคร่ึงหนึ่ง  เมื่อบรรเลงรวมกับทอนหนึ่งเปน 3 เที่ยว  เพลง
หงสทองแบบนี้ไดรองประจาํเปนสัญลักษณของการแสดงลิเกโดยเฉพาะ  ตอมามีผูแตงขยายจาก
ทํานองเพลงหงสทองชั้นเดียวของโบราณขึน้เปนอัตราจังหวะสองชั้น  สําหรับบรรเลงอยูในเรื่อง
ของเพลงชาและใชประกอบการแสดงโขน  ละคร  และตั้งชื่อวา  เวสสุกรรม  ตอนปลายสมัยรัชกาล
ที่ 4 มีนักดนตรีแตงขยายเพลงเวสสุกรรม สองชั้นเปนอัตราจังหวะสามชัน้และกลับไปใชช่ือวาเพลง
หงสทองเชนเดียวกับเพลงหงสทองของเดิมครบเปนเถา  จนเปนทีน่ิยมแพรหลายในวงการขับรอง
และดนตรีมาจนปจจุบันนี้ (มนตรี  ตราโมท และวเิชียร  กลุตัณฑ, 2523)  ซ่ึงเพลงเวสสุกรรมที่
ละครคณะไทยศิริใชบรรเลงและขับรองมีคุณลักษณะทางดนตรี  ดังนี ้
 
โนตเพลงเวสสุกรรม (ทางรอง) 

 
 
 

รอง รอง รองรับ รับ รับ รอง รับ 
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โนตเพลงเวสสุกรรม (ทางเครื่อง) 

 
1.  กลุมเสียง (Mode) หรือมาตราเสียงเฉพาะ  ในเพลงเวสสุกรรมนี้ ใชกลุมเสียง (4  5  6  1  

2  3) คือ ฟา (F) ซอล (G) ลา (A) ที (B) โด (C) เร (D) มี (E)   
 

2.  ชวงเสียง (Ranges)  เพลงเวสสุกรรมมีชวงเสียงอยูระหวางเสยีงโด ถึง เร (ในชวงทบที่ 
2) 
 

 
 

 3.  รูปลักษณทวงทํานอง (Melodic  contour)  เพลงเวสสุกรรมมีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฎดังนี ้
 
      3.1  ทวงทํานองที่ไมตอเนือ่งเชื่อมโยงกนั (Disjunct)  เชน  ในหองเพลงที่ 5  และ 18 
(ในทางรอง)  และในทางเครื่องสวนใหญมีลักษณะทวงทํานองที่ไมตอเนื่องเชื่อมโยงกัน 
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                   3.2  ทวงทํานองแบบตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct)  เชน ในหองเพลงที่  7 – 12 และ
ในหองเพลงที่ 21 -  25 (ในทางรอง)   

 

                  3.3  ทวงทํานองทีต่่ําลงเรื่อย ๆ (Descending) เชน  ในหองเพลงที่ 8 – 9 (ในทางเครื่อง) 

 
                 3.4  ทวงทํานองทีไ่มคอยข้ึนลงหรือสม่ําเสมอ (Terraced) เชน ในหองเพลงที่ 11 – 12  
(ในทางรอง) และหองเพลงที่ 6 – 7  (ในทางเครื่อง) 
 
ทางรอง 
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ทางเครื่อง 

 
 4. จังหวะ (Rhythm) เพลงเวสสุกรรม เปนเพลงในอัตราจงัหวะชั้นเดียว  
 
 5.  รูปแบบ (Form)  เพลงเวสสุกรรมเปนเพลง 2 ทอน (Binary  Form) คือ A/B/A/B 
 
  

การวิเคราะหประเภทเพลงเกร็ด 
 
เพลงไฟโทรม (กระบอกทอง)   
 
 เปนเพลงอัตราจังหวะชั้นเดยีว  ทํานองเกาสมัยอยุธยา  ใชบรรเลงและขับรองประกอบการ
แสดงละครในบทที่ตองการความรีบดวน  ใหจบเรว็  หรือการไปมารวดเร็ว  และตอมาพระเพลง
ไพเราะ (โสม  สุวาทิต)  ไดแตงขยายขึ้นเปนอัตราสองชั้นและสามชั้น  ครบเปนเพลงเถา (ณรงคชัย  
ปฎกรัชต, ม.ป.ป.) เพลงไฟโทรม (กระบอกทอง) ที่ละครคณะไทยศิริใชบรรเลงและขับรองนั้น   
มีคุณลักษณะทางดนตรีดังนี ้  
 
โนตเพลงไฟโทรม (กระบอกทอง)  (ทางรอง) 
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โนตเพลงไฟโทรม (กระบอกทอง)  (ทางเครื่อง) 
 

 
 

1.  กลุมเสียง  (Mode)  หรือมาตราเสียงเฉพาะ  ในเพลงไฟโทรม (กระบอกทอง)  ใชกลุม
เสียง (4  5  6  7  1) คือ ฟา (F)  ซอล (G)  ลา (A)  ที (B)  โด (C)   
 

2.  ชวงเสียง  (Ranges)  เพลงไฟโทรม (กระบอกทอง) มชีวงเสียงอยูระหวางเสยีง ลา ถึง โด  
(ในชวงทบที่ 2) 

 
   

 3.  รูปลักษณทวงทํานอง (Melodic  contour)  เพลงไฟโทรม (กระบอกทอง) มีลักษณะ
ทวงทํานองเพลงแบบตอเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct)  และยังมีลักษณะทวงทํานองอื่น ๆ ปรากฎ
ดังนี ้
 
                   3.1  ทวงทํานองที่สูงขึ้นเรื่อย ๆ (Ascending) ในหองเพลงที่ 10 – 11 และ 14 – 15 
(ในทางเครื่อง) 
 

 
 
  
     3.2  ทวงทํานองที่ไมคอยขึ้นลงหรือสม่ําเสมอ (Terraced) เชน ในหองเพลงที่ 2 – 5 
(ในทางรอง)   หองเพลงที่ 4 – 6 และ 12 – 13 (ในทางเครือ่ง) 
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ทางรอง 
 

 
 
ทางเครื่อง 
 

 
 
 
 4. จังหวะ (Rhythm) เพลงไฟโทรม (กระบอกทอง)  เปนเพลงในอัตราจังหวะชั้นเดยีว  
 
 5.  รูปแบบ (Form)  เพลงไฟโทรม (กระบอกทอง)  เปนเพลง 2 ทอน (Binary  Form)                  
คือ A/B/   
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     บทที่ 6  
 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

ละคร  เปนศิลปะการแสดงของไทยที่มีความเจริญรุงเรืองเปนอยางมากในยุคกรุงรัตน 
โกสินทร  ละครไทยมีหลายประเภท  เชน  ละครนอก  ละครใน  ละครชาตรี  ละครดึกดําบรรพ  
ละครรอง  เปนตน  แตทีเ่ชือ่กันวามีความเกาแกที่สุดคือ  ละครชาตรี  ไมวาจะเปนทาทางการรายรํา
และการรองเปนบทกลอนทีส่อดคลองกับจังหวะ  และบทเพลงของวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดง
ไดอยางเหมาะสม  ตอมาละครชาตรีไดนํามาใชเปนเครื่องบํารุงบําเรอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่คนไทยเคารพ
นับถือ  เมื่อมีการตอรอง  แลกเปลี่ยนผลประโยชน กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ในลักษณะของการบวงบน  
ละครชาตรีจึงกลายมาเปนสนิบนอีกชนดิหนึ่ง  หรือที่เรียกกนัวา “ละครแกบน” ซ่ึงจะพบการแสดง
นี้ไดตามวัด  หรือสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่ประชาชนนิยมไปบนบานสานกลาว   ในการแสดงละครแก
บน  ผูแสดงจําเปนที่จะตองอาศัยพรสวรรคทางดานการแสดง เปนอยางสูง  รวมไปถึงนักดนตรีที่
ตองมีความสามารถ  และประสบการณในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงเปนอยางมาก  จึง
ตองอาศัยระยะเวลาทั้งในการฝกหัด และการแสดงจริง   จึงพบวานักดนตรีประกอบละครแกบนจะ
เปนศิลปนอาวโุส  คือมีอายุระหวาง 38 – 70 ป  และคาดวาในอนาคตอาจจะลดจํานวนลงไปอีก 
ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศกึษาประวัติความเปนมาของละครแกบนศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ คณะ
ไทยศิริ  
   

       ละครคณะไทยศิริ เปนคณะที่มีความนาเชื่อถือในดานแบบแผนของการแสดงนาฏศิลป
ไทยมากที่สุด  เนื่องจากมีครูมลัลี  คงประภัศน (ครูหมัน)  ครูละครรุนแรกของกรมศิลปากร  เปนผู
ถายทอดศิลปะการรําใหแกครูถนอม  ยวงศรี  ซ่ึงเปนบุตรสาวของทาน  ในชวงแรกไดใชช่ือวาละคร
คณะแมหมัน  ตอมาไดเปลี่ยนชื่อเปนคณะไทยศิริ รับงานแสดงละครแกบนเรื่อยมานับตั้งแตสมัย
จอมพล ป.พิบูลสงคราม  ชวงรัฐนิยม  จนถึงปจจุบันมีนางสุรัตนา  เตียวิเศษ  บุตรสาวของครูถนอม  
ยวงศรี ไดเปนผูดูแลและสืบทอดการแสดงละครแกบนคณะไทยศิริ สมควรแกการศึกษาวิจยัดาน
มานุษยดุริยางควิทยา  เพื่อจะไดเปนแนวทางในการอนุรักษรูปแบบของการแสดงละครแกบนใหคง
อยูตอไป 
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การวิจยัคร้ังนีม้ีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  บทบาทหนาที่ทางสังคม 
ของดนตรีประกอบละครแกบน  ตลอดจนศึกษาองคประกอบที่สําคัญและวิเคราะหรูปแบบฉันท
ลักษณแนวดําเนินทํานองของเพลงประกอบละครแกบนศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ คณะไทยศิริ 
  

การวิจยัคร้ังนี้เปนการวจิัยเชงิมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  ซ่ึงผูวิจัยใชการวิจัย
เชิงคุณภาพ (Qualitative  Research)  โดยการตรวจสอบเอกสารที่เกี่ยวของ  ไดแก  แนวคดิทฤษฎี
เกี่ยวกับมานุษยดุริยางควิทยา  ดุริยางควิทยา  และศกึษางานวิจยัที่เกี่ยวของ  ในการศกึษาผูวจิัยใชวธีิ
การศึกษาภาคสนาม  เก็บขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ  ไดแก  วิทยากรผูมีความรูและ
ความชํานาญ  หัวหนาคณะละคร  นักดนตรี  และนักแสดงในคณะละครไทยศิริ  ในการเก็บขอมูล
ใชวิธีการจดบนัทึกขอมูล  บันทึกเสียง  บนัทึกภาพนิ่ง  และภาพเคลื่อนไหว  ตลอดจนศึกษาจาก
เอกสารที่คนควาเพิ่มเติม   จากนั้นจึงไดนําขอมูลที่ไดมาสรุปและวิเคราะห  สังเคราะหทั้งในดาน
ดนตรีและสภาพสังคม  และจัดทํารายงานแบบชาติพันธุวรรณลักษณ  (Ethnographic)  ในรูปแบบ
การบรรยาย  และโนตเพลงประกอบ 
 
 จากการวิจัยไดทราบวา  ละครชาตรีมีความเจริญรุงเรืองเปนอยางมากในยุคตนของกรุง
รัตนโกสินทร  โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ 2  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั  ทรงโปรดฯ 
ใหมีการแสดงละครกันอยางแพรหลาย  และพระองคยังทรงพระราชนิพนธบทละครอีกหลายเรื่อง  
เพื่อใหนํามาแสดงโดยทั่วกนัทั้งละครในเรื่องอิเหนา  และละครนอกอีกหลายเรื่อง  เชน  สังขทอง  
คาวี  มณีพิชัย  เปนตน    แตเดิมละครชาตรีมีแตผูแสดงเปนชายลวน ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 4 เร่ิมมีผู
แสดงเปนหญิงเขามารวมแสดงละครมากขึน้จนเปนที่มาของละครชาตรีในปจจุบนั  นอกจากนี้
ละครชาตรีไดถูกนํามาใชเปนเครื่องบํารุงบําเรอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือ  เมื่อมีการตอรอง  
แลกเปลี่ยนผลประโยชน กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย   
 
   ศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ  เปนสถานที่สําคัญอันเปนที่เคารพนับถือของพระมหากษัตริย  
และประชาชนมาแตโบราณกาล  ทําใหประชาชนมีความนับถือเล่ือมใส  และมีการบนบานศาล
กลาวเพื่อใหประสบความสําเร็จดังที่ปรารถนา  เมื่อสําเร็จแลวจึงมกีารมาแกบนดวยส่ิงที่เคยไดกลาว
ไว  และโดยมากก็จะเปนการแสดงละคร  หรือการรําถวายมือ 
 
 การแสดงละครแกบนที่ศาลหลักเมืองในระยะแรก ๆ นัน้  เปนหนาทีข่องผูบนที่จะตอง
ติดตอวาจางคณะละครมาแสดงเพื่อแกสินบนเอง  จนกระทั่งองคการสงเคราะหทหารผานศึกไดเขา
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มารับผิดชอบดูแลศาลหลักเมือง  จึงไดมีการคัดเลือกคณะละครเพื่อมาทําการแสดงในศาลหลักเมือง  
ซ่ึงไดแก  คณะไทยศิริ   คณะดาหวัน  คณะนงเยาวนาฎศลิป  และคณะวันดนีาฎศิลป   ซ่ึงแตละคณะ
ไดผลัดเปลี่ยนกันแสดงคณะละ 1 สัปดาห เปนประจํา 
 
 ขั้นตอนในการแสดงละครคณะไทยศิริมีดงันี้ 
 
 1. การบูชาครู  การบูชาครูของละครคณะไทยศิริ  จะทําการบูชาครูบริเวณหนาโรงละคร     
โดยการอัญเชญิศีรษะพอแกหรือพอครูฤาษี  มาไวกลางเตียงที่ใชแสดงละคร  แลวจึงนําสํารับอาหาร  
เครื่องบูชา  เงินกํานน  มาวางยังหนาศีรษะครู  แลวจึงจุดธูปเทียนบูชา  จากนั้นปพาทยก็จะเริ่มโหม
โรง    จะกระทําอยางนี้ทุกๆวันที่ทําการแสดงที่ศาลหลักเมือง 
 
 2. การโหมโรง  เมื่อทําการบูชาครูเรียบรอยแลว  นักดนตรีก็จะเริ่มโหมโรงดวยเพลง
สาธุการ  ตระโหมโรง(ตระหญาปากคอก)  รัวสามลา  ตนเขามาน  ปฐม  ลา  เสมอ  รัว  เชิด  กลม  
ชํานาญ  กราวใน  และลา  ตามลําดับ  สําหรับการโหมโรงในชวงบาย  จะเริ่มบรรเลงดวยเพลงกราว
ในเปนหลัก  จากนั้นนยิมออกเพลง  ประเภท  เพลงสามชั้น  เพลงสองชั้น  หรือเพลงเถา   เปนตน  
โดยคํานึงถึงความเหมาะสมกับเวลาเปนสําคัญ 
 
 3. การประกาศหนาบท  จะเริ่มรองหลังจากสิ้นสุดการโหมโรง โดยปพาทยจะบรรเลงเพลง
นําขึ้นมากอนหนึ่งเทีย่วแลวจึงทอดใหรอง  ตนเสียงจึงเริม่รองในวรรคแรก   จากนั้นลูกคูจะรอง
วรรคหลัง  แลวรองซ้ําทั้งหมดพรอมกันอีกหนึ่งเทีย่ว  หรือไมรองซ้ําก็ได  โดยผูรองทั้งหมดจะรอง
ออกมาจากหลังเวที  การรองจะรองในทํานองเพลงเชื้อสองชั้น  ซ่ึงธรรมเนียมละครไทยใชเปนเพลง
เฉพาะสําหรับเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ในขณะทีร่องอยูจะมีเครือ่งดนตรี คือ ตะโพนไทย  เครื่องประกอบ
จังหวะ คือ  กรับไมไผ  และฉิ่งเทานั้น  การรองประกาศหนาบทนีจ้ะใชเวลาประมาณ  7-10  นาที 
 
 4. การรําซัดไหวครู  หรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งวา  “รําซัดหนาเตยีง”  หรือ  “รําซัด”  เปนการ
รําลึกถึงพระคุณของครูที่ส่ังสอนมา  ผูรําจะเปนผูรองเอง 
 
 5. การแสดงละคร  เมื้อส้ินสุดการรําซัดไหวครูแลว  ปพาทยก็จะบรรเลงเพลงวา  เปน
สัญลักษณของการลงโรงเปดเรื่อง  จากนั้นก็จะเปนการแสดงละครจนกระทั่งถึงเวลา 12.00 น. จึง
หยุดพักการแสดง  แลวเร่ิมแสดงตอในเวลา 13.00 น.  จนไปสิ้นสุดในเวลา 16.00 น. 
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 ในการศึกษาบทเพลงประกอบละครแกบน  คณะไทยศิริ  สามารถแยกเปน  4  ประเภท  
ไดแก  เพลงหนาพาทย  เพลงภาษา  เพลงในอัตราจังหวะชั้นเดียว  และเพลงเกร็ด ในจาํนวนเพลงทั้ง 
4 ประเภทนี้  ผูวิจัยไดเลือกบทเพลงในแตละประเภท  ประเภทละ 1 เพลงโดยการสุมเลือกดวยการ
จับสลากเพื่อนาํเพลงที่เลือกไดนั้นมาทําการวิเคราะห  ผลการสุมเลือกผูวิจัยสุมไดเพลงดังตอไปนี้  
คือ 
 ประเภทเพลงหนาพาทย   เพลงโอด 
 ประเภทเพลงภาษา เพลงเขมรปากทอ 
 ประเภทเพลงในอัตราจังหวะชั้นเดียว เพลงเวสสุกรรม 
 ประเภทเพลงเกร็ด เพลงไฟโทรม 
 
 จากการวิเคราะหคณุลักษณะทางดนตรีของบทเพลงทั้ง 4 ประเภท  พบวา 
  

ส่ือสรางเสียง (Medium)  ไดแก  เสียงรอง  (Voice)  ระนาดเอก (Idiophones: Hi  
Xylophone)  ระนาดทุม (Idiophones: Low  Xylophone)  กลองทัด (Membranophones: Double  
headed  drum, conical  tubular)  ตะโพนไทย (Membranophones: Double  headed  drum, conical  
tubular)  โทนชาตรี (Membranophones: goblet  tubular)  หรือกลองตุก (Membranophones: Double  
headed  drum, conical  tubular) หรือกลองชาตรี  ฉิ่ง (Idiophones: concussion)  และกรับไม 
(Idiophones: concussion)   
 

ระบบเสียง  (Tuning  system)  เปนระบบเสียงแบบไทย  คอื  มีความหางของระยะเสยีง 7  
เสียงเทา ๆ  กนั  (Seven  equidistant pitches)  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีไทย โดยกลุมเพลง
ประเภทเพลงหนาพาทย  จะบรรเลงดวยทางใน (เสยีงตน (ซอล) ฆองวงใหญ  ตรงกบัลูกฆองลูกที่ 4 
และ 11)  สวนบทเพลงประเภทอื่นกําหนดเสียงโดยผูแสดงซึ่งเปนผูขับรองเพลงนั้น ๆ เอง 
  
 บทรอง  (Syllabic  text  setting)  บทรองที่ใชมีฉันทลักษณที่คลายกับคาํประพันธประเภท
กลอนบทละครหรือกลอนแปด   
 

รูปลักษณของทวงทํานอง  (Melodic  Contour)  ที่ปรากฏลักษณะที่ตรงกันไดแก  
ทวงทํานองที่เชื่อมโยงกัน  (Conjunct)   
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 การเอื้อน (Melismatic  text  setting)  จะปรากฏเฉพาะในบทเพลงที่มีการขับรอง   
  

จังหวะ  (Rhythm) สวนใหญจะเปนอตัราจงัหวะ 2 ช้ันและชั้นเดยีว   
  

ผิวพรรณ (Texture)  ในแตละบทเพลงมีทวงทํานองของเครื่องดนตรีที่แตกตางกัน  โดยแต
ละทํานองขึ้นอยูกับทํานองหลักเพยีงทํานองเดียว  (idiomatic  heterophony)   
 
 คุณลักษณะทางดนตรีประการอื่นมีความแตกตางกันเปนเอกลักษณของบทเพลงแตละ
ประเภท  ดังนี ้
 
 เพลงโอดจัดเปนประเภทเพลงหนาพาทย  ใชกลุมเสียง (5  6  7  2  3)  คือ ซอล (G)  ลา (A)  
ที (B) เร (D) มี (E)  เปนเพลงประเภทเพลงทางเก็บ (Motivic  music)  ช้ันเดียว  โดยมีรูปแบบ  
(Form)  เปน  /A/ (Interative Form) 
 
 เพลงเขมรปากทอเปนบทเพลงประเภทเพลงภาษา  อัตราจังหวะสองชัน้  ใชกลุมเสียง (4  5  
6  7  1  2)  คือ ฟา (F) ซอล (G)  ลา (A)  โด (C)  เร (D)  เปนเพลงประเภทเพลงทางกรอ (Melodic  
music)  ในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  และ  ช้ันเดยีว  มีอัตราจังหวะละ  2 ทอน  โดยเทคนิคการแปรทํานอง
ดวยการทอนจาก 2 ช้ัน  ลงเปนชั้นเดยีว  (Variation)  โดยมีรูปแบบ  (Form)  แบบทอนเดียว  
(Interative Form)  มีทางเปลี่ยน  มีลักษณะการบรรเลงทางพื้นกอนแลวจึงบรรเลงทางเปลี่ยนทั้งใน
อัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว คือ  สองชั้น /A/ /A’/ ช้ันเดียว /A/ /A’/   
 

เพลงเวสสุกรรม  เปนเพลงอตัราจังหวะชั้นเดียว ใชกลุมเสียง(4  5  6  7  1  2  3) คือ ฟา (F) 
ซอล (G) ลา (A) ที (B) โด (C) เร (D)  มี (E)  โดยมีชวงเสียงอยูระหวางเสียงโดต่ํา ถึง เร(ในชวงทบ
ที่ 2)  เปนเพลงประเภทเพลงทางเก็บ (Melodic  music)  โดยมีรูปแบบ  (Form)  คือ /A/B/A/B/ 
(Binary Form) 
 

เพลงไฟโทรม (กระบอกทอง)  เปนเพลงประเภทเพลงเกร็ด  อัตราจังหวะชัน้เดยีว  ใชกลุม
เสียง (4  5  6  7  1)  คือ ฟา (F)  ซอล (G)  ลา (A)  ที (B) โด (C)  โดยมชีวงเสียงอยูระหวางเสยีงลา
ต่ํา ถึง โด (ในชวงทบที่ 2)  เปนเพลงประเภทเพลงทางเกบ็ (Motivic  music)  โดยมีรูปแบบ  (Form)  
เปน /A/B/ (Binary Form) 
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ในการแสดงละครแกบน  มกีารแสดงออกทางอารมณเชนเดียวกับการแสดงละครประเภท
อ่ืนๆ  แตจะพบการแสดงออกทางดานกิริยาทาทางและภาษามากที่สุด  เนื่องจากการแสดงสวนใหญ
เปนบทรองและบทเจรจา  ทําใหสามารถแสดงกิริยาทาทางตามบทไดเปนอยางดี  นอกจากนี้ผูแสดง
จะตองสวมบทบาทเปนตัวละครนั้นๆ  โดยอาศัยความเขาใจถึงบุคลิกลักษณะพื้นฐานของตัวละคร
เปนอันดับแรก  จากนั้นในการเลือกเพลงที่จะนํามารองก็ตองใหเขากบัตัวละครที่แสดง  บทเพลงจะ
ส่ือความหมายถึงสถานภาพของตัวละคร  อารมณของตัวละคร  และยังบอกใหรูถึงปฏิภาณไหว
พริบ  ความรูความสามารถในการแสดงละครของผูแสดงนั้นๆ อีกดวย  อันจะสงผลไปยังนักดนตรี
ที่จะตองมีความสามารถเชนกัน  เมื่อตวัละครขึ้นเพลงรองนักดนตรีตองสามารถทราบไดทันทวีา
เปนเพลงอะไร  และตองรับใหถูกตองดวยเชนกัน  ไมเหมือนกับการแสดงโขน  ละครนอก  ละคร
ใน  ฯลฯ  ซ่ึงจะเลนไปตามบทที่ไดกําหนดไว 
 
 สมาชิกในคณะละครไทยศิริสวนมากจะเปนผูสูงอายุและบางสวนที่เปนนักแสดงเยาวชน
สวนใหญก็จะเปนลูกหลานศลิปน  มกีารสืบทอดการแสดงละครสืบตอกันมาหลายชั่วคน  ทั้ง
นักแสดงและนักดนตรีมีเชือ้สายทางนี้อยูแลว  อาชีพหลักก็คือการแสดงละครและการบรรเลงดนตรี
ในงานตางๆ  สวนนักแสดงรุนเยาวสวนใหญก็ยังศกึษาอยู  จะมารวมแสดงไดก็ตองตรงกับวันหยดุ 
ราชการหรือในชวงปดภาคเรียน 
 

อภิปรายผล 
 

 ละครคณะไทยศิริ  เปนคณะละครที่กอตั้งมากวา 80 ป   ผูกอตั้งคือนางมัลลี คงประภัศน  
ซ่ึงเปนนางละครที่มีช่ือเสียงเปนที่ยอมรับของวงการละครชาตรีเปนอยางมาก  นางมัลลี เปนครูสอน
ละครใหกับนางกํานัลในวังหนา  และยังเปนครูสอนละครรุนแรกของกรมศิลปากรอีกดวย  ปจจุบนั
หัวหนาคณะละคร คือ นางสุรัตนา  เตียวิเศษ ผูสืบทอดลําดับที่ 3  จํานวนนักแสดงและนักดนตรีใน
คณะรวม 12 คน  ซ่ึงยังคงดํารงรูปแบบการแสดงละครชาตรีแบบเดิมไวได  การแตงกายยังยึดถือ
รูปแบบของละครชาตรีแบบยืนเครื่องพระ-นาง   แตเนื่องจากปจจุบนัวสัดุที่นํามาใชประกอบในการ
ทําเครื่องแตงกายมีราคาที่คอนขางสูง  ทางคณะไทยศิริจงึเลือกใชวัสดทุี่มีราคาถูกลง  โดยการใช
เล่ือมพลาสติกปกผสมกับลูกปดหลากสี  และใหความสําคัญในเรื่องสีสันของเนื้อผาแทน  ในดาน
ลวดลายที่ปกบนเครื่องแตงกายนัน้จากรูปแบบเดิมที่มีลายละเอียดสูง  ไดมีการปรับรายละเอียดของ
ลวดลายปกใหมีความงายขึ้น  โดยลายที่ปกนั้นไดมาจากทั้งการจดจํามาและคิดขึ้นใหมเอง  และมี
การใชเครื่องประดับแบบกํามะลอ  กลาวคอื  เปนการใชวสัดุประเภทกระจกมาประดบัตกแตงแทน  
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ซ่ึงตางจากเดิมที่เคยใชวัสดุคลายเพชรพลอย  ดานรูปแบบวงดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงละคร 
เปนวงดนตรีทีไ่มยึดตามแบบฉบับมีเครื่องดําเนินทํานองเพียง 2 ช้ิน  คือ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  
และมีกลองทดั ตะโพนไทย  กลองตุก  โทนชาตรี  ฉิ่ง  กรับไม  เปนเครื่องประกอบจงัหวะ  สาเหตุ
ที่มีเครื่องดนตรีนอย  เนื่องมาจากขอจํากดัทางดานรายไดที่ไมมากนกัจึงตองจัดสรรใหกับนักแสดง
และนักดนตรภีายในคณะละคร  นับเปนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม (cultural  change)  ดาน
การประสมวงดนตรีอันเนื่องมาจากขอจํากดัทางเศรษฐกจิ    
 
 เร่ืองที่ใชแสดงละคร  ทางคณะละครจะเปนผูกําหนดหากทางเจาภาพไมไดกําหนดเรือ่งมา
ให เร่ืองที่แสดงสวนใหญเปนเรื่องสําหรับละครนอก เร่ืองที่นิยมแสดงคือ เร่ืองแกวหนามา  และ         
โกมินทร  เนื่องจากเปนเรื่องที่มีความสนุกสนานและเปนที่รูจักกนัดีสําหรับผูชม  นับเปนการสืบ
ทอดวัฒนธรรมทางวรรณกรรม  และการแสดงของเดิมมใิหสูญหายไป 
 
 ในดานระบบความสัมพันธของสมาชิกคณะไทยศิริ  มลัีกษณะความสัมพันธแบบปฐมภูมิ  
(primary relation)  กลาวคือ  ถึงแมวาสมาชกิภายในคณะไทยศิริจะไมไดเปนเครือญาติกัน  แต
สมาชิกภายในคณะมีความสนิทสนมคุนเคย  เอื้อเฟอเผ่ือแผ  และมีความเขาใจกนัเปนอยางดี  โดย
สมาชิกของคณะไทยศิริสวนใหญจะเปนลูกศิษยเกาแกของนางมัลลี  คงประภัศน  และนางถนอม  
ยวงศรี  สวนกลุมนักดนตรีในคณะนั้นเปนผูที่เคยรวมงานกับคณะละครคณะไทยศิริมาตั้งแตสมัยที่
นางถนอม  ยวงศรี  เปนหัวหนาคณะจึงมีความผูกพันและรวมงานกันมาจนปจจุบนั  ความผูกพัน
นั้นเปนไปเพราะการทํางานในหนาที่  ที่ตองเอื้ออํานวยตอกัน  มีความสมัครสมานกลมเกลียวกัน 
 

ดานการทํางานของนักแสดงและนักดนตรีคณะไทยศิริมีลักษณะการทํางานในลักษณะของ
ผูที่มีใจรักในการแสดงละครชาตรี  แมอาชีพการแสดงละครชาตรีจะเปนอาชีพที่มีรายไดนอยก็ตาม  
แตนักแสดงเหลานี้ยังคงภูมใิจและรักในอาชีพการแสดงของตน  และจะยังคงสืบทอดการแสดง
ละครชาตรีนี้ตอไปเทาที่จะทาํได   

 
 การหาละครแกบนที่ศาลหลกัเมืองมาแสดง  พบวาประชาชนนั้นยังมีความเชื่อในเรื่องโชค
เคราะห หรือการบนบานศาลกลาวใหตนเองสมความปรารถนา หากสิ่งนั้นยากเกนิจะทําได และเมื่อ
สมความปรารถนาแลว  กจ็ะนําละครมาแสดงเพื่อเปนการตอบแทนและใหขาดสินบนจากกัน 
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ขอเสนอแนะ 
 

 จากการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ผูวิจยัมีขอเสนอแนะเพื่อเปนการสืบสาน อนุรักษ  และเผยแพร
ศิลปะการแสดงละครแกบนใหคงอยูเปนมรดกทางวฒันธรรมตอไปดังนี้ 
 
 1.  รูปแบบการแสดงละครแกบนควรมีการอนุรักษไว  โดยเฉพาะหนวยงานราชการที่มี
ความรับผิดชอบทางดานวฒันธรรมการแสดง   ควรใหการสนับสนนุเรื่องการวิจยั  มีการจัดสัมมนา  
เพื่อเปนการระดมสมองในการคนควา  และรวบรวมวิทยากรทางดานการแสดงละครแกบน  จาก
แหลงตาง ๆ โดยมีนกัวิชาการและผูเชี่ยวชาญ  เปนผูประสานงาน  เพื่อใหไดขอมูลที่เกี่ยวกับละคร
แกบนที่สมบูรณแบบ  และจดัพิมพเผยแพร  เพื่อเปนประโยชนตอการศกึษาตอไป 
   
 2.  ควรใหหนวยงานราชการที่เกี่ยวของดําเนินการเรื่องอตัราคาจางในการแสดงละครแก
บนใหมจีํานวนเงินรายไดเพยีงพอตอการดาํรงชีพของนักแสดงในปจจบุัน  เพื่อเปนการอนุรักษ
วิชาชีพการแสดงละครแกบนใหคงอยูตอไป  มิใหมีการสูญหายไปในอนาคต 
 
 3.  มีการจัดทาํขั้นตอนและระเบียบแบบแผนที่ใชในการแสดงละครแกบน  ทั้งทางดานการ
แสดงและทางดานดนตรีใหมีความแนนอนและชัดเจน  เพื่อใหการแสดงละครแกบนในแตละ
สถานที่  หรือแตละคณะจดัการแสดงไปในทิศทางเดยีวกัน  และจัดพมิพเปนเอกสารเพื่อการ
เผยแพรและศกึษา  สําหรับผูที่มีความสนใจ 
 
ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัยในครั้งตอไป 
 

1. ศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางของดนตรีประกอบละครแกบนศาลหลักเมือง 
กรุงเทพมหานครทั้ง 4 คณะ  
  

2. ศึกษาดนตรีประกอบละครแกบนในจังหวดัอื่นๆ 
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