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 This research aims 1) to study the ritual music focusing on its objectives for performing, style of music 
used, occasions used, and melody composed (musical form analysis), 2) to study musical instruments used 
including their physical properties and musical ensembles and 3) to study the beliefs that ritual music is based 
upon. 
 

 The research shows that 1) the ritual music is performed vary in three different purposes including as the 
music for rituals paying homage to patron deities, as the music for rituals associated with mediumship (Pheemod 
ritual, folklore ritual) and as the music for ivory cutting rituals for elephants. There are six types of musical styles 
used including Cherd Klong song, Yua Prung song, Ja Dol song, Hao Ta Salae song, Muad Klew Ta song and Ja 
Riang song. Ritual music is performed at three main, at the procedure of summoning spirits, and at the procedure 
of cutting ivories for elephants. Musical forms found in ritual music including Iterative Form, Binary Form, and 
Rounded Binary Structure, while there are 5-6 sound groups detected in ritual music, largest of which is G-G2. In 
addition, ritual music is also found to have 5 patterns of melody compositions, 2 types of texture which are 
Monophony and Idiomatic Heterophony 
  

 2) The musical instruments used in ritual music include Ranad Ek (xylophone), Khong Wong Yai 
(bossed gong), Pi Salai (double-reed oboe), Trua Klang (two-string fiddle), Khaen Paad (mouth organ), Taphon 
(barrel drum), Glong Tum (drum), Glong Kantrum (single-headed drum) , Chab Lek (small cymbals) and Ching 
(finger cymbals). Prevailingly, the sound system of these musical instruments employ seven cents intervals 
structure in which Ranad Ek is performed at 287, 22, 224, 320, 10 and 189 cents, Khong Wong Yai at 47, 296, 
197, 158, 63 and 252 cents, Pi Salai at 140, 262, 95, 171, 189 and 115 cents, Khaen Paad at 152, 33, 287, 204, 229 
and 180 cents, Trua Klang at 210, 185, 65, 239, 175 and 221 cents. Musical ensembles found are Khmer Piphat 
ensemble, Trua Kantrum ensemble and Khaen ensemble. 
                

 3) The beliefs that Khawpheemod Ritual Music are based upon in each phrase of rituals are found to be 
inherited from Khmer civilization. Among which are the belief that patron deities exist and rituals for paying 
homage to them from Bongbod and musicians is thus necessary, the belief in Pragum (Elephant Round-Up), the 
belief in housing for spirits, the belief in summoning souls back to the sick ones and their relatives, the belief in 
ancestral ghosts, the belief in casting out evil forces causing maladies 
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 บทที่ 1 
 

บทน า 
 

ความส าคัญของปัญหา 
 

           ชุมชนในท๎องถิ่นชนบทนั้น มีวัฒนธรรม ประเพณี การด ารงชีวิตที่เรียบงําย ประกอบกับความ
เชื่อในเร่ืองตํางๆ ที่สืบทอดจากรํุนสูํอีกรุํน ทั้งในเร่ืองความเชื่อเกี่ยวกับดินฟ้าอากาศ ความเชื่อเกี่ยวกับ
ผีสางนางไม๎ ความเชื่อเกี่ยวกับการเจ็บป่วยไข๎ ความเชื่อเกี่ยวกับผีบรรพบุรุษ สิ่งเหลํานี้แม๎ในยุค
ปัจจุบันที่มีความเจริญรํุงเรือง มีหลักวิทยาศาสตร์ที่ก๎าวหน๎า แตํความเชื่อเหลํานี้ก็ยังมีอิทธิพลและฝัง
อยูํในจิตใจผู๎คนในท๎องถิ่นชนบทอยูํมิเลือนหาย และเป็นสิ่งที่จะชํวยบรรเทาความทุกเพื่อให๎เกิด
ความสุขความเจริญ ความอุดมสมบูรณ์ ความดีทั้งปวงนั้น ปัจจัยที่จะท าให๎เกิดสิ่งเหลํานี้ก็คือการ
บวงสรวง  การสูํขวัญ การเรียกขวัญ การขอขมาลาโทษ เป็นต๎น  ในการเจ็บป่วยไข๎ด๎วยอาการที่
ร๎ายแรงหรือไมํร๎ายแรงนั้น ขั้นต๎นชาวบ๎านจะมีการรักษาโดยการน าเอาคนป่วยปกติไปรักษาที่
โรงพยาบาล เมื่อรักษาที่โรงพยาบาลไมํหาย  ชาวบ๎านก็จะน าคนป่วยที่เป็นญาติของตนไปรักษาด๎วย
วิธีการตามความเชื่อในแตํละท๎องถิ่นของตนที่อาศัยอยูํ  
 
           ความเชื่อเป็นพื้นฐานให๎เกิดการกระท าจากสิ่งตํางๆ ทั้งด๎านดี ด๎านร๎าย คนโบราณจึงสร๎างความ
ศรัทธาให๎เกิดแกํลูกหลาน เชํน ความเชื่อเร่ืองภูตผี วํามีอิทธิฤทธิ์ที่จะบันดาลความสุขสวัสดีมาให๎  
และหากท าให๎ผีโกรธ ก็จะน าความทุกข์ยากล าบากมาให๎ด๎วย เมื่อมีการพูดและการน าไหว๎กราบ     
เชํน สร๎างสักการะบํอยๆเข๎าก็ปลูกความเชื่อให๎ลึกลงไปในส านึกของแตํละคนจนไมํสามารถถอดถอน
ได๎ เมื่อความเชื่อมีเต็มที่แล๎ว จะท าให๎สิ่งที่ตนต๎องการมากขึ้นกวําเดิม ความเชื่อนับเป็นพื้นฐานแหํง
การนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์และศาสนาแยกได๎ดังนี้ คือ ความเชื่อท าให๎เกิดความมั่นใจ ความเชื่อท าให๎เกิด
พลัง ความเชื่อท าให๎เกิดการสร๎างสรรค์ ความเชื่อท าให๎เกิดความสามัคคี ความเชื่อท าให๎เกิดรูปธรรม 
ความเชื่อเป็นพื้นฐานให๎เกิดปัญญา ความเชื่อท าให๎การนับถือศาสนาได๎อยํางมั่นคง ความเชื่อท าให๎เกิด
ฤทธิ์ทางใจ และความเชื่อน้ันก็มีผลเสียเชํนกัน เป็นธรรมดาของคนเรามีความเชื่อและไมํเชื่อเป็นของคูํ
กัน คือ ระหวํางความศรัทธาและไมํศรัทธา ระหวํางคนที่มีจลศรัทธากับ อจลศรัทธา คือ ศรัทธาที่
หวั่นไหว และไมํหวั่นไหว หากจะพิเคราะห์โดยความเป็นกลางแล๎วจะเห็นได๎วํา ศรัทธาเป็นค ากลางๆ 
จะน า ไปใช๎ได๎ทั้ง 2 ทาง คือ ทางเชื่อและไมํเชื่อ ดังน้ัน การจะก าหนดให๎แตํละบุคคลเชื่ออยํางเดียวกัน
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หมดยํอมท าได๎ยาก เพราะความเชื่อที่เป็นผลดีก็มี ความเชื่อให๎ผลตรงกันข๎ามก็มี และความไมํเชื่อ
เกิดผลไปอีกแนวหนึ่งก็มี ทั้งนี้ความเชื่อแบํงได๎เป็น เชื่ออยํางเหตุผล และเชื่ออยํางไมํมีเหตุผล 
(มณี  พยอมยงค์, 2536: 70) 
 
           ความเชื่อของชาวอีสานแตํเดิมนั้นก็เหมือนกับชนชาวไทยในท๎องถิ่นอ่ืนๆ  กลําวคือมีความเชื่อ
ในสิ่งที่มองไมํเห็นตัวตน  โดยเข๎าใจวํามีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์  มีอ านาจ  สามารถให๎ดีให๎ร๎ายแกํคนได๎
ความเชื่อเชํนนี้เป็นความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งเหนือธรรมชาติโดยเฉพาะความเชื่อเกี่ยวกับผีสางเทวดาเป็น
ความเชื่อที่ชาวอีสานได๎สืบทอดตํอกันมาเป็นวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) โดยเชื่อวํา ผี 
สามารถน าความสุขหรือความทุกข์  และให๎ดีให๎ร๎ายแกํตนเอง  รวมทั้งครอบครัวได๎  จึงต๎องประกอบ
พิธีกรรมเพื่อบวงสรวงตํอผีสางเทวดาและผีบรรพบุรุษ เพื่อให๎ผู๎ป่วยหรือตนเองและครอบครัวนั้นมี
ความปลอดภัยหรือหายจากโรคภัยไข๎เจ็บ สามารถมีชีวิตอยูํตํอไปและอยูํในสังคมได๎อยํางมีความสุข  
อีกทั้งยังเชื่อวําผีนั้นสามารถขจัดปัดเป่าโรคภัยไข๎เจ็บได๎  จากการศึกษาพบวําชาวบ๎านในภาคอีสานนั้น 
มีความเชื่อเร่ืองภูตผีสางเทวดาและผีบรรพบุรุษ อยํางเหนียวแนํนกํอให๎เกิดพิธีกรรมตํางๆ มากมายดัง
มีพิธีกรรมในท๎องถิ่นตํางๆ ที่มีชื่อเรียกแตกตํางกันออกไป 
 
           ในการรักษาคนป่วยด๎วยพิธีกรรมของชาวบ๎านในเขตอีสานใต๎นั้น ในแตํละท๎องถิ่นท๎องที่จะ
เรียกไมํเหมือนกัน เชํน การล าผีฟ้า, การเข๎าผีมด, มม็วดแกตา, มม็วดแกมอ, เลํนมม็วด, บองบ็อด, 
ขะมอ, ผีมอญ, พีธีเข๎ามอหรือเข๎าหมอ, การบูชาผี, การทรงผี, ผีฟ้าเตาะเมอะ  เป็นต๎น บ๎านสองชั้น 
ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ ได๎มีการรักษาโรคเกี่ยวกับพิธีกรรมประเภทนี้เชํนกัน  
โดยเรียกพิธีกรรมประเภทนี้วํา “การเข๎าผีมด” (เขียน  ประสิทธิ์ศรี, 2551) 
 
           บ๎านสองชั้น เป็นหมูํบ๎านที่เป็นชุมชนขนาดใหญํประกอบไปด๎วยสามหมูํบ๎าน คือ หมูํที่ 1     
หมูํที่ 2 หมูํที่ 3 สํวนใหญํนั้นมีเชื่อสายเขมร และพูดภาษาเขมร โดยมีวัฒนธรรม ประเพณีที่มีลักษณะ 
เฉพาะเดํนชัด เชํน พิธีกรรมเข๎าผีมด หรือ อาจเรียกอยํางหนึ่งวํา ครูมม็วด เหตุที่ผู๎วิจัยได๎เรียกชื่อวํา
พิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น คือ ได๎เรียกตามเจ๎าของพิธีกรรม ซึ่งอาศัยอยูํในหมูํที่ 2 บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น 
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ ซึ่งได๎รักษาคนเจ็บป่วยมาเป็นเวลานานทั้งในเขต จังหวัดบุรีรัมย์ สุรินทร์ 
ศรีษะเกษ และจังหวัดนครราชสีมา ในการรักษานั้นจะใช๎พิธีกรรมเข๎าผีมดในการรักษา รวมทั้งมีแบบ
แผนและขั้นตอนอยํางเครํงครัด และมีการผสมผสานวงดนตรีประกอบการแสดง ทั้งวงปี่พาทย์เขมร 
วงมโหรีเขมร และมีการใช๎เคร่ืองดนตรีผสมผสานกัน อันมีความแตกตํางกันในแตํละขั้นตอน และมี
ลักษณะการบรรเลงในพิธีกรรมที่แตกตํางกันออกไป 
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           โลกยุคปัจจุบันน้ีมีความเจริญรํุงเรืองมากเมือ่เทียบกับระยะเวลา 30 ปีที่ผํานมา ด๎วยหลักทาง
เทคโนโลยี การสื่อสาร การคมนาคม และหลักวิทยาศาสตร์การแพทย์ในด๎านการรักษาโรคในปัจจุบัน
นี้ ได๎มีการพัฒนาอยํางตํอเน่ือง ในขณะเดียวกันวิธีการรักษาโรคด๎วยพิธีกรรมตามแบบฉบับของชาว
อีสานใต๎ก็เร่ิมให๎ความนิยมน๎อยลงและคํอยๆสูญหายไปตามกาลเวลา บทเพลงประกอบพิธีกรรมที่เป็น
แบบฉบับของวัฒนธรรมเขมรคํอยๆเรือนหายไปพร๎อมๆกับเหลําบรรดาศิลปินนักดนตรีที่ไร๎ผู๎สืบทอด 
และบันทึกไว๎ให๎เป็นลายลักษณ์อักษร 
 
           ด๎วยเหตุนี ้ผู๎วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาในหัวข๎อเร่ือง  “ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: 
กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง  จังหวัดบุรีรัมย์”  ทั้งนี้ โดยมุํงหวังที่จะท าการ 
ศึกษาและอนุรักษ์บทเพลงในขั้นพิธีการของพิธีกรรมเข๎าผีมดซึ่งเป็นศิลปะแขนงดนตรีและการแสดง
พื้นบ๎านอีสานใต๎ ที่ควรรักษาให๎คงอยูํ รวมทั้งเป็นผลให๎เกิดผลงานทางด๎านวิชาการ ทั้งด๎าน ชาติพันธุ์
วรรณลักษณ์ (Ethnography) มานุษยวิทยา (Anthropology) มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
และดุริยางควิทยา (Musicology) และเป็นการอนุรักษ์และเผยแพรํวัฒนธรรมพื้นบ๎านอีสานใต๎ในเขต
พื้นที่จังหวัดบุรีรัมย์ให๎คงอยูํตํอไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
 
           1.  ศึกษาบทเพลง โดยศึกษาบทเพลงประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด 
         
           2.  ศึกษาเคร่ืองดนตรี และลักษณะการผสมวงดนตรีที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด 
 
           3.  ศึกษาบทบาทและหน๎าที่ของดนตรีในพิธีกรรมเข๎าผีมดที่มีผลตํอการรักษาโรค 
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ประโยชน์ท่ีได้รับ 
 
           การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู๎วิจัยคาดวํา งานวิจัยจะได๎รับประโยชน์หลักๆอยูํ สาม ประการ คือ    
                     
           ประการที่หน่ึง เพื่อเอ้ือประโยชน์ตํอการศึกษาทางด๎านวิชาการดนตรี โดยได๎ทราบถึงวงดนตรี
ในลักษณะตํางๆ ที่ใช๎ในพิธีกรรมและตัวบทเพลงที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมในขั้นพิธีการของชํวงตํางๆ
ในพิธีกรรม คือ พิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาครู พิธีกรรมการเข๎าทรง พิธีกรรมการตัดพลาย  เป็นต๎น ทั้งนี้
ในชํวงพิธีกรรมดังกลําว จะมีพิธีกรรมยํอยลงไปอีก ซึ่งมีความแตกตํางกันออกไป และมีการใช๎เคร่ือง
ดนตรี บทเพลง การผสมวงดนตรีที่แตกตํางกันในแตํละชํวงของพิธีกรรมอีกด๎วย  
 
           ประการที่สอง เพื่อเป็นการอนุรักษ์บทเพลงที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด ในขั้นพิธีการของ
ชํวงพิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาครู พิธีกรรมการเข๎าทรง พิธีกรรมการตัดพลาย อันเป็นผลให๎บทเพลง 
และวัฒนธรรมทางการรักษาโรคที่สืบตํอกันมาแตํโบราณมิให๎สูญหาย รวมไปถึงเป็นการอนุรักษ์
เผยแพรํศิลปวัฒนธรรมอีสานใต๎ที่เกี่ยวกับพิธีกรรมการรักษาโรคแบบโบราณ ในเขตพื้นที่จังหวัด
บุรีรัมย์ให๎คงอยูํและได๎ศึกษาตํอไป 
 
           ประการที่สาม เป็นผลให๎เกิดประโยชน์ด๎านการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา ดุริยางควิทยา 
ชาติพันธุ์วิทยา มานุษยวิทยา และสังคมวิทยา และท าให๎ได๎รับรู๎ถึงงานการวิเคราะห์บทเพลงที่เกิดจาก
จิตวิญญาณแหํงการรักษาผู๎ป่วย และถือวําเป็นวิถีแหํงดนตรีบ าบัดที่ท าให๎เกิดสิ่งที่นําอัศจรรย์รวมทั้ง
เป็นงานดนตรีอยํางสร๎างสรรค์ตามวิถีแหํงดนตรีพื้นบ๎านอีสานใต๎  
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 
          ผู๎วิจัยได๎ก าหนดขอบเขตของการศึกษา ดังตํอไปนี้  
            
          การศึกษาวิจัยในคร้ังนีเ้ป็นการศึกษาวิเคราะห์ถึงดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา  
บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง  จังหวัดบุรีรัมย์ โดยเร่ิมตั้งแตํเดือนกุมภาพันธ์  พ.ศ. 2551 – 
เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2553 ทั้งนี้ในการศึกษาวิเคราะห์นั้น จะศึกษาวิเคราะห์บทเพลงโดยเน๎นศึกษา
วิเคราะห์ในท านองหลักของบทเพลงที่วงดนตรีแตํละประเภทได๎บรรเลงในขั้นพิธีการของพิธีกรรม  
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เข๎าผีมด ทั้งนี้โดยได๎อธิบายหัวข๎อของการศึกษาวิเคราะห์บทเพลงประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมดในข๎อที่ 3 
ของข๎อตกลงเบื้องต๎น  
 

ข้อตกลงเบื้องต้น 
 

          การศึกษาวิจัยในคร้ังนีผู้๎วิจัยได๎ก าหนดข๎อตกลงเบื้องต๎น ดังตํอไปนี้ 
 

          1.  บทเพลงที่น ามาศึกษาวิเคราะห์นั้น มีการถอดเป็นโน๎ตสากลโดยการถอดจากเสียง 
บันทึกจากการเก็บข๎อมูลภาคสนาม 
 

          2.  ชื่อเพลงที่น ามาศึกษาวิเคราะห์นั้น บางเพลงจะเป็นชื่อเฉพาะที่เป็นภาษาเขมร ในการเขียน
นั้น ผู๎วิจัยจะออกเสียงค าเป็นตัวเขียนให๎ใกล๎เคียงการออกเสียงจากภาษาพูดซึ่งเป็นภาษาเขมรให๎มาก
ที่สุด และมีการต้ังชื่อเพลงขึ้นมาใหมํตามเร่ืองราวในระหวํางพิธีกรรมนั้นๆ ในการต้ังชื่อเพลงหัวหน๎า
วงดนตรีจะเป็นผู๎ต้ังชื่อเพลงเอง เนื่องจากวํา ในบางบทเพลงนักดนตรีจะไมํรู๎ชื่อเพลงและเรียนรู๎โดย
การสืบทอดโดยใช๎ความจ าในท านองเพลงนั้นๆเป็นหลัก ทั้งนี้ จะจ าชื่อเพลงบางเพลงไมํได๎ เพราะบท
เพลงในพิธีกรรมนั้นมีมาก และเลํนเพลงตามเหตุการณ์ตํางๆในระหวํางพิธีกรรมซึ่งแตกแตํงกันไป 
ดังนั้นบทเพลงในพิธีกรรมจึงเป็นการบอกเลําตํอเน่ืองกันมาจากครูของนักดนตรีในแบบวัฒนธรรมมุข
ปาฐะ (Oral Tradition) ซึ่งบางคร้ังไมํทราบชื่อเพลง  
 
          3.  การวิเคราะห์บทเพลงในขั้นพิธีการของพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น ผู๎วิจัยใช๎หลักคีตลักษณ์และ  
การวิเคราะห์ (Music Analysis) โดยวิเคราะห์ในแนวทางตามหลักวิชาดนตรีวิทยา (Musicology)   
และหลักการวิเคราะห์เพลงไทย โดยมีหัวข๎อการวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังตํอไปนี้  
 

                3.1 บทเพลง 
 
                      3.1.1 วัตถุประสงค์ของการบรรเลง  
                      3.1.2 บทเพลงในชํวงของพิธีการ 
                      3.1.3 โอกาสที่ใช๎บรรเลง   
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                3.2 วิเคราะห์ท านองเพลง 
 
                      3.2.1 สื่อสร๎างเสียง (Medium) 
                      3.2.2 กลุํมเสียง (Mode) 
                      3.2.3 ชํวงเสียง (Ranges)  
                      3.2.4 รูปลักษณ์ของทํวงท านอง (Melodic Contour) 
                               1) ทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ (Ascending) 
                               2) ทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ (Descending) 
                               3) ทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) 
                               4) ทํวงท านองที่มีลักษณะที่ขึ้นๆลงๆ (Undulating) 
                               5) ทํวงท านองตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น (Skip or Leap) 
                      3.2.5 ทิศทางการด าเนินท านอง  
                      3.2.6 โครงสร๎างบทเพลง (Form)  
                      3.2.7 ผิวพรรณ (Texture) 
                      3.2.8 กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
 
                3.3  เคร่ืองดนตรี 
  
                      3.3.1 ลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรี  
                      3.3.2 ระบบเสียง (Tuning System) 
 
                3.4  ลักษณะการผสมวงดนตรี 
 
                3.5  ความเชื่อในการสร๎างงานดนตรีในพิธีกรรมเข๎าผีมด 
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          จากการศึกษาเบื้องต๎นพบวําบทเพลงประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้นมีบทเพลงที่บรรเลงตาม
โอกาสในชํวงพิธีการตํางๆพบได๎ 3 ชํวงใหญํๆ คือ พิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาครู พิธีกรรมการเข๎าทรง 
และพิธีกรรมการตัดพลาย โดยมีบทเพลงประกอบพิธีกรรมรวมทั้งสิ้น 24 เพลง และผู๎วิจัยได๎เลือกบท
เพลงประกอบพิธีกรรมเพื่อท าการศึกษาวิเคราะห์ในเพลงหลักๆที่ส าคัญๆ รวมทั้งบทเพลงมี
ความหมายโดยสอดคล๎องกับชํวงของพิธีการตํางๆชํวงละ 1-2 บทเพลง และรวมทั้งสิ้นเป็น 6 บทเพลง 
ดังตํอไปนี้ 
 

           1.  เพลงในพิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาครู (ใช๎วงมโหรีเขมร) 
                - เพลงเชิดกลอง 
 

           2.  เพลงในพิธีกรรมการเข๎าทรง   
 

                2.1 เข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมเข๎าผีมด (ใช๎วงมโหรีเขมร) 
                      - เพลงยัวปรึง 
                2.2 เข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมชาวบ๎าน (ใช๎วงตรัวกันตรึม) 
                       2.2.1 เกี่ยวกับการหาผีและการขึ้นครู   
                                - เพลงจะโดล 
                       2.2.2 เกี่ยวกับการเข๎าทรงเจ๎าบ๎าน 
                               - เพลงเฮาตาสะแล 
 

           3.  เพลงในพิธีกรรมการตัดพลาย (ใช๎วงตรัวฺกันตรึมกับวงแคน) 
                - เพลงมม็วดเกล็วตา 
                - เพลงจะเรียง 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 

           เจ้าบ้าน หมายถึง ชาวบ๎านหรือเจ๎าภาพที่เชิญผู๎กระท าพิธีกรรมมา เพื่อท าการรักษาผู๎ที่เจ็บไข๎ได๎
ป่วยในแตํละท๎องที่หรือท๎องถิ่นนั้นๆ 
 

           พิธีกรรมชาวบ้าน หมายถึง ชํวงของพิธีกรรมการรักษาโรคที่ผู๎กระท าพิธีกรรมได๎ท าพิธีกรรม
โดยมีชาวบ๎านเข๎ามาเกี่ยวข๎องหรือเมื่อมีการเข๎ารํางทรงในผู๎รักษาศีล (บองบ็อด) แล๎วนั้น ชาวบ๎านหรือ
คนเฒําคนแกํจะเป็นผู๎ที่สอบถามความเป็นไปกับผีบรรพบุรุษที่มาเข๎ารํางทรง เพราะชาวบ๎านหรือคน
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เฒําคนแกํ จะเป็นผู๎ที่เข๎าใจและรับร๎ูเร่ืองราวในอดีตหรือความเป็นไปตํอเขาเหลํานั้น เนื่องจากเป็น
เครือญาติเดียวกัน  
 

           เข้าผีมด แบํงความหมายได๎ 2 กรณีคือ 
 
           กรณีที่ 1 พิธีกรรมการรักษาโรคโดยใช๎การเข๎ารํางทรง โดยผู๎รักษาศีลจะเป็นรํางทรง จากนั้นมี
การใช๎ดนตรีบ าบัดโดยผู๎รักษาศีลเป็นผู๎ก าหนดในบทเพลงที่ใช๎บรรเลง และบรรเลงโดยนักดนตรีใน
พิธีกรรม จากนั้นมีการดูมอหรือการดูวําเกิดอะไรกับผู๎ป่วยที่มารักษา และสํวนใหญํนั้นจะเป็นการ
กระท าผิดผี ทั้งผีบรรพบุรุษและผีท๎องไรํท๎องนา หรือเจ๎าที่เจ๎าทาง และสํวนใหญํจะเป็นเร่ืองของไสย
ศาสตร์เป็นหลัก 
 

           กรณีที ่2 พิธีกรรมการรักษาโรค ที่ปรากฏ ณ บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง   
จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
           เข้าทรง หมายถึง การที่วิญญาณหรือผีบรรพบุรุษได๎เข๎าในรํางของผู๎รักษาศีลเพื่อสอบถามใน
เร่ืองราวในอดีต หรือสิ่งที่เป็นไปตํอการเจ็บป่วยในพิธีกรรมเข๎าผีมด 
 

           บองบ็อด หมายถึง ผู๎รักษาศีลที่เป็นบุคคลหลักในพิธีกรรมการรักษา และเป็นรํางทรงให๎ผี
บรรพบุรุษหรือวิญญาณเจ๎าที่เจ๎าทาง หรือสิ่งลี้ลับมาเข๎ารํางทรง 
 

           กระสัง หมายถึง ต๎นไม๎ชนิดหนึ่ง เกิดมากในบริเวณอ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นต๎นไม๎มี
หนามใบเล็กๆ คล๎ายใบมะขาม แตํยาวกวํา และใบหนากวํา ใบของต๎นกระสังใช๎ปรุงอาหารแทนส๎มได๎
และมีรสอรํอยกวํา แตํกํอนเกิดมากเป็นต๎นไม๎ที่ทนตํอความแห๎งแล๎งเป็นอยํางดี   
 

           เฒ่าตาปู่ หมายถึง บรรพบุรุษที่เป็นต๎นตระกูลของชาวบ๎าน 
 

           การขึ้นครู หมายถึง การเคารพกราบไหว๎ครูบาอาจารย์ที่ได๎อบรมสั่งสอนวิชาความรู๎ให๎แกํศิษย์ 
 

           ตัดพลาย หมายถึง การไลํผี หรือมารที่มาอยูํกับเนื้อตัวคนป่วย และอยูํในบริเวณบ๎านเรือนของ
คนป่วย หรือตามท๎องไรํท๎องนาออกไป 
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บทที่ 2 
 

การตรวจสอบเอกสาร 
 

           การวจิัยเร่ือง  “ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น  
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์” ผู๎วิจัยได๎ท าการตรวจสอบเอกสารตํางๆ ที่เกี่ยวข๎อง และเอกสารที่
เน้ือหามีความสัมพันธ์กับงานวิจัยที่ผู๎วิจัยได๎ท าการศึกษา โดยการจัดแบํงเป็นหมวดหมูํได๎ดังนี้  
 
           1.  สภาพภูมิศาสตร์และสภาพทั่วไปของบ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง  
จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
           2.  ประเพณี ความเชื่อ และพิธีกรรมโดยทั่วไป 
 
           3.  ดนตรีพื้นบ๎านอีสานใต๎ที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด 
 
           4.  ดนตรีบ าบัด 
 
           5.  งานวิจัยที่เกี่ยวข๎องทั้งในประเทศและตํางประเทศ 
 

สภาพภูมิศาสตร์และสภาพท่ัวไปของบ้านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
           การศึกษาวิจัยเร่ือง “ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น 
อ าเภอกระสัง  จังหวัดบุรีรัมย์” โดยผู๎วิจัยได๎ท าการเลือกพื้นที่กรณีศึกษา ในหมูํบ๎านสองชั้น ต าบลสอง
ชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ ทั้งนี้ถือได๎วําในพื้นที่ ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์นั้น 
เป็นบริเวณที่มีชุมชนที่มีมาแตํช๎านานตั้งแตํสมัยกรุงศรีอยุธยา และมีสภาพภูมิศาสตร์รวมทั้งผู๎คนที่
เดินทางผํานไปมาและมีวิถีชีวิตแปลเปลี่ยนอยูํตลอดเวลาคร้ังเมื่ออดีตกาล แตํสภาพกาลในปัจจุบันนั้น
ได๎มีผู๎คนอพยพเดินทางมาอาศัยอยูํในอาณาบริเวณพื้นที่นี้ เป็นจ านวนมาก ไมํวําจะเป็นชาวบ๎านสอง
ชั้นที่อาศัยอยูํเดิม ชาวเขมรที่อพยพมาจากเขตจังหวัดสุรินทร์ รวมทั้งชาวอินเดีย และชาวจีนที่อพยพมา
จากแผํนดินใหญํ เมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยา สภาพภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ จะเป็นอยํางไรนั้นผู๎วิจัย
ได๎ท าการศึกษาและสืบค๎นจากเอกสาร ต ารา รวมทั้งมีการลงพื้นที่กรณีศึกษา โดยเก็บข๎อมูลทั่วไปและ
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บันทึกข๎อมูลพื้นที่กรณีศึกษา เมื่อวันที่ 20 กันยายน 2551 ดังมีข๎อมูลที่น ามาเสนอในงานวิจัยคร้ังนี้โดย
มีรายละเอียดดังตํอไปนี้ 
 
           1.1  ข้อมูลทั่วไปของอ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
                   แผนที่ประเทศไทย (2551) ได๎กลําวถึงข๎อมูลทั่วไปของอ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
ไว๎ดังนี้ 
                  1.1.1 ค าขวัญ คือ แผํนดินธรรม ล าน้ าชี ประเพณีสามเผํา ชุมชนเกําเมืองโบราณ กรอบ
หวานกระยาสารท หัวผักกาดอบน้ าผึ้ง รสนําทึ่งหมี่ย าไทย งามผ๎าไหมพื้นเมือง  
    
                  1.1.2 ประวัติความเป็นมาของอ าเภอกระสัง 
 
                           อ าเภอกระสังเดิมเป็นหมูํบ๎านเล็ก ๆ ชื่อนี้มาจากค าวํา กะซ๎อต แปลวํา ยากจน บ๎านน้ี
ขึ้นตรงกับต าบลสองชั้น อ าเภอเมืองบุรีรัมย์ ตํอมาในปี พ.ศ. 2480 ได๎ยกฐานะเป็นต าบลกระสังและ
โดยที่มีทางรถไฟผําน จึงเป็นยํานการค๎ามีความเจริญขึ้นตามล าดับ จึงได๎รับการจัดต้ังเป็นกิ่งอ าเภอ เมื่อ
ป ีพ.ศ. 2495 คร้ังแรกมี 3 ต าบล คือกระสัง สองชั้น และล าดวน ปี พ.ศ. 2501 ได๎ยกฐานะเป็นอ าเภอ
กระสัง 

                           เหตุที่มีชื่อวํา กระสัง ก็เพราะวํามีต๎นกระสังเกิดมาก ต๎นกระสังเป็นต๎นไม๎มีหนามใบ
เล็กๆ คล๎ายใบมะขาม แตํยาวกวํา และใบหนากวํา ใบของต๎นกระสังใช๎ปรุงอาหารแทนส๎มได๎และมีรส
อรํอยกวํา แตํกํอนเกิดมากเป็นต๎นไม๎ที่ทนตํอความแห๎งแล๎งเป็นอยํางดี  นอกจากนี้ใบของต๎นกระสังเอา
มาต๎มเอาน้ ากินแก๎โรคช้ าในได๎ และต๎นกระสังมีหนํวยกลมๆคล๎ายผลมะนาวเอามาต าให๎ละเอียดเสก
คาถา นะโมพุทธายะ เอาผ๎าขาวที่สะอาดกรองละลายกับน้ าปลํอยน้ าให๎ใสเอามาหยอดตาแก๎โรคตา
แดงดักในตอนต๎นสมัยกรุงศรีอยุธยา บ๎านกระสังเคยมีคนอพยพมาอยูํ โดยอพยพจากเมืองนครธมเมือง
หลวงของเขมรมาอยูํในราว พ.ศ. 1896 ในสมัยพระเจ๎าอํูทอง โดยขุนหลวงพะงั่ว ยกกองทัพมาตีเขมร 
คนหนีทัพไทยมาตั้งอยูํที่บ๎านกระสังประมาณ 17 ครัวเรือน เพราะเห็นวําบ๎านกระสังมีท าเลดีเคยเป็น
เมืองเกํา เคยเป็นเมืองร๎างมานานมีต๎นไม๎ขึ้นปกคลุมกลายเป็นดง สัตว์ป่ามีมากมาย และมีดงอยูํทางทิศ
ตะวันออกบ๎านเรียกวําดงขะเวียง อาหารการกินหางําย มีน้ าบริบูรณ์เพราะอยูํใกล๎คลองหรือห๎วย
เรียกวํา ห๎วยจะเมือง ซึ่งอยูํทางทิศตะวันตก และทางเหนือวัดทําสวําง คนมาอยูํบ๎านกระสังร๎อยกวําปีก็
เกิดโรคระบาดอีกคร้ัง ผ๎ูคนก็อพยพไปอยูํ ณ บริเวณบ๎านเมืองไผํหมด เหลืออยูํไมํกี่คน ตํางพากันตาย
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หมูํเกือบหมด คนที่เหลือก็พากันอพยพไปอยูํที่บ๎านเมืองไผํ บ๎านกระสังก็กลายเป็นเมืองร๎างนับตั้งแตํ 
พ.ศ. 2000 จนถึง พ.ศ. 2345 เป็นเวลาประมาณสามร๎อยกวําปี บ๎านกลายเป็นดง มีต๎นไม๎เกิดขึ้น
หนาแนํน ถึงขนาดมีช๎างมาอยูํมากมาย ต๎นไม๎ที่มีมากที่สุดคือไม๎ไผํป่า และบรรดาสํวยจังหวัดสุรินทร์ 
ได๎กลับมาจากการคล๎องช๎างได๎มาเห็นบ๎านกระสังมีท าเลดี ก็พากันมาจับจองที่ดิน อยูํตํอมาภายหลังคน
จากจังหวัดสุรินทร์ และคนอยูํในเขตอ าเภอพิมาย ก็อพยพมาอาศัยเพิ่มขึ้นอีกและมากขึ้นเร่ือยๆในราว 
พ.ศ. 2320 พระบาท สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก เมื่อคร้ังด ารงพระยศเป็นเจ๎าพระยามหากษัตริย์
ศึก ได๎เคยเสด็จมาเขตอ าเภอกระสัง และน าทหารมาซุํมนอนพักที่ดงขะเวียงทางตะวันออกบ๎านกระสัง 
แล๎วยกทัพไปตีเมือง ขุขันธ์จังหวัดศรีสะเกษ จนถึง พ.ศ. 2351 ชาวกระสังอดอยากเนื่องจากฝนแล๎ง พา
กันอพยพไปอยูํที่อื่นที่อุดมสมบูรณ์กวํา บ๎านกระสังก็กลายเป็นบ๎านร๎างอีกครั้งในสมัยรัชกาลที่ 6 พ.ศ. 
2453 ผ๎ูคนจากจังหวัดสุรินทร์ บ๎านสองชั้น บ๎านเมืองไผํและบ๎านห๎วยราช ได๎อพยพมาอาศัยอยูํที่บ๎าน
กระสังเป็นจ านวนมากขึ้น เพราะพื้นที่ของบ๎านกระสังเหมาะในการเกษตรคือการท านา พ.ศ. 2464 
และได๎มีการสร๎างทางรถไฟมาถึงกระสังพอตั้งสถานีกระสัง และมีรถไฟวิ่งผําน ผ๎ูคนก็อพยพมาอยูํ
จ านวนมากเกือบทุกสารทิศ มีทั้งชาวอินเดียและชาวจีนที่อพยพมาจากแผํนดินใหญํ มาอยูํที่บ๎าน
กระสังแหํงนี้สมัยนั้นเขตอ าเภอกระสังทั้งหมด เป็นหมูํบ๎านขึ้นตรงตํอต าบลห๎วยราชแตํกํอนเมืองแปะ 
(บุรีรัมย์) ยังไมํมี ยังคงขึ้นตรงตํอนครราชสีมา ในระยะตํอมาทางราชการได๎ต้ังจังหวัดบุรีรัมย์ คือเมือง
แปะขึ้น           พ.ศ. 2468 บ๎านสองชั้นได๎ยกฐานะขึ้นเป็นต าบล บ๎านกระสังก็ไปขึ้นต าบลสองชั้น ยัง
ขึ้นตํออ าเภอเมืองจังหวัดบุรีรัมย์อยูํตํอมาทางราชการได๎ยกฐานะบ๎านกระสังขึ้นเป็นต าบลโดยขึ้นกับ
อ าเภอเมืองบุรีรัมย์โดยมีก านันที่ได๎รับเลือกคือก านันไกร สุขอนันต์ และยกฐานะบ๎านล าดวนขึ้นเป็น
ต าบลเหมือนกัน กระสังมีความเจริญก๎าวหน๎าขึ้นโดยล าดับ มีประชากรเพิ่มขึ้นเร่ือย ๆ ผู๎วําราชการ
จังหวัดบุรีรัมย์ในสมัยนั้นคือ ขุนอารีย์ราชการันต์ ได๎เห็นวําอ าเภอกระสังเจริญ มีคนตั้งร๎านค๎าอยูํ
มากมาย สิ้นค๎าที่ขึ้นชื่อของอ าเภอกระสังในสมัยนั้นคือ ข๎าว เปลือก พํอค๎าคนกลางซื้อข๎าวเปลือกได๎
สํงขาย ที่ไปที่กรุงเทพมหานครโดยสํงไปทางตู๎รถไฟ ผู๎วําราช การจังหวัดได๎เสนอตํอ
กระทรวงมหาดไทยให๎ตั้งต าบลกระสังเป็นกิ่งอ าเภอผู๎วําราชการจังหวัดได๎สั่งให๎ก านันไกร สุขอนันต์ 
จัดหาทีดินเพื่อจะปลูกสร๎างที่วําการกิ่งอ าเภอ ก านันก็ได๎จัดเอาท าเลที่ปลูกสร๎างอยูํในปัจจุบันนี้ โดย
เกณฑ์ราษฎรมาชํวยถางป่าไม๎ที่  จะยกเป็นกิ่งอ าเภอ และในปี พ.ศ. 2492 นี้เอง ทางราช การมี
นายอ าเภอเมืองบุรีรัมย์ ได๎สํงปลัดผล        (ไมํทราบนามสกุล) มาอยูํท างานชั่วคราวที่กระสังจนกวําจะ
สร๎างที่ท างานเสร็จโดยมี นายไกร สุข-อนันต์ ก านันต าบลกระสังเป็นผู๎ประมูลสร๎าง พอสร๎างเสร็จก็มี
ปลัดวิโรจน์ กาญจนธวัช เป็นปลัด อ าเภอประจ ากิ่งอ าเภอกระสังคนแรก คนตํอมาคือ นายอ านาจ 
สุภจัมปิยาภ์ นายสมบูรณ์ ไทยวัชรามาศ ตํอมาเร่ือยจนถึงนายอ าเภอคนปัจจุบันนี้  บ๎านกระสังเจริญขึ้น
เป็นล าดับ ถนนหน๎าตลาดกระสังสมัยกํอนปลูกต๎นจามจุรีหน๎าบ๎านกันหลังคาเรือนเพื่อเป็นรํมเงาและ
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ป้องกันแสงแดด และมีความเชื่อวําการค๎าขายจะดี ท ามาค๎าขายคลํอง เพียงเวลาไมํกี่ปี คนจีนที่อพยพ
มา และสามารถตั้งตัวได๎ และท ามาค๎าขายคลํองและมีเงินหมุนเวียนมากพอที่จะปักหลักปักฐานที่
อ าเภอนี้ไปตามๆกัน ประชาชนสํวนใหญํของอ าเภอกระสัง พูดภาษาท๎องถิ่น คือภาษาเขมรเส๎นทาง
การคมนาคม การเดินทางเข๎าสูํอ าเภอกระสังจากจังหวัดบุรีรัมย์ เดินทางด๎วยรถยนต์ตามทางหลวง
แผํนดินหมายเลข 226 ระหวําง อ าเภอกระสังอ าเภอเมืองบุรีรัมย์ ระยะทาง 35 กิโลเมตร ระบบ
สาธารณูปโภค มีระบบสาธารณูปโภค คือ การไฟฟ้าสํวนภูมิภาค 1 แหํง และที่ท าการไปรษณีย์โทร
เลขของทางราชการ 1 แหํง 

                  1.1.3 ลักษณะภูมิประเทศ เป็นที่ราบสูง สภาพดินเป็นดินปนทราย มีป่าไม๎เล็กน๎อย 
สํวนมากเป็นป่าเบญจพรรณ ซึ่งยังเหลืออยูํในเขตป่าสงวนแหํงชาติตามแนวฝั่งล าชี ซึ่งเป็นเส๎นแบํง
เขตแดนระหวํางจังหวัดบุรีรัมย์กับจังหวัดสุรินทร์  

                  1.1.4 ข๎อมูลทั่วไป มีดังนี้คือ รหัสไปรษณีย์ 31160 มีพื้นที่ทั้งหมด 652.700 ตร.กม.   
มปีระชากร 102,743 คน (พ.ศ.2550) มีความหนาแนํน 157  คน/ตร.กม. สถานที่ตั้งที่วําการอ าเภอ ถนน
สุขาภิบาล 14 ต าบลกระสัง อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 31160 โทรศัพท์ 044-691178 

                  1.1.5 ที่ตั้งและอาณาเขต อ าเภอกระสังตั้งอยูํทางทิศตะวันออกของจังหวัด มีอาณาเขต
ติดตํอกับเขตการปกครองข๎างเคียง ดังตํอไปนี้  

                           ทิศเหนือ ตดิตํอกับอ าเภอสตกึ 
 
                           ทิศตะวันออก ติดตอํกับอ าเภอเมืองสุรินทร์ (จังหวัดสุรินทร์)  
 
                           ทิศใต๎ ติดตํอกับอ าเภอเมืองสุรินทร์ อ าเภอปราสาท (จังหวัดสุรินทร์)  
อ าเภอพลับพลาชัย และอ าเภอเมืองบุรีรัมย์ 
 
                           ทิศตะวันตก ติดตํอกับอ าเภอเมืองบุรีรัมย์และอ าเภอห๎วยราช 
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แผนท่ีอ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 

 
ภาพท่ี 1  แผนที่อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
ที่มา:  แผนที่ประเทศไทย (2008)   
  



 

 

 

 

 
14 

                  1.1.6 การปกครองสํวนภูมิภาค อ าเภอกระสังได๎แบํงพื้นที่ในการปกครองออกเป็น 11 
ต าบล 168 หมูํบ๎าน 
                           1)  อ าเภอกระสัง (Krasang) ประกอบด๎วย 21 หมูํบ๎าน  
 
                           2)  อ าเภอล าดวน (Lamduan) 18 หมูํบ๎าน 
 
                           3)  อ าเภอสองชั้น (Song Chan) 17 หมูํบ๎าน 
 
                           4)  อ าเภอสูงเนิน (Sung Noen) 19 หมูํบ๎าน 
 
                           5)  อ าเภอหนองเต็ง (Nong Teng) 18 หมูํบ๎าน 
 
                           6)  อ าเภอเมืองไผํ (Mueang Phai) 13 หมูํบ๎าน 
 
                           7)  อ าเภอชุมแสง (Chum Saeng) 12 หมูํบ๎าน 
 
                           8)  อ าเภอบ๎านปรือ (Ban Prue) 15 หมูํบ๎าน 
 
                           9)  อ าเภอห๎วยส าราญ (Huai Samran) 14 หมูํบ๎าน 
 
                          10)  อ าเภอกันทรารมย์ (Kanthararom) 12 หมูํบ๎าน 
 
                          11)  อ าเภอศรีภูมิ (Si Phum) 8 หมูํบ๎าน 
 
                  1.1.7 การปกครองสํวนท๎องถิ่น อ าเภอกระสังประกอบด๎วยองค์กรปกครองสํวนท๎องถิ่น 12 
แหํง ดังนี้ 
                           1)  เทศบาลต าบลกระสัง ครอบคลุมพื้นที่บางสํวนของต าบลกระสัง 
 
                           2)  เทศต าบลสองชั้น ครอบคลุมพื้นที่ต าบลสองชั้นทั้งต าบล 
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                           3)  เทศบาลต าบลหนองเต็ง ครอบคลุมพื้นที่ต าบลหนองเต็งทั้งต าบล 
 
                           4)  เทศบาลต าบลอุดมธรรม ครอบคลุมพื้นที่ต าบลกระสัง (เฉพาะนอกเขตเทศบาล
ต าบลกระสัง) 
 
                           5)  องค์การบริหารสํวนต าบลล าดวน ครอบคลุมพื้นที่ต าบลล าดวนทั้งต าบล 
 
                           6)  องค์การบริหารสํวนต าบลสูงเนิน ครอบคลุมพื้นที่ต าบลสูงเนินทั้งต าบล 
 
                           7)  องค์การบริหารสํวนต าบลเมืองไผํ ครอบคลุมพื้นที่ต าบลเมืองไผํทั้งต าบล 
 
                           8)  องค์การบริหารสํวนต าบลชุมแสง ครอบคลุมพื้นที่ต าบลชุมแสงทั้งต าบล 
 
                           9)  องค์การบริหารสํวนต าบลบ๎านปรือ ครอบคลุมพื้นที่ต าบลบ๎านปรือทั้งต าบล 
 
                           10) องค์การบริหารสํวนต าบลห๎วยส าราญ ครอบคลุมพื้นที่ต าบลห๎วยส าราญทั้งต าบล 
 
                           11) องค์การบริหารสํวนต าบลกันทรารมย์ ครอบคลุมพื้นที่ต าบลกันทรารมย์ทั้งต าบล 
 
                           12) องค์การบริหารสํวนต าบลศรีภูมิ ครอบคลุมพื้นที่ต าบลศรีภูมิทั้งต าบล 
 
                  1.1.8 สินค๎าขึ้นชื่อของอ าเภอกระสังคือ ผักกาดหวานอบน้ าผึ้ง อ าเภอกระสัง  
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           1.2  บ้านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
                  1.2.1 สภาพทั่วไปของต าบล พื้นที่เป็นที่ราบลุํม มีสภาพดินเป็นดินเหนียวปนทราย มีอําง
เก็บน้ าขนาดใหญํอยูํกลางต าบลเน้ือที่ 400 ไร ํ
 
                  1.2.2 อาณาเขตของต าบล 
 
                           ทิศเหนือ ตดิกับ ต าบลตะโก อ าเภอห๎วยราช จังหวัดบุรีรัมย์  
 
                           ทิศใต๎ ติดกับ ต าบลสูงเนิน อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
                           ทิศตะวันออก ติดกับ ต าบลกระสัง อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
 
                           ทิศตะวันตก ติดกับ ต าบลสวายจิก อ าเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย์  
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แผนท่ีต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 
  

               
                                                                                                                                          
         

    ภาพที่ 2  แผนที่ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 
    ที่มา:  นายทศพร  ปานมน ต าแหนํง ชํางโยธา สังกัดหนํวยงานองค์การบริหารสํวนต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง              
              จังหวัดบุรีรัมย์  เมื่อวันที่ 16 เมษายน 2551                                    
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                  1.2.3 จ านวนประชากรของต าบล จ านวนประชากรในเขต อบต.11,902 คน และจ านวน
หลังคาเรือน 2,361 หลังคาเรือน 
 
                  1.2.4 ข๎อมูลอาชีพของต าบล อาชีพหลัก ท านา ท าสวน ท าไรํ อาชีพเสริม เลี้ยงสัตว์ ปลูก
หมํอน เลี้ยงไหม ทอผ๎า จักสาน 
 
                 1.2.6 การคมนาคม และการเดินทางเข๎าสูํต าบล ในการเดินทางเข๎าสูํต าบลใช๎เส๎นทาง 226 
กม.ที่ 16 จากจังหวัดบุรีรัมย์โยรถโดยสารประจ าทาง ราคาคําโดยสารรถปรับอากาศ 20 บาท สํวนรถ
พัดลม ราคาคําโดยสาร 10 บาท 
 
                 1.2.7 สภาพพื้นที่และระบบสาธารณูปโภค ในจ านวนครัวเรือนที่มีไฟฟ้าใช๎ในเขต อบต. 
2,270 ครัวเรือน จ านวนบ๎านที่มีโทรศัพท์ 12 หลังคาเรือน คิดเป็นร๎อยละ 94.50 ของจ านวน 
 
                 1.2.8 สถานที่ทํองเที่ยว อํางเก็บน้ าห๎วยสวายในฤดูหนาวมีนกเป็ดน้ ามาอาศัยอยูํเป็นจ านวน
มาก ในชํวงเดือนพฤศจิกายนมีเทศกาลแขํงขันเรือยาวประจ าปี และสวนสุขภาพประจ าหมูํบ๎าน 
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ภาพท่ี 3  อํางเก็บน้ าห๎วยสวาย บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง  จังหวัดบุรีรัมย์ 
หมายเหตุ: บันทึกภาพ เมื่อวันที่ 16 เมษายน 2551 
 
 

 
 
ภาพท่ี 4  สวนสุขภาพเฉลิมพระเกียรติ เนื่องในวโรกาส ฉลองศิริราชสมบัติ 60 ปี องค์การบริหาร   
               สํวนต าบลสองชั้น  
หมายเหตุ: บันทึกภาพ เมื่อวันที่ 16 เมษายน 2551      
       
                  1.2.9 เส๎นทางพื้นที่กรณีศึกษา จุดมุํงหมายคือบ๎านสองชั้น เมื่อออกจากตัวอ าเภอเมือง 
จังหวัดบุรีรัมย์  ในเส๎นทางไปจังหวัดสุรินทร์ หรือเส๎นทางอ าเภอกระสัง ประมาณ 12 กิโลเมตร  
ก็ถึงบ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ ใช๎เวลาประมาณ 10 นาที ดังแผนที่ดังน้ี 
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แผนท่ีหมู่บ้านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 5  แผนที่บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 
หมายเหตุ: บันทึกภาพโดย นายธัญวัฒก์  ดงวัง (ผู๎ชํวยนักวิจัย) เมื่อวันที่ 17 เมษายน 2551  

 
บ้านผู้ให้ข้อมูลหลัก องค์การบริหารสํวนต าบล ศูนย์พัฒนาเด็กเล็ก  วัด ที่ท าการอํางเก็บน้ า 

ถนนเส๎นทางหลัก สวนสาธารณะหมูํบ๎าน อํางเก็บน้ าห๎วยสวาย เส๎นทางหลักในหมูํบ๎าน 
 

สัญลักษณ์ในแผนที่หมูํบ๎านสองชั้น 

โรงเรียนบ๎านสองชั้น เส๎นทางสาธารณะประโยชน์ 

 

 

 
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ประเพณี ความเชื่อ และพิธีกรรมโดยท่ัวไป 
 
           พิธีกรรมของชาวอีสานที่มีความส าคัญในชีวิตโดยการน าความเชื่อจากศาสนาพุทธ ศาสนา
พราหมณ์ หรือผีสางนางไม๎ เทวดา โชคชะตา และฤกษ์ยาม มาก าหนดเป็นพิธีกรรมตํางๆ ตั้งแตํเกิดจน
ตาย เชํน แรกเกิด เพื่อให๎เด็กปลอดภัยก็มีพิธี กลําวค าผอกเด็ก เมื่อเปลี่ยนฐานะทางสังคม เชํน 
อุปสมบท แตํงงาน เป็นหัวหน๎าครอบครัว เพื่อให๎มีสิริมงคลแกํชีวิตก็มีพิธีกรรมตํางๆ เชํน สูํขวัญ ผูก
แขน ปลูกบ๎าน และขึ้นบ๎านใหญํ เป็นต๎น สํวนในชํวงชีวิตอ่ืนนอกจากนี้ เมื่อมีการเจ็บป่วยหรือลางร๎าย
ตํางๆก็จะประกอบพิธีปัดรังควาน เชํน เสียเคราะห์ ควดข๎าว แก๎ก าเลิด บูชาเทวดาเป็นที่พึ่ง และเสวย
ดวงชะตา เมื่อตายแล๎วก็มีพิธีศพและอุทิศสํวนกุศลแดํดวงวิญญาณผู๎ตาย วําจ าเพาะข๎อห๎ามและข๎อละ
เว๎นตํางๆโดยแกํนสารยํอมเป็นประสบการณ์สั่งสมของเผําพันธุ์ที่เคยประสบมาแล๎วบัญญัติให๎
ลูกหลานได๎เข๎าใจและรับรู๎ (เอกวิทย์  ณ ถลาง, 2544) ความเชื่อเป็นเร่ืองที่มนุษย์ทุกคนได๎รับการ
ปลูกฝังจากครอบครัวบางคร้ังจะอ๎างถึงพระพุทธศาสนาและอ๎างพระสงฆ์ผู๎ประกอบพิธีกรรม เพื่อ
สนับสนุนความเชื่อที่ตนและบุคคลในสังคมยึดถือปฏิบัติ คร้ันวิทยาศาสตร์เจริญขึ้นพิธีกรรมตํางๆ จะ
เปลี่ยนไปเพราะผู๎ที่มีการศึกษาจะน าหลักวิทยาศาสตร์มาเป็นแนวทางพิจารณาความเชื่ออยํางมีเหตุผล
ขึ้น อยํางไรก็ตาม สังคมชนบทบางแหํงยังยึดถือปฏิบัติกันอยูํ และมีความเชื่อในเร่ืองผีสางนางไม๎ และ
โชคชะตา และฤกษ์งามยามดี อันเห็นในพิธีกรรมตํางๆ ดังตํอไปนี้  
 
                   ทั้งนี้โดย เอกวิทย์  ณ ถลาง (2544) ได๎กลําวถึงหนังสือก๎อม เป็นความร๎ูและแนวทางปฏิบัติ
ในการท านา และวิถีชีวิตของชาวอีสาน ประกอบด๎วยเนื้อเร่ือง 7 เร่ืองด๎วยกันคือ ธรณีสาร ฟ้าไข
ประตูน้ า วันแฮกไฮํแฮกนา วันแฮกปูกของ ต าราผีกินข๎าว สูํขวัญข๎าว และสูํขวัญควาย เน๎นไปยังเร่ือง
ปัดรังควานจากที่ดินและลางร๎ายจากบุคคล (ธรณีสาร) ในวันฟ้าไขประตูน้ า ตอนกลางวันชาวบ๎านจะ
เอาปุ๋ยไปใสํนา ตอนกลางคืนจะฟังเสียงฟ้าร๎อง ทางทิศใดทิศหนึ่งจากทิศทั้งแปด แล๎วท านายตาม
เกณฑ์ที่ก าหนดไว๎เพื่อพยากรณ์เกณฑ์น้ าฝน   (ฟ้าไขประตูน้ า) อธิบายพิธีกรรมในการท านา เร่ิมแตํ
การปลูกข๎าวในแตํละปี ฤกษ์ดีในตอนปลูกข๎าว  (สูํขวัญข๎าว) เรียกขวัญควายมาปลอบโยน (สูํขวัญ
ควาย)  
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                  2.1 พิธีกรรมตามปฏิทินในรอบปี 
 
                         สังคมอสีานยังมีรปูแบบและสาระของสังคมประเพณีที่สืบทอดกันมานานหลายชั่วคน
ได๎เดํนชัดกวําสังคมในภูมิภาคอ่ืนๆ เพราะคนอีสานยึดมั่นกับการประกอบพิธีกรรมและการมีวัตร
ปฏิบัติตามธรรมเนียมที่ก าหนดไว๎เป็น “ฮีตสิบสองคองสิบสี่” ในที่นี้เรียกวํา พิธีกรรมตามปฏิทิน 
พิธีกรรมตามปฏิทินเป็นพิธีกรรมเกี่ยวกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นหมุนเวียนเป็นประจ า ก าหนดไว๎แนํนอน
ในแตํละเดือนในรอบปี เพราะเหตุการณ์เหลํานั้นมีความส าคัญตํอหมูํคณะของคนในสังคม จึงเป็น
ธรรมเนียมในการปฏิบัติของคนในแตํละกลุํม เนื้อหาในสิบสองสิ่งที่ประมวลไว๎ในหนังสือก๎อม
เกี่ยวกับฮีตสิบสองคงสิบสี่ในสาระส าคัญก็คือ แนวปฏิบัติของการประกอบพิธีกรรมตามเจตจ านงและ
ลักษณะเฉพาะของพิธีกรรมแตํละเร่ืองในแตํละเดือนครบทั้งสิบสองเดือน ฮีตสิบสองคองสิบสี่ของ
กลุํมไท-ลาว เป็นพิธีกรรมตามปฏิทินที่มีลักษณะการผสมผสานระหวํางเร่ืองส าคัญสามเร่ือง คือ ความ
เชื่อดั้งเดิมคือเร่ืองผี โดยเฉพาะผีบรรพบุรุษ กับพุทธศาสนาอันมีไตรสรณคมน์เป็นที่ต้ัง และวันนักขัต
ฤกษ์ของพุทธศาสนา ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่สัมพันธ์กับวงจรการท านาตามฤดูกาล  
 
                  2.2 ฮีตสิบสองคองสิบสี่ 
 
                         เป็นพิธีกรรมที่แสดงออกของชาวอีสาน อันมีสาระส าคัญคล๎ายคลึงกับของล๎านนา 
เพราะวัฒนธรรมอีสานกับวัฒนธรรมล๎านนามีพัฒนาการจากรากเง๎าเดียวกันในมิติประวัติศาสตร์อีก
ทั้งได๎รับอิทธิพลของพุทธศาสนาและลัทธิพราหมณ์เป็นเวลานานหลายศตวรรษ และเป็นวัฒนธรรม
ข๎าวเหมือนกัน ตลอดจนภาษาที่เป็นเคร่ืองหมายในการสื่อสารความก็มีความ หมายคล๎ายคลึงกัน แตํ
อยํางไรก็ตาม คนอีสานก็มีอะไรบางอยํางที่ไมํเหมือนคนล๎านนาหรือคนไทในภูมิภาคอ่ืนๆ ฮีตสิบสอง
คองสิบสี่ มีภูมิปัญญาที่มีการปรับตัวให๎เข๎ากับหลักการของธรรมชาติ และมีความส าคัญ อนึ่งวํา ภูมิ
ปัญญาที่มีอยูํในฮีตสิบสองคองสิบสี่นั้น ไมํอาจประเมินคําได๎วํามีความลึกซึ้งมากหรือน๎อยกวําภูมิ
ปัญญาในวัฒนธรรมอื่นๆ หรืออาจต้ังข๎อสังเกตได๎วํา ในฮีตสิบสองคองสิบสี่ เป็นโครงสร๎างทาง
ความคิด ความเชื่อ และเป็นทั้งพลังในการหลํอหลอมและผูกพันให๎คนอีสานมีความส านึกแนํนแฟ้นอ
ยูํกับสังคมเครือญาติผู๎จ าเริญรอยวิถีชีวิตชาวนา ที่ฤดูกาลของธรรมชาติในรอบปีเป็นตัวก าหนดการ
ประกอบพิธีกรรม (เอกวิทย์  ณ ถลาง, 2544) 
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                  สุภณ  สมจิตศรีปัญญา (2536: 81) ได๎อธิบายถึงสาระส าคัญและเจตจ านงที่มีอยูํในฮีตสิบ
สอง   คองสิบสี่ โดยได๎ตรวจสอบเนื้อหาที่มีอยูํในจารึกในหนังสือก๎อมได๎ดังตํอไปนี้  
 
                  เดือนอ๎าย (ธันวาคม) ท าพิธีบุญข๎าวกรรม เป็นชํวงเวลาพระสงฆ์เข๎าปริวาสกรรม (อยูํชดใช๎
กรรม) ซึ่งเป็นพิธีส าหรับพระภิกษุเพื่อให๎บริสุทธิ์จากอาบัติสังฆาทิเสส (อาบัติหนักรองจากปาราชิก)  
ในเดือนเดียวกันนี้ชาวบ๎านจะไปท าบุญที่วัด นอกจากพิธีกรรมทางศาสนาแล๎วก็เป็นเวลาที่ข๎าวในนา
สุกพร๎อมจะเก็บเกี่ยวได๎ จึงมีการลงแขกเกี่ยวข๎าว และท าปลาร๎าหรือปลาแดก เก็บไว๎เป็นเสบียงตลอด
ป ี
 
                  เดือนยี่ (มกราคม) ท าพิธีบุญคูณลาน โดยนิมนต์พระไปเทศที่ลานข๎าวของหมูํบ๎านและ
ท าบุญตักบาตรเลี้ยงพระ ประพรมน้ ามนต์แกํลานข๎าวและต๎นข๎าวที่นาให๎เป็นศิริมงคล เมื่อน าข๎าวขึ้น
ยุ๎งฉางแล๎ว ก็ท าพิธีสูํขวัญข๎าว และตักข๎าวเปลือกจากยุ๎งข๎าวเป็นปฐมฤกษ์เพื่อเอาไปถวายพระที่วัด
กํอนจะน ามารับประทานกันตํอไป 
 
                  เดือนสาม (กุมภาพันธ์) บุญข๎าวจ่ี และวันเพ็ญเดือนสามก็เป็นวันมาฆบูชา นอกจากท าบุญ
ข๎าวจี่ถวายพระที่วัดแล๎ว ก็มีการลงขันผลผลิตกันไว๎ที่วัดซึ่งเรียกวํา พิธีบุญประทายข๎าวเปลือก 
 
                  เดือนสี่ (มีนาคม) พิธีบุญเผวส (พระเวสสันดร) คือ พิธีเทศมหาชาติ ชาวบ๎านก็จัดข๎าวปลา
อาหารไปท าบุญแล๎วรํวมกันฟังเทศน์มหาชาติ ถือกันวําใครไปฟังเทศมหาชาติครบสิบสามกัณฑ์ในวัน
เดียวกันจะได๎ไปเกิดในสมัยพระศรีอาริยเมตไตรยอันเป็นยุคอุดมสุข พร๎อมทั้งอุทิศสํวนกุศลให๎ปู่ยําตา
ยายผู๎ลํวงลับ และจัดข๎าวปลาอาหารเลี้ยงญาติมิตร  
  
                  เดือนห๎า (เมษายน) พิธีสงกรานต์ ชาวบ๎านจะสรงน้ าพระพุทธรูปและไปกราบไหว๎ระลึก
คุณพํอแมํปู่ยําตายายที่ยังมีชีวิตอยูํ โดยท าพิธีบายศรีผู๎ใหญํและอุทิศสํวนกุศลให๎บรรพชน 
 
                  เดือนหก (พฤษภาคม) ฤดูฝนเร่ิมแล๎ว และวันเพ็ญเดือนหก ก็เป็นวันวิสาขบูชา ชาวบ๎านจึง
ท าบุญระลึกถึงพระพุทธเจ๎า พร๎อมกันนั้นก็มีพิธีบุญบั้งไฟเพื่อบูชาแถน และขอฝนให๎ตกตามฤดูกาล
ให๎มีความอุดมสมบูรณ์เมื่อเร่ิมต๎นฤดูกาลท านาท าไรํ 
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                  เดือนเจ็ด (มิถุนายน) พิธีบุญซ าฮะ (บุญช าระ) หรือที่เรียกวําบุญเบิกบ๎าน ชาวบ๎านพร๎อมใจ
กันปัดกวาดท าความสะอาดเรือนคุ๎มบ๎าน และข๎าวของเคร่ืองใช๎ให๎เรียบร๎อย ไมํสกปรกรกรุงรัง แล๎วจึง
ท าบุญและประกอบพิธีช าระและป้องกันเสนียดจัญไรในหมูํบ๎าน นอกจากพิธีสงฆ์และการถวาย
สังฆทานแล๎ว ก็มีพิธีสวดคาถาไลํผี ปัดรังควานปัดเป่าความชั่วร๎าย แล๎วรดน้ ามนต์ทั่วหมูํบ๎าน จากนั้น
ก็เตรียมตกกล๎า แฮกนา ไถหวําน และท าไรํ 
 
                  เดือนแปด (กรกฎาคม) พิธีบุญเข๎าพรรษา ชาวบ๎านจะแหํเทียนพรรษาไปวัด และเอาผ๎าอาบ
น้ าฝนถวายพระ แล๎วหมั่นไปฟังเทศน์ฟังธรรมตลอดการเข๎าพรรษา  
 
                  เดือนเก๎า (สิงหาคม) พิธีบุญข๎าวประดับดิน เป็นพิธีร าลึกถึงคุณแผํนดินที่มนุษย์ได๎อาศัยท า
มาหาเลียงชีพ เมื่อท าบุญที่วัดแล๎วก็จัดข๎าวปลาอาหารไปฝังให๎แกํดิน ปัจจุบันบางหมูํดัดแปลงมาเป็น
การใสํปุ๋ยบ ารุงไรํ อีกนัยหนึ่งอธิบายวําเป็นการท าบุญให๎ญาติผู๎ลํวงลับเนื่องจากเชื่อวําในเดือนเก๎าคน
ตายได๎รับการปลดปลํอยให๎ออกมาทํองเที่ยวบุญข๎าวประดับดินท าในวันแรมสิบสี่ค่ า เดือนเก๎า  
 
                  เดือนสิบ (กันยายน) พิธีบุญข๎าวสาก ถึงวันเพ็ญกลางเดือนสิบชาวบ๎านจะน าข๎าวฉลากหรือ
หํอข๎าวใหญํไปถวายพระสงฆ์ อุทิศสํวนกุศลแกํบรรพบุรุษและญาติพี่น๎องที่ลํวงลับไปแล๎ว แล๎วน าหํอ
ข๎าวน๎อยไปแขวนไว๎ตามต๎นไม๎ ตามเสาหรือเจดีย์ แล๎วตีกลองตีโปงบอกสัญญาณให๎ผีญาติพี่น๎อง รุกข
เทวดา และเปรตมารับเอาข๎าวหํอน้ัน ด๎วยถือวําเป็นการสํงเปรตและผู๎ลํวงลับที่ออกมาเที่ยวในเดือนเก๎า
ให๎กลับไปสูํแดนของตนในเดือนสิบ 
 
                  เดือนสิบเอ็ด (ตุลาคม) พิธีบุญออกพรรษา วันเพ็ญเดือนสิบเอ็ด ตอนเช๎าชาวบ๎านไปท าบุญ
ที่วัด ตกเย็นชาวบ๎านเอาดอกไม๎ธูปเทียนไปบูชาพระและถวายผ๎าบังสุกุล มีการตักบาตรเทโวที่วัด กวน
ข๎าวทิพย์ กรอกน้ ามัน ปั่นฝ้าย การกวนข๎าวทิพย์ต๎องให๎หญิงสาวพรหมจารีมาชํวยกันกวน 
 
                  เดือนสิบสอง (พฤศจิกายน) พิธีบุญกฐิน จากวันแรมหนึ่งค่ าเดือนสิบเอ็ด ถึงวันเพ็ญเดือน
สิบสอง ชาวบ๎านจะท าพิธีทอดกฐินที่วัดเหมือนที่ท ากันทั่วประเทศ บางแหํงที่อยูํใกล๎แมํน้ าล าคลองก็
จะมีการสํวงเฮือแขํงเรือ การไหลเรือไฟ และลอยกระทงกัน ในชํวงเวลาเดียวกัน ข๎าวต้ังท๎องและ
เปลี่ยนเป็น เมล็ดข๎าวแล๎ว กํอนจะสุกเมที่ก็จะเก็บมาท าข๎าวเมําไว๎ถวายพระและเอาไว๎กิน จึงเรียกพิธีนี้
วํา บุญข๎าวเมํา       
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                  2.3 ความเชื่อเร่ืองภูตผีวิญญาณในสังคมอีสาน 
                             
                         ความเชื่อเร่ืองภูตผีวิญญาณของสังคมไทยทุกภูมิภาคนั้นได๎ผสมผสานกับศาสนาอยําง
กลมกลืน แตํเราอาจจะพอแยกให๎เห็นวําสํวนใดเป็นความเชื่อทางพุทธศาสนา สํวนใดเป็นความเชื่อ
เร่ืองภูตผี พิธีกรรมตํางๆ นั้นเป็นความเชื่อเร่ืองภูตผีปะปนอยูํมาก เชํน คนไทยนิยมน าพระพุทธรูปมา
เป็นเคร่ืองรางของขลัง ซึ่งตามปรัชญาพุทธศาสนาแล๎วจะปฏิเสธอาถรรพเวทย์ หรือไสยเวทย์อยําง
สิ้นเชิง    ในสังคมสมัยอดีตความเชื่อเร่ืองไสยเวทย์ยิ่งมีอิทธิพลตํอสังคมมาก ในสํวนของการทรงเจ๎า
เข๎าผีนั้นอาจจะแยกออกจากพระพุทธศาสนาได๎คํอนข๎างจะชัดเจน 
 
                 ความเชื่อเร่ืองภูตผีนั้นฝงัแนนํอยูํกับคตินิยมของคนไทยอยํางแนํนแฟ้นต้ังแตํสมัยอดีต
แม๎แตํบ๎านเมืองยังมีราชพิธีเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองภูตผีอยูํไมํน๎อยในรอบปีหนึ่งๆ เชํน การเซํนสรวง
พระเสื้อเมือง พระทรงเมือง และหลักเมือง รวมทั้งพิธีสอบสวนคดีความสมัยอดีตโดยใช๎พิธีลุยไฟ ด า
น้ า เพื่อแสดงความบริสุทธิ์ของจ าเลย ซึ่งพิธีกรรมดังกลําวเป็นความเชื่อในภูตผีวิญญาณทั้งสิ้น 
 
                  2.4 ผีแถน หรือผีฟ้าผีแถน 
 
                         ความเชื่อของสังคมอสีานเชื่อวํา ผีที่ยิ่งใหญํกวําผีทั้งหลายคือ ผีแถน อันมีลักษณะเป็น
เทพมากกวําเป็นผี นั่นคือผีแถนเป็นผู๎สร๎างโลก สร๎างสรรพสิ่งตํางๆให๎แกํโลก ดังปรากฏในนิทานขุน
บรม และยังเชื่อวํามนุษย์ในสมัยนั้นติดตํอกับแถนได๎ในสมัยกํอน เชํนอาจขอร๎องให๎พระยาแถน
ชํวยเหลือดับทุกเข็ญแกํมนุษย์ในโลกได๎ แตํภายหลังพะยาแถนอดทนตํอความร าคาญของพวกมนุษย์
ไมํไหวจึงไมํยอมให๎ติดตํออีก นอกจากนี้ชนชั้นผู๎ปกครองมีเชื้อสายสืบมาจากพระยาแถนอีกด๎วย 
 
                 การศึกษาพิธีกรรมในรอบปีของสังคมอีสานแล๎วไมํปรากฏวําได๎มีพิธีกรรมใดๆ ที่เป็น
พิธีกรรมที่เซํนสรวงบวงพลีพระยาแถนโดยตรง แตํอาจจะมีพิธีกรรมเกี่ยวเนื่องอยูํบ๎าง เชํน การแหํบั้ง
ไฟ การล าผีฟ้าผีแถน (รักษาโรค) ซึ่งพิธีกรรมดังกลําวก็ไมํได๎แสดงให๎เห็นชัดแจ๎งวําเป็นการเซํนสรวง
เพื่อแสดงความขอบคุณที่คุ๎มครองเภทภัย หรือวิงวอนให๎คุ๎มครองเภทภัยแกํสังคมมากนัก แตํจากความ
เชื่อที่ติดค๎างอยูํในกระแสความคิดของปัจเจกบุคคลชาวอีสานหรือการอ๎างถึงพระยาแถนนั้น ดูเหมือน 
วําสังคมอีสานเคารพเกรงกลัวพระยาแถน เหมือนเทพเจ๎าส าคัญที่สุดในสังคมนั้น                            
(ธวัช  ปุณโณทก, 2536)  
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                  พิธีกรรมที่มีความสัมพันธ์กับพิธีกรรมเข๎าผีมด  
 
                  สุจริต  บัวพิมพ์ (2538: 95) ได๎กลําวถึงความเชื่อในภาคอีสานวํา ความเชื่อเร่ืองผี เร่ือง
เทวดา เร่ืองผู๎ศักดิ์สิทธิ์ เร่ืองต๎นไม๎ใหญํ เร่ืองดอนผีปู่ตา จะมีอยูํเป็นอันมาก และเชื่อวําหากท าสิ่งที่ดี
งามให๎แล๎ว ผีหรือสิ่งศักดิ์สิทธ์ตํางๆ จะให๎คุณ จะอ านวยโชค ดินฟ้าอากาศก็จะดีตามไปด๎วย การ
บวงสรวงเซํนไหว๎ จึงปรากฏอยูํมากในภาคอีสาน การแสดงที่ใช๎ในพิธีกรรมตํางๆ ดังนี้คือ การร าถวาย
มือ เป็นการฟ้อนให๎สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นับถือที่มีความเชื่ออยูํชม จะมีการฟ้อนตํางๆกัน เชํน การฟ้อนบูชาผี
ไท๎ ผีแถน ฟ้อนบูชาผีฟ้า ร าตังหวาย ฟ้อนผู๎ไท๎ หรือฟ้อนสํวยมือ เรือมบัลโจล ของชาวไทยเชื้อสาย
เขมร 
 
                  อุดม  เชยกีวงศ์ (2545: 125) ได๎กลําวถึงความรู๎สึกเชื่อมั่น ศรัทธาของมนุษย์ที่มีตํอสิ่งตํางๆ
วําจะบันดาลให๎เกิดสุขหรือทุกข์ได๎ หากกระท าหรือปฏิบัติตํอความเชื่อในทางที่ถูกที่ควร ความสุขก็จะ
เกิดตามมา ในทางตรงกันข๎าม หากกระท าสิ่งที่ไมํถูกต๎องหรือละเลย ความทุกข์ร๎อนอาจจะเกิดขึ้นได๎ 
ความเชื่อน้ันเป็นสิ่งที่มีการปรับเปลี่ยนตามความรู๎สึกนึกคิดของยุคสมัย ดังที่ พระยาอนุมานราชธน
กลําววํา ความเชื่อถือของชนชาติไทยแตํดั้งเดิม ก็ไมํตํางกับชนชาติอ่ืนๆ คือ มีความเชื่อถือสิ่งปกติมอง
ไมํเห็นตัว แตํถือหรือเข๎าใจวํามีฤทธิ์หรืออ านาจอยูํเหนือคนอาจบันดาลให๎ดีให๎ร๎าย หรือให๎คุณให๎โทษ
ได๎ ความเชื่อถืออยํางนี้เรียกวํา ลัทธิผีสางเทวดา (Animism) อันเป็นคติศาสนามาตั้งแตํดั้งเดิมของ
มนุษย์กํอนที่จะวิวัฒนาการมาเป็นคติศาสนาอันประณีตขึ้นในปัจจุบัน 
 
                  เขียน  ประสิทธิ์ศรี (2551) จากการสัมภาษณ์ของผู๎วิจัยนางเขียน  ประสิทธิ์ศรี ได๎กลําวถึง
พิธีกรรมการรักษาโรค ด๎วยพิธีกรรมพื้นบ๎านอีสานของชาวบ๎านในอีสานและเขตอีสาน-ใต๎ พบวําใน
แตํละท๎องถิ่นหรือท๎องที่นั้น จะเรียกชื่อพิธีกรรมไมํเหมือนกัน เชํน การล าผีฟ้า, การเข๎าผีมด, มม็วดแก
ตา, มม็วดแกมอ, เลํนมม็วด, บองบ็อด, ขะมอ, ผีมอญ, พิธีเข๎ามอหรือเข๎าหมอ, การบูชาผี, การทรงผี, ผี
ฟ้าเตาะเมอะ เป็นต๎น  
 
                  พิธีกรรมเข๎าผีมดโดยเนื้อหาหลักๆแล๎วนั้นเป็นพิธีกรรมที่มีความเกี่ยวข๎องกับผี เชํน ผีปู่ตา 
ผีบรรพบุรุษ ผีบ๎าน ผีเรือน ผีปู่ ผียํา รวมทั้งผีในเครือญาติตํางๆ เน่ืองจากผู๎ป่วยที่มาท าการรักษาโรค
ด๎วยพิธีกรรมนี้อาจจะมีการท าผิดผี คือ ไมํให๎ความเคารพ หรือมีการรบหลูํก็เป็นได๎ ฉะนั้นจึงมีการ
เจ็บป่วยไข๎ขึ้นมา และชาวบ๎านจึงรักษาโรคด๎วยพิธีกรรมเข๎าผีมดนี้ โดยเฉพาะในเขตพื้นที่อีสานใต๎   
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                  เนื่องจากผู๎คนในแถบดินแดนสุวรรณภูมิแหํงน้ีเป็นดินแดนที่มีผู๎คนอาศัยอยูํมายาวนาน 
และสิ่งที่เป็นที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจของผู๎คนในสมัยกํอนน้ัน คือการบูชา บวงสรวงเทพเจ๎า การไหว๎ผี 
ตํางๆ ชาวผู๎ไท-ลาว-เขมร ในแถบภาคอีสานของประเทศไทยนี้ ก็มีความเชื่อที่สืบทอดกันมาอยําง
ยาวนานเชํนเดียวกับภูมิภาคอื่นๆ ฉะนั้นจึงมีพิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองการไหว๎เคารพสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ หรือการไหว๎ผีเกิดขึ้นในแตํละกลุํมชุมชน เพื่อใช๎เป็นที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจนอกจาก
พระพุทธศาสนา พิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองการไหว๎ผี บูชาผี ในลักษณะตํางๆ ในเขตอีสานใต๎มี
ดังตํอไปนี้ 
 
                  1. พิธีกรรมและความเชื่อที่มีความสัมพันธ์โดยตรงกับพิธีกรรมเข๎าผีมด 
 
                      1.1 พิธีกรรมความเชื่อผีปู่ตาวิญญาณบรรพบุรุษประจ าหมูํบ๎าน 
 
                            ปู่ตาบางท๎องที่เรียกวํา ผีตาปู่ เป็นวิญญาณบรรพบุรุษประจ าหมูํบ๎าน ที่ท าหน๎าที่
คุ๎มครอง ไมํอาจก าหนดได๎วําเป็นวิญญาณของบรรพบุรุษสายใด สกุลใด แตํชาวบ๎านเชื่อวําเป็น
วิญญาณบรรพบุรุษของชาวหมูํบ๎านนั้นทุกคน ลักษณะของพิธีกรรมและความเชื่อเร่ืองผีปู่ตานี้ สํอให๎
เห็นวําชาวบ๎านอีสานมีทัศนะเกี่ยวกับโลกวํา มีโลกของผีและโลกของมนุษย์ โลกของผีอันเป็นที่อยูํ
ของวิญญาณที่ลํวงลับไปแล๎ว และอาจจะติดตํอสื่อสารกันได๎ระหวํางโลกของผีและโลกของมนุษย์
โดยผํานตัวกลางหมอจ้ า ความเชื่อเร่ืองผีปู่ตานี้เป็นบํอเกิดของการเข๎าเจ๎าทรงผีเพื่อมนุษย์จะติดตํอกับ
วิญญาณ และการเซํนสรวงสังเวยก็เป็นสํวนที่มนุษย์จะอุทิศสิ่งของมีคํา อาหาร ตํอวิญญาณที่มีอ านาจ
เหนือธรรมชาติ เพื่อให๎ได๎รับผลประโยชน์หรือเพื่อเป็นการตอบแทนผลประโยชน์ที่ตนได๎รับจาก
ความชํวยเหลือของวิญญาณ การที่ชาวบ๎านได๎กระท าพิธีเลี้ยงผีปู่ตาประจ าปีหรือเสียคําคายในการบูชา
เจ๎าปู่นั้น เป็นการเอาใจหรือแสดงความกตัญญูที่ผีปู่ตาได๎คุ๎มครองรักษาเภทภัยตํางๆ แกํตนและ
ครอบครัวและชาวบ๎านสํวนรวมทั้งหมูํบ๎าน 
 
                  สถาบันผีปู่ตานั้นท าหน๎าที่ควบคุมความประพฤติของชาวบ๎านไมํให๎ผู๎หน่ึงผู๎ใดประพฤติ
นอกรีตประเพณีของสังคม โดยอาศัยอ านาจอันศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติของเจ๎าปู่ ซึ่งเป็นผลให๎สังคม
อยูํกันอยํางถ๎อยทีถ๎อยอาศัยกัน และไมํประพฤติผิดฮีตบ๎านดอนเมือง (จารีตประเพณี) อันจะน ามาซึ่ง
ความสุขของสังคมอยํางแท๎จริง 
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                      1.2  ผีประจ าไรํนา หรือผีตาแฮก 
 
                             ชํวยให๎ธัญพืชในไรํนามีความงอกงาม ไมํถูกรบกวนจากศัตรูพืช หรือผีตาแฮก   การ
ไหว๎ผีตาแฮกจะกระท ากันทุกปีในราวเดือนหก คือ เร่ิมท านา ชาวบ๎านจะน าอาหารและไกํต๎ม    ของ
หวานไปเลี้ยงผีตาแฮกที่ท๎องนาและอธิษฐานให๎พืชพันธุ์ดี เจริญงอกงามและฝนตกลงตามฤดูกาล ฯลฯ 
คนที่ผิดผีชนิดนี้บางครั้งอาจเป็นไปถึงเจ็บป่วยไข๎ หรือเป็นในลักษณะจ าความไมํได๎ อันท าให๎บรรดา
ญาติพี่น๎องต๎องพากันน าไปรักษาที่โรงพยาบาล แตํเมื่อรักษาไมํหายสํวนใหญํชาวบ๎านในเขตอีสานใต๎
ก็จะพากันรักษาโรคด๎วยพิธีกรรมเข๎าผีมด การล าผีฟ้า, เลํนมม็วด, การบูชาผี, การทรงผี เป็นต๎น 
 
                      1.3 แนวความเชื่อที่มีความสัมพันธ์ทางด๎านอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข๎อง 
 
                            ยุพา  สุทธิโกศล (2523: 25-26) ได๎ท าการศึกษาเกี่ยวกับผู๎ป่วยจิตเวชกับการรักษา
พื้นบ๎าน พบวํา ประชาชนในประเทศที่ด๎อยพัฒนามักจะใช๎ระบบไสยศาสตร์ในการรักษาคนป่วย
เพราะมีความเชื่อวํา ความเจ็บป่วยของมนุษย์นั้นมีสาเหตุอยูํ  3 ประการคือ  
 
                             1.3.1 สาเหตุโดยธรรมชาติ โดยมากเป็นความเจ็บป่วยโดยทั่วไป เชํน ปวดท๎องก็กิน
ยาของแสลง ถูกแมลงกัดตํอยก็ใช๎สมุนไพรรักษา 
 
                             1.3.2 สาเหตุจากผิดธรรมชาติ การเจ็บป่วยชนิดน้ียากที่จะอธิบายได๎ เนื่องจากมี
ความสลับซับซ๎อน เชํน อยูํดีๆ ก็ปวดท๎องหาสาเหตุอ่ืนไมํพบก็เชื่อวํา “อาจจะถูกของ” คือเชื่อวําถูก
ศัตรูใช๎เวทมนต์คาถาเสกเป่าเอาของบางอยํางเข๎าท๎อง 
 
                             1.3.3 สาเหตุมาจากอ านาจเหนือธรรมชาติ เชื่อวําความเจ็บป่วยเกิดจากอ านาจเหนือ
ธรรมชาติกระท า อันได๎แกํ ภูมิผีวิญญาณชั่วร๎าย วิญญาณผีบรรพบุรุษ ทั้งนี้ก็เพราะผู๎ป่วยท าผิดหรือ
ละเมิดข๎อห๎าม การรักษาก็มักจะท าพิธีการขอขมา เซํนไหว๎ การสวดอ๎อนวอน เป็นต๎น 
 
                 ศรีศักร  วัลลิโภดม (2527: 18) ได๎กลําวถึงการถือผีในเมืองไทยโดยเฉพาะในภาคอีสานและ
สรุปโดยรวมพบวํา การถือผีนั้นมีผลกระทบตํอสังคมและจิตวิทยาที่เกี่ยวข๎องและคนไทยแบํงออกได๎ 
4 ประเภทคือ  
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                  1. เจ๎าพํอ ใช๎กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์เทพเจ๎าตามศาสนาพุทธและฮินดู เชํน ท๎าวมหาพรม เจ๎าพํอขุน
ตาล เป็นต๎น ประชาชนจะสร๎างสถานที่สักการบูชาเซํนไหว๎ขอความชํวยเหลือ 
 
                  2. หลักเมือง เป็นคติเชื่อของคนไทยวํา เมื่อสร๎างเมืองต๎องอาศัยผีหลักบ๎านหลักเมืองเพื่อ
ดูแลรักษาให๎มีความเจริญรํุงเรืองและสงบสุข จึงปรากฏศาลหลักเมืองให๎เห็นตามจังหวัดตํางๆทั่วไป  
 
                  3. ผีเสื้อบ๎านหรือศาลปู่ตา คือ ภูตผีคุ๎มครองหมูํบ๎าน อันมีชื่อเรียกของคนในภาคกลางและ
ภาคเหนือวํา ผีเสื้อบ๎าน สํวนภาคอีสานเรียกวําศาลปู่ตา สร๎างขึ้นตามชายหมูํบ๎านทั่วไป   
 
                  4. ผีเรือน คนเชื่อวําผีบ๎านผีเรือนจะคอยชํวยเหลือลูกหลานในบ๎านเรือนถ๎าปฏิบัติถูกต๎องจะ
มีความรํมเย็นเป็นสุข และถ๎าปฏิบัติไมํถูกต๎องจะได๎รับความเดือดร๎อน ปรากฏในภาคอีสานและ
ภาคเหนือ สํวนภาคกลางเรียกวํา พระภูมิเจ๎าที่ 
 
                  จิราภรณ์  ภัทราภานุภัทร (2528: 24) ได๎ศึกษาวิจัยสถานภาพคติความเชื่อของคนไทย 
พบวํา คติความเชื่อของคนไทยประกอบด๎วยความเชื่อดั้งเดิมและความเชื่อที่ได๎รับทางศาสนา และมี
การประกอบพิธีกรรมการรักษาโรค ที่ได๎จากการเจ็บป่วย โดยอาศัยผีสองประเภทคือ ผีฟ้า และผีเจ๎า
พํอ ผีฟ้านั้นเป็นภูตผีหญิงอาศัยอยูํตามต๎นไม๎บนท๎องฟ้าหรือท๎องฟ้า เมื่อเจ็บป่วยหมอผี  จะประกอบ
พิธีโดยการร๎องเชิญและมีแคนเป็นดนตรีประกอบ   
 
                  จากการศึกษาแนวคิดของนักวิชาการหลายทําน อาจกลําวโดยสรุปได๎วํา พิธีกรรมและ
ความเชื่อในเขตภาคอีสานโดยสํวนใหญํนั้น มีพิธีกรรมในรอบปีที่สืบสานตํอวัฒนธรรมกันมาตั้งแตํ
โบราณกาล คือ การมีภูมิปัญญาฮีตสิบสองคองสิบสี่ โดยมีประเพณีในรอบสิบสองเดือนที่แตกตํางกัน
ออกไป ซึ่งชาวอีสานยังยึดถือกันอยํางเหนียวแนํน ทั้งนี้ โดยมีพิธีการที่ยึดอยูํในหลักทาง
พระพุทธศาสนาเป็นหลัก มีการนับถือผีบรรพบุรุษ ผีประจ าไรํนา ผีประจ าหมูํบ๎าน ผีบ๎านผีเรือน เป็น
ต๎น การดนตรีนั้นได๎ฝังอยูํในชีวิตของชาวอีสานดังเห็นได๎จากการแสดงพื้นเมือง การแสดงประจ าปี 
การแสดงรํวมในพิธีกรรมตํางๆ อันมีผลตํอชีวิตจิตใจของชาวอีสานโดยตรง และถือวํามีความเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะท๎องที่  
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ดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้ท่ีเกี่ยวข้องในพิธีกรรมเข้าผีมด 
 
            อีสานใตน๎ั้น มีพื้นที่ประกอบไปด๎วย จังหวัดบุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ และจังหวัด
นครราชสีมา โดยมีจังหวัดนครราชสีมาที่มีวัฒนธรรมในเร่ืองของการละเลํนที่มีลักษณะเดํนเฉพาะ
และแตกตํางออกไป จากวัฒนธรรมสํวนใหญํของพื้นที่คือ กลุํมวัฒนธรรมเพลงโคราช สํวนในจังหวัด
บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ จะเป็นกลุํมเพลงกันตรึม และเจรียงที่มีความแตกตํางกันออกไป แตํก็มี
วัฒนธรรมบางสํวนที่คล๎ายคลึงกันเป็นสํวนใหญํ  ในการละเลํนประเภทตํางๆนั้นก็มีรูปแบบและ
วิธีการที่แตกตํางกันทั้งนี้ขึ้นอยูํกับ โอกาสในการละเลํน เชํน ในระหวํางชํวงเทศกาลตํางๆ หรือ เป็น
การร๎องโต๎ตอบกันเพื่อความสนุกสนาน หรือเพื่อการเกี้ยวพาราสี ในเร่ืองของความรัก ของหนํุมสาว 
เป็นต๎น รวมทั้งเพื่อการแสดงโดยตรง เชํน กันตรึม หรือใช๎เกี่ยวกับพิธีกรรมและความเชื่อตํางๆที่ยังคง
รักษาขนบธรรมเนียมและแบบแผนไว๎ตลอดมา 
 
           เจริญชัย  ชนไพโรจน์ (2526: 77) ได๎ศึกษาถึงดนตรีพื้นบ๎านอีสาน และได๎กลําวถึงดนตรี
พื้นบ๎านอีสานใต๎ที่ใช๎ในพิธีกรรมเกี่ยวกับการเจ็บไข๎วํา ดนตรีเมื่อเวลาเจ็บไข๎ เรียกเป็นภาษาถิ่น
สุรินทร์วํา       
“ชือจับกรนระเนีย” มีการเข๎าทรงเรียกวํา “มะมวด” (แมํมด) ซึ่งเปรียบได๎กับ “หมอล าผีฟ้า” ผู๎ที่เรียน
มะมวดมีการสืบทอดตํอกันเป็นกิจจะลักษณะ การเข๎าทรงอีกอยํางหนึ่งเรียกวํา “บองบ๏อด” มีลักษณะ
เป็นแบบพญาแถนมาเข๎าทรงคนถือธรรม หรือ “หมอธรรม” มีการฟ้อนร ามีพิธีบายศรีพาความเจ็บป่วย
ไข๎ได๎ป่วยออกจากรํางกายวงดนตรีประกอบเรือมมะมวด  
 
           ถ๎าเป็นวงใหญํ ประกอบด๎วย 
 
           1.  ซอ 1 คัน 
           2.  ปี่อ๎อ 1 เลา 
           3.  ปี่ซลัย 1 เลา 

4.  กลองกันตรึม 2 ใบ 
5.  กลองตะโพน 1 ใบ 
6.  ฉิ่ง 1 คู ํ
7.  กรับ 1 คูํ 
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           ถ๎าเป็นวงเล็ก ประกอบด๎วย 
 
           1.  ซอ 
           2.  ปี่อ๎อ 
           3.  กลองกันตรึม 
           4.  จริญ, จันเรียญ, หรือเจรียง, (นักร๎อง) 1 คน (คนตีกลองเป็นนักร๎องด๎วย) 
 
           สมจิตร  พํวงบุตร (2526: 8) ได๎กลําวถึงการเลํนเรือมมม็วตวํา เป็นการเลํนอยํางหนึ่งของชาว
จังหวัดสุรินทร์ และถือวําการเลํนเรือมมม็วตเป็นการเลํนที่มีความศักดิ์สิทธิ์ และเพื่อบ าบัด รักษา
โรคภัยไข๎เจ็บ ดังนั้น การรักษาผู๎ป่วยในสมัยกํอนนอกจากจะใช๎ยาสมุนไพร คาถาอาคม แล๎วยังมีการ
ประกอบพิธีกรรมเรือมมม็วตด๎วย พิธีกรรมนี้ประกอบด๎วยคณะนักดนตรี 8 คน ดังนี้ ผู๎เลํน โทน ซอ ปี่
อ๎อ ปี่ซลัย ฉิ่ง กรับ และผู๎ร๎อง พร๎อมกับเคร่ืองเซํนไหว๎ในการร๎องล าด๎วย 
 
           จารุวรรณ  ธรรมวัตร (2530) ได๎กลําวในเร่ืองที่ศึกษาเกี่ยวกับ บทบาทของหมอล าตํอสังคม
อีสานในชํวงกึ่งศตวรรษ พบวํา หมอล ามีบทบาทอยูํส าคัญสองประการคือ บทบาททางด๎านสังคม คือ
พิธีกรรม และด๎านมหรศพ ส าหรับบทบาททางด๎านพิธีกรรมนั้น โดยสํวนใหญํจะรักษาโรคภัยไข๎เจ็บ 
เราเรียกวํา การล าผีฟ้า โดยมีเคร่ืองดนตรีคือ แคน เป็นเคร่ืองดนตรีเพื่อเป่าประกอบการล า และ
นอกจากจะล าเพื่อรักษาผู๎ป่วยแล๎ว ยังล าเพื่อขอท านายชะตาเมือง ในอีกแงํหนึ่งการล าผีฟ้ายังมีบทบาท
สร๎างความสามัคคีขจัดปัญหาความเดือดร๎อนของชาวบ๎าน และควบคุมพฤติกรรมด๎านสังคมให๎เป็นไป
ตามบรรทัดฐานของสังคมอีกด๎วย   
 
           ปิยพันธ์  แสนทวีสุข (2546) ได๎ท าการศึกษาเร่ือง แหลํงวัฒนธรรมภูมิปัญญาดนตรีพื้นบ๎าน
อีสานในเขตลุํมน้ าชี ผลการศึกษาพบวํา มีชํางท าเคร่ืองดนตรีพื้นบ๎านอีสาน จ านวน 32 คน เป็นชาย  
31 คน เป็นหญิง 1 คน อายุอยูํในชํวงระหวําง 50-60 ปี การศึกษาของชํางสํวนใหญํอยูํในระดับ
ประถมศึกษา สถานภาพครอบครัวอยูํกันแบบมีครอบครัวสมบูรณ์ทั้งหมด ชํางสํวนใหญํเป็นชํางท า
แคน และกลองยาว โดยอาศัยอยูํในชนบท อาชีพสํวนใหญํท าการเกษตรกรรม วิถีชีวิตตํางๆยังคงมี
ความเชื่อเร่ืองผี เร่ือง ดอนปู่ตา ตลอดจนมีการนับถือประเพณีตํางๆ สืบทอดจากบรรพบุรุษ เชํน 
ประเพณีฮีตสิบสองครองสิบสี่ วิธีการท าเคร่ืองดนตรีโดยได๎รับการถํายทอดจากครู เพื่อน บิดา หรือ
ครอบครัว ตลอดจนการสังเกต จดจ า และประยุกต์วิธีการท าเคร่ืองดนตรีจากเคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงไป
เป็นอีกชนิดหนึ่งรายได๎สํวนใหญํของชํางมีรายได๎ดีสามารถเลี้ยงครอบครัวได๎ ส าหรับรูปแบบของชําง
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แตํละคน พบวํา รูปแบบของชํางดนตรีไมํแตกตํางกันมากนัก ชํางบางคน ชํางบางคนท าสัญลักษณ์ที่มี
ลักษณะเฉพาะของตนเองไว๎บนเคร่ืองดนตรี เชํน ท าเต๎าแคนแบบก๎นหอย เจาะตัวพิณแบบแกะสลักรูป
ใบโพธิ์ ซึ่งสํวนใหญํจะเน๎นที่เสียงที่มีคุณภาพและสวยงามเป็นหลัก 
 
           ธงรบ  จันทร์เตม็ (2549: 68) ได๎อธิบายถึงดนตรีพื้นบ๎าน คือ ดนตรีที่แตํงขึ้นโดยนักดนตรี
พื้นบ๎านด๎วยเนื้อหา ส านวน ส าเนียงของชาวบ๎าน และถํายทอดสืบตํอกันด๎วยความจ า แบบมุขปาฐะ 
วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ๎านอีสานแบํงเป็น 3 กลุํมคือ กลุํมวัฒนธรรมเจรียงกันตรึม ซึ่งมาจากกลุํมไทย
เขมร กลุํมวัฒนธรรมดนตรีโคราช ได๎แกํ เพลงโคราช และกลุํมสุดท๎าย ได๎แกํ กลุํมวัฒนธรรมดนตรี
หมอล า คือ กลุํมไทยลาว 
 
           กาญจนา  อินทรสุนานนท์ (2551) ได๎กลําวถึงความส าคัญของเพลงพื้นบ๎านไว๎วํา เป็นเพลงที่
เป็นเอกลักษณ์อยํางหนึ่งของวัฒนธรรมไทย ลักษณะของรูปแบบเพลงพื้นบ๎านนั้นจะคงอนุรักษ์เป็น
มรดกของสังคมไทย คงไว๎ซึ่งความเป็นไทย เราสามารถเรียนรู๎เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ คติชาวบ๎าน  
ค าประพันธ์ตํางๆ ภาษาท๎องถิ่นและเร่ืองสังคมไทยที่เกี่ยวข๎องกับการท ามาหากินในการด าเนินชีวิต
ของชาวบ๎าน เร่ืองตํางๆเหลํานี้ สามารถเรียนรู๎ได๎จากเพลงพื้นบ๎าน  
 
           จากการศึกษาแนวคิดของนักวิชาการหลายทําน อาจกลําวโดยสรุปได๎วํา อีสานใต๎นั้นมีพื้น
ประกอบไปด๎วย จังหวัดบุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ และจังหวัดนครราชสีมา หรือโคราช และมีกลุํม
วัฒนธรรมโคราช นั้นมีเพลงโคราช ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของชาวโคราชเป็นหลัก และกลุํมวัฒนธรรม
กันตรึม เจรียง และมีพิธีกรรมที่เกี่ยวข๎องกับดนตรีโดยตรงคือ พิธีกรรมเข๎าผีมด แตํบางท๎องที่อาจเรียก
ได๎แตกตํางกันออกไป เชํน มม็วต, ร าผีมด, บองบ็อด, ล าผีฟ้า เป็นต๎น โดยมีเคร่ืองดนตรีคือ ตรัว กลอง
กันตรึม ปีซไล ปี่อ๎อ แคน เป็นต๎น  
 

ดนตรีบ าบัด 
 

           เน่ืองจากงานวิจัยเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น 
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นงานวิจัยที่ใช๎กระบวนการทางดนตรีเพื่อการรักษาโรคที่ถือได๎วําเป็น
วิธีการทางดนตรีบ าบัดอีกประเภทหนึ่งที่มีการรักษาที่มีแบบเฉพาะ ทั้งนี้ผู๎วิจัยจะขออ๎างอิงถึงงานวิจัย 
รวมทั้งเอกสารที่เกี่ยวข๎องทางดนตรีบ าบัด เพื่อให๎มีความเข๎าใจและทราบถึงกระบวนการและวิธีการ
ทางดนตรีบ าบัดในลักษณะตํางๆ ดังตํอไปนี้ 
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           เฉลิมพล  งามสุทธิ (2544) ได๎กลําวถึงดนตรีบ าบัดวําเป็นอ านาจของดนตรีสามารถบ าบัดโรค
ทางกายและจิตใจได๎ และนักปราชญ์หลายทํานได๎กลําวถึงดนตรีในท านองเดียวกัน เชํน เพลโต กลําว
วําสุขภาพกายและสุขภาพจิตสามารถปรับให๎ดีขึ้นได๎โดยการใช๎ดนตรี ปีทากอรัส เชื่อวํา ดนตรีใน
ชีวิตประจ าวันของมนุษย์มีผลกระทบตํอสุขภาพ และโฮเมอร์ แนะวํา อารมณ์ในทางลบทั้งหลายซึ่ง
ได๎แกํ ความโกรธ ความกลัว ความเศร๎า ความวิตกกังวล ความเหนื่อยล๎า สามารถป้องกันได๎ด๎วย
เสียงดนตรี ในปัจจุบันชีวิตประจ าวันมนุษย์เรามีความสัมพันธ์กับดนตรีมากมาย เชํน ทางวิทยุ 
โทรทัศน์ งานร่ืนเริงสังสรรค์ หรือแม๎กระทั่งตัวเราที่เพลิดเพลินอยูํกับเสียงเพลงที่ขับร๎องเอง หรือฮัม
เพลงไปในขณะที่อารมณ์ดี และดนตรีมีผลตํอสรีระทางรํางกาย เชํน การเต๎นของระบบหัวใจ ความดัน
โลหิต การกระตุกของกล๎ามเนื้อและผิวหน๎า ได๎มีการทดลองวัดความดันโลหิตของนักร๎องขณะร๎อง
เพลง ในจังหวะที่มีความช๎า-เร็วแตกตํางกัน ผลก็คือความดันโลหิตเปลี่ยนแปลงไป และนี่คือสาเหตุที่
ท าให๎มีการน าเอาดนตรีบ าบัดทางด๎านสุขภาพกายและสุขภาพจิตอยํางจริงจังในปัจจุบัน 
 

           ประทีป  เล๎ารัตนอารีย์ (2544) ได๎กลําวถึงวิธีการรักษาโรคด๎วยวิธีการทางการแพทย์แผน
ปัจจุบันน ามาใช๎นี้ ที่จริงแล๎วชาวบ๎าน เชํน พี่น๎องทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือก็ได๎ใช๎วิธีการเชํนน้ีมา
นานแล๎วเป็นการรักษาโรคแบบความเชื่อของชาวบ๎าน เชํน การร าผีฟ้า ซึ่งก็มีไมํน๎อยที่คนไข๎หายจาก
การป่วยไข๎ เพราะผลมาจากความเชื่อท าให๎เกิดก าลังใจในการตํอสู๎กับโรคภัยไข๎เจ็บ ซึ่งเป็นหลักการ
ทางจิตวิทยาอันหน่ึง 
 

           ศศิธร พุมดวง (2548) ได๎กลําวถึงดนตรีบ าบัด (music therapy) วําเป็นพฤติกรรมศาสตร์ที่น า
ดนตรีไปใช๎อยํางเป็นระบบเพื่อให๎บุคคลผํอนคลาย เปลี่ยนแปลงอารมณ์ พฤติกรรมและการท างาน
ของรํางกาย ผู๎ให๎การบ าบัดคือนักดนตรี สํวน music intervention มีวัตถุประสงค์ในการใช๎ดนตรี
เพื่อให๎บุคคลผํอนคลาย ลดความกังวล ลดความกลัวลดความตึงเครียด และลดความคิดที่ท าให๎ไมํ
สบายใจลง แตํผู๎ให๎การบ าบัดมิใชํนักดนตรี ซึ่งเป็นข๎อที่แตกตํางกัน สํวนขั้นตอนหลักในการบ าบัด
เป็นไปในรูปแบบเดียวกัน และยังได๎กลําวถึงดนตรีและอุปกรณ์ที่ใช๎ในการฟังดนตรีวํามีอยูํ 2 กรณีคือ 
1) ดนตรีที่ใช๎ในการลดปวด คือควรมีลักษณะจังหวะสม่ าเสมอไมํมีเสียงแหลมหรือเรํงเร๎าเสียง ดนตรี
นุํมพลิ้ว และยังท าให๎เกิดการงํวงการวิจัยจากฮํองกงในผู๎ป่วย 220 รายพบวําผู๎ป่วยเลือกดนตรี ที่มี
จังหวะช๎า เพื่อใช๎ในขณะที่ได๎รับการสํองตรวจชํองคลอด และพบวํากลุํมที่ฟังดนตรีมีความปวดน๎อย
กวํากลุํมควบคุม และภายหลังการสํองตรวจชํองคลอด กลุํมที่ได๎รับดนตรีมีความวิตกกังวลน๎อยกวํา
กลุํมควบคุมการวิจัยเชิงทดลองในมารดาไทยจ านวน110 ราย แบํงเป็นกลุํมดนตรีและกลุํม ควบคุม 
กลุํมละ 50 ราย ท าการทดลองใน 3 ชั่วโมงแรกของระยะก๎าวหน๎าของการคลอด (active- phase) โดย
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ใช๎ดนตรีบรรเลงสากล (piano, harp, synthesizer, orchestra และ slow jazz) ซึ่งมีจังหวะเสียง 60-80 
คร้ัง/นาที มีเสียงนุํมและไพเราะ วัดความปวดกํอนทดลองและขณะทดลองชั่วโมงละคร้ัง พบวํามารดา
กลุํมที่ได๎ฟังดนตรีมีความปวดด๎านรํางกาย (sensation pain) และความตึงเครียดขณะปวดทางกาย 
(distress pain) น๎อยกวํามารดากลุํมควบคุมอยํางมีนัยส าคัญ 2) ดนตรีเพื่อผํอนคลายและลดความกังวล 
คือการใช๎ดนตรีเพื่อลดความกังวลควรเป็น live music และผู๎ฟังมีสํวนรํวม (active listeners) ด๎วยจาก
งานวิจัยในผู๎ป่วยมะเร็ง พบวําผู๎ป่วยที่ฟังดนตรีโดยมีนักดนตรีเป็นผู๎เลํนให๎ฟังมีความวิตกกังวลน๎อย
กวํากลุํมที่ฟังดนตรีจากเทปเสียงอยํางมีนัยส าคัญ 
 
           ปัญญา  ไขํมุก (2550) ได๎กลําวถึงการออกก าลังกายเพื่อสุขภาพโดยการเต๎นแอโรบิคเพื่อสุขภาพ
วําเป็นการออกก าลังกายโดยใช๎ดนตรีบ าบัดอีกประเภทหนึ่ง ที่มีลักษณะการใช๎จังหวะที่สนุกสนาน
เพลิดเพลินจึงเป็นที่นิยมมากในปัจจุบันโดยเฉพาะกลุํมสตรี แตํมีโอกาสได๎รับบาดเจ็บสูงเชํนกัน ผู๎ที่
ฝึกใหมํๆจึงควรปรับทําเต๎นเพื่อให๎มีการกระโดดน๎อยลง สวมรองเท๎าชนิดที่ผลิตเพื่อการเต๎นแอโรบิค
โดยตรง (มีความคลํองตัวสูง) ควรเต๎นบนที่เรียบนุํม และเลือกใช๎เพลงประกอบ การเต๎นแอโรบิคที่มี
จังหวะไมํเร็วมากนัก 
       
           ภัทรวุฒิ  ดินปรางค์ภาดา (2550) ได๎กลําวถึงวิธีการทางดนตรีบ าบัดส าหรับเด็กพิเศษวํามีวิธีการ
บ าบัดแบบดนตรีส าหรับเด็กพิเศษอยูํ 2 แบบ คือ แบบเด่ียว และแบบกลุํม ดังนี ้
 
           1.  การบ าบัดแบบเดี่ยว เหมาะส าหรับเด็กที่มีปัญหามากๆ ไมํสามารถเข๎ากับเด็กคนอ่ืนๆได๎ เชํน 
สมาธิสั้น ก๎าวร๎าวหรือเซื่องซึม ฯลฯ การฝึกนั้นคงต๎องเร่ิมจากการท าความคุ๎นเคยกับเด็กกํอน เพื่อให๎
เกิดความไว๎วางใจกันแล๎วคํอนๆฝึกและสังเกตวําเด็กชอบเคร่ืองดนตรีชนิดใด เพลงประเภทใด วิธีการ
จูงใจเด็กตํางๆ ต๎องน าออกมาใช๎อยํางเหมาะสม 
 
           2.  การบ าบัดแบบกลุํม การบ าบัดแบบกลุํมนั้นเด็กต๎องผํานการฝึกตํางๆ เชํน กิจกรรมบ าบัด
กายภาพบ าบัด อรรถบ าบัด จนดีในระดับหนึ่งแล๎วสามารถนั่งและฟังค าสั่งได๎พอสมควร สามารถเข๎า
มาอยูํรํวมกันกับเด็กคนอื่นๆได๎ถึงจะเข๎ารํวมกลุํมดนตรีบ าบัดได๎ แตํก็ยังมีพี่เลี้ยงคอยเป็นผู๎ชํวยผู๎บ าบัด
อยูํดีการบ าบัดแบบกลุํมนี้ต๎องมีสถานที่ที่ใหญํกว๎างขวางพอสมควร มีความสะดวกปลอดภัย ใน
สถานที่ มีอุปกรณ์เคร่ืองดนตรีตํางๆจ านวนมากพอ 
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           และภัทรวุฒิ  ดินปรางค์ภาดา (นักดนตรีบ าบัดและนันทนาการ) ยังได๎กลําวถึงการใช๎ดนตรี
บ าบัดกับผู๎ป่วยที่เป็นอัมพาตคร่ึงซีกวํา ในการน าดนตรีมาบ าบัดผู๎ป่วยพิการนั้น คนสํวนมากจะนึกถึง
การบ าบัดทางด๎านจิตใจเสียเป็นสํวยใหญํ ในปัจจุบันการบ าบัดนั้น จะบ าบัดทั้งรํางกายและจิตใจควบคูํ
กันไป เพราะเสียงดนตรีนั้นมีพลังวิเศษแฝงอยูํ สามารถกระตุ๎น และดึงปฏิกิริยาที่ดีของผู๎ป่วยออกมา 
สามารถชะลอความเสื่อมของสมองได๎อีกทางหนึ่ง ผู๎คนสํวนใหญํเมื่อมีอายุมากขึ้นรํางกายและอวัยวะ
ตํางๆของรํางกายมีการเจริญเติบโตสมบูรณ์เต็มที่แล๎วก็จะเร่ิมเสื่อมถอยลงเร่ือยๆสาเหตุ ที่ท าให๎อวัยวะ
ตํางๆและสมองเสื่อมมีปัจจัยอยูํ 2 สาเหตุคือ สาเหตุที่หนึ่ง คือ เกิดจากธรรม ชาติ คืออายุมากขึ้น 
สาเหตุที่สอง เกิดจากโรคภัยเจ็บป่วยไข๎ ดนตรีเป็นศาสตร์แขนงหน่ึงที่สามารถน ามาใช๎เพื่อชะลอความ
เสื่อมตํางๆได๎ ผู๎ป่วยพิการสํวนใหญํนอกจากต๎องการการบ าบัดรักษาทางรํางกายที่ดีแล๎วก าลังใจก็เป็น
สํวนส าคัญที่ท าให๎ผู๎ป่วยพิการมีความมานะอดทนตํอสู๎กับโรคภัยที่ประสบอยูํ ถ๎าจิตใจดีรํางกายก็จะดี
ตามไปด๎วย ในการน าดนตรีบ าบัดมาใช๎กับผู๎ป่วยนั้นคนสํวนใหญํจะมองวํา เป็นการรักษาผู๎ป่วยพิการ 
แตํในทางปฏิบัติแล๎วดนตรีบ าบัดมิใชํเป็นการรักษาโรคให๎หายขาด แตํเป็นการสํงเสริมการบ าบัดเพื่อ
ฟื้นฟูสมรรถ ภาพรํางกายผู๎ป่วยพิการของแพทย์และเจ๎าหน๎าที่หนํวย งานตํางๆที่เกี่ยวข๎องให๎ได๎ผลดี
มากยิ่งขึ้น ดนตรีบ าบัดยังมีสํวนส าคัญอยูํมากในการกระตุ๎นพัฒนาสมอง ชะลอความหลงลืม พัฒนา
อวัยวะที่อํอนแรงให๎ดีขึ้นได๎ 
 
           สารานุกรมเสรี (2551) ได๎ให๎ความหมายของดนตรีบ าบัด คือ การวางแผนใช๎กิจกรรมทางดนตรี
ควบคุม ในกลุํมของคนทุกวัยไมํวําจะเป็นวัยเด็ก จนถึงวัยสูงอายุ เพื่อให๎เกิดผลบรรลุในการรักษาโรค
ตํางๆ ที่เกิดมาจากความบกพรํองตํางๆ เชํน ความผิดปกติทางด๎านอารมณ์ทางรํางกาย และสติปัญญา 
ดนตรีมีผลตํอการเปลี่ยนแปลงของรํางกาย จิตใจ และการท างานของสมองในหลายๆด๎านจากการ 
ศึกษา วิจัยพบวํา ผลของดนตรีตํอรํางกาย สามารถท าให๎เกิดการเปลี่ยนแปลงของอัตราการหายใจ 
อัตราการเต๎นของชีพจร ความดันโลหิต การตอบสนองของมํานตา ความตึงตัวของกล๎ามเนื้อและการ
ไหลเวียนของเลือด จึงมีการน าดนตรีมาประยุกต์ใช๎ในการรักษาโรคภัยไข๎เจ็บทั้งรํางกายและจิตใจ 
เรียกกันวํา ดนตรีบ าบัด (Music Therapy) 
 
           จากการศึกษาแนวคิดของนักวิชาการหลายทําน อาจกลําวโดยสรุปได๎วํา ดนตรีบ าบัด เป็น
ดนตรีที่ใช๎ส าหรับรักษาทั้งจิตใจและรํางกาย โดยน าศาสตร์แหํงดนตรีคือความเป็นสุนทรียศาสตร์มา
ประกอบกับศาสตร์แหํงแพทยศาสตร์ได๎อยํางลงตัว ดนตรีนั้นเป็นเสียงที่มีความวิเศษสามารถเข๎าถึงวิถี
แหํงจิตใจอันเบื้องลึกที่สามารถจรรโลงใจให๎เป็นไปตามความต๎องการของผู๎ประพันธ์และผู๎บรรเลง 
ศาสตร์แหํงการรักษาโรคด๎วยดนตรีบ าบัดนั้น ตามจริงมีมาช๎านานแล๎วโดยพิสูจน์ได๎จากศาสตร์แหํง
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การรักษาโรคแบบดนตรีชาวบ๎าน คือการรักษาโรคด๎วยพิธีกรรมล าผีฟ้า การเลํนมม็วด เข๎าผีมด บอ
งบ็อด เป็นต๎น การรักษาโรคด๎วยพิธีกรรมเหลํานี้เป็นการรักษาโรคตามแบบฉบับของชาวอีสาน ล๎วนมี
การใช๎ดนตรีและบทเพลงประกอบพิธีกรรมทั้งสิ้น อันเป็นผลให๎ผู๎ป่วยที่เป็นโรคทางด๎านรํางกายและ
จิตใจนั้น เกิดความสนุกสนานหรือคล๎อยตามอารมณ์ตํางๆของดนตรีที่ผู๎ท าพิธีกรรมการรักษาเป็นผู๎
ก าหนดและเลือกใช๎บทเพลงในการรักษา รวมทั้งมีการใช๎หลักไสยศาสตร์ในการควบคุมจิตของผู๎ป่วย
ที่ยากแกํการเข๎าใจและการพิสูจน์หรือหาหลักทางวิทยาศาสตร์ได๎  
 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับงานพิธีกรรมเข้าผีมด 
 
1. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับงานพิธีกรรมเข้าผีมดในประเทศไทย 
 

           โกวิทย์  ไกยสิทธิ์ (2525: 54) ได๎ศึกษาประเพณีการลงขํวงของชาวบ๎านบึงพระ ต าบลทําลาด
ขาว อ าเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา พบวํา พิธีกรรมการลงขํวงผีฟ้า กระท ากันในเดือนสามของทุก
ปีในสมัยกํอนกระท ากัน สามวัน สามคืน ในระยะตํอมาการด ารงชีวิตของชาวบ๎านนั้นเร่ิมฝืดเคือง
พิธีกรรมจึงเหลือเพียงแคํ สองวัน สองคืน วันแรกเป็นการจัดเตรียมพิธี และข๎าวปลาอาหาร คืนแรก
เรียกวํา การลงมาลัยหมื่น มาลัยแสน วันที่สองของพิธีกรรมเรียกวํา วันหงายภาชนะขาว ถือวําเป็นวัน
เลี้ยงผีพํอผีแมํ ผีปู่ยําตายาย ชาวบ๎านเรียกวํา เลี้ยงผีพํอหมอเฒํา พร๎อมกับท าอาหารเลี้ยงพระที่วัด ใน
ตอนบํายกลุํมผีฟ้าก็จะน าผ๎าป่าไปทอดถวายที่วัด 
 
           สมจิตร  พํวงบุตร (2527: 217) ได๎กลําวถึงเรือมมม็วตวําเป็นพิธีกรรมอยํางหนึ่งของชาวสุรินทร์ 
ซึ่งมีความเชื่อมาแตํโบราณวํา เรือมมม็วต เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ชํวยให๎คนก าลังเจ็บไข๎ได๎ป่วยมีอาการทุเลา
ได๎ แม๎จะป่วยมานานก็ตาม เมื่อจัดให๎มีการเลํนมม็วต คนป่วยได๎ยินเสียงดนตรีกระหึ่มเทํานั้น ก็มี
อาการดีขึ้น ชาวสุรินทร์จึงเชื่อวําดนตรีสามารถรักษาคนป่วยให๎หายไข๎ได๎เหมือนกัน เคร่ืองดนตรีมี 
โทนอยํางน๎อย 2 ใบ ตะโพน 1 ใบ ซออ๎ูขนาดกลาง 1 คัน ปี่อ๎อ 1 เลา ฉิ่ง 1 คูํ กรับ 1 คูํ ผู๎เลํน ผู๎เลํน
ดนตรีหากเลํนเคร่ืองดนตรีที่กลําวมาแล๎ว ต๎องมีผู๎เลํน 8 คน ถ๎าเลํนธรรมดาเป็นวงเล็ก มี 4 คน คือ 
กลอง 2 คน ปี่อ๎อ 1 คน และคนตีกลองก็ท าหน๎าที่ร๎องด๎วย  ท านองและจังหวะดนตรี 1) ท านองและ
จังหวะไหว๎ครู ดนตรีใช๎ท านองซแร็ยซเติร เป็นต๎น 2) ท านองและจังหวะไหว๎ครูผู๎เข๎ามม็วต เรียกวํา 
“โจลมม็วต” ใช๎ท านองเพลงเพลียง บรรเลง 3 ท านองและจังหวะออกร า ซึ่งทําร าแล๎วแตํความสามารถ
ของแตํละคน 
 ใช๎ท านองเพลงบันแซร บรรเลง 4) ท านองและจังหวะร าดาบใช๎ท านองเพลงกาบเป 5) ท านองและ
จังหวะร าใช๎ท านองเพลงเซียม มลปโดง อังซอง ซแนญนบ ฯลฯ 6) ท านองและจังหวะเบ็ดเตล็ด
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ประกอบทําร าของมม็วตใช๎ท านองเพลง ตัมแร็ย ทม็วนพลุ ตระเทาะทม็วนแพล และจบด๎วย จังหวะ 
ซาปดาน คือเลิกรา จบการเลํน จ านวนผู๎เลํนมม็วตน้ัน ไมํจ ากัดจ านวน แล๎วแตํความเลื่อมใสศรัทธา  
ในจ านวนผู๎เลํนจะต๎องมีหัวหน๎าหรือครูมม็วตอาวุโส ท าหน๎าที่เป็นผู๎น าพิธีตํางๆ และเป็นผู๎จัดระเบียบ
แนะน าสั่งสอน ทั้งมม็วตเกําและ มม็วตเข๎าใหมํ และเป็นผู๎ร าดาบท านองเพลง “กาบเป” ไลํฟันผีหรือ
เสนียดจัญไรทั้งปวง นอกจากนี้ต๎องมีพี่เลี้ยงของ มม็วตอีกเทําจ านวนผู๎เลํน เพื่อคอยรับใช๎และ
ซักถามมม็วตที่เข๎าทรงแล๎ว เชํน ถามเร่ืองคนป่วยซึ่งคนที่เป็นพี่เลี้ยงของมม็วตน้ัน จะต๎องเข๎าใจภาษา
พูดของผู๎ทรงมม็วตเป็นอยํางดี โอกาสในการเลํนมักเลํนในวันที่เป็นสิริมงคล ยกเว๎นวันพระ เป็น
กลางวันหรือกลางคืนก็ได๎  
 
           กระทรวงศึกษาธิการ ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ (2528) ได๎กลําวถึง 
โจลมม็วด (เข๎าผีมด) วําเป็นการเลํนประกอบพิธีกรรมทรงเจ๎าเข๎าผี เพื่อรักษาคนป่วยนิยมท ากันใน
เดือนสี่ ผู๎เข๎ารํวมพิธีนี้คือ มม็วด (คนทรง) และผู๎ป่วยที่บนบานไว๎ สถานที่จัดคือลานบ๎าน โดยปลูกเป็น
โรงพิธีชั่วคราว มุงหลังคาด๎วยใบไม๎ หรือใบมะพร๎าว มีเคร่ืองพิธีกรรม และเครื่องเซํนสังเวยตํางๆเป็น
องค์ประกอบ เลํนได๎ทั้งกลางวันกลางคืนเคร่ืองดนตรีที่ใช๎ได๎แกํ กลองกันตรึม 2 ลูก ปี่อ๎อ หรือปี่ไสล 
และตรัวเอก 1 คัน การเลํนโจลมม็วด เร่ิมด๎วยการบรรเลงเพลงอีเกิด (เพลงตะวันออก) เชิญผีเข๎าทรง 
แล๎วมีการรํายร า ด๎วยความเบิกบานใจ ในเพลงบันแชรตามด๎วยการปัดรังควานในเพลง กาบเป (ฟันต๎น
กล๎วย) แล๎วรํายร าอีกครั้งในเพลงตํางๆ เชํน อันซองแซนงนบ เพลงเซียมอาใย กันตร็อบไก กัญจัญเจก 
ฯลฯ แล๎วจบด๎วยเพลง กัจปกาซาปดาน (เด็ดดอกไม๎-จบ) ผีที่เข๎าทรงก็ออก เป็นอันเสร็จพิธี  
 
           จารีรัตน  ปรกแก๎ว (2541) ได๎กลําวถึงพิธีกรรมมม็วดวําเป็นพิธีกรรมที่ท าขึ้นเพื่อรักษาคนไข๎ใน
ครอบครัวชาวไทยเขมร โดยมีคนทรงเรียกวํา มม็วด เป็นสื่อกลางระหวํางมนุษย์กับวิญญาณของผี
บรรพบุรุษ  ซึ่งญาติพี่น๎องมีความรู๎สึกวําวิญญาณนั้นคงมีความผูกพันกับครอบครัวมากและสามารถ
ดลบันดาลให๎เกิดเหตุการณ์ตํางๆ ได๎ทั้งด๎านดีและด๎านเลว  ในการประกอบพิธีแตํละคร้ังต๎องสร๎างปะ
ร าพิธีและจัดเตรียมอุปกรณ์ตํางๆ อยํางเป็นระบบ  การรักษาพยาบาลใช๎วิธีการรักษาด๎วยสมุนไพร การ
เสกเป่าด๎วยน้ าหมาก  การรดน้ ามนต์ การบีบนวดตามรํางกาย  และการฟ้อนร าประกอบการบรรเลง
ดนตรีด๎วยวงปี่พาทย์พื้นบ๎านของชาวไทยเขมร พิธีกรรมนี้ท าติดตํอมาแตํโบราณ ถือเป็นพิธีกรรมที่
ศักดิ์สิทธิ ์การประกอบพิธีนี้แบํงเป็น 2 ชํวงระยะเวลา คือ ระยะแรก การรักษาด๎วยการแพทย์แผน
ปัจจุบันไมํสามารถรักษาให๎หายได๎  จึงเลือกวิธีการรักษาด๎วยพิธีกรรม มม็วดในวันหรือเวลาใดก็
ได๎ ยกเว๎นวันพระแตํจะต๎องมีการบนบานกํอนที่จะมีพิธีกรรมระยะที่สอง นิยมประกอบพิธีกรรมนี้
ในชํวงเดือน ก.พ. ถึง เม.ย. (เดือน 3 ถึง เดือน 5) โดยเป็นพิธีกรรมสืบหาสาเหตุของการเจ็บป่วย  และ
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เมื่อทราบจากการโบลวําจะต๎องประกอบพิธีกรรมมม็วด ญาติพี่น๎องก็จะให๎ผู๎ประกอบการโบล
ก าหนดเวลาท าพิธีให๎และบอกกลําวให๎รู๎กันทั่วในหมูํญาติเพื่อเตรียมสิ่งของเคร่ืองใช๎ให๎ถูกต๎อง
ครบถ๎วนซึ่งถือเป็นสิ่งส าคัญมากผู๎ประกอบพิธีกรรม ได๎แกํ ครูมม็วด บริวาร ผู๎รํวมพิธีกรรมครูมม็วด
จะเป็นผู๎ป่วยหรือญาติผู๎ป่วยก็ได๎โดยมากมักเป็นผู๎หญิงมีความเป็นอาวุโส มีประสบการณ์ด๎านการ
รักษาด๎วยพิธีกรรมนี้มานานโดยต๎องผํานพิธีกรรมการประสิทธิ์ประสาทวิชา (ประเซอะ) หรือการ
แตํงตั้งจากครูมม็วดคนเดิมกํอนนอกจากนี้แล๎ว ครู มม็วดจะต๎องเป็นผู๎ที่มีจิตวิทยาในการพูดที่ดี มี
อารมณ์เยือกเย็น มีไหวพริบดีเป็นผู๎ที่สนใจในการท าบุญท ากุศลและให๎ความรํวมมือในการชํวยเหลือ
สังคม ทั้งยังเป็นผู๎ท าหน๎าที่เข๎าทรงเลี้ยงผีประจ าหมูํบ๎านด๎วย ครูมม็วดมีบทบาทในการควบคุมการ
ประกอบพิธีกรรมตั้งแตํเป็นคนเร่ิมเข๎าทรงคนแรกเพื่อขับไลํผีที่ไมํเกี่ยวข๎อง ตรวจการจัดองค์ประกอบ
พิธี อาจเข๎าทรงแทนหากเจ๎าภาพคนใดไมํสามารถเข๎าทรงได๎ด๎วยตนเอง และเข๎าทรงครั้งสุดท๎ายเพื่อยุติ
พิธีกรรม   
 
           สุรัตน์  จงดา (2541) ได๎ศึกษาเร่ือง ฟ้อนผีฟ้านางเทียม: การฟ้อนร าในพิธีกรรมและความเชื่อ
ของชาวอีสาน ผลจากการศึกษาพบวํา กลุํมนางเทียมหรือพิธีกรรมผู๎เข๎ารํวมพิธีฟ้อนผีฟ้ามีสองลักษณะ 
คือ การฟ้อนผีฟ้าในการรักษาโรค เมื่อมีการเจ็บป่วยเกิดขึ้นในครอบครัว ญาติพี่น๎องจะเชิญนางเทียม
มาท าพิธีฟ้อนฟ้อนผีฟ้าเพื่อรักษาโรคให๎สมาชิกในครอบครัว และการฟ้อนผีฟ้าการบูชาผีฟ้า โดยจะมี
วิธีการฟ้อนเป็นพิธีใหญํประจ าปี คือ ในวันที่ 13-15 เมษายน ผู๎เข๎ารํวมพิธีจะจะฟ้อนกันตลอดสามวัน
สามคืน ดนตรีที่ใช๎ในการฟ้อน เป็นการบรรเลงแคนแปดเพียงอยํางเดียว สํวนลายหรือเพลงใช๎ลายทาง
ยาว หรือลายอํานหนังสือในการขับล าเชิญผีฟ้า สํวนการฟ้อนใช๎ลายทางสั้น 
 
           พรรณราย  ค าโสภา (2542) ได๎ศึกษาเร่ือง การวิเคราะห์เพลงพื้นบ๎านกันตรึมของหมูํบ๎านดงมัน 
จังหวัดสุรินทร์ จากการศึกษาพบวํา ดนตรีพื้นบ๎านกันตรึม เพลงประกอบการแสดงแตํเดิมมี
จุดประสงค์ในการบรรเลงเพื่อความสนุกสนานรําเริงของชาวบ๎าน เป็นท านองสั้นๆไมํมีรูปแบบที่
แนํนอนตํอมามีการปรับปรุงพัฒนาให๎เป็นรูปแบบมากขึ้นโดยได๎รับการอนุรักษ์สํงเสริมจากหนํวย 
งานราชการให๎ผู๎ช านาญทางดนตรีกันตรึมน าเอาบทเพลงเกําแกํที่มีความไพเราะอํอนหวาน สนุก 
สนาน และได๎รับความนิยมในชุมชนเป็นเวลายาวนาน น ามาใช๎บรรเลงประกอบการแสดงกันตรึม 
และเพลงประกอบการแสดงใช๎แสดงในงานตํางๆทั่วไป ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล แตํเดิมเคร่ือง
แตํงกายนักดนตรี ผู๎ร า ผู๎แสดง ไมํได๎ค านึงถึงมากนัก โดยจะแตํงกายตามสบายตามสมัยนิยม ตํอมามี
การปรับปรุงให๎มีการแตํงกายตามประเพณีนิยม สวยงามมากขึ้น เคร่ืองดนตรีที่บรรเลงท านอง ตรัว ปี่
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อ๎อ จะบรรเลงคลอเสียงร๎อง รูปแบบโครงสร๎างฉันทลักษณ์ของบทเพลงจะเป็นท านองที่ซ้ าๆ กลับไป
กลับมา ท าให๎ฟังงําย เข๎าใจงําย 
 
           นิตินันท์  พันทวี (2544) ได๎ศึกษาวิจัยเร่ืองการศึกษาพิธีกรรมท๎องถิ่นในฐานะทุนวัฒนธรรม
เพื่อการพัฒนาชุมชน กรณีศึกษา พิธีกรรมบายศรีสูํขวัญอีสาน ผลการศึกษาพบวํา คุณคําพิธีกรรม
บายศรีสูํขวัญของชุมชน ประกอบด๎วย คุณคําในตัวพิธีกรรมบายศรีสูํขวัญ หมายถึง คุณคําในองค์ 
ประกอบของพิธีกรรมอันได๎แกํ ผู๎น าพิธีกรรม รํวมพิธีกรรม บทสูํขวัญ วัสดุสิ่งของหรือเคร่ืองสังเวย 
เวลาและสถานที่ในฐานะเป็นสัญลักษณ์สื่อความหมาย แหํงความดีงาม คุณคําของพิธีกรรมที่เกิดขึ้น
ตํอบุคคล ได๎แกํ สมาธิ ความสบายใจ ความกตัญญูกตเวที ความอํอนน๎อมถํอมตน มีสัมมาคารวะ และ
ความมีน้ าใจงามคุณคําของพิธีกรรมที่เกิดขึ้นตํอชุมชนประกอบด๎วยคุณคําในฐานะเป็นกระจกเงา 
สะท๎อน วัฒนธรรมทางภาษาและให๎ความบันเทิงแกํชุมชน คุณคําในฐานะที่ท าหน๎า ที่ขัดเกลาทาง
สังคม และคุณคําในการสร๎างความเป็นน้ าหน่ึงใจเดียวกันของชุมชน 
 
           ชัชวาลย์  อํอนละมุล (2549) ได๎กลําวถึงพิธีกรรมมม็วดวําเป็นความเชื่อของชาวไทยเชื้อสาย
เขมร ที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษจัดท าขึ้นเพื่อรักษาพยาบาลผู๎ป่วย ตามความเชื่อที่วําผี
บรรพบุรุษเป็นผู๎กระท าให๎เจ็บป่วยโดยมีมม็วดเป็นรํางทรง การประกอบพิธีกรรมจะต๎องมีวิธีการและ
องค์ประกอบ อยํางถูกต๎องครบถ๎วนตั้งแตํเร่ิมต๎นจนสิ้นสุดพิธีกรรม ดนตรีที่ใช๎ในพิธีกรรมม็วด 
ประกอบด๎วย ตรัวอ๎ู, ปี่ปุ๊กหรือแคน และกลองกันตรึมกับฆ๎องโหมํง โดยบรรเลงประกอบการร๎อง
ให๎มม็วดได๎รํายร าตั้งแตํเร่ิมพิธีกรรมจนสิ้นสุดพิธีกรรม บทเพลงที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมเบํงได๎ 3 กลุํม 
คือ กลุํมที่ 1 เป็นบทเพลงที่ใช๎ในการบูชาครู ได๎แกํ เพลงโพล็วทม เพลงพัดเจือย เพลงอันตรวงกรูและ
เพลงเมือนระเงียว กลุํมที่ 2 เป็นบทเพลงที่ใช๎ในการรํายร าของมม็วด ได๎แกํ เพลงบองบ็อด เพลงโอ๏ค 
เพลงกันเตียวและเพลงจะเวีย กลุํมที่ 3 เป็นเพลงลา ได๎แกํ เพลงกัจปฺกาและเพลงถวายเปรียะฮ์อาตึด
เปรียะฮ์จันทร์ เน้ือหาของบทเพลงในพิธีกรรมจะมีเน้ือหาของการเกี้ยวพาราสี และการประกอบอาชีพ  
 
           ธงรบ  จันทร์เตม็ (2549) ได๎ศึกษาวิจัยเร่ือง กันตรึม คณะเกรียงศักดิ์ ส.สไบทอง บ๎านโคกโพธิ์ 
ต าบลสะเดา อ าเภอพลับพลาชัย จังหวัดบุรีรัมย์ ผลการศึกษาพบวํา มีเอกลักษณ์ประจ าท๎องถิ่นได๎รับ
การถํายทอดจากบรรพบุรุษที่เป็นศิลปินพื้นบ๎านและยึดเป็นอาชีพจนถึงปัจจุบันประกอบด๎วย นักร๎อง
ฝ่ายชาย 1 คน นักร๎องฝ่ายหญิง 1 คน นักดนตรี 7 คน และนักแสดง (นางร า) 8 คน และมีเคร่ืองดนตรีที่
ใช๎บรรเลง ประกอบด๎วย 1. กลองกันตรึม 2 ลูก มีรูปรํางคล๎ายโทนดินเผาแตํยาวกวําท าจากแผํนไม๎
ขนุนหนังกลองขึงด๎วยหนังงูเหลือม 2. ซอกันตรึม (ตรัว) 1 คัน ประดิษฐ์ ขึ้นเองตามความถนัดของผู๎
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บรรเลง กลํองเสียงท าด๎วยกะลามะพร๎าวขึงหน๎าซอด๎วยหนังลูกวัว คันทวนท าจากไม๎ประดูํ ตอนบน
แกะสลักเป็นหัวพญานาค สายซอใช๎ สายกีตาร์ไฟฟ้า มี 2 สาย คันชักที่ใช๎ส าหรับสีซอมีด๎ามจับ
แกะสลักเป็นตัวกิ้งกํา สายขันชักท าจากสายเอ็น 3. กรับ 2 คูํ  4. ฉิ่ง 1 คูํ 5. ฉาบ 1 คู ํ  
 
           สมฤทัย  เพํงศรี (2550) ได๎ศึกษาวิจัยเร่ือง พิธีเสนตังบั้งหนํอ : ดนตรีในพิธีกรรมของลาวโซํง  
ผลการศึกษาพบวํา ขั้นตอนการท าพิธีเสนตังบั้งหนํอ มี 5 ขั้น คือ  “เซํนเหล๎าลัดหลํานเสือ” คือ การปิด
ประตูทุกด๎านไมํให๎วิญญาณสัตว์ร๎ายท าลายพิธี “กินเหล๎าหนํอวํา” คือ การเชิญผีมดมาดื่มเหล๎า และกิน
หนํอไม๎ “เหล๎าลุเลี้ยวกวงเฮือน” คือการเซํนเหลําของลูกศิษย์ และคนในบ๎าน “กินเหล๎า 7 ท”ี คือ การ
เซํนเหล๎า และยาสูบแกํผีมด 7 คร้ัง  “เหล๎าเลอะหลํานเสือ” คือ การเปิดประตูให๎วิญญาณสัตว์ตํางๆมา
กินเคร่ืองเซํน และมีเคร่ืองดนตรีที่ใช๎ในพิธีเสนตังบั้งหนํอ มี 2 กลุํม คือ กลุํมเคร่ืองประกอบจังหวะ 
ได๎แกํ กลองคุมและบังหนํอ กับเคร่ืองด าเนินท านอง ได๎แกํ ปี่ใหญํและปี่น๎อย   
 
2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับงานพิธีกรรมเข้าผีมดท่ีตีพิมพ์ในต่างประเทศ 
 

           Tambiah (1970) ได๎เข๎ามาศึกษาทางด๎านพระพุทธศาสนา และการบูชาผี ในแถบภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือของประเทศไทย (Buddhism and the spirit cults in North-East Thailand) ผลจากการศึกษา
พบวํา รูปแบบของพิธีกรรมนั้นถูกเรียกวํา การล าทรง (Lam song) หรือ เข๎าทรง (Khao song) พิธีกรรม
นั้นจะเป็นการด าเนินไปโดยผู๎ท าพิธีกรรมโดยหญิงสูงอายุ การเข๎าทรงเพื่อรักษาคนที่เกิดจากโรคภัยไข๎
เจ็บ (illness) ที่คิดวําเกิดจากภูตผี ปีศาจ ทั้งหลายมากระท า และถือวําเป็นผู๎ที่มีอิทธิพล และบทบาท
ส าคัญในเร่ืองนี้ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยนั้น มีล าผีฟ้า (lam phi fa) ที่แสดงถึงพิธี
กรรมการรักษาคนเจ็บป่วย โดยมีเคร่ืองดนตรีคือ แคน (khaen) เป็นตัวเป่าประกอบการเต๎นร า และมีผู๎
ด าเนินพิธีกรรมคือหญิงสูงอายุ นั้นจะมีการใช๎เสียงร๎องในระดับกลางๆ ที่ถือได๎วําเป็นการร๎องที่
เกิดขึ้นเองโดยไมํมีเนื้อร๎องที่เป็นแบบแผนทั้งนี้โดยใช๎จิตวิญญาณเป็นตัวกระตุ๎นเคลื่อนไหวไปโดย
ตลอด 
 
           Anak (1989) ได๎ศึกษาวิเคราะห์บทเพลงในพิธีกรรมมม็วต โดยใช๎เพลงไหว๎ครูและเพลงเข๎าทรง
มาท าการวิเคราะห์ในแบบมานุษยดุริยางควิทยา พบวํา เพลงไหว๎ครูน้ันไม๎มีความเกี่ยวพันธ์กับตัว
พิธีกรรมเลย แตํถือวํามีความส าคัญมากตํอพิธีกรรม และเพลงเข๎าทรงนั้นถือวํามีความส าคัญตํอ
พิธีกรรมมาก โดยมีคนทรงเรียกวํา มม็วต เป็นผู๎ควบคุม และมีความส าคัญตํอพิธีกรรม จะขาดมิได๎ 
เพลงที่ใช๎ในการเข๎าทรงนั้นจะเป็นการเลือกโดยความพอใจของมม็วตเอง โดยมีจังหวะของกลองที่ตี
ซ้ าไปซ้ ามาสม่ าเสมอ และวงดนตรีนั้นจะใช๎วงกันตรึมมีบทร๎องเป็นภาษาเขมร 
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           Miller and Chonpairot (1994) ได๎รํวมกันศึกษาในเร่ืองเกี่ยวกับการสืบค๎นการบันทึกหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์ของประเทศสยามในเอกสารของชาวตะวันตก ในระหวํางชํวงปี ค.ศ.1505-1932 
หรือ ปี พ.ศ. 2048-2475 (A History of Siamese Music Reconstructed from Western Documents, 
1505-1932) จากการศึกษาพบวํา ในชํวงปี ค.ศ. 1884 มีนักมิชชันนารี (ผู๎เผยแผํศาสนา) ชาวอเมริกัน  
ชื่อ D. Bradley ได๎บันทึกไว๎ในเร่ือง ขนมธรรมเนียมปฏิบัติของชาวสยามส าหรับการกระท าของผู๎ใกล๎
ถึงความตาย และผู๎ที่ตายแล๎ว “Siamese Customs for the Dying and Dead”  โดยได๎กลําวถึงพิธีกรรม
เกี่ยวกับการรักษาคนป่วย มีใจความวํา พิธีกรรมการรักษาคนป่วย ที่คิดวําเกิดจากสิ่งเหนือธรรมชาติ 
หรือเกิดจากผี ปีศาจ มาร ตํางๆนั้น พิธีกรรมโดยสํวนใหญํนั้นจะเป็นการเสี่ยงโชค, การดื่มกิน,  
การเต๎นร า, การกระโดดโลดเต๎น ตํางๆ เป็นต๎น ในพิธีกรรมนั้นจะมีผลไม๎ และสัตว์ที่ตายแล๎วน ามา
บูชาผี หรือปีศาจ เพื่อขมาลาโทษที่ได๎กระท าลํวงเกินไป และผู๎ที่กระท าพิธีกรรมนั้นจะเป็นผู๎หญิง
สูงอายุ และมีความรู๎ในด๎านพิธีกรรมเป็นพิเศษ ในการท าพิธีกรรมนั้นจะต๎องถือวันนขัตฤกษ์ หรือฤกษ์
งามยามดี เป็นหลัก และในระหวํางพิธีกรรมนั้นจะมีการร๎อง และการเต๎นร าโดยหญิงสาวบริสุทธิ์ ไป
ตลอดทั้งพิธีกรรม 
 
           งานวิจัยทางด๎านดนตรีในพิธีกรรมนั้นมีลักษณะงานวิจัยที่เน๎นในเร่ืองของสังคม วัฒนธรรม 
ความเชื่อ เป็นหลัก ในการศึกษาวิจัยที่ผํานมาท าให๎ผู๎วิจัยได๎รับรู๎ถึงคุณลักษณะงานดนตรีในพิธีกรรม 
ตํางๆที่เน๎นความเชื่อของคนพื้นบ๎านพื้นเมืองเป็นหลัก ในพิธีกรรมมีการยึดถือหลักทางไสยศาสตร์
โดยมีพิธีทางพราหมณ์เป็นขั้นตอนในการประกอบพิธี โดยมีการน าเอาดนตรีที่มีอยูํตามสภาพพื้นที่
ของตนเข๎ามาบรรเลงประกอบพิธีกรรม โดยใช๎บทเพลงตามความเชื่อของคนเฒําคนแกํหรือผู๎ประกอบ
พิธีอันเห็นวําสมควร ทั้งนี้ก็ได๎รับการสืบทอดตํอกันมาจากปากตํอปากตามแบบโบราณในวิถีชาวบ๎าน
แบบมุขปาฐะ (Oral- Tradition)  
 
           ผู๎วิจัยได๎ท าการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข๎องกับงานพิธีกรรมตํางๆแล๎วนั้นจึงได๎เห็นความส าคัญกับ
งานดนตรีที่ใช๎ในพิธีกรรม อยูํสามประการคือ ประการที่หน่ึง ในด๎านงานดนตรีคือตัวบทเพลงที่เป็น
แบบเฉพาะและเพื่อน าตัวดนตรีเหลํานี้มาสูํงานด๎านวิชาการดนตรีตํอไป ประการที่สอง เพื่อการ
อนุรักษ์งานดนตรีที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดให๎คงอยูํตํอไป ประการที่สาม ในด๎านการศึกษาโดยเน๎นใน
เร่ืองมานุษยดุริยางควิทยา ดุริยางควิทยา และชาติพันธุ์วิทยา (เขมร) เป็นหลัก ทั้งนี้ผู๎วิจัยจึงได๎เลือกที่
จะท าการศึกษาวิจัยหัวข๎อเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสอง
ชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
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บทที่ 3 
 

วิธีการวิจัย 
 

           การวิจัยเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น  
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ ผู๎วิจัยใช๎ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethno-musicological 
Research) โดยเน๎นด๎านมานุษยวิทยา และดุริยางควิทยา รวมทั้งชาติพันธุ์วรรณลักษณ์ (Ethnography) 
โดยการศึกษาภาคสนาม ใช๎ระบบการสังเกต สัมภาษณ์ รวบรวมข๎อมูล ตรวจสอบและวิเคราะห์ข๎อมูล 
การถอดเสียงดนตรีเป็นลายลักษณ์ สรุปผล และการน าเสนอผลงานวิจัย ผู๎วิจัยได๎แบํงขั้นตอนตํางๆ ใน
การศึกษาดังตํอไปนี้ 
 

ขั้นเตรียมการ  
 

           ผู๎วิจัยได๎ท าการศึกษาค๎นคว๎าหาข๎อมูลตํางๆ ที่เกี่ยวข๎องกับเร่ืองพิธีกรรมของกลุํมชาติพันธุ์เขมร 
ในแถบอีสานใต๎ของประเทศไทย โดยได๎ศึกษาหาข๎อมูลทางด๎านเอกสาร ต ารา และงานวิจัยตํางๆ จน
เป็นเหตุให๎ผู๎วิจัยได๎มีความสนใจและเลือกที่จะศึกษาในเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด 
กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง  จังหวัดบุรีรัมย์ โดยมีรายละเอียดของขั้นตอน
การเตรียมการดังตํอไปนี้ 
          
           1.  ศึกษาค๎นคว๎าหาข๎อมูลที่เกี่ยวข๎อง เชํน เอกสาร ต ารา รวมทั้งงานวิจัยตํางๆ ที่เกี่ยวกับ
พิธีกรรม ของกลุํมชาติพันธุ์เขมร ในแถบอีสานใต๎ เพื่อสร๎างความเข๎าใจอันดีในพิธีกรรมแตํละ
ประเภทที่มีความเกี่ยวข๎องกับบทเพลงและดนตรี 
 
           2.  เลือกหัวข๎อเร่ืองที่จะท าการศึกษาวิจัยและเลือกพื้นที่กรณีศึกษา 
 
           3.  ติดตํอประสานงานกับผู๎ที่เคยรักษาโรคด๎วยพิธีกรรมเข๎าผีมด เพื่อสอบถามข๎อมูลเบื้องต๎น 
และขอความคิดเห็นตํางๆ รวมทั้งขอแสดงความจ านงที่จะเข๎าไปศึกษาวิจัย 
 
           4.  จัดการเตรียมเคร่ืองมือและอุปกรณ์ตํางๆ ในการลงพื้นที่ภาคสนาม ดังตํอไปนี้    
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                4.1  เคร่ืองมือที่ใช๎ในการเก็บและบันทึกข๎อมูล เพื่อใช๎ในการสัมภาษณ์ สังเกต สอบถาม 
โดยใช๎ในลักษณะของการเขียนรายละเอียดตํางๆ หรือประเด็นหลักๆ ที่ได๎จากการสัมภาษณ์ การ
สังเกต สอบถาม และเครื่องมือในการบันทึกข๎อมูล ได๎แกํ 
 
                       4.1.1 แบบสัมภาษณ์ 
 
                       4.1.2 แบบบันทึกข๎อมูลภาคสนาม    
 
                                1)  แบบบันทึกข๎อมูลการสังเกต 
 
                                2)  แบบบันทึกข๎อมูลนักดนตรีและนักแสดง 
 
                4.2  เคร่ืองมือและอุปกรณ์ที่ใช๎เก็บข๎อมูลประเภทเสียง โดยใช๎ในการบันทึกจากการ
สัมภาษณ์ และการบันทึกบทเพลงในขั้นพิธีการของพิธีกรรมเข๎าผีมด และเสียงของเคร่ืองดนตรีแตํละ
ชนิดที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด โดยมีอุปกรณ์ในการบันทึกดังตํอไปนี้  
 
                       4.2.1 เคร่ืองบันทึกเสียง ยี่ห๎อ Zoom รํุน H2 Handy Recorder ระบบเสียง Brilliant 
Stereo Recording 
 
                       4.2.2 คอมพิวเตอร์แบบพกพา (Notebook) ยี่ห๎อ acer Aspire 5052ANWXMi 
 
                4.3  เคร่ืองมือและอุปกรณ์ที่ใช๎เก็บข๎อมูลประเภทภาพ เพื่อใช๎ในการบันทึกภาพเหตุการณ์ที่
ใช๎ประกอบในการวิจัย ทั้งทางด๎าน ภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว เชํน บริบททางสังคม สภาพท๎องถิ่น 
นักดนตรี การแสดงดนตรี บทเพลง ประเพณี วัฒนธรรมในท๎องถิ่น เป็นต๎น โดยมีเคร่ืองมือและ
อุปกรณ์ที่ใช๎เก็บข๎อมูลประเภทภาพ ดังตํอไปนี้ 
 
                       4.3.1 ภาพนิ่ง ใช๎กล๎องระบบ Digital ยี่ห๎อ Panasonic รํุน LUMIX DMC-FX8  
 
                       4.3.2 ภาพเคลื่อนไหว ใช๎กล๎องถํายภาพวิดีทัศน์ ยี่ห๎อ SAMSUNG รํุน VP-D371Wi 
(PAL) ระบบ Mini DV Digital Cam  
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ขั้นด าเนินงาน 
 

           ผู๎วิจัยได๎มีการวางแผนและเตรียมการในขั้นด าเนินงาน ดังตํอไปนี้  
 
           1.  การศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข๎อง   
 
           2.  ลงพื้นที่เพื่อสัมภาษณ์ผู๎ที่เคยรักษาโรค ตามแบบพิธีกรรมการรักษาของชาวเขมรในแถบ
บริเวณอีสานใต๎ 
 
           3.  น าข๎อมูลเบื้องต๎นที่ได๎จากการสอบถามมารวบรวม แยกแยะ วิเคราะห์ จากนั้นท าการเลือก
หัวข๎อเร่ืองในการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้คือ ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด กรณีศึกษา ต าบลสองชั้น 
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
           4.  ติดตํอประสานงานกับญาติสนิทของผู๎ท าพิธีกรรม เพื่อสร๎างความส าพันธ์อันดี และเพื่อเป็น
การสารตํอกับผู๎ท าพิธีกรรม โดยการแนะน าตัวให๎ได๎ร๎ูจัก ตามล าดับ และขอแสดงความจ านงถึง
ความส าคัญในการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้ 
 
           5.  ติดตํอลํามที่พูดภาษาเขมรได๎และมีความเข๎าใจในเร่ืองพิธีกรรมของเร่ืองที่ท าการศึกษา และ
ลงพื้นที่สอบถามโดยการสัมภาษณ์และเก็บข๎อมูลเบื้องต๎น 
 
           6.  ท าหนังสือขอค าปรึกษาในด๎านข๎อมูลเบื้องต๎นจากกลุํมบุคคลที่มีความเชี่ยวชาญ หรือ
นักวิชาการที่มีความรู๎เกี่ยวกับพิธีกรรมล าผีมด เพื่อทราบถึงประเพณีวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวข๎องและ
เชื่อมโยงตํอพิธีกรรมล าผีมดเพื่อที่จะท าความเข๎าใจ รวมไปถึงการปฏิบัติตนในการลงพื้นที่กรณีศึกษา 
โดยการใช๎แบบสัมภาษณ์ที่ผู๎วิจัยได๎ก าหนดขึ้นตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว๎ และได๎มีการจ าแนกกลุํม
บุคคลผู๎ให๎ข๎อมูลเป็นสองกลุํม คือ กลุํมนักวิชาการที่ให๎ค าแนะน าปรึกษาในเร่ืองที่เกี่ยวข๎อง และกลุํม
ศิลปินนักแสดง และนักดนตรี โดยมีรายชื่อดังตํอไปนี้  
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                6.1  กลุํมนักวิชาการที่ให๎ค าแนะน าปรึกษาในเร่ืองที่เกี่ยวข๎อง 
                        
                       ผู๎วิจัยได๎เลือกนักวิชาการที่ให๎ค าแนะน าปรึกษาเพิ่มเติมทางด๎านการวิเคราะห์เพลงคือ
อาจารย์ ดร.วิทยา วรมิตร (ปร.ด.(ดนตรีวิทยา) จากวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล)   
ปัจจุบัน อาจารย์ประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
   
                6.2  กลุํมศิลปินนักแสดงและนักดนตรี 
 
                        6.2.1  ชื่อนายเย็น  ประสิทธิ์ศรี  ที่อยูํ  บ๎านเลขที่ 48 หมูํ 2 บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น 
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ อาชีพหลัก จักสาร อายุ 71 ปี  ต าแหนํง หัวหน๎าวงดนตรี เลํนเคร่ืองมือ 
ฆ๎องวง ตรัวกลาง แคน  ศึกษาดนตรีจาก ครูมโหรีพื้นเมือง 
 
                        6.2.2  นางเขียน  ประสิทธิ์ศรี ที่อยูํ  บ๎านเลขที่ 48 หมูํ 2 บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น  
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  อาชีพหลัก ท านา อายุ 52 ปี ต าแหนํง มม็วด เลํนเคร่ืองมือ ฉิ่ง ฉาบ   
ศึกษาดนตรีจากมารดา 
 
                        6.2.3  นายสุพจน์  พิชนาหะรี  ที่อยูํ 12 หมูํ 1 ต าบลสูงเนิน อ าเภอกระสัง จังหวัด
บุรีรัมย์ อาชีพหลัก ท านาและนักดนตรีมโหรีพื้นบ๎าน อายุ  69 ปี เลํนเคร่ืองมือ ระนาด ศึกษาดนตรีจาก
ครูดนตรีไทย และมโหรีพื้นบ๎าน 
 
                        6.2.4  นายจิม  จิรัมย์  ที่อยูํ หมูํ 5 บ๎านโคกเมือง ต าบลหลักเขต อ าเภอเมือง  
จังหวัดบุรีรัมย์ อาชีพหลัก ท านา อายุ 72 ปี เลํนเคร่ืองมือ ปี่สไล ศึกษาดนตรีจากครูดนตรีโบราณ 
 
                        6.2.5  นายนาม  วิวรรณรัมย์ ที่อยูํ 62 หมูํ 12 บ๎านเสม็ดน๎อย ต าบลสองชั้น อ าเภอ
กระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ อาชีพหลัก ท านา อายุ 75 ปี เลํนเคร่ืองมือ กลองตุ๎ม ตะโพน กลองกันตรึม 
ศึกษาดนตรีจากครูมโหรีเขมร 
 
           7.  ติดตํอกับผู๎ท าพิธีกรรมเพื่อนัดหมาย วัน เวลา สถานที่ ในการท าพิธีกรรมล าผีมด 
ในสถานที่จริง 
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           8.  ท าการศึกษาโดยลงพื้นที่ภาคสนามจริง และท าการเก็บข๎อมูลในด๎านตํางๆ ตามเป้าหมาย
และวัตถุประสงค์ที่ได๎ต้ังไว๎ โดยมีดังตํอไปนี้ 
 
                8.1  ผู๎วิจัยใช๎การสังเกต  ผู๎วิจัยได๎ใช๎ชีวิตและท ากิจกรรมตํางๆรํวมกับชาวบ๎านในท๎องถิ่น
และมีการสอบถามเมื่อผู๎ท าวิจัยสงสัยในเร่ืองราวหรือประเด็นที่เกิดขึ้นขณะท ากิจกรรมนั้นๆ โดย
ผู๎วิจัยใช๎หลักการสังเกตแบบไมํมีสํวนรํวม (non- participant observation) ผู๎วิจัยจะเฝ้าสังเกตดูกิจกรรม
ตํางๆโดยไมํเข๎าไปมีสํวนรํวมในกิจกรรมนั้นๆ และถือวําอาจเป็นการรบกวนตํอผู๎ถูกสังเกต เชํน 
สังเกตนักดนตรีขณะบรรเลงบทเพลง สังเกตพิธีกรรมการเข๎าผีมด และสังเกตพฤติกรรมตํางๆของ
ชาวบ๎านและเครือญาติของผู๎ป่วยที่ท าการรักษาโรคด๎วยพิธีกรรมเข๎าผีมด รวมทั้งนักแสดงและนัก
ดนตรี    
 

                8.2  ผู๎วิจัยใช๎การสัมภาษณ์ ผู๎วิจัยได๎สัมภาษณ์นักดนตรีเพื่อรับทราบข๎อมูลของการใช๎บท
เพลงในขั้นพิธีการของพิธีกรรมล าผีมดในด๎านตํางๆ ได๎แกํ โอกาสที่ใช๎บรรเลง บทบาทและ
วัตถุประสงค์ของการบรรเลง เพลงที่ใช๎บรรเลงในขั้นพิธีการ เคร่ืองดนตรี การผสมวงดนตรี 
 
                8.3  ท าการบันทึกข๎อมูลด๎านตํางๆที่เตรียมไว๎ คือ ท าการจดบันทึกข๎อมูลที่ได๎จากการ
สัมภาษณ์ บันทึกข๎อมูลด๎านภาพนิ่ง เสียง ภาพเคลื่อนไหว ตามล าดับ 
 
                8.4  น าข๎อมูลที่ได๎มารวบรวม แยกแยะ และจัดเรียงเป็นหมวดหมูํตามเร่ืองราวที่ศึกษาเพื่อมา
ศึกษาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ในล าดับตํอไป 
 

วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

           เมื่อผู๎วิจัยได๎ด าเนินงานตามขั้นตอนตํางๆมาเรียบร๎อยแล๎วน้ัน จากนั้นก็น าข๎อมูลที่ได๎มา
วิเคราะห์ โดยการจ าแนกเร่ืองราวตามล าดับเหตุการณ์กํอนหลัง แยกประเภทข๎อมูลเพื่อให๎งํายตํอการ
วิเคราะห์ ตรวจสอบข๎อมูลที่ได๎วํามีความครบถ๎วนในเนื้อหาหรือไมํ หลังจากนั้นท าการวิเคราะห์ข๎อมูล
ให๎ตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ได๎วางไว๎อยํางละเอียดรอบคอบ 
 
           การวจิัยเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น   
อ าเภอกระสัง  จังหวัดบุรีรัมย์ เน๎นศึกษาวิเคราะห์บทเพลงในขั้นพิธีการ โดยมีรายละเอียดของการ
วิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์และข๎อตกลงเบื้องต๎นคือ 1) ศึกษาบทเพลง โดยศึกษาถึง โอกาสที่ใช๎
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บรรเลง วัตถุประสงค์ของการบรรเลง บทเพลงในชํวงของพิธีการตํางๆ บทเพลงประกอบพิธีการ 
วิเคราะห์ท านอง (วิเคราะห์ Form การประพันธ์) 2) ศึกษาเคร่ืองดนตรี โดยศึกษาถึง ลักษณะทาง
กายภาพของเคร่ืองดนตรีชนิดตํางๆ และลักษณะการผสมวงดนตรี 3) ศึกษาบทบาทและหน๎าที่ของ
ดนตรีในพิธีกรรมเข๎าผีมดที่มีผลตํอการรักษาโรค และในการวิเคราะห์บทเพลงในขั้นพิธีการนั้น จะมี
การถอดเสียงของดนตรีที่ได๎จากการบันทึกเสียงในภาคสนามให๎เป็นตัวโน๎ต (Music notation) แล๎ว
น ามาวิเคราะห์โดยใช๎หลักคีตลักษณ์และวิเคราะห์ทางดนตรีวิทยาและหลักการวิเคราะห์เพลงไทย โดย
มีหัวข๎อการวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังตํอไปนี้  
                  
           1.  บทเพลง 
 
                1.1  วัตถุประสงค์ของการบรรเลง 
             
                1.2  บทเพลงในชํวงของพิธีการ 
 
                1.3  โอกาสที่ใช๎บรรเลง 
 
           2.  วิเคราะห์ท านองเพลง 
 
                2.1  สื่อสร๎างเสียง (Medium) 
 
                2.2  กลุํมเสียง (Mode) 
  
                2.3  ชํวงเสียง (Ranges)  
 
                2.4  รูปลักษณ์ของทํวงท านอง (Melodic Contour) 
 
                       2.4.1 ทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ (Ascending) 
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                       2.4.2 ทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ (Descending) 
  
                       2.4.3 ทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) 
 
                       2.4.4 ทํวงท านองที่มีลักษณะที่ขึ้นๆลงๆ (Undulating) 
  
                        2.4.5 ทํวงท านองตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น (Skip or Leap) 
 
                2.5  ทิศทางการด าเนินท านอง  
 
                2.6  โครงสร๎างบทเพลง (Form)  
 
                2.7  ผิวพรรณ (Texture) 
 
                2.8  กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
 
           3.  เคร่ืองดนตรี 
  
                3.1  ลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรี  
 
                3.2  ระบบเสียง (Tuning System) 
 
           4.  ลักษณะการผสมวงดนตรี 
 
           5.  ศึกษาบทบาทและหน๎าที่ของดนตรีในพิธีกรรมเข๎าผีมดที่มีผลตํอการรักษาโรค 
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ขั้นน าเสนอผลการศึกษาวิจัย 
 
           การน าเสนอผลงานวิจัยในคร้ังนี้ ใช๎วิธีการเขียนแบบพรรณนาและชาติพันธุ์วรรณลักษณ์ 
(Ethnography) โดยการถํายทอดเสียงดนตรีที่ได๎จากการบันทึกภาคสนามให๎เป็นตัวโน๎ต ทั้งนี้เพื่อเป็น
การน าเสนอผลงานการวิจัยในเชิงวิเคราะห์เสียงของดนตรีที่ได๎จากการบันทึกภาคสนามให๎เป็นลาย   
ลักษณ์อักษร รวมทั้งน าเสนอบทความทางวิชาการโดยการตีพิมพ์ลงในหนังสือใหมํ เพื่อให๎ผลงานการ
วิจัยได๎ถูกรับร๎ูและเข๎าใจในวงกว๎างมากยิ่งขึ้น 

 
ระยะเวลาท่ีใช้ในการวิจัย 

 
           ระยะเวลาที่ใช๎ในการวิจัย เร่ือง “ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น  
ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์” ตั้งแตํ เดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2551 – เดือนพฤษภาคม   
พ.ศ. 2552  

 
งบประมาณท่ีใช้ในการวิจัย 

 
           การศึกษาวิจัยเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น 
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ ได๎ใช๎งบประมาณซึ่งใช๎ทุนสํวนตัวในการศึกษาวิจัยเป็นจ านวนเงินทั้งสิ้น 
30,000 บาท  
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บทที่ 4 
 

ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข้าผีมด 
 

           การวิจัยเร่ือง  “ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น  
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์” ผู๎วิจัยได๎ท าการศึกษาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยแบํง
เน้ือหาและหัวข๎อในการศึกษาวิเคราะห์ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมดได๎ดังตํอไปนี้  
 
           1. บทเพลงและวิเคราะห์ท านองเพลง 6 เพลง 
 
           2. เคร่ืองดนตรี 
 
           3. ลักษณะการผสมวงดนตรี 

 
           4. บทบาทและหน๎าที่ของดนตรีในพิธีกรรมเข๎าผีมดที่มีผลตํอการรักษาโรค 

 
บทเพลงและวิเคราะห์ท านองเพลง 6 เพลง 

                
เพลงที่ 1 เพลงเชิดกลอง 

 
           เพลงเชิดกลอง เป็นเพลงที่ใช๎ส าหรับการขึ้นครูหรือบูชาครูดนตรีและเป็นลักษณะของการโหม
โรงอีกชนิดหน่ึงโดยเพื่อบอกกลําวโดยเสียงกลองวํามีการแสดงดนตรี 
  
วัตถุประสงค์ของการบรรเลง 
            
            เพื่อใช๎ในการบรรเลงประกอบการขึ้นครูและบูชาครู เน่ืองจากในการท าพิธีกรรมทุกคร้ัง
จะต๎องมีการไหว๎ครูของบองบ็อด ครูดนตรี รวมทั้งเพื่อเป็นการบอกกลําวให๎เจ๎าที่เจ๎าทางรวมทั้ง
ชาวบ๎านที่อยูํในพื้นที่นั้นๆได๎รับรู๎และเดินทางมารํวมงาน ด๎วยเสียงกลองตุ๎มที่มีเสียงดังกังวานคล๎าย
กลองทัดในดนตรีไทยจึงเป็นสัญญาณเรียกเป็นอยํางดี  
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บทเพลงในช่วงของพิธีการ 
 
           เพลงเชิดกลอง เป็นเพลงที่ใช๎ส าหรับการขึ้นครูหรือบูชาครู เป็นพิธีการในชํวงแรกของ
พิธีกรรมเข๎าผีมด   
 
โอกาสในการบรรเลง 
 
           ใช๎บรรเลงในการขึ้นครูและบูชาคร ูในชํวงแรกของพิธีกรรมเข๎าผมีด 
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โน้ตเพลงเชิดกลอง 
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           จากโน๎ตเพลงเชิดกลอง มีการใช๎วงมโหรีเขมรบรรเลงโดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลง คือ ระนาดเอก 
ฆ๎องวงใหญํ ปี่สไล กลองตะโพน กลองตุ๎ม และฉาบเล็ก โดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลงท านองหลักอยูํที่
ฆ๎องวงใหญํ ฉะนั้นผู๎วิจัยจึงเลือกที่จะศึกษาวิเคราะห์เฉพาะท านองของฆ๎องวงใหญํ และมีห๎องเพลง
ทั้งหมด 41 ห๎องเพลง ดังนี้ 
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ท านองหลักฆ้องวงใหญ่เพลงเชิดกลอง  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

             1.  เพลงเชิดกลอง 
 
                  1.1  สื่อสร้างเสียง (Medium)  
 
                         เพลงเชิดกลองเป็นบทเพลงที่มีการบรรเลงโดยใช๎วงดนตรีมโหรีปี่พาทย์โดยมี ระนาด
เอก ฆ๎องวงใหญํ ปี่สไล กลองตะโพน กลองตุ๎ม และฉาบเล็ก โดยมีท านองที่ฟังดูแล๎วมีความอํอนช๎อย
อํอนหวานนําฟัง โดยมีระนาดเอกเป็นตัวเดํนมีลักษณะคล๎ายกับวงปี่พาทย์ของคนไทยภาคกลาง และ
ใช๎ฆ๎องวงใหญํด าเนินท านองหลัก มีปี่สไลเป่าให๎เสียงคล๎ายกับการเอ้ือนในการขับร๎องเพลงไทยเดิม
และ มีกลองตะโพนให๎จังหวะและมีกลองตุ๎ม ตีเพื่อโชว์ความมีพลังสมกับเพลงเชิดกลองและถือวํา
กลองตุ๎มซึ่งเป็นกลองของชาวอีสานใต๎นั้นมีความโดดเดํนที่สุดในเพลงนี้  
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                  1.2  กลุ่มเสียง (Mode)  
 
                         เพลงเชิดกลองใช๎กลุํมเสียงหรอืมาตราเสียงโดยยึดตามประโยคเพลงได๎ดังตํอไป 
 
                         ห๎องเพลงที่ 1-6 ใช๎กลุํมเสียง ด ร ม ฟ ซ ล 
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 7-14 ใช๎กลุํมเสียง ด ร ม ฟ ซ ล 
 

 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 15-20 ใช๎กลุํมเสียง ด ร ม ฟ ซ ล 
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                         ห๎องเพลงที่ 21-28 ใช๎กลุํมเสียง ด ร ม ฟ ซ ล 
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 29-36 ใช๎กลุํมเสียง ด ร ฟ ซ ล 
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 37-41 ใช๎กลุํมเสียง ด ร ม ฟ ซ ล 
 

 
 
           จากการศึกษาวิเคราะห์กลุํมเสียง พบวํา กลุํมเสียงที่ใช๎ในเพลงเชิดกลองใช๎กลุํมเสียง 6 เสียง คือ   
ด ร ม ฟ ซ ล (C D E F G A)  
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                  1.3  ช่วงเสียง (Ranges) 
 
                         คือ ระดับเสียงต่ าสุดจนถึงสูงสุดของฆ๎องวงใหญํที่ใช๎ในเพลง และเพลงเชิดกลองนั้นมี
เสียงต่ าสุด คือ เสียง G และมีระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง F2 โดยมีชํวงเสียงหํางกัน 14 ระดับเสียง ดัง
ภาพและตัวอยํางเพลง 

 
 
                         ตวัอยํางชํวงกว๎างของเสียงในบทเพลงเชิดกลอง 

 
 

                  1.4  รูปลักษณ์ของท่วงท านอง (Melodic Contour) 
 
                         คือ ลักษณะของท านองเพลงที่เคลื่อนที่จากโน๎ตสูํโน๎ตอีกตัวหนึ่ง จากการศึกษา
วิเคราะห์รูปลักษณ์ของทํวงท านองของเพลงเชิดกลอง พบวํา มีการเคลื่อนที่ของทํวงท านองเพลง
ทั้งหมด ดังนี้                
 
                         1.4.1 ท่วงท านองท่ีสูงขึ้นเร่ือยๆ (Ascending)  
 
                                  ในเพลงเชิดกลองสามารถพบทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 5, 17-18 
และ 21 จากห๎องเพลงที่ 5 มีลักษณะทํวงท านองโดยเร่ิมจากโน๎ตตัว E1 จากนั้นเคลื่อนที่ลงถึงโน๎ตตัว 
G1 และสูงขึ้นเร่ือยๆ ตามล าดับขั้น โดยต าแหนํงที่ 4-5 มีการข๎ามขั้น 3 ระดับเสียงคือ E1-G1 ดังนี ้ 

 

      G                                                  F2 
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                                  ห๎องเพลงที่ 17-18 จะพบลักษณะการด าเนินท านองในทิศทางที่สูงขึ้นเร่ือยๆ ใน
ต าแหนํงโน๎ตที่ 4-9 โดยเร่ิมจากโน๎ตตัว A C1 D1 F1 G1 และ D1 มีการข๎ามขั้นจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 
8-9 โดยข๎ามขั้น 5 ระดับเสียง ดังนี้  
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 21 จะพบลักษณะท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ โดยเร่ิมจากโน๎ตต าแหนํงที่
1-6 ในโน๎ตตัว A1 จากนั้นเคลื่อนที่สูงขึ้นหา C2 โดยการซ้ าโน๎ต C2 ขึ้นหาโน๎ตตัว D2 ในต าแหนํงที่ 4 
จากนั้นเคลื่อนที่ลงมาที่ C2 อีกครั้ง จากนั้นเคลื่อนที่ข๎ามขั้นสูงขึ้นอีกครั้งโดยข๎ามไปที่ตัว F2 ดังนี ้
 

 
 

                         1.4.2 ท่วงท านองท่ีต่ าลงเรื่อยๆ (Descending)  
 
                                  ในเพลงสามารถพบทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 6-7, 13-14, 22, 34  
และห๎องเพลงที่ 35 จากห๎องเพลงที่ 6-7 มีทิศทางการด าเนินท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ โดยเร่ิมจากโน๎ต
ต าแหนํง 2-6 คือโน๎ตตัว C2 A1 G1 E1 C1 ตามล าดับ มีการเคลื่อนที่ลงข๎ามขั้นในต าแหนํงที่ 2-3, 4-5 และ 
5-6 โดยข๎ามขั้น 3 ระดับเสียง ดังนี้  
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 13-14 จะพบลักษณะท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-
9 โน๎ตในต าแหนํงที่ 1 คือ โน๎ตตัว A1 ซึ่งมีระดับเสียงสูงสุด เคลื่อนที่ลงเป็น 2 ชํวงคือ ชํวงที่ 1 จาก A1-
C1 ชํวงที่ 2 คือ จาก E1-G ซึ่งโน๎ตตัว G มีระดับเสียงต่ าสุดอยูํในห๎องเพลงที่ 14 ต าแหนํงที่ 9 และ 11 
จากต าแหนํงที่ 9-16 นั้นมีทิศทางที่ต่ าและเคลื่อนที่อยูํในโทนเสียงแคบๆ คือ จาก G-C1 เทํานั้นดังนี้ 
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                                  ห๎องเพลงที่ 22 จะพบลักษณะท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-6 
คือ จากโน๎ตตัว D2 C2 A1 G1 F1 D1 ตามล าดับ โดยมีโน๎ตสูงสุดคือโน๎ตตัว D2 และโน๎ตต่ าสุดคือ D1 หําง
กัน 8 ระดับเสียง ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 34 จะพบลักษณะท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-5 
คือ จากโน๎ตตัว D2 C2 A1 G1 F1 โดยมีโน๎ตสูงสุดคือโน๎ตตัว D2 และโน๎ตต่ าสุดคือ F1 มีการเคลื่อนที่แบบ
ข๎ามขั้นในต าแหนํงที่ 2-3 โดยข๎ามขั้น 3 ระดับเสียง ดังนี ้
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 35 จะพบลักษณะท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-5 
คือ จากโน๎ตตัว C2 A1 G1 F1 ระยะหํางของการเคลื่อนที่จากโน๎ต ในต าแหนํงที่ 2-5 หํางกัน 5 ระดับ
เสียง มีการเคลื่อนที่ลงตามล าดับขั้น และโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-3 มีการเคลื่อนที่ลงแบบข๎ามขั้นเป็น 3 
ระดับเสียง ดังนี้  
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                         1.4.3 ท่วงท านองท่ีไม่ค่อยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) 
 
                                  ในเพลงเชิดกลองสามารถพบทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอในห๎อง
เพลงที่ 2 และห๎องเพลงที่ 10 จากห๎องเพลงที่ 2 นั้น มีทิศทางท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอใน
ต าแหนํงโน๎ตตัวที่ 1-4 คือโน๎ตตัว C1 D1 C1 D1 มีการเคลื่อนที่คํอนข๎างสม่ าเสมอ คือ เคลื่อนที่ในระดับ
เสียง 2 ระดับเสียง คือจาก C1-D1 ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 10 จะพบทิศทางท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ ในต าแหนํง
โน๎ตตัวที่ 1-5 ในโน๎ตตัว D1 E1 C1 D1 C1 มีการเคลื่อนที่ใน 3 ระดับ เสียงคือ C1 D1 E1 ถือวํามี
ทํวงท านองที่สม่ าเสมอดังนี้  
 

 
 
                         1.4.4 ท่วงท านองท่ีมีลักษณะขึ้นๆลงๆ (Undulating) 
 
                                  ในเพลงเชิดกลองสามารถพบทํวงท านองที่มีลักษณะขึ้นๆลงๆ ในห๎องเพลงที่ 3, 
8-9, และห๎องเพลงที่ 38 จากห๎องเพลงที่ 3 สามารถพบลักษณะทํวงท านองที่ขึ้นๆลงๆ โดยเร่ิมจากโน๎ต
ในต าแหนํงที่ 1-7 โดยมีทิศทางของท านองที่ขึ้นเร่ิมจากโน๎ตตัว F1-A1 จากนั้นมีทิศทางของท านองที่
ต่ าลงในโน๎ตตัว A1-D1 ดังนี ้
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                                  ห๎องเพลงที่ 8-9 จะพบลักษณะท านองที่ขึ้นๆลงๆ ในต าแหนํงโน๎ตตัวที่ 1-10 ใน
โน๎ตตัว G1 A1 G1 E1 D1 C1 E1 G1 E1 C1 ตามล าดับ โดยเคลื่อนที่ขึ้น จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-2 จากนั้น
เคลื่อนที่ลงในต าแหนํงที่ 2-6 จากนั้นเคลื่อนที่ขึ้นอีกครั้งคือจาก ต าแหนํงที่ 6-8 และมีการเคลื่อนที่ลง
อีกครั้ง จากโน๎ตต าแหนํงที่ 8-10 โดยโน๎ตสูงสุดและต่ าสุดอยูํที่ A1 และ C1 ตามล าดับดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 38 จะพบลักษณะท านองที่ขึ้นๆลงๆ ในต าแหนํงโน๎ตตัวที่ 1-8 ใน
โน๎ตตัว F1 C2 A1 G1 F1 C2 A1 G1 ตามล าดับ โดยโน๎ตสูงสุดและต่ าสุดอยูํที่ C2 และ F1 ตามล าดับ และมี
การเคลื่อนที่ขึ้นแบบข๎ามขั้นและลงตามล าดับขั้น  
 

 
 
                         1.4.5 ท่วงท านองต่อเนื่องกันไปโดยข้ามขั้น (Skip or Leap) 
 
                                  ในเพลงเชิดกลองนั้นมีลักษณะของท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น ที่พบได๎
บํอยครั้งสํวนใหญํในห๎องเพลงที่ 19-20, 25-26, 29-33, 36-37 และ 39 จากห๎องเพลงที่ 19-20 มีลักษณะ
ท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-16 คือโน๎ตตัว C1-C2  และ G-G1 

ตามล าดับ และข๎ามขั้นหํางกัน 8 ระดับเสียง ดังนี้  
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 25-26 จะพบลักษณะท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิม
จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-16 คือ โน๎ตตัว D1-D2 และ G1-G ตามล าดับ และข๎ามขั้นหํางกัน 8 ระดับเสียง 
โดยโน๎ตในต าแหนํงที่ 8-9 ข๎ามขั้นหํางกัน 5 ระดับเสียง ดังนี้ 
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                                  ห๎องเพลงที่ 29-33 จะพบลักษณะท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิม
จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-40 โดยข๎ามขั้นจากโน๎ตตัว F1 – F2  ในห๎องเพลงที่ 29 ข๎ามขั้นจากโน๎ตตัว F1-
F2 ในห๎องเพลงที่ 30 ข๎ามขั้นจากโน๎ตตัว G1-G ในห๎องเพลงที่ 31 ข๎ามขั้นจากโน๎ตตัว A1-A ในต าแหนํง
ที่ 7-8 ในห๎องเพลงที่ 31 และห๎องเพลงที่ 32 ต าแหนํงที่ 4 ของของห๎องเพลงที่ 33 ข๎ามขั้นจากโน๎ตตัว 
C2-F2 โน๎ตต าแหนํงที่ 7-8 ในห๎องเพลงที่ 33 การข๎ามขั้นสํวนใหญํจะหํางกัน 8 ระดับเสียง ในห๎องเพลง
ที่ 29, 30, 31, 32 และ 33 และมีการข๎ามขั้นหํางกัน 4 ระดับเสียง ในห๎องเพลงที่ 33 จากต าแหนํงที่ 5-6 
และ 7-8 ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 36-37 จะพบลักษณะท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิม
จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-12 โดยข๎ามขั้นจากโน๎ตตัว D1-D2 และ G1- G1 ตามล าดับ ซึ่งมีชํวงหํางของ
ระดับเสียง 8 ระดับเสียง ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 39 จะพบลักษณะท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิมจาก
โน๎ตในต าแหนํงที่ 1-5 โดยโน๎ตจากต าแหนํงที่ 1-4 มีการข๎ามขั้น 8 ระดับเสียง คือโน๎ตตัว G1-G และ
โน๎ตต าแหนํงที่ 5-6 มีการข๎ามขั้นใน 6 ระดับเสียงคือ คือจากโน๎ตตัว G-E1 ดังนี้ 
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                  1.5  ทิศทางการด าเนินท านอง  
 
                         โดยการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองในเพลงเชิดกลองนั้นจะเน๎นในเร่ือง
ของการด าเนินท านองทั้ง 41 ห๎องเพลง โดยรูปแบบของเพลงเป็นแบบท านองที่มีการบรรเลงที่ซ้ ากัน
บํอยครั้ง และมีความแตกตํางกันบ๎างในรายละเอียดแตํสํวนใหญํก็ยังคงท านองหลักเดิมไว๎ และ
สามารถแบํงชํวงของทิศทางการด าเนินท านองได๎ดังนี้ 
 
                         ชํวงที่ 1 โน๎ตเพลงห๎องที่ 1-6  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 1 ห๎องเพลงที่ 1-9 พบวํา 
ทิศทางของการด าเนินท านองมีการขึ้นและลงอยํางตํอเน่ืองกันไป โดยมีท านองที่คงที่อยูํในห๎องเพลง
ที่ 2 จากนั้นมีการซ้ าโน๎ตตัว E1 ในห๎องเพลงที่ 4-5 ในห๎องเพลงที่ 6 ทิศทางการด าเนินท านองเร่ิมสูงขึ้น 
 
                         ชํวงที่ 2 โน๎ตเพลงห๎องที่ 7-14  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 2 ห๎องเพลงที่ 7-14 พบวํา 
ทิศทางของการด าเนินท านองมีการขึ้นและลงสลับกับการข๎ามขั้นในระดับเสียงที่หํางกัน 3 ระดับเสียง 
และมีการกระโดดข๎ามขั้นของท านองเพลงในห๎องเพลงที่ 11 โดยข๎ามขั้นหํางกัน 8 ระดับเสียง จากนั้น
ท านองเร่ิมต่ าลงเร่ือยๆ โดยเฉลี่ยต่ าสุดอยูํในห๎องเพลงที่ 14 และอาจถือวําเป็นจุดต่ าสุดของบทเพลง 
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                         ชํวงที่ 3 โน๎ตเพลงห๎องที่ 15-20  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 3 ห๎องเพลงที่ 15-20 พบวํา ทิศ
ทางการด าเนินท านองขึ้นๆลงๆ และขึ้นถึงจุดสูงสุดในห๎องเพลงที่ 18 และมีการกระโดดข๎ามขั้นของ
ท านองในห๎องเพลงที่ 19-20 โดยหํางกัน 8 ระดับเสียง 
 
                         ชํวงที่ 4 โน๎ตเพลงห๎องที่ 21-28  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 4 ห๎องเพลงที่ 21-28 พบวํา มี
ทิศทางที่ต่ าลงเร่ือยๆ จากห๎องเพลงที่ 21-22 จากนั้นท านองเคลื่อนที่อยูํในระดับเสียงที่ต่ าโดยเฉลี่ยจาก 
A-G1 ในห๎องเพลงที่ 25-26 มีการก๎าวกระโดดของท านองโดยมีระยะหําง 8 ระดับเสียง คือจาก D1-D2 
และ G1-G ตามล าดับ ในห๎องเพลงที่ 27-28 ท านองเคลื่อนที่ขึ้นลงในระดับเสียงที่ต่ า 
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                         ชํวงที่ 5 โน๎ตเพลงห๎องที่ 29-36  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 5 ห๎องเพลงที่ 29-36 พบวํา มี
ทํวงท านองที่ก๎าวกระโดดโดยมีระยะหําง 8 ระดับเสียง และมีทิศทางท านองที่สูงขึ้นในห๎องเพลงที่ 33 
จากต าแหนํงที่ 5-8 จากนั้นมีทิศทางของท านองที่ต่ าลง และสลับกับการข๎ามขั้นของท านองในห๎อง
เพลงที่ 36  
 
                         ชํวงที่ 6 โน๎ตเพลงห๎อง 37-41  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 6 ห๎องเพลงที่ 37-41 พบวํา มี
การกระโดดข๎ามขั้นในห๎องเพลงที่ 37 กํอนที่จะมีทิศทางของท านองที่ขึ้นและลงในระดับเสียงกลาง
คือจาก F1-C1 ในห๎องเพลงที่ 38 ในห๎องเพลงที่ 39 มีการกระโดดข๎ามขั้นของทิศทางท านองอีกครั้ง
จากนั้นท านองมีการเคลื่อนที่จบลงด๎วยโน๎ตตัว C1 ซึ่งเป็นโน๎ตหลักของเพลงเชิดกลอง 
 
                  ในการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองของเพลงเชิดกลองสรุปได๎วํา มีการ
กระโดดข๎ามขั้นของท านองเป็นสํวนใหญํสลับกับการขึ้นๆลงๆของท านอง เหตุที่มีการกระโดดข๎าม
ขั้นของท านอง อาจเป็นเพราะเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงท านองหลักคือ ฆ๎องวง เพราะการบรรเลงของฆ๎อง
วงนั้นสํวนใหญํถ๎าโน๎ตซ้ ากันหรือโน๎ตตัวเดิมผู๎บรรเลงจะบรรเลงในลักษณะเป็นขั้นคูํ 8 ซึ่งบรรเลงงําย
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และเพื่อให๎เกิดความแตกตํางในระดับเสียงรวมทั้งให๎ความไพเราะกวํา ฉะนั้นจึงเป็นเหตุให๎ท านอง
เพลงเชิดกลองมีการข๎ามขั้นอยูํบํอยคร้ังสลับกับท านองที่ขึ้นๆลงๆ   
 
                  1.6  โครงสร้างบทเพลง (Form)  
 
                         ในเพลงเชิดกลองสรุปได๎วาํ มีการบรรเลงของท านองซึ่งแบํงได๎เป็นสองทํอนคือ A 
และ B ในทํอน A คือ จากห๎องเพลงที่ 1-20 และทํอน B คือ จากห๎องเพลงที่ 21-47 ซึ่งมีความแตกตําง
กันของทํวงท านอง และผู๎วิจัยจึงพิจารณาให๎เป็น Form แบบ Binary Form  
 
                  1.7  ผิวพรรณ (Texture) 
 
                         เพลงเชิดกลองจัดได๎วําเป็นรูปพรรณแบบการสอดประสานส านวนท านอง (Idiomatic 
Heterophony) ในแบบคล๎ายกับดนตรีไทยมีวงดนตรีบรรเลงคือ วงปี่พาทย์เขมร มีเคร่ืองดนตรีระนาด
เอก ฆ๎องวงใหญํ ปี่สไล กลองตะโพน กลองตุ๎ม ฉาบเล็ก โดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลงท านองคือ ระนาด
เอก ฆ๎องวงใหญํ ปี่สไล มีเคร่ืองดนตรีด าเนินท านองหลักคือ ฆ๎องวงใหญํ  
 
                  1.8  กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
 
                         ลักษณะของกระสวนจังหวะในบทเพลงเชิดกลอง ในคร้ังนีจ้ะใช๎สัญลักษณ์ตัวโน๎ต
และตัวหยุดแสดงความสั้นยาวตามกระสวนจังหวะตํางๆที่พบเจอในบทเพลงเชิดกลอง และจาก
การศึกษาวิเคราะห์พบวํา มีกระสวนจังหวะรวมทั้งหมด 18 รูปแบบ ดังตํอไปนี้ 
 
                         รูปแบบที่ 1 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ  
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 1 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 1 
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                         รูปแบบที่ 2 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ  
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 2 จ านวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 2, 
6, และ 8 
 
                         รูปแบบที่ 3 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 3 จ านวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 3, 
13 และ 23 
 
                         รูปแบบที่ 4 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 4 จ านวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 4, 
5, 12, 15 และ 18 
 
                         รูปแบบที่ 5 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 5 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 7 
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                         รูปแบบที่ 6 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 6 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 9  
 
                         รูปแบบที่ 7 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 7 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 10 
 
                         รูปแบบที่ 8 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 8 จ านวน 15 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 
11, 19, 20, 22, 24, 25, 26, 29, 30, 39, 32, 33, 36, 37 และ 38 
 
                         รูปแบบที่ 9 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 9 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 14 
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                         รูปแบบที่ 10 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 10 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง         
เพลงที่ 16 
 
                         รูปแบบที่ 11 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 11 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 17 
 
                         รูปแบบที่ 12 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 12 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 21 
 
                         รูปแบบที่ 13 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 13 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 27 
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                         รูปแบบที่ 14 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 14 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 34 
 
                         รูปแบบที่ 15 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 15 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 35 
 
                         รูปแบบที่ 16 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 16 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 39 
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                         รูปแบบที่ 17 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 17 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 40 
 
                         รูปแบบที่ 18 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงเชิดกลองใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 18 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 41 
 
                  จากการศึกษาวิเคราะห์กระสวนจังหวะของเพลงเชิดกลอง พบวํามีการใช๎กระสวนจังหวะ
ทั้งหมด 18 รูปแบบ และสามารถจัดเรียงล าดับของการน ามาใช๎ดังตํอไปนี้ 
 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 1 คือ รูปแบบที่ 8 จ านวน 15 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 2 คือ รูปแบบที่ 4 จ านวน 5 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 3 คือ รูปแบบที่ 2 และ 3 จ านวน 3 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะน๎อยที่สุดและมีจ านวนคร้ังเทํากันคือ รูปแบบที่ 1, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 
13, 14, 15, 16, 17 และ 18 จ านวน 1 คร้ัง  
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เพลงที่ 2 เพลงยัวปรึง 
            
           เพลงยัวปรึง เป็นเพลงที่ใช๎ส าหรับการเรียกขวัญหรือการผูกแขน 
 
วัตถุประสงค์ของการบรรเลง 
 
           เพื่อใช๎ในการบรรเลงประกอบการเรียกขวัญและการผูกแขนเน่ืองจากมีการเรียกขวัญของเจ๎า
บ๎านให๎มาอยูํกับเนื้อกับตัว โดยใช๎เพลงยัวปรึงเป็นสื่อในการเรียกขวัญแทนการพูดหรือการบอกกลําว 
ท านองเพลงจะใช๎ท านองเพลงที่ช๎าสละสลวยสวยงามนําฟังและมีความอํอนช๎อย จากนั้นก็มีการผูก
แขนเจ๎าบ๎านเป็นขั้นตอนสุดท๎ายของการท าพิธีเรียกขวัญเจ๎าบ๎าน 
 
บทเพลงในช่วงของพิธีการ 
 
           เพลงยัวปรึงเป็นบทเพลงในชํวงของพิธีการเข๎าทรง กลําวคือ เป็นชํวงของพิธีการในขั้นที่ 2 ตํอ
จากพิธีการการขึ้นครูหรือบูชาครู โดยเพลงยัวปรึงนั้นจะบรรเลงในชํวงของพิธีกรรมการเข๎าทรง
เกี่ยวกับพิธีกรรมเข๎าผีมดโดยใช๎วงมโหรีเขมร และถือได๎วําบทเพลงนี้มีความส าคัญในชํวงของพิธีการ
ในขั้นตอนนี้ เพราะเป็นการเรียกขวัญครูของเจ๎าบ๎านให๎มาอยูํกับเนื้อกับตัว และท าการผูกแขนและถือ
เป็นขั้นตอนสุดท๎ายในพิธีการนี้ 
 
โอกาสในการบรรเลง 
 
           ใช๎บรรเลงในการสูํขวัญหรือการเรียกขวัญในงานพิธีตํางๆของชาวเขมร 
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โน้ตเพลงยัวปรึง (การเรียกขวัญ) 
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           จากโน๎ตเพลงยัวปรึง มีการใช๎วงมโหรีเขมรบรรเลงโดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลง คือ ระนาดเอก 
ฆ๎องวงใหญํ ปี่สไล กลองตะโพน และกลองตุ๎ม โดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลงท านองหลักอยูํที่ฆ๎องวง
ใหญํ ฉะนั้นผู๎วิจัยจึงเลือกที่จะศึกษาวิเคราะห์เฉพาะท านองของฆ๎องวงใหญํ และมีห๎องเพลงทั้งหมด 
35 ห๎องเพลง ดังนี้ 
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ท านองฆ้องวงใหญ่เพลงยัวปรึง 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

             2.  เพลงยัวปรึง 
 
                  2.1  สื่อสร้างเสียง (Medium)  
 
                         เพลงยัวปรึงเป็นบทเพลงที่มีการบรรเลงโดยใช๎วงดนตรีมโหรีเขมรโดยมี ระนาดเอก 
ฆ๎องวงใหญํ ปี่สไล กลองตะโพน และกลองตุ๎ม โดยมีท านองที่ฟังดูแล๎วมีความอํอนช๎อยอํอนหวานนํา
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ฟัง โดยมีระนาดเอกเป็นตัวเดํนมีลักษณะคล๎ายกับวงปี่พาทย์ของคนไทยภาคกลาง และมีฆ๎องวงใหญํ
ด าเนินท านองหลัก มีปี่สไลเป่าให๎เสียงคล๎ายการขับร๎อง มีกลองตะโพนให๎จังหวะและมีกลองตุ๎มซึ่ง
เป็นเคร่ืองดนตรีของชาวอีสานใต๎ที่หาดูได๎ยากตีประกอบจังหวะด๎วย 
 
                  2.2  กลุ่มเสียง (Mode)  
 
                         เพลงยัวปรึงใช๎กลุํมเสียงหรอืมาตราเสียงโดยยึดตามประโยคเพลงได๎ดังตํอไปนี้  
 
                         ห๎องเพลงที่ 3-7 ใช๎กลุํมเสียง ม ซ ล ท ร 
 

 
 

                         ห๎องเพลงที่ 8-11 ใช๎กลุํมเสียง ม ฟ ซ ล ท ร 
 

 
             
                         ห๎องเพลงที่ 12-16 ใช๎กลุํมเสียง ม ฟ ซ ล ท ด ร 
 

 
            
                         ห๎องเพลงที่ 17-21 ใช๎กลุํมเสียง ม ซ ล ท ร 
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 22-26 ใช๎กลุํมเสียง ม ฟ ซ ล ท ร 



 

 

 

 

 
82 

 
 
  
                         ห๎องเพลงที่ 27-31 ใช๎กลุํมเสียง ม ฟ ซ ล ท ร 
 

 
 
 
                         ห๎องเพลงที่ 32-35 ใช๎กลุํมเสียง ม ฟ ซ ล ท ร 
 

 
 
           จากการศึกษาวิเคราะห์กลุํมเสียง พบวํา กลุํมเสียงที่ใช๎ในเพลงยัวปรึงใช๎กลุํมเสียง 6 เสียง คือ   
ม ฟ ซ ล ท ร (E F G A B D)  
 
                  2.3  ช่วงเสียง (Ranges) 
 
                         คือ ระดับเสียงต่ าสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลง และเพลงยัวปรึงนั้นมีเสียงต่ าสุด คือ 
เสียง G และมีระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง G2 โดยมีชํวงเสียงหํางกัน 15 ระดับเสียง ดังภาพและตัวอยําง
เพลง 
 

 
 
 

   G                                               G2 
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                         แสดงตวัอยํางชํวงกว๎างของเสียงในบทเพลง 

 

 

 

 

 

 

 
 
                  2.4  รูปลักษณ์ของท่วงท านอง (Melodic Contour) 
 
                         คือ ลักษณะของท านองเพลงที่เคลื่อนที่จากโน๎ตสูํโน๎ตอีกตัวหนึ่ง จากการศึกษา
วิเคราะห์รูปลักษณ์ของทํวงท านองของเพลงยัวปรึง พบวํา มีการเคลื่อนที่ของทํวงท านองเพลงทั้งหมด 
5 ลักษณะด๎วยกันคือ                
 
                         2.4.1 ท่วงท านองท่ีสูงขึ้นเร่ือยๆ (Ascending)  
 
                                  ในเพลงยัวปรึงสามารถพบทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 13-14, ห๎อง
เพลงที่ 16 และห๎องเพลงที่ 27-28 จากห๎องเพลงที่ 13-14 นั้นมีโน๎ตที่ด าเนินท านองในทิศทางที่สูงขึ้น
เร่ือยๆ ในต าแหนํงโน๎ตตัวที่ 5-11 คือ โน๎ตตัว A B D E G A อันมีทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ ดังนี้ 
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                                  ห๎องเพลงที่ 16 จะพบลักษณะการด าเนินท านองในทิศทางที่สูงขึ้นเร่ือยๆ ใน
ต าแหนํงโน๎ตที่ 3-7 คือโน๎ตตัว A B C D E มีทิศทางที่สูงขึ้นดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 27-28 ในห๎องเพลงที่ 27 นั้นมีลักษณะท านองที่สูงขึ้น โดยเร่ิมจาก
โน๎ตตัวที่ 4-7 ในโน๎ตตัว A E G และในห๎องเพลงที่ 28 นั้นมีทิศทางการด าเนินท านองที่สูงขึ้นโดยเร่ิม
จากโน๎ตตัวที่ 1-7 ในโน๎ตตัว A B D E มีทิศทางที่สูงขึ้นเร่ือยๆ ดังนี้ 
 

 
 

                         2.4.2 ท่วงท านองท่ีต่ าลงเรื่อยๆ (Descending)  
 
                                  ในเพลงยัวปรึงสามารถพบทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 24-25 และ
ห๎องเพลงที่ 34 จากห๎องเพลงที่ 24-25 มีทิศทางการด าเนินท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 24 จะมี
อยูํ 2 ต าแหนํงต าแหนํงแรกจากโน๎ตตัวที่ 1-3 คือโน๎ตตัว G F E และต าแหนํงที่ 2 จากโน๎ตตัวที่ 4-8 คือ
โน๎ตตัว A G F E D ในห๎องเพลงที่ 25 นั้นมีลักษณะท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ โดยเร่ิมจากโน๎ตตัวที่ 1-5 คือ
โน๎ตตัว E1 D1 B A มีทิศทางที่ต่ าลงเร่ือยๆดังนี้ 
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                                  ห๎องเพลงที่ 34 จะพบลักษณะท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ ในต าแหนํงโน๎ตที่ 2-7 ใน
โน๎ตตัว B A G F E D ที่มีทิศทางต่ าลงเร่ือยๆ ดังนี้ 
 

 
 

                         2.4.3 ท่วงท านองท่ีไม่ค่อยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) 
 
                                  ในเพลงยัวปรึงสามารถพบทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอในห๎อง
เพลงที่ 10 และห๎องเพลงที่ 30 จากห๎องเพลงที่ 10 นั้น มีทิศทางท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ
ในต าแหนํงโน๎ตตัวที่ 1-6 คือโน๎ตตัว A G B A B A ที่มีความสม่ าเสมอดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 30 จะพบทิศทางท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ ในต าแหนํง
โน๎ตตัวที่ 1-6 ในโน๎ตตัว D D E F E D ที่มีความสม่ าเสมอดังนี้ 
 

 
 
                         2.4.4 ท่วงท านองท่ีมีลักษณะขึ้นๆลงๆ (Undulating) 
 
                                  ในเพลงยัวปรึงสามารถพบทํวงท านองที่มีลักษณะขึ้นๆลงๆ ในห๎องเพลงที่ 8, 
11-12, 17-19 และห๎องเพลงที่ 21-22 จากห๎องเพลงที่ 8 นั้นมีลักษณะท านองที่ขึ้นๆลงๆ ในต าแหนํง
โน๎ตตัวที่ 1-6 คือโน๎ตตัว D E F E D มีทิศทางขึ้นๆลงๆ ดังนี้ 
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                                  ห๎องเพลงที่ 11-12 จะพบลักษณะท านองที่ขึ้นๆลงๆ ในห๎องเพลงที่ 11 ใน
ต าแหนํงโน๎ตตัวที่ 2-7 ในโน๎ตตัว G D E D ในห๎องเพลงที่ 12 ในต าแหนํงโน๎ตตัวที่ 1-8 ในโน๎ตตัว G 
A B A G F E D มีทิศทางขึ้นๆลงๆ ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 17-19 จะพบลักษณะท านองที่ขึ้นๆลงๆ ในห๎องเพลงที่ 17-19 ใน
ต าแหนํงโน๎ตตัวที่ 4-12 ในโน๎ตตัว B D1 A1 D2 D1 D2 E2 G2 E2 D2 B1 D1 มีทิศทางขึ้นๆลงๆ ดังนี ้
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 21-22 จะพบลักษณะท านองที่ขึ้นๆลงๆ จากห๎องเพลงที่ 21 จะพบใน
ต าแหนํงของตัวโน๎ตที่ 3-5 ในโน๎ตตัว G1 E1 D1 ในห๎องเพลงที่ 22 จะพบลักษณะของท านองที่
เหมือนกันกับห๎องเพลงที่ 12 และพบการเคลื่อนท านองในต าแหนํงตัวโน๎ตที่ 1-8 โน๎ตตัว G1 A1 B1 A1 
G1 F1 E1 D1 มีทิศทางขึ้นๆลงๆ ดังนี้ 
 

 
 

                         2.4.5 ท่วงท านองต่อเนื่องกันไปโดยข้ามขั้น (Skip or Leap) 
 
                                  ในเพลงยัวปรึงนั้นมีลักษณะของท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น ที่พบได๎
บํอยครั้งสํวนใหญํในห๎องเพลงที่ 5-7,15,17,19,23,31 และ 31-33 จากห๎องเพลงที่ 5-7 มีลักษณะท านอง
ที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-5 คือโน๎ตตัว A1 A A1 A A1 (ห๎องเพลงที่ 
5) โน๎ตในต าแหนํงที่ 3-7 คือโน๎ตตัว A1 D2 B1 D1 E2 (ในห๎องเพลงที่ 6) ในโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-5 คือ
โน๎ตตัว B1 D1 B1 D1 B2 (ในห๎องเพลงที่ 7 ) ตามล าดับ  โดยการเคลื่อนที่ของทํวงท านองที่ตํอเน่ืองกัน
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ไปโดยข๎ามขั้นที่มีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงต่ าสุดอยูํที่โน๎ตในต าแหนํงที่ 4-5    (D1-B) ในห๎อง
เพลงที่ 6 และมีชํวงหํางของระดับเสียงหํางกัน 3 ระดับเสียงหรือ ขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ และมีการเคลื่อนที่
ของทํวงท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้นที่มีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงสูงสุดอยูํที่โน๎ต
ต าแหนํงที่ 6-7 คือโน๎ตตัว D1-E2 ในห๎องเพลงที่ 6 และมีชํวงหํางของระดับเสียงหํางกันเป็น 9 ระดับ
เสียง หรือเป็นขั้นคูํ 9 เมเจอร์ดังนี้  
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 15 จะพบลักษณะท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิมจาก
โน๎ตในต าแหนํงที่ 1-7 คือ โน๎ตตัว A1 A A1 A G1 E1 G1 โดยที่มีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่
ต่ าสุดอยูํที่โน๎ตต าแหนํงที่ 5-6 โน๎ตตัว G1-E1 และต าแหนํงที่ 6-7 โน๎ตตัว E1-G1 โดยมีชํวงหํางของ
ระดับเสียงหํางกัน 3 ระดับเสียง หรือเป็นคูํ 3 ไมเนอร์ และมีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่สูงสุด 
ที่โน๎ตต าแหนํงที่ 1-2,2-3,3-4 ซึ่งมีชํวงหํางของระดับเสียงที่เทํากันคือ จากโน๎ตตัว A-A1 อยูํที่ 8 ระดับ
เสียง หรือเป็นขั้นคูํ 8 เปอร์เฟ็คต์ ดังนี้  
 

 
                                  ห๎องเพลงที่ 17 จะพบลักษณะท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิมจาก
โน๎ตในต าแหนํงที่ 1-7 คือ โน๎ตตัว B1 B B1 B A1 D1 A1 โดยที่มีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่
ต่ าสุดอยูํที่โน๎ตในต าแหนํงที่ 5-7 คือโน๎ตตัว A1 D1 A1 โดยมีชํวงหํางของระดับเสียงหํางกัน 5 ระดับ
เสียง หรือเป็นขั้นคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์  และมีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่สูงสุดอยูํที่โน๎ตในต าแหนํง
ที่ 1-4 คือโน๎ตตัว B1 B B1 B ซึ่งมีชํวงหํางของระดับเสียง คือจาก B-B1 อยูํที่ 8 ระดับเสียง หรือเป็นขั้นคูํ 
8 เปอร์เฟ็คต์ ดังนี้ 
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                                  ห๎องเพลงที่ 19 จะพบลักษณะท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิมจาก
โน๎ตในต าแหนํงที่ 2-6 คือโน๎ตตัว B1 D1 B1 D1 G1 โดยมีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่ต่ าสุดอยูํที่
โน๎ตในต าแหนํงที่ 5-6 คือโน๎ตตัว D1-G1 โดยมีชํวงหํางของระดับเสียงหํางกัน 4 ระดับเสียงหรือเป็น
ขั้นคูํ 4 เปอร์เฟ็คต์ และมีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่สูงสุดอยูํที่โน๎ตในต าแหนํงที่ 2-3,3-4 และ 
4-5 ซึ่งมีชํวงหํางของระดับเสียงที่เทํากันคือ จาก B1-D1,D1-B1,B1-D1 ตามล าดับ ซึ่งมีชํวงหํางของระดับ
เสียง 6 ระดับเสียง หรือเป็นขั้นคูํ 6 เมเจอร์ ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 23 จะพบลักษณะท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิมจาก
โน๎ตในต าแหนํงที่ 1-7 คือโน๎ตตัว G1 G G1 G B D1 A โดยมีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่ต่ าสุดอยูํ
ที่โน๎ตในต าแหนํงที่ 4-5,5-6 คือโน๎ตตัว G-B,B-D1 ตามล าดับ โดยมีชํวงหํางของระดับเสียงหํางกัน 3 
ระดับเสียง หรือ เป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ และมีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่สูงสุดอยูํที่โน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 1-2,2-3,3-4 ซึ่งมีชํวงหํางของระดับเสียงที่เทํากันคือจากโน๎ตตัว G1-G,G-G1,G1-G 
ตามล าดับ ซึ่งมีชํวงหํางของระดับเสียง 8 ระดับเสียง หรือเป็นขั้นคูํ 8 เปอร์เฟ็คต์ ดังนี้ 
 

 
                                  ห๎องเพลงที่ 31-33 จะพบลักษณะท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น ในห๎อง
เพลงที่ 31 พบท านองที่ข๎ามขั้นโดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-8 คือโน๎ตตัว B B1 B B1 B B1 B1 G โดย
มีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่ต่ าสุดอยูํที่โน๎ตในต าแหนํงที่ 7-8 คือโน๎ตตัว B1-G1 โดยมีชํวงหําง
ของระดับเสียงหํางกัน 3 ระดับเสียง หรือเป็นขั้นคูํ 3 เมเจอร์ และมีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่
สูงสุดอยูํที่โน๎ตในต าแหนํงที่ 1-6 โดยเฉลี่ยของระยะหํางของระดับเสียงเทํากันคือจาก B-B1 หํางกัน 8 
ระดับเสียงหรือเป็นขั้นคูํ 8 เปอร์เฟ็คต์ ในห๎องเพลงที่ 32 นั้นพบท านองที่ข๎ามขั้นโดยเร่ิมจากโน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 1-6 คือโน๎ตตัว A1 E1 G1 B1 D1 B1 โดยมีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่ต่ าสุดอยูํที่โน๎ต
ในต าแหนํงที่ 2-3,3-4 คือโน๎ตตัว E1-G1 และ G1-B1 โดยมีชํวงหํางของระดับเสียงหํางกันเป็น 3 ระดับ
เสียงหรือขั้นคูํ 3 ไมเนอร์และ 3 เมเจอร์ ตามล าดับ ในห๎องเพลงที่ 33 นั้นพบท านองที่ข๎ามขั้นโดยเร่ิม
จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-5 และ6-7  คือโน๎ตตัว G1 B G1 B G1 และ G1-E1 ตามล าดับ โดยมีพิสัยหรือ
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ชํวงหํางของระดับเสียงที่ต่ าสุดอยูํที่โน๎ตในต าแหนํงที่ 6-7 คือโน๎ตตัว G1-E1 โดยมีชํวงหํางของระดับ
เสียงหํางกัน 3 ระดับเสียงหรือคูํ 3 ไมเนอร์ และมีพิสัยหรือชํวงหํางของระดับเสียงที่สูงสุดอยูํที่โน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 1-5 โดยเฉลี่ยของระยะหํางของระดับเสียงที่เทํากันคือ จาก B-G1 หํางกัน 6 ระดับเสียงหรือ
เป็นขั้นคูํ 6 ไมเนอร์ ดังนี้ 
 

 
 
                  2.5  ทิศทางการด าเนินท านอง  
 
                         โดยการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองในเพลงยัวปรึงนั้นจะเน๎นในเร่ืองของ
การด าเนินท านองทั้ง 35 ห๎องเพลง โดยรูปแบบของเพลงเป็นแบบท านองที่มีการบรรเลงที่ซ้ ากัน
บํอยครั้ง และมีความแตกตํางกันบ๎างในรายละเอียดแตํสํวนใหญํก็ยังคงท านองหลักเดิมไว๎ และ
สามารถแบํงชํวงของทิศทางการด าเนินท านองได๎ดังนี้ 
 
                         ชํวงที่ 1 (ชํวงทํอนน าบทเพลง) โน๎ตเพลงห๎องที่ 3-7      
        

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 1 (ชํวงทํอนน าบทเพลง) ห๎องที่ 
3-7  พบวํา มีทิศทางของการด าเนินท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ โดยมีการซ้ าของเสียงในลักษณะที่สลับกับคูํ 
3,4 ของเสียงนั้นๆกํอนแล๎วคํอยเลํนเสียงนั้นซ้ าดังในห๎องที่ 3 ห๎องที่ 3 นั้นมีการซ้ าเสียงตัว B แตํมีคูํ 3 
หรือ คูํ 4 ของโน๎ตตัว B มาขั้นโน๎ตน้ันคือ E และ D กํอนที่จะใช๎โน๎ตตัว D เป็นโน๎ตผํานเพื่อด าเนิน
ท านองไปหาโน๎ตในห๎องที่ 4 และห๎องที่ 4 นั้น มีลักษณะเชํนเดียวกับห๎องที่ 3 โดยซ้ าโน๎ตตัว E และใช๎
คู๎ 3 คูํ 4 ของโน๎ตตัว E มาขั้น คือ G และ A และใช๎โน๎ต A เป็นตัวสํงผํานไปยังห๎องที่ 5-7 จากนั้นมีการ
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กระโดดข๎ามขั้นของตัวโน๎ตอยํางตํอเน่ืองและมีทํวงน านองที่คํอนข๎างคงที่ในห๎องเพลงที่ 6 ใน
ต าแหนํงที่ 1-3  
 
                         ชํวงที่ 2 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงห๎องที่ 8-15    
           

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 2 (ชํวงท านองเพลง) ห๎องเพลง
ที่ 8-15 พบวํา มีการเคลื่อนที่ของทิศทางการด าเนินท านองจากจุดสูงสุดคือ F2 ในห๎องที่ 8 ด าเนินแบบ
เรียงตามขั้นและมากระโดดข๎ามเสียงในห๎องที่ 9 เพื่อหาจุดตํางของท านอง ในห๎องที่ 10-11 นั้นมี
ท านองที่คํอนข๎างคงที่และห๎องเพลงที่ 12-14 นั้นมีการด าเนินท านองที่ขึ้นๆลงๆ และมีการกระโดด
ข๎ามเสียงในห๎องเพลงที่ 15 เพื่อสร๎างสีสันให๎ท านองเพลงมีความแตกตํางๆ จะเห็นได๎วําโน๎ตในห๎อง
เพลงที่ 9 กับห๎องเพลงที่ 15 มีลักษณะของการกระโดดข๎ามเสียงที่เห็นได๎ชัดเจน ซึ่งแตกตํางจากห๎อง
เพลงอื่นๆ ที่มีลักษณะคงที่และขึ้นๆลงๆ  
  
                         ชํวงที่ 3 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงห๎องที่ 16-22 
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                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 3 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลง
ในห๎องที่ 16-22 พบวํา ชํวงเร่ิมต๎นห๎องเพลงที่ 16 มีการเคลื่อนที่คํอนข๎างสม่ าเสมอ แตํจากโน๎ต
ต าแหนํงที่ 3 ในห๎องเพลงที่ 16 ไปนั้นมีทิศทางที่สูงขึ้นเร่ือยๆ พอเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 17 เร่ิมมีการ
กระโดดข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 8 ในโน๎ตตัว B ซ้ าๆ และใช๎โน๎ตตัว A1 กับ D1 สลับกันเพื่อด าเนินท านองใน
ทิศทางที่สูงขึ้นเร่ือยๆ จนเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 18 มีโน๎ตที่มีระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงคือ G2 หลังจาก
นั้นในห๎องเพลงที่ 19-21 มีการใช๎โน๎ตที่กระโดดข๎ามขั้นอีกครั้งโดยจากสูงมาต่ าและมีทิศทางของ
ท านองที่ขึ้นๆลงๆ อีคร้ังในห๎องเพลงที่ 22 
 
                         ชํวงที่ 4 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงห๎องที่ 23-29 
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 4 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลง
ในห๎องที่ 23-29 พบวํา ในชํวงเร่ิมต๎นของห๎องเพลงที่ 16 ห๎องเร่ิมมีการใช๎โน๎ตกระโดดข๎ามขั้นเป็นคูํ 8 
คือ G1-G ในลักษณะโน๎ตที่ซ้ ากันจากนั้นก็มีลักษณะของท านองที่ขึ้นๆลงๆ คือจากห๎องเพลงที่ 24-26 
โดยจะเน๎นที่โน๎ตตัว E เป็นพิเศษ หรือใช๎ตัว E เป็นตัว Tonic ของเสียงเพื่อเป็นโน๎ตหลักในการด าเนิน
ท านอง จากนั้นห๎องเพลงที่ 27 มีการใช๎โน๎ตกระโดดข๎ามขั้นที่เป็นคูํ 8 คือ A1-A ในลักษณะที่ซ้ ากันอีก
คร้ังเพื่อเป็นตัวกลางเป็นการเปลี่ยนเข๎าหาท าทิศทางของทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ โดยมีจุดต่ าสูดคือ
โน๎ตตัว E2 ในห๎องเพลงที่ 28 จากนั้น ก็มีการใช๎โน๎ตกระโดดข๎ามขั้นอีกครั้ง ในห๎องเพลงที่ 29 เพื่อหา
จุดด าเนินท านองตํอไป 
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                         ชํวงที่ 5 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงห๎องที่ 30-35 
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางของการด าเนินท านองชํวงที่ 5 (ชํวงท านองเพลง) 
โน๎ตเพลงในห๎องที่ 30-35 พบวําในชํวงเร่ิมต๎นของห๎องเพลงที่ 30 นั้น มีชํวงของท านองที่คํอนข๎างคงที่
และมีการซ้ าของท านองเดิมและมีระดับเสียงต่ าลงที่ชํวงปลายห๎อง เมื่อเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 31 มีการใช๎
โน๎ตกระโดดข๎ามขั้น ที่มีการซ้ าโน๎ตเป็นขั้นคูํ 8 คือ B-B1 เพื่อให๎เกิดความแตกตํางของระดับเสียง และ
มีการซ้ าโน๎ตตัว B1 อีกครั้งที่ปลายห๎อง เมื่อถึงห๎องเพลงที่ 32 มีการใช๎โน๎ตข๎ามขั้นแบบ Arpeggio เป็น
ขั้นคูํ 3 ในรูปของคอร์ด E minor คือ E G B โดยมีโน๎ตตัว D1 และ A1 เป็นโน๎ตผําน เมื่อถึงห๎องเพลงที่ 
33 มีการซ้ ากันของโน๎ต G1 กับ B สลับกันเป็นขั้นคูํ 6 ไมเนอร์ เมื่อถึงห๎องเพลงที่ 34 มีการใช๎โน๎ตที่มี
ลักษณะต่ าลงเร่ือยๆเพื่อเข๎าหาจุดจบของเพลงคือ  โน๎ตตัว E ในห๎องเพลงที่ 35   
 
                  ในการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองของเพลงยัวปรึงสรุปได๎วํา ทิศทางของการ
ด าเนินท านองสํวนใหญํมีทิศทางที่ขึ้นๆลงๆ และมีการใช๎เทคนิคของการซ้ าตัวโน๎ตโดยการกระโดด
ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 8 ซึ่งพบได๎บํอยครั้งของโน๎ตเพลงในเคร่ืองดนตรีฆ๎องวง ทั้งนี้เพื่อให๎เสียงเกิดความ
แตกตํางๆ และเป็นจุดเปลี่ยนแทนที่จะบรรเลงซ้ าโน๎ตตัวเดิมอยํางเดียว การใช๎เทคนิคแบบนี้พบได๎ใน
ห๎องเพลงที่ 5,7,9,15,17,18,19,21,23,27,29,31,32 และ 33 และมีการเน๎นที่โน๎ตหลักคือ โน๎ตตัว E อยูํ
บํอยครั้งเพื่อหาจุดศูนย์กลางของบทเพลง และสร๎างสมดุลในท านองเพลง 
 
                  2.6  โครงสร้างบทเพลง (Form)  
 
                         ในเพลงยัวปรึงประกอบไปด๎วย 3 สํวนใหญํๆ คือ ทํอนน า, ทํอนท านองเพลง1, ทํอน
ท านองเพลง2 โดยให๎รูปแบบเป็น A A’A’ มีลักษณะของการบรรเลงซ้ าๆกันในสํวนของท านองที่เป็น
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ท านองสั้นๆ ในแบบ Iterative Form โดยมีระนากเอกเป็นตัวประดับประดาท านองเพลง มีปี่สไลเป็น
ตัวคอยรับสํงและเชื่อมท านองเพลงให๎ยาวขึ้น และโชว์ลวดลายที่ผาดโผนของท านองจากโน๎ตตัวหนึ่ง
ไปยังโน๎ตอีกตัว ทั้งนี้มีการบรรเลงที่ซ้ าๆกันมีการประดับประดาท านองหรือลูกเลํนที่แตกตํางกัน
ออกไปบ๎างแตํก็ยังคงรูปแบบของท านองเดิมไว๎   
 
                  2.7  ผิวพรรณ (Texture) 
 
                         เพลงยัวปรึงเป็นบทเพลงที่มีเคร่ืองดนตรีบรรเลงหลายชิ้นบรรเลงรํวมกันโดยมีเคร่ือง
ดนตรีที่ด าเนินท านองดังนี้ ระนาดเอก, ฆ๎องวงใหญํ,  ปี่สไล และมีเคร่ืองดนตรีประเภทให๎จังหวะคือ 
กลองกันตรึม, ฉาบเล็ก และฉิ่ง โดยมีฆ๎องวงใหญํเป็นตัวด าเนินท านองหลัก และมีระนาดเอกบรรเลง
คอยเก็บท านอง และปี่สไลเป็นตัวคอยสอดประสานท านองและคอยรับและสํงท านองให๎ตํอเน่ืองกัน
ไป โดยมีเคร่ืองประกอบจังหวะคอยให๎จังหวะ จึงท าให๎เกิดเป็นผิวพรรณหรือพื้นผิวที่มีการสอด
ประสานส านวนท านอง (Idiomatic Heterophony) เชํนเดียวกับดนตรีไทย 
 
                  2.8  กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
 
                         ลักษณะของกระสวนจังหวะในบทเพลงยัวปรึง ในคร้ังนีจ้ะใช๎สัญลักษณ์ตัวโน๎ตและ
ตัวหยุดแสดงความสั้นยาวตามกระสวนจังหวะตํางๆที่พบเจอในบทเพลงยัวปรึง และจากการศึกษา
วิเคราะห์พบวํา มีกระสวนจังหวะรวมทั้งหมด 11 รูปแบบ ดังตํอไปนี้ 
 
                         รูปแบบที่ 1 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ  
 

 
 

                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 1 จ านวน 12 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 3, 9, 
11, 13, 15, 17, 18, 23, 25, 27, 32 และ 33 
 
 
 
 



 

 

 

 

 
94 

                         รูปแบบที่ 2 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ  
 

 
 

                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 2 จ านวน 6 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 4, 6, 
12, 22, 24 และ 31 
 
                         รูปแบบที่ 3 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 3 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 5 
 
                         รูปแบบที่ 4 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 4 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 10 
และ 30 
 
                         รูปแบบที่ 5 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 5 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 8 
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                         รูปแบบที่ 6 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 6 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 7 
และ 29 
 
                         รูปแบบที่ 7 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 7 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 14 
 
                         รูปแบบที่ 8 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 8 จ านวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 16, 
28 และ 34 
 
                         รูปแบบที่ 9 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 9 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 19 
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                         รูปแบบที่ 10 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 10 จ านวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 20, 
21 และ 26 
 
                         รูปแบบที่ 11 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะ คือ 
 

 
 

                         ในเพลงยัวปรึงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 11 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 35 
 
                  จากการศึกษาวิเคราะห์กระสวนจังหวะของเพลงยัวปรึง พบวํามีการใช๎กระสวนจังหวะ
ทั้งหมด 11 รูปแบบ และสามารถจัดเรียงล าดับจากการน ามาใช๎ดังตํอไปนี้ 
 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 1 คือ รูปแบบที่ 1 จ านวน 12 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 2 คือ รูปแบบที่ 2 จ านวน 6 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 3 คือ รูปแบบที่ 8 และ 10 จ านวน 3 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 4 คือ รูปแบบที่ 4 และ 6 จ านวน 2 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะน๎อยที่สุดและมีจ านวนคร้ังเทํากันคือ รูปแบบที่ 3, 5, 7, 9 และ 11 
จ านวน 1 คร้ัง  
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เพลงที่ 3 เพลงจะโดล 
 
           เพลงจะโดล เป็นบทเพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการหาผี (ปู่, ยํา, ตา, ทวด หรือผีบรรพบุรุษตํางๆ) 
 
วัตถุประสงค์ของการบรรเลง 
 
           เป็นการบรรเลงเพื่อการหาผี (ปู่, ยํา, ตา, ทวด) ที่เป็นญาติของตน ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากการที่
ลูกหลานหรือบรรดาญาติๆ อาจจะมีการกระท าผิดผี กลําวคือ อาจจะกระท าผิดประเพณี ตามครรลอง
ครองธรรมของผี ซึ่งเคยกระท าหรือปฏิบัติสืบทอดกันมาแตํโบราณกาล 
 
บทเพลงในช่วงของพิธีการ 
 
           เพลงจะโดลเป็นบทเพลงในชํวงของพิธีการเข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมชาวบ๎าน ซึ่งเกี่ยวกับการ
หาผีและการขึ้นครู ในชํวงนี้จะมีการหาผีกํอน เมื่อผี (ปู่, ยํา, ตา, ทวด) มาเข๎าเสร็จแล๎วก็จะมีการขึ้นครู
หรือไหว๎ครูกํอนจากนั้นจึงมีการดู (ดูหมอ) วําได๎มีการกระท าผิดครูหรือกระท าผิดประเพณีอะไร 
ตรงไหน เมื่อไหรํ อยํางไร กรณีเชํน หนุํมสาวที่แตํงงานกันแล๎วถ๎าไมํได๎ไปขึ้นครูแสดงวําทั้งคูํกระท า
ผิดครู ซึ่งเป็นจารีตประเพณีอีกอยํางหนึ่งที่ชาวอีสานหรือผู๎คนในท๎องถิ่นชนบทยังเคารพนับถือและ
บูชากราบไหว๎อยูํถึงทุกวัน 
 
โอกาสในการบรรเลง 
 
           ใช๎บรรเลงในพิธีขึ้นครูหรืองานมงคลตาํงๆ 
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โน้ตเพลงจะโดล 
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                  จากโน๎ตเพลงจะโดลเป็นเพลงที่มีการบรรเลงด๎วยวงตรัวกันตรึมโดยมีตรัวกลางบรรเลง
ท านองหลัก และมีกลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่งบรรเลงเป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ ฉะนั้น
ผู๎วิจัยจึงเลือกที่จะศึกษาวิเคราะห์เฉพาะท านองหลักที่บรรเลงโดยตรัวกลาง ซึ่งมีห๎องเพลงทั้งหมด    
22 ห๎องเพลง ดังนี้ 
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ท านองเพลงจะโดล 

 
 

             3.  เพลงจะโดล 
 
                  3.1  สื่อสร้างเสียง (Medium) 
 
                         เพลงจะโดลเป็นบทเพลงที่มีการบรรเลงโดยตรัว(ซอ) โดยใช๎ตรัวกลาง เป็นเคร่ือง
ดนตรีด าเนินท านองและมีเคร่ืองประกอบจังหวะคือ กลองกันตรึม, ฉาบเล็ก และฉิ่ง  
 
                  3.2  กลุ่มเสียง (Mode) 
 
                         เพลงจะโดลใช๎กลุํมเสียงหรอืมาตราเสียงโดยยึดตามประโยคเพลงดังตํอไปนี้  
 
                         ห๎องเพลงที่ 1-9 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ร ม  
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                         ห๎องเพลงที่ 10-15 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ร ม 
 

 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 16-22 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ร ม 
 

 

 
 
                  จากการศึกษาวิเคราะห์กลุํมเสียง (Mode) พบวํา กลุํมเสียงที่ใช๎ในเพลงจะโดลใช๎กลุํมเสียง 
5 เสียง คือ ซ ล ท ร ม (G A B D E)   
 
                  3.3  ช่วงเสียง (Ranges) 
 
                         คือ ระดับเสียงต่ าสุดจนถึงสูงสุดของบทเพลงและเพลงจะโดลนั้นมีระดับเสียงต่ าสุด 
คือ เสียง D1 และมีระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง D2 โดยมีชํวงเสียงหํางกัน 8 ระดับเสียง ดังภาพและ
ตัวอยํางบทเพลง 
 

 
 
 
 
 

D1                                             D2 
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                         แสดงตวัอยํางชํวงกว๎างของเสียงในบทเพลงจะโดล 

 
 
                  3.4  รูปลักษณ์ของท่วงท านอง (Melodic  Contour) 
 
                         คือ ลักษณะของท านองเพลงที่เคลื่อนที่จากโน๎ตสูํโน๎ตอีกตัวหนึ่ง และจากการศึกษา 
วิเคราะห์รูปลักษณ์ของทํวงท านองของเพลงจะโดล พบวํา มีการเคลื่อนที่ของทํวงท านองเพลงทั้งหมด 
ดังนี้ 
 
                         3.4.1 ท่วงท านองท่ีสูงขึ้นเร่ือยๆ (Ascending) 
 
                                  ในเพลงจะโดลสามารถพบทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 18 มีการ
ด าเนินของทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ โดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-5 คือ G1 B1 A1 B1 D1 โดยมี
ทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆดังนี้ 
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                         3.4.2 ท่วงท านองท่ีต่ าลงเรื่อยๆ (Descending) 
 
                                  ในเพลงจะโดลสามารถพบทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 15-16, ห๎อง
เพลงที่ 19-20, ห๎องเพลงที่ 27 และห๎องเพลงที่ 31 จากห๎องเพลงที่ 15 นั้นมีทิศทางของทํวงท านองที่
ต่ าลงเร่ือยๆ โดยเร่ิมจากโน๎ตที่มีระดับเสียงสูงสุดในต าแหนํงที่ 2 คือ D2 และเคลื่อนที่ต่ าลงเร่ือยๆ คือ
โน๎ตตัว D1 ในต าแหนํงที่ 12 ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 19-20 จะพบ ลักษณะทํวงท านองมีทิศทางที่ต่ าลงเร่ือยๆ โดยเร่ิมจาก
โน๎ตที่มีระดับเสียงสูงสุดในห๎องเพลงที่ 19 คือ โน๎ตตัว D2 โน๎ตในต าแหนํงที่ 4 ในห๎องเพลงที่ 20 โดย
มีการซ้ าเสียง B1, A1, G1 และ E1 อยูํบํอยคร้ัง โดยแสดงให๎เห็นถึงการใช๎กลุํมเสียงหลักที่ชัดเจน ดังนี้   
 

 
 

                         3.4.3 ท่วงท านองท่ีไม่ค่อยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) 
 
                                  ในเพลงจะโดลสามารถพบทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอในห๎อง
เพลงที่ 10-11 โดยพบวํามีการเคลื่อนที่สํวนใหญํจะเป็นขั้นคูํ 2 คือ จากโน๎ตตัว A1-B1 ซึ่งคํอนข๎าง
สม่ าเสมอและคงที่ ดังนี้   
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                         3.4.4 ท่วงท านองท่ีมีลักษณะที่ข้ึนๆลงๆ (Undulating) 
 
                                  ในเพลงจะโดลสามารถพบทํวงท านองที่มีลักษณะขึ้นๆลงๆได๎มากที่สุดสํวน
ใหญํจะเคลื่อนที่ในระดับเสียงจากระดับเสียง G1-B1 เป็นระดับเสียงกลางๆ และโน๎ตที่พบเจอได๎บํอย
และใช๎มากที่สุดคือ โน๎ตตัว G1 กลําวคือ มีการใช๎โน๎ตตัว G1 เป็นโน๎ตหลักและเป็นจุดศูนย์กลางในการ
ด าเนินท านองที่ขึ้นและลงตามความสวยงามของท านองของผู๎บรรเลง และสามารถพบโน๎ตที่มี
ลักษณะขึ้นๆลงๆบํอยครั้งได๎ในห๎องเพลงที่ 1-9 ดังนี้ 
 

 

 
 

                         3.4.5 ท่วงท านองต่อเนื่องกันไปโดยข้ามขั้น (Skip or Leap) 
 
                                  ในเพลงจะโดลมีทํวงท านองตํอเน่ืองกันโดยข๎ามขั้น จะพบ ในห๎องเพลงที่ 12-13 
เร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-12 การข๎ามขั้นสํวนใหญํจะหํางกัน 3 ระดับเสียงหรือขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ คือ 
จาก B1-D2 และมีการซ้ าโน๎ตตัว D2 กํอนที่จะบรรเลงโน๎ตตัว B1 ทุกคร้ัง โดยมีความต๎องการที่จะเน๎นที่
โน๎ตตัว D2 เป็นพิเศษซึ่งเป็นโน๎ตที่มีระดับเสียงที่สูงที่สุดในบทเพลง ดังนี้  
 

 
 

                  3.5  ทิศทางการด าเนินท านอง 
 
                         ในการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านอง ในเพลงจะโดลนั้นจะเน๎นในเร่ืองของ
ทิศทางการด าเนินท านองทั้ง 22 ห๎องเพลงโดยรูปแบบของเพลงจะเป็นการบรรเลงที่ซ้ าไปมาหลาย
รอบและมีท านองเดียว (Iterative) และสามารถแบํงชํวงของทิศทางการด าเนินท านองได๎ดังนี้  
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                         ชํวงที่ 1 (ชํวงทํอนน าบทเพลง) โน๎ตเพลงห๎องที่ 1-9 
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 1 (ชํวงทํอนน าบทเพลง) ห๎องที่ 
1-9 พบวํา มีทิศทางการด าเนินท านองโดยเร่ิมจากโน๎ตสูงสุดของบทเพลงคือ โน๎ต D2 และด าเนิน
ท านองในลักษณะขึ้นๆลงๆ ในแบบตํอเน่ืองกันไปจนมาถึงจุดต่ าสุดของท านองเพลงคือ โน๎ตตัว D1 
ในห๎องเพลงที่ 4 ต าแหนํงที่ 4 จากนั้นทิศทางของท านองก็เร่ิมสูงขึ้นเร่ือยๆ โดยมีการใช๎โน๎ตตัว E1-G1 
อยูํบํอยคร้ัง จะสังเกตเห็นได๎ในห๎องเพลงที่ 4-5 และมีการด าเนินมาถึงระดับเสียงสูงสุดอีคร้ัง ในห๎อง
เพลงที่ 6-7 จากนั้นก็ด าเนินจากจุดสูงสุดลงหาจุดต่ าสุดอีกครั้ง ในห๎องเพลงที่ 8 โดยมีโน๎ตตัว E1 และ 
G1 บรรเลงอยูํบํอยคร้ัง 
  
                         ชํวงที่ 2 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงห๎องที่ 10-15 
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 2 (ชํวงท านองเพลง) ห๎องเพลง
ที่ 10-15 พบวํา มีการเคลื่อนที่ของทิศทางการด าเนินท านองจากจุดต่ าสุด คือ โน๎ตตัว D1 ในห๎องเพลงที่ 
10 จากนั้นมีการกระโดดข๎ามขั้นไปที่โน๎ตตัว B1 ในขั้นคูํ 6 จากนั้นมีทิศทางที่คํอนข๎างสม่ าเสมอโดย
โน๎ตตัว B1 สลับกับ A1 จากห๎องที่ 10-11 เมื่อเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 12-14 ก็มีการเน๎นที่โน๎ตในระดับเสียงที่
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สูงสุดของบทเพลงอีคร้ังคือโน๎ตตัว D2 สลับกับโน๎ต B1 ถือเป็นจุดสูงสุดของบทเพลง เมื่อเข๎าสูํห๎อง
เพลงที่ 15 ทิศทางของท านองก็ต่ าลงเร่ือยๆจนถึงโน๎ตตัว E1 ซึ่งเป็นโน๎ตหลักของบทเพลง 
 
                         ชํวงที่ 3 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงห๎องที่ 16-22 
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 3 (ชํวงท านองเพลง) ห๎องเพลง
ที่ 16-22 พบวํา มีการเคลื่อนที่ของทิศทางการด าเนินท านองที่ขึ้นๆลงๆ และในห๎องเพลงที่ 18-19 มี
การเคลื่อนที่ขึ้นถึงจุดสูงสุดหรือโน๎ตตัว D2 จากนั้นก็เคลื่อนที่ขึ้นๆลงๆ ในระดับกลางๆคือ จากโน๎ต
ตัว G1-B1 และมักมีการเน๎นที่ G1 และ B1 อยูํเสมอๆ 
                   
                  ในการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางของการด าเนินท านองของเพลงจะโดล สรุปได๎วํา ทิศทาง
ของการด าเนินท านองสํวนใหญํ มีทิศทางขึ้นๆลงๆ ในระดับเสียงกลางๆ คือ จาก G1-B1 และพบการ
เน๎นที่โน๎ตเสียง G1 และ B1 อยูํเสมอๆ และสามารถพบเห็นได๎ในทุกห๎องเพลง มีการเน๎นที่โน๎ตสูงสุด
คือโน๎ตตัว D2 อยูํบํอยคร้ัง สามารถพบได๎ในห๎องเพลงที่ 1, 2, 6, 7, 12, 13, 14, 15, 18 และ 19   
 
                  3.6  โครงสร้างของบทเพลง (Form) 
 
                         ในบทเพลงจะโดล ประกอบไปด๎วย 3 สํวน คือ ทํอนน าบทเพลง ทํอนท านองเพลง 1 
ทํอนท านองเพลง 2 โดยให๎รูปแบบเป็น A A A มีลักษณะของการบรรเลงซ้ าๆกันหลายรอบมีท านอง
เป็นลักษณะท านองสั้นๆ ในรูปแบบ Iterative Form 
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                  3.7  ผิวพรรณ (Texture) 
 
                         เพลงจะโดลเป็นบทเพลงที่มีเครื่องดนตรีบรรเลง 4 ชิ้น โดยมีตรัวกลาง เป็นตัวด าเนิน
ท านองหลักและมีเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะคือ กลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง จึงถือได๎วํามีลักษณะ
ผิวพรรณหรือพื้นผิวในแบบท านองเดียวหรือ Monophony  
 
                  3.8  กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern)  
 
                         ลักษณะของกระสวนจังหวะในบทเพลงจะโดล จากการศึกษาวิเคราะห์ในคร้ังนี้ จะใช๎
สัญลักษณ์ตัวโน๎ตและตัวหยุดแสดงความยาวสั้นของกระสวนจังหวะตํางๆ ที่พบในบทเพลงจะโดล 
และจากการศึกษาวิเคราะห์ พบวํา มีกระสวนจังหวะรวมทั้งหมด 6 รูปแบบ ดังตํอไปนี้  
                     
                         รูปแบบที่ 1 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะโดลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 1 จ านวน 1 ครั้ง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 1  
 
                         รูปแบบที่ 2 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะโดลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 2 จ านวน 5 ครั้ง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 2, 3, 
7, 15 และ 19 
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                         รูปแบบที่ 3 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะโดลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 3 จ านวน 11 ครั้ง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 4, 5, 
6, 8, 9, 14, 16, 17, 18, 20 และ 21  
 
                         รูปแบบที่ 4 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะโดลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 4 จ านวน 1 ครั้ง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 10 
 
                         รูปแบบที่ 5 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะโดลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 5 จ านวน 3 ครั้ง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 11, 
12 และ 13  
 
                         รูปแบบที่ 6 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะโดลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 6 จ านวน 1 ครั้ง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 22  
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                  จากการศึกษาวิเคราะห์กระสวนจังหวะของเพลงจะโดลพบวํามีการใช๎กระสวนจังหวะ
ทั้งหมด 6 รูปแบบ และสามารถจัดเรียงล าดับจากการน ามาใช๎ดังตํอไปนี้ 
 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 1 คือ รูปแบบที่ 3 จ านวน 11 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 2 คือ รูปแบบที่ 2 จ านวน 5 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 3 คือ รูปแบบที่ 5 จ านวน 3 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะน๎อยที่สุดและมีจ านวนคร้ังเทํากัน คือ รูปแบบที่ 1, 4 และ 6 จ านวน      
1 คร้ัง  
 
เพลงท่ี 4 เพลงเฮาตาสะแล 
 
           เพลงเฮาตาสะแล เป็นบทเพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการเรียกขวัญเจ๎าที่เจ๎าทางที่อยูํตามท๎องไรํท๎องนา
ของตนหรือเรียกอีกอยํางหนึ่งวํา “การเรียกขวัญ” 
 
วัตถุประสงค์ของการบรรเลง 
 
            เพื่อเป็นการเรียกขวัญตานาให๎เข๎ารําง กลําวคือ ตานาจะอยูํในท๎องทุํงนาหรืออยูํที่ไหนก็ตามจะ
มาเข๎ารํางผู๎ที่ถูกเข๎าทรงเมื่อเข๎าทรงแล๎ว จากนั้นจะมีการพูดคุยกันระหวํางบองบ็อดหรือผู๎ท าพิธี จะมี
การพูดในเร่ืองนาข๎าวหรือเร่ืองทั่วไป เมื่อตานาเข๎ารํางเสร็จแล๎วก็จะมีการเรียกขวัญของเจ๎าของนาผืน
นั้นกันอีกตํอไป เพื่อหาสาเหตุของการรักษาและท าการรักษากันตํอไป 
 
บทเพลงในช่วงของพิธีการ 
 
           เพลงเฮาตาสะแลเป็นบทเพลงในชํวงของพิธีกรรมการเขา๎ทรง และเป็นการเข๎าทรงเกี่ยวกับ
พิธีกรรมชาวบ๎าน ซึ่งในพิธีกรรมของชาวบ๎านนั้นจะมีอยูํ 2 ชํวงคือ เกี่ยวกับการหาผีและการขึ้นครู 
และเกี่ยวกับการเข๎าทรงเจ๎าบ๎าน ในเพลงเฮาตาสะแลนั้นจะอยูํในชํวงของพิธีกรรมชาวบ๎านที่เกี่ยวกับ
การเข๎าทรงเจ๎าบ๎าน โดยใช๎วงตรัวกันตรึมบรรเลงประกอบพิธีกรรมในการเรียกขวัญเจ๎าที่เจ๎าทางหรือ
ตานาให๎มาอยูํกับรํางของผู๎ที่เป็นเจ๎าของไรํนาผืนนั้น           
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โอกาสในการบรรเลง 
 
           ใช๎บรรเลงในพิธีสูํขวัญ หรือการเรียกขวัญ             
 
 

 
 

 
 

 

โน้ตเพลงเฮาตาสะแล 
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                  จากโน๎ตเพลงเฮาตาสะแล มีการใช๎วงตรัวกันตรึมบรรเลงโดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลง คือ 
ตรัวกลาง กลองกันตรึม ฉาบเล็ก ฉิ่ง โดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลงท านองคือ ตรัวกลาง ฉะนั้นผู๎วิจัยจึง
เลือกที่จะศึกษาวิเคราะห์ในแนวท านองหลักของตรัวกลาง และมีห๎องเพลงทั้งหมด 29 ห๎องเพลง ดังนี้ 
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ท านองตรัวกลางเพลงเฮาตาสะแล 

 

 

 
 

             4.  เพลงเฮาตาสะแล 
 
                  4.1  สื่อสร้างเสียง (Medium) 
 
                         เพลงเฮาตาสะแลเป็นบทเพลงที่มีการบรรเลงโดยตรัวกลางเป็นเคร่ืองดนตรีด าเนิน
ท านองหลัก และมีเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะคือ กลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง  
 
                  4.2  กลุ่มเสียง (Mode)  
 
                         เพลงเฮาตาสะแลใช๎กลุํมเสียงหรอืมาตราเสียงเฉพาะดังตํอไปนี้ 
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                         ห๎องเพลงที่ 1-9 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ร ม 
 

 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 10-17 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ร ม 
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 18-26 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ร ม 
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 27-29 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ร    
 

 
 

                  จากการศึกษาวิเคราะห์กลุํมเสียง พบวํา กลุํมเสียงที่ใช๎ในเพลงเฮาตาสะแล ใช๎กลุํมเสียง 5 
เสียง คือ ซ ล ท ร ม (G A B D E) 
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                  4.3  ช่วงเสียง (Ranges) 
 
                         คือ ระดับเสียงต่ าสุด จนถึงสูงสุดของบทเพลง และเพลงเฮาตาสะแลนั้นมีระดับเสียง
ต่ าสุดคือ เสียง D1 และมีระดับเสียงสูงสุด คือ เสียง G2 โดยมีชํวงเสียงหํางกัน 11 ระดับเสียง ดังภาพ
และตัวอยํางบทเพลง 
 

 
 
 

                         ตวัอยํางชํวงกว๎างของเสียงในบทเพลงเฮาตาสะแล 

 

 

 
 
 
 
 
 

           D1                                     G2 
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                  4.4  รูปลักษณ์ของท่วงท านองเพลง (Melodic Contour) 
 
                         คือ ลักษณะของทํวงท านองเพลงที่เคลื่อนที่จากโน๎ตสูํโน๎ตอีตัวหนึ่ง และจากการศึกษา
วิเคราะห์รูปลักษณ์ของทํวงท านองของเพลงเฮาตาสะแล พบวํา มีการเคลื่อนที่ของทํวงท านองเพลง
ทั้งหมด ดังนี้ 
 
                         4.4.1 ท่วงท านองเพลงที่สูงข้ึนเร่ือยๆ (Ascending) 
 
                                  ในเพลงเฮาตาสะแลสามารถพบทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 6, 8, 
14, 16 และ 27 ซึ่งใช๎แนวท านองเดียวกัน และห๎องเพลงที่ 23-24 จากห๎องเพลงที่ 6, 8, 14, 16 และ 27 
ซึ่งมีแนวท านองที่เหมือนกันนั้นมีรูปลักษณ์ของทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ โดยเร่ิมจากโน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 1- 7 คือ จาก G1 B1 B1 B1 A1 B1 D2 จะเห็นได๎วํามีการเน๎นที่โน๎ตตัว B1 เพื่อให๎ท านอง B1 
เดํนชัดออกมา โดยมีโน๎ตประดับคือ D2 เป็นตัวเสริมประดับประดาเพื่อให๎ท านองมีความสวยงามมาก
ยิ่งขึ้น ดังนี้  
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 24-24 จะพบลักษณะของท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ โดยเร่ิมจากโน๎ตจุด
ต่ าสุดถึงสูงสุดในต าแหนํงที่ 1-5 คือ จาก D2-G2 และมีการซ้ าโน๎ตที่ตัว D2 และ G2 โดยใช๎โน๎ตตัว E2 
เป็นโน๎ตผําน และมีโน๎ตประดับที่ต าแหนํงที่ 1 คือ โน๎ตตัว D1 และต าแหนํงที่ 4 คือ G2 เพื่อให๎ท านองที่
บรรเลงมีความสวยงาม ดังนี้ 
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                         4.4.2 ท่วงท านองท่ีต่ าลงเรื่อยๆ (Descending) 
 
                                  ในเพลงเฮาตาสะแลสามารถพบทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 22 มีทิศ
ทางการด าเนินท านอง โดยเร่ิมจากจุดสูงสุดถึงจุดต่ าสุดในต าแหนํงที่ 2-5 คือจาก E2 E2 D2 B1 ดังนี้   
 

 
 

                         4.4.3 ท่วงท านองท่ีไม่ค่อยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) 
 
                                  ในเพลงเฮาตาสะแลสามารถพบทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอในห๎อง
เพลงที่ 20-21 จะพบวํา มีการเคลื่อนที่อยํางคงที่ โดยเร่ิมจากห๎องเพลงที่ 20 นั้นมีโน๎ตประดับตัว B เพื่อ
สร๎างความเดํนให๎กับโน๎ตตัว D2 ในต าแหนํงที่ 1 จากนั้น ก็มีการบรรเลงโน๎ตแบบตํอเน่ือง ในปลาย
ห๎องที่ 21-22 ด๎วยตัวโน๎ต E2 และ D2 โดยเน๎นที่โน๎ตตัว D2 เป็นพิเศษ ดังนี้  
 

 
 

                         4.4.4 ท่วงท านองท่ีมีลักษณะที่ข้ึนๆลงๆ (Undulating)  
 
                                  ในเพลงเฮาตาสะแลสามารถพบทํวงท านองที่มีลักษณะขึ้นๆลงๆ ได๎ในห๎องเพลง
ที่ 17-18 โดยเน๎นที่โน๎ต 3 ตัวคือ B1 A1 G1 แตํมีการใช๎โน๎ตตัว B1-G1 มากที่สุดถึง 4 คร้ังเทํากันโดยมี
โน๎ตตัว A1 เป็นโน๎ตผํานเพื่อใช๎เชื่อมระหวําง 2 ตัวโน๎ตดังนี้ 
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                         4.4.5 ท่วงท านองต่อเนื่องกันไปโดยข้ามขั้น (Skip or Leap) 
 
                                  ในเพลงเฮาตาสะแลจะมีการใช๎ทํวงท านองตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น จะพบใน
ห๎องเพลงที่ 1-3, 4-5 และ 25-26 จากห๎องเพลงที่ 1-3 นั้น เร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-9 มีการข๎ามขั้น
เป็นสํวนใหญํจะเป็นคูํ 5, คูํ 3 และคูํ 4 ตามล าดับโดยโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-2 คือโน๎ตตัว D1-A1 มีการ
ข๎ามขั้นเป็นคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์ และโน๎ตในต าแหนํงที่ 3-4 และ 8-9 นั้น เคลื่อนที่ข๎ามขั้นเหมือนกันคือจาก 
E1-G1 เป็นคูํ 3 ไมเนอร์ และโน๎ตในต าแหนํงที่ 6-7 มีการเคลื่อนที่ข๎ามขั้นคือ จากโน๎ตตัว G1-D1 เป็นขั้น
คูํ 4 เปอร์เฟ็คต์ และมีโน๎ตประดับที่โน๎ตตัว G1 (โน๎ตในต าแหนํงที่ 5) และมีโน๎ตประดับที่โน๎ตตัว E1 
คือโน๎ตในต าแหนํงที่ 7 ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 4-5 จะพบลักษณะท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น เร่ิมจากโน๎ต
ในต าแหนํงที่ 2-10 มีจุดที่ทํวงท านองข๎ามขั้น คือ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-3, 7-8 ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 4 
เปอร์เฟ็คต์ ในต าแหนํงที่ 4-5, 9-10 ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 25-26 จะพบลักษณะของทํวงท านองที่ตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น 
เร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 3-6 โดยมีจุดที่โน๎ตข๎ามขั้น และถือได๎วําเป็นจุดที่มีพิสัยของเพลงเฮาตาสะ
แลกว๎างที่สุดคือ 11 ระดับเสียงหรือ 17 คร่ึงเสียงจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 3-4 คือ โน๎ตตัว G2-D1 เป็นขั้น
คูํ 11 เปอร์เฟ็คต์ และโน๎ตในต าแหนํงที่ 5-6 ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ คือ จากโน๎ตตัว E1-G1 ดังนี ้
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                  4.5  ทิศทางการด าเนินท านอง  
 
                         ในการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองในเพลงเฮาตาสะแลนั้น จะเน๎นในเร่ือง
ของทิศทางการด าเนินท านองทั้ง 29 ห๎องเพลง โดยได๎แบํงเป็นชํวงได๎ดังนี้ 
 
                         ชํวงที่ 1 (ชํวงทํอนน าบทเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 1-9  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 1 (ชํวงทํอนน าบทเพลง) ใน
ห๎องเพลงที่ 1-9 พบวํา มีทิศทางการด าเนินท านองโดยเร่ิมจากโน๎ตต่ าสุดคือ โน๎ตตัว D1 แล๎วข๎ามขั้นไป
หา A1 เมื่อเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 3 จะเห็นวําท านองเดินทางในลักษณะข๎ามขั้นสํวนใหญํจาก G1-D1 เป็นขั้น
คูํ 4 เปอร์เฟ็คต์ ที่เน๎นและซ้ าอยูํบํอยครั้ง เมื่อเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 6 ท านองเร่ิมสูงขึ้นเร่ือยๆ และมีโน๎ต
ประดับคือตัว D2 เพื่อต๎องการเน๎นที่โน๎ตตัว B1 และมีการด าเนินท านองไปถึงจุดสูงสุดคือโน๎ตตัว  
D2 โดยจุดสิ้นสุดของท านองอยูํที่โน๎ตตัว G1 โดยบรรเลงซ้ าอีกครั้งในปลายห๎องที่ 7 ถึงต๎นห๎องเพลงที่ 
8 และบรรเลงซ้ ากันอีกครั้งในห๎องเพลงที่ 8-9 โดยเลํนโน๎ตเดิมคือจากห๎องเพลงที่ 6-7 โดยมีทิศ
ทางการด าเนินท านองที่ขึ้นๆลงๆ 
 
                         ชํวงที่ 2 (ชํวงทํอนท านองเพลง A’) โน๎ตเพลงในห๎องที่ 10-17 
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                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 2 ห๎องเพลงที่ 10-17 พบวํา มี
การเคลื่อนที่ของโน๎ตสํวนใหญํ เป็นแบบซ้ าตัวโน๎ตสลับการขึ้นๆลงๆมีระยะหํางของเสียงสํวนใหญํ
เป็นขั้นคูํ 1-3 มีการซ้ าเสียงที่โน๎ตตัว G1 ในทุกๆต๎นห๎องเพลงที่ 10, 11, 12, 13, 14 ในต าแหนํงที่ 1-2 
และมีการข๎ามขั้นของตัวโน๎ต ในต าแหนํงที่ 2-3 ในห๎องเพลงที่ 10, 11, 12, 13, 14 พอเข๎าห๎องเพลงที่ 
15-17 ทิศทางสํวนใหญํจะเคลื่อนที่จาก G1-D2 และมีการซ้ าโน๎ตที่ตัว G1 อยูํบํอยคร้ัง  
 
                         ชํวงที่ 3 (ชํวงทํอนท านองเพลง B) โน๎ตเพลงในห๎องที่ 18-26 
 

 
                          
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 3 ห๎องเพลงที่ 3 ห๎องเพลงที่  
18-26 พบวํา มีการเคลื่อนที่ของโน๎ตสํวนใหญํเป็นแบบคํอนข๎างสม่ าเสมอและในชํวงท๎ายของชํวงที่ 3 
คือห๎องเพลงที่ 25-26 มีการกระโดดข๎ามขั้น และถือวําเป็นจุดที่มีความกว๎างของเสียงหรือ พิสัยมาก
ที่สุดของบทเพลง กลําวคือ ในชํวงนี้มีการซ้ าเสียงตัวโน๎ตสลับการข๎ามขั้นและลงในชํวงห๎องเพลงที่ 
18-22 โดยการซ้ าที่โน๎ตตัว B1 D2 และ E2 ตามล าดับ เมื่อเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 23-26 มีทิศทางของท านอง
เคลื่อนที่สูงขึ้นเร่ือยๆ จนถึง G2 ซึ่งเป็นจุดสูงสุด ในต าแหนํงที่ ในห๎องเพลงที่ 24-26 และมีจุดที่มีการ
กระโดดจากโน๎ตตัว G2-D1 
 
                         ชํวงที่ 4 (ชํวงทํอนจบเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องที่ 27-29 
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                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 3 ห๎องเพลงที่ 27-29 พบวํา มี
การเคลื่อนที่ของทิศทางการด าเนินท านองที่ขึ้นๆลงๆ จากโน๎ตในห๎องเพลงที่ 27 คือจากโน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 1-7 จากโน๎ตตัว G1-D2 โดยซ้ าเสียงที่โน๎ตตัว B1 และมีโน๎ตประดับเพื่อความสวยงามของ
ท านอง จากนั้นมีทิศทางของการด าเนินท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ คือจากโน๎ตตัว D2 ในต าแหนํงที่ 7 ห๎อง
เพลงที่ 27 ถึงต าแหนํงที่ 1 ในห๎องเพลงที่ 29 และจบลงด๎วย G1 ซึ่งเป็นโน๎ตหลักของเพลงเฮาตาสะแล 
 
                  ในการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางของการด าเนินท านองของเพลงเฮาตาสะแล สรุปได๎วํา 
ทิศทางของการด าเนินท านองสํวนใหญํ มีทิศทางที่ข๎ามขั้น สลับกับการขึ้นๆลงๆ มีโน๎ตประดับที่ตัว 
B1 เพื่อต๎องเน๎นโน๎ตตัว B1 เป็นพิเศษ การเคลื่อนที่ของโน๎ตในชํวงที่ 1-2 สํวนใหญํเคลื่อนที่ในระดับ
เสียงกลางๆ คือ จาก D1-B1 และในชํวงที่ 3-4 มีการเคลื่อนที่ของทิศทางการด าเนินท านองจากระดับ
เสียงกลางๆไปสูง คือจากโน๎ตตัว B1-G2 และมีจุดเปลี่ยนของทิศทางการด าเนินท านองที่เห็นได๎ชัดคือ 
ห๎องเพลงที่ 26 จากต าแหนํงที่ 1-2 จากโน๎ตตัว G2-D1 
 
                  4.6  โครงสร้างของเพลง (Form) 
 
                         ในบทเพลงเฮาตาสะแลประกอบไปด๎วย 4 ชํวงยํอยๆคือ ชํวงทํอนน า(a), ชํวงทํอน
ท านองเพลง(a’), ชํวงทํอนท านองเพลง(b), ชํวงจบเพลง(a) โดยประกอบไปด๎วย 2 สํวนใหญํๆคือ AB 
โดย A คือ aa’ และ B คือ ba และมีการบรรเลงแบบซ้ าไปซ้ ามาถือวําเป็นโครงสร๎างแบบ Rounded 
Binary Structure ดังภาพตัวอยํางแสดงของรูปแบบคือ 
 

 
 

                  4.7  ผิวพรรณ (Texture) 
 
                         ในเพลงเฮาตาสะแลมีเคร่ืองดนตรีบรรเลง 4 ชิ้น คือ ตรัวกลาง (ซอ) เป็นเคร่ืองดนตรี
ด าเนินท านอง และมีกลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ จึงเป็น ผิวพรรณ
ในแบบ Monophony 
 
 

       A                                        B 
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                  4.8  กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
 
                         ลักษณะของกระสวนจังหวะในเพลงเฮาตาสะแลในการศึกษาวิเคราะห์ในครั้งนี้ จะใช๎
ลักษณะตัวโน๎ตและตัวหยุดแสดงความยาวสั้นตามกระสวนจังหวะตํางๆที่พบในบทเพลงเฮาตาสะแล 
และจากการศึกษาวิเคราะห์ พบวํา มีกระสวนจังหวะรวมทั้งหมด 12 รูปแบบดังตํอไปนี้ 
 
                         รูปแบบที่ 1 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 1 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 1 
            
                         รูปแบบที่ 2 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 2 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 2 
และ 23 
 
                         รูปแบบที่ 3 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 3 จ านวน 12 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 
3, 4, 5, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 15, 17 และ 28 
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                         รูปแบบที่ 4 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 4 จ านวน 5 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 
6, 8, 14, 16 และ 27 
 
                         รูปแบบที่ 5 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 5 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง      
เพลงที่ 18 
 
                         รูปแบบที่ 6 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 6 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 19 
 
                         รูปแบบที่ 7 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 7 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 20 
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                         รูปแบบที่ 8 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 8 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 21 
 
                         รูปแบบที่ 9 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 9 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 22 
 
                         รูปแบบที่ 10 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 10 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 25 
 
                         รูปแบบที่ 11 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 11 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 26 
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                         รูปแบบที่ 12 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงเฮาตาสะแลใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 12 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง        
เพลงที่ 29 
 
                  จากการศึกษาวิเคราะห์กระสวนจังหวะของเพลงเฮาตาสะแล พบวํามีการใช๎กระสวน
จังหวะทั้งหมด 12 รูปแบบ และสามารถจัดเรียงล าดับจากการน ามาใช๎ได๎ดังตํอไปนี้  
 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 1 คือ รูปแบบที่ 3 จ านวน 12 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 2 คือ รูปแบบที่ 4 จ านวน 5 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 3 คือ รูปแบบที่ 2 จ านวน 2 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะน๎อยที่สุดและมีจ านวนคร้ังเทํากัน คือ รูปแบบที่ 1, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11 
และ 12 จ านวน 1 คร้ัง  
 
เพลงท่ี 5 เพลงมม็วดเกล็วตา 
 
           เพลงมม็วดเกล็วตา เป็นบทเพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการตัดพลายหรือการไลํผีอีกชนิดหนึ่งซึ่งเป็นการ
บรรเลงในชํวงพิธีกรรมการตัดพลายเพลงแรก 
 
วัตถุประสงค์ของการบรรเลง 
 
           เป็นการบรรเลงที่ถือได๎วําอยูํในชํวงขั้นตอนสุดท๎ายของพิธีการเกี่ยวกับพิธีกรรมเข๎าผมีด ใช๎
บรรเลงเพื่อการตัดพลายหรือการไลํผีออกไปจากตัวผู๎ที่ถูกเข๎าทรง กรณีที่เป็นผีตาเข๎าทรงก็จะเป็นการ
ตัดพลายเพื่อไลํผีตาออกไป 
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บทเพลงในช่วงของพิธีการ 
 
           เพลงมม็วดเกล็วตาเป็นบทเพลงในชํวงของพิธีกรรมการตดัพลาย ซึ่งเป็นพิธีการในชํวงสุดท๎าย
ของพิธีกรรมเข๎าผีมด โดยใช๎วงตรัวกันตรึมบรรเลงประกอบในเพลงนี้ โดยมี ตรัวกลาง กลองกันตรึม 
ฉาบเล็ก และฉิ่ง  
 
โอกาสในการบรรเลง 
 
           ใช๎บรรเลงในการตัดพลายหรือไลํผี หรือมารที่มาอยูํกับเน้ือตวัคนป่วย และอยูํในบรเิวณ
บ๎านเรือนของคนป่วย หรือตามท๎องไรํท๎องนาออกไป  

 
 
 
 

 
 

 

โน้ตเพลงมม็วดเกล็วตา 
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                  จากโน๎ตเพลงมม็วดเกล็วตา มีการใช๎วงตรัวกันตรึมบรรเลงโดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลง คือ 
ตรัวกลาง กลองกันตรึม ฉาบเล็ก ฉิ่ง โดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลงท านองคือ ตรัวกลาง ฉะนั้นผู๎วิจัยจึง
เลือกที่จะศึกษาวิเคราะห์ในแนวท านองหลักของตรัวกลาง และมีห๎องเพลงทั้งหมด 35 ห๎องเพลง ดังนี้ 
 

ท านองตรัวกลาง เพลงมม็วดเกล็วตา 
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             5.  เพลงมม็วดเกล็วตา 
 
                  5.1  สื่อสร้างเสียง (Medium) 
 
                         เพลงมม็วดเกล็วตาเป็นบทเพลงที่มีการบรรเลงโดยวงตรัวกันตรึม โดยใช๎ตรัวกลาง
เป็นตัวบรรเลงท านองหลัก และมีเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะคือ กลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง 
โดยตรัว กลางเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายใช๎สี (Bowed) เป็นเคร่ืองด าเนินท านองตลอดทั้ง
เพลง 
 
                  5.2  กลุ่มเสียง (Mode)  
 
                         เพลงมม็วดเกล็วตาใช๎กลุํมเสียงหรอืมาตราเสียงโดยยึดตามประโยคเพลงดังตํอไปนี้  
 
                         ห๎องเพลงที่ 1-9 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ด ร 
 

 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 10-17 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ด ร 
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                         ห๎องเพลงที่ 18-25 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ด ร 
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 26-32 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ด ร 
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 33-35 ใช๎กลุํมเสียง ซ ล ท ด ร 
 

  
  
                  จากการศึกษาวิเคราะห์กลุํมเสียง พบวํา กลุํมเสียงที่ใช๎ในเพลงมม็วดเกล็วตา ใช๎กลุํมเสียง 5 
เสียง คือ ซ ล ท ด ร (G A B C D) 
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                  5.3  ช่วงเสียง (Ranges) 
 
                         คือระดับเสียงต่ าสุดถึงสูงสุดของบทเพลงและเพลงมม็วดเกล็วตานั้น มีระดับเสียง
ต่ าสุด คือ D1 และมีระดับเสียงสูงสุดคือ D2 ดังภาพ โดยมีชํวงเสียงหํางกัน 8 ระดับเสียง ดังภาพและ
ตัวอยํางบทเพลง 

 
 
 

                         แสดงตวัอยํางชํวงกว๎างของเสียงในบทเพลงมม็วดเกล็วตา 
 

 
 
                  5.4  รูปลักษณ์ของท่วงท านองเพลง (Melodic Contour) 
 
                         คือ ลักษณะของทํวงท านองเพลงที่เคลื่อนที่จากโน๎ตสูํโน๎ตอีกตัวหนึ่ง และจาก
การศึกษาวิเคราะห์รูปลักษณ์ของทํวงท านองของเพลงมม็วดเกล็วตา พบวํา มีการเคลื่อนที่ของ
ทํวงท านองเพลงทั้งหมด ดังนี้ 
 

                         5.4.1 ท่วงท านองเพลงที่สูงข้ึนเร่ือยๆ (Ascending) 
 
                                  ในเพลงมม็วดเกล็วตา สามารถพบท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 4 จาก
ห๎องเพลงที่ 4 มีรูปลักษณ์ของทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ โดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-6 จะเห็นได๎
วํามีการเลํนโน๎ตตัว A1 และ C2 ขึ้นมากํอนจากนั้นก็มีการบรรเลงซ้ าอีกครั้งหนึ่งโดยเร่ิมจากโน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 3-6 ถึงโน๎ตตัว A1 C2 D2 C2 ทั้งนี้โดยมีโน๎ตประดับคือ โน๎ตตัว C2 เพื่อให๎โน๎ตตัว A1 มีความ
โดดเดํนขึ้น ดังนี้ 

  D1                                        D2 
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                         5.4.2 ท่วงท านองท่ีต่ าลงเรื่อยๆ (Descending) 
 
                                  ในเพลงมม็วดเกล็วตา สามารถพบทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 5, 11 
และ 24 จากห๎องเพลงที่ 5 มีทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ โดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-5 คือโน๎ตตัว 
B1-F1 โดยมีการเรียงตามล าดับขั้นที่ตํอเน่ืองโดยเร่ิมจา B1 B1 A1 G1 F1 โดยมีการซ้ าเสียงที่โน๎ตตัว B1 
หรือโน๎ตจากต าแหนํงที่ 1 และ 2 ดังนี ้
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 11 จะพบลักษณะทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-
5 คือโน๎ตตัว A1 G1 F1 D1 โดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 4-5 และหํางกันเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ คือ F1-D1 
ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 24 จะพบลักษณะทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-
4 คือโน๎ตตัว D2  D2 C2 A1 โดยเร่ิมจากต าแหนํง 1-2 มีการบรรเลงซ้ ากันโน๎ตตัวคือ B2 และมีโน๎ต
ต าแหนํงที่ 3-4 หํางกันเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ คือ โน๎ตตัว C2-A1 ดังนี้ 
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                         5.4.3 ท่วงท านองท่ีไม่ค่อยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) 
 
                                  ในเพลงมม็วดเกล็วตาสามารถพบทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอใน
ห๎องเพลงที่ 10, 14 และ 30 จากห๎องเพลงที่ 10 พบวํา มีการเคลื่อนที่ของทํวงท านองสํวนใหญํเป็นโน๎ต
ใน 2 ระดับเสียง คือ โน๎ตตัว A1-B1 ในต าแหนํงที่ 1-7 แตํมีโน๎ตผํานในต าแหนํงที่ 4 เป็น D4 ซึ่งอยูํใน
ต าแหนํงที่มีระดับเสียงกลางๆ ของท านองระหวําง A1-B1 ดังนี้ 
 

 
 

                                  จากห๎องเพลงที่ 14 จะพบลักษณะของทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ
จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-6 คือโน๎ตตัว D1-F1 โดยบรรเลงโน๎ตตัว D1 ซ้ าๆ สลับกับโน๎ต F1 โดยหํางกัน
เป็นคูํ 3 ไมเนอร์ โดยเน๎นที่โน๎ตตัว D1 แลมี F1 เป็นโน๎ตผําน ดังนี้ 
 

 
 

                                  จากห๎องเพลงที่ 30 จะพบลักษณะของทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ
จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-6 คือโน๎ตตัว G1-G1 (G1 G1 A1 G1 A1 G1) โดยบรรเลงโน๎ตซ้ าๆในต าแหนํงที่ 1-
2 คือโน๎ตตัว G1 จากนั้นบรรเลง G1 สลับกับ A1 โดยมีระยะหําง 1 ระดับเสียง ดังนี้ 
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                         5.4.4 ท่วงท านองท่ีมีลักษณะที่ข้ึนๆลงๆ (Undulating)  
 
                                  ในเพลงมม็วดเกล็วตาสามารถพบทํวงท านองที่มีการขึ้นๆลงๆ ได๎ในห๎องเพลงที่ 
7-8 โดยมีโน๎ตระดับเสียงสูงสุดที่ตัว C2 ซึ่งอยูํในต าแหนํงสุดท๎ายในห๎องเพลงที่ 8 หรือโน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 6 ของห๎องเพลงที่ 8 และมีโน๎ตต่ าสุดอยูํที่ตัว D1 คือโน๎ตในต าแหนํงที่ 5 ของห๎องเพลงที่ 7 
ดังนี้ 
 

 
 

                         5.4.5 ท่วงท านองต่อเนื่องกันไปโดยข้ามขั้น (Skip or Leap) 
 
                                  ในเพลงมม็วดเกล็วตามีการใช๎ทํวงท านองตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น จะพบใน
ห๎อง 1-3, 22-23, 28, และ 31 จากห๎องเพลงที่ 1-3 นั้น เร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-8 มีการข๎ามขั้นเป็น
ขั้นคูํ คือ เป็นขั้นคูํ 4 เปอร์เฟ็คต์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-3 คือโน๎ตตัว D1-G1 มีการข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 5 
เปอร์เฟ็คต์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 3-4 คือโน๎ตตัว G1-D2 มีการข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ จากโน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 5-6 และ 6-7 คือโน๎ตตัว C2-A2 และ A1-C2 ตามล าดับ มีการข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 4 เปอร์เฟ็คต์ 
จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 7-8 คือโน๎ตตัว C2-G1 ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 22-23 จะพบลักษณะทํวงท านองตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิม
จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-9 และมีการข๎ามขั้นเป็นคูํ 3 ไมเนอร์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-3 และ 3-4 คือ
โน๎ต D1-F1 และ F1-D1 ตามล าดับ มีการข๎ามขั้นที่เป็นคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 5-6 คือโน๎ต
ตัว A1-D1 และมีการข๎ามขั้นที่เป็นขั้นคูํ 8 เปอร์เฟ็คต์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 6-7, 7-8 และ 8-9 คือ จาก
โน๎ตตัว D1-D2 ดังนี้ 
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                                  ห๎องเพลงที่ 28 จะพบลักษณะทํวงท านองตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิมจาก
โน๎ตในต าแหนํงที่ 2-5 และมีการข๎ามขั้นที่เป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-3 และ 3-4 คือ
โน๎ตตัว A1-C2 และ C2-A1 ตามล าดับ มีการข๎ามขั้นที่เป็นขั้นคูํ 4 เปอร์เฟ็คต์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 4-5 
คือโน๎ตตัว A1-D2 ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 31 จะพบลักษณะทํวงท านองตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น โดยเร่ิมจาก
โน๎ตในต าแหนํงที่ 1-9 และมีการข๎ามขั้นที่เป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-2, 2-3, 3-4 
และ 4-5 คือโน๎ตตัว A1-C2 มีการข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 4 เปอร์เฟ็คต์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 8-9 คือโน๎ตตัว 
C2-G1 ดังนี้  
 

 
 
                  5.5  ทิศทางการด าเนินท านอง 
 
                         ในการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองในเพลงมม็วดเกล็วตานั้น จะเน๎นใน
เร่ืองของทิศทางการด าเนินท านองทั้ง 35 ห๎องเพลง โดยได๎แบํงเป็นชํวงได๎ดังนี้ 
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                         ชํวงที่ 1 (ชํวงทํอนน าบทเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 1-9  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 1 ห๎องที่ 1-9 พบวํา ในชํวงแรก
คือ จากห๎องเพลงที่ 1-4 นั้น มีทิศทางการด าเนินท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ แตํมีลักษณะการก๎าวกระโดด
หรือในลักษณะของการข๎ามขั้น โดยมีโน๎ตประดับคือโน๎ต C2 เป็นตัวประดับประดาท านอง โน๎ตสํวน
ใหญํจะใช๎โน๎ตตัว C2 เป็นหลักโดยสามารถพบโน๎ตตัว C2 ได๎บํอยครั้งถึง 5 คร้ัง ทั้งนี้โดยมีโน๎ตต่ าสุด
ถึงสูงสุดคือ โน๎ต D1-D2 ในชํวงที่ 2 คือจากห๎องเพลงที่ 5-9 พบวํามีทิศทางการด าเนินท านองที่ขึ้นๆ
ลงๆ โน๎ตสํวนใหญํจะด าเนินอยูํในโน๎ตตัว F1 G1 A1 B1 โดยพบได๎บํอยครั้งทั้งนี้โดยมีโน๎ตต่ าสุดถึง
สูงสุดคือโน๎ตตัว D1-C2 และมีการบรรเลงท านองซ้ าหรือคงที่ในห๎องเพลงที่  9  
 
                         ชํวงที่ 2 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 10-17  

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 2 ห๎องที่ 10-17 พบวํา มีการ
เคลื่อนที่ของทิศทางการด าเนินท านองจากจุดสูงสุด คือ D2 ซึ่งอยูํในห๎องเพลงที่ 10 ต าแหนํงที่ 4 ใน
ห๎องเพลงที่ 10 นี้มีท านองเพลงที่คํอนข๎างสม่ าเสมอจากนั้นมีท านองเพลงที่ต่ าลงเร่ือยๆ จนด าเนินถึง
จุกต่ าสุด คือโน๎ตตัว D1 ในห๎องเพลงที่ 11 จากนั้น ด าเนินท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ จนถึง  C2 ในห๎องเพลง
ที่ 12 จากนั้นด าเนินท านองที่ต่ าลงมาอีกจนถึงจุดต่ าสุด ในห๎องเพลงที่ 13 และห๎องเพลงที่ 14 จากนั้นมี



 

 

 

 

 
136 

ท านองเพลงที่ขึ้นๆลงๆ และคงที่ในห๎องเพลงที่ 17 ซึ่งโน๎ตสํวนใหญํ ในชํวงที่ 2 นี้จะเป็นท านองที่
ขึ้นๆลงๆโดยมีโน๎ตประดับคือ A1 และ C2 
 
                         ชํวงที่ 3 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 18-25  
 

 
  
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 3 ห๎องที่ 18-25 พบวํา มีการ
เคลื่อนที่ของทิศทางการด าเนินท านองที่ในชํวงแรกคือ จากห๎องเพลงที่ 18 มีท านองที่คงที่ ในห๎อง
เพลงที่ 19 มีทิศทางของการด าเนินท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ พบเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 20-23 มีท านองที่ตํอเน่ือง
แบบข๎ามขั้นสํวนใหญํเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ พบได๎ในห๎องเพลงที่ 21, 22 ขั้นคูํ 4 เปอร์เฟ็คต์ พบได๎ใน
ห๎องเพลงที่ 20 ขั้นคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์ ในห๎องเพลงที่ 22 และการด าเนินท านองที่กระโดดข๎ามขั้นในห๎อง
เพลงที่ 23 คือ จาก D1-D2 จากนั้นในห๎องเพลงที่ 24-25 ทิศทางการด าเนินท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆสลับกับ
การขึ้นลงแบบข๎ามขั้น ในปลายห๎องเพลงที่ 25 โดยเร่ิมจาก โน๎ตในต าแหนํงที่ 2-7    
 
                         ชํวงที่ 4 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 26-32  

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 4 ห๎องที่ 26-32 พบวํา มีการ
เคลื่อนที่ของทิศทางการด าเนินท านองในห๎องเพลงที่ 26-27 มีท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆโดยโน๎ตสูงสุดอยูํ
ที่โน๎ตต าแหนํง 6 คือ โน๎ต  D2 เมื่อถึงห๎องเพลงที่ 27 ทิศทางเร่ิมต่ าลง 2 ระดับเสียง คือ จาก D2-B1 แตํ
โน๎ตในห๎องเพลงที่ 27 โน๎ตคํอนข๎างคงที่ ในห๎องเพลงที่ 28 มีการใช๎โน๎ตตัว A1 บรรเลงซ้ าในต าแหนํง
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ที่ 1-2 พอถึงต าแหนํงที่ 2-3, 3-4 มีการข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ พอถึงต าแหนํง 4-5 ทิศทางเร่ิมข๎าม
ขั้นไปถึงจุดสูงสุดอีกครั้งคือจาก A1-D2 จากนั้น โน๎ตมีทิศทางของทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆจากโน๎ตตัว 
D2 ในต าแหนํงที่ 5 ในห๎องเพลงที่ 28 โน๎ตต าแหนํงที่ 5 ในห๎องเพลงที่ 29 ในห๎องเพลงที่ 30 ทิศทาง
ของท านองคงที่ โดยบรรเลงโน๎ตตัว G1-A1 เป็นสํวนใหญํโดยใช๎ C2 ซึ่งอยูํในต าแหนํงที่ 7 ของห๎อง
เพลงที่ 30 เป็นโน๎ตผํานเพื่อเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 31 ทิศทางของห๎องเพลงที่ 31-32 นั้นมีลักษณะการข๎าม
ขั้นของท านองโดยสลับโน๎ตตัว A1-C2 ในห๎องเพลงที่ 32 ทิศทางข๎ามขั้นและสูงขึ้นเร่ือยๆ  
 
                         ชํวงที่ 5 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 33-35  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 5 ห๎องที่ 33-35 พบวํา มีการ
เคลื่อนที่ของทิศทางการด าเนินท านองที่ขึ้นๆลงๆเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1 ในห๎องเพลงที่ 33 ถึง
โน๎ตในต าแหนํงที่ 5 ในห๎องเพลงที่ 34 และมีทิศทางที่กระโดดข๎ามขั้นจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 5-6 คือ
จาก C2-D1 โดยมีระดับเสียง หํางกัน 2 ระดับเสียงหรือขั้นคูํ 7 ไมเนอร์ จากนั้นมีทิศทางของท านองที่
สูงจาก D1-G1 
 
                  การศึกษาวิเคราะห์ทิศทางของการด าเนินท านองเพลงมม็วดเกล็วตา สรุปได๎วํา ทิศทางของ
การด าเนินท านองสํวนใหญํมีทิศทางที่ข๎ามขั้นสลับกับการสม่ าเสมอของท านอง โดยทิศทางของ
ท านองข๎ามขั้น พบได๎ในห๎องเพลง 2, 3, 4, 6, 12, 14, 20, 22, 23, 25, 28, 31, 32 และ 34 และมีทิศทาง
ของท านองที่สม่ าเสมอในห๎องเพลงที่ 8, 9, 10, 14 และ 30 และมีการบรรเลงโดยใช๎โน๎ตประดับหรือ
เสียงสะบัด (Grace note) คือโน๎ตตัว C2, A1,G1 และ B1 ตามล าดับ มีการบรรเลงโน๎ตตัว G และ D อยูํ
บํอยครั้งบํงบอกความเป็นบันไดเสียงหรือโหมดหลัก G 
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                  5.6  โครงสร้างของเพลง (Form) 
 
                         ในเพลงมม็วดเกล็วตา สรุปได๎วํา ประกอบด๎วย ทํอนน าบทเพลง-ทํอนท านองเพลง1- 
ทํอนท านองเพลง2-ทํอนท านองเพลง3-ทํอนท านองเพลง4-ทํอนท านองเพลง5 โดยมีลักษณะการ
บรรเลงที่ซ้ าๆกันในแบบสั้นของท านอง หรือ Iterative Form โดยใช๎ตรัวกลางบรรเลงเป็นเคร่ืองดนตรี
หลักที่ซ้ าไปมา และอาจมีรายละเอียดที่แตกตํางไปบ๎างแตํก็มีแนวท านองหลักที่เหมือนเดิม  
 
                  5.7  ผิวพรรณ (Texture) 
 
                         ในเพลงมม็วดเกล็วตามีเคร่ืองดนตรีบรรเลง 4 ชิ้น คือ ตรัวกลาง เป็นเคร่ืองดนตรี
ด าเนินท านอง และมีกลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ จึงเป็น ผิวพรรณ
ในแบบ Monophony 
 
                  5.8  กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
 
                         ลักษณะของกระสวนจังหวะในเพลงมม็วดเกล็วตาในการศึกษาวิเคราะห์ในครั้งนี้ จะ
ใช๎ลักษณะตัวโน๎ตและตัวหยุดแสดงความยาวสั้นตามกระสวนจังหวะตํางๆที่พบในบทเพลงมม็วด
เกล็วตา และจากการศึกษาวิเคราะห์ พบวํา มีกระสวนจังหวะรวมทั้งหมด 18 รูปแบบ ดังตํอไปนี้ 
 
                         รูปแบบที่ 1 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 1 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง   
เพลงที่ 1 
 
 
 
 



 

 

 

 

 
139 

                         รูปแบบที่ 2 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 2 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง   
เพลงที่ 2 และ 3 
 
                         รูปแบบที่ 3 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 3 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง   
เพลงที่ 4 
 
                         รูปแบบที่ 4 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 4 จ านวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง   
เพลงที่ 5, 29 และ 33 
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                         รูปแบบที่ 5 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 
                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 5 จ านวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง   
เพลงที่ 6, 30 และ 34 
 
                         รูปแบบที่ 6 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 6 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง   
เพลงที่ 7 และ 15 
 
                         รูปแบบที่ 7 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 7 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง   
เพลงที่ 8 และ 16 
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                         รูปแบบที่ 8 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 8 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง   
เพลงที่ 9 และ 17 
 
                         รูปแบบที่ 9 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 9 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง   
เพลงที่ 10 และ 18 
 
                         รูปแบบที่ 10 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 10 จ านวน 7 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง  
เพลงที่ 11, 12, 14, 19, 20, 28 และ 32  
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                         รูปแบบที่ 11 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 11 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลง
ที่ 13 และ 21 
 
                         รูปแบบที่ 12 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 12 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง 
เพลงที่ 22 และ 24 
 
                         รูปแบบที่ 13 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 13 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง 
เพลงที่ 23  
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 
143 

                         รูปแบบที่ 14 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 14 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง 
เพลงที่ 25 
 
                         รูปแบบที่ 15 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 15 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง 
เพลงที่ 26 
 
                         รูปแบบที่ 16 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 16 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง 
เพลงที่ 27 
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                         รูปแบบที่ 17 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 17 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง 
เพลงที่ 31 
 
                         รูปแบบที่ 18 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงมม็วดเกล็วตาใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 18 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎อง 
เพลงที่ 35 
 
                  จากการศึกษาวิเคราะห์กระสวนจังหวะของเพลงมม็วดเกล็วตาพบวํา มีการใช๎กระสวน
จังหวะทั้งหมด 11 รูปแบบและสามารถจัดเจียงล าดับจากการน ามาใช๎ได๎ดังตํอไปนี้ 
 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 1 คือ รูปแบบที่ 10 จ านวน 7 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 2 คือ รูปแบบที่ 4 และ 5 จ านวน 3 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 3 คือ รูปแบบที่ 2,6, 7, 8, 9 และ 12 จ านวน 2 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะน๎อยที่สุดและมีจ านวนคร้ังเทํากัน คือ รูปแบบที่ 1, 3, 13, 14, 15, 16, 17 
และ 18 จ านวน 1 คร้ัง  
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เพลงท่ี 6 เพลงจะเรียง 
 
           เพลงจะเรียง เป็นบทเพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการเขา๎ครูใหญํ คือผู๎ที่ท าพิธีการหรือเรียกวํา บองบ็อด 
เพื่อท าการตัดพลาย 
 
วัตถุประสงค์ของการบรรเลง 
 
           เป็นการบรรเลงเพื่อเขา๎ครูใหญํของผู๎กระท าพิธีกํอน โดยใช๎ดอกไม๎สีขาวในพิธีกรรมชํวงนี้โดย
สรุปเหตุการณ์และวิธีการแก๎ไขหรือการรักษาโรคหรือการบ าบัดทั้งหมดกํอนจากนั้นก็จะเป็นการตัด
พลายหรือการไลํผีของคนป่วยที่มารักษากันตํอไป 
 
บทเพลงในช่วงของพิธีการ 
 
           เพลงจะเรียงเป็นบทเพลงในชํวงของพิธีกรรมการตดัพลาย ซึ่งเป็นพิธีการในชํวงสุดท๎ายของ
พิธีกรรมเข๎าผีมด โดยใช๎วงแคนบรรเลงประกอบในชํวงนี้ โดยมี แคน กลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง  
ในชํวงนี้ผู๎ที่ท าพิธีหรือบองบ็อดจะมีการร าดาบไปรอบๆเวทีเพื่อท าการไลํผีโดยสวดมนต์หรือคาถาใน
ใจประมาณ 3 รอบ เพื่อเป็นการไลํผีหรือมารทั้งหลายที่มากระท าให๎เจ๎าบ๎านหรือบรรดาญาติของเจ๎า
บ๎านได๎เจ็บป่วยหรือได๎รับความเดือดร๎อนให๎ออกไปให๎หมด โดยชํวงของพิการน้ีจะเป็นชํวงที่สั้นๆ 
โดยเสียงแคนจะบรรเลงจะเรียงไปเร่ือยๆจนกลําวจะเสร็จขั้นตอนในชํวงนี้           
 
โอกาสในการบรรเลง 
 
           ใช๎บรรเลงในการตัดพลายหรือการไลํผีหรือมารผจญตาํงๆ ที่มากํอกวนทั้งที่อยูํกับเน้ือกับตัว
และในอาณาบริเวณนั้นๆ             
 



 

 

 

 

 
146 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

โน้ตเพลงจะเรียง 
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                  จากโน๎ตเพลงจะเรียง มีการใช๎วงแคนบรรเลงโดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลง คือ แคน กลอง
กันตรึม ฉาบเล็ก ฉิ่ง โดยมีเคร่ืองดนตรีบรรเลงท านองคือ แคน ฉะนั้นผู๎วิจัยจึงเลือกที่จะศึกษา
วิเคราะห์ในแนวท านองหลักของแคน และมีห๎องเพลงทั้งหมด 45 ห๎องเพลง ดังนี้ 
 

ท านองแคน เพลงจะเรียง 
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             6.  เพลงจะเรียง 
 
                  6.1  สื่อสร้างเสียง (Medium) 
 
                         เพลงจะเรียงเป็นบทเพลงที่มีการบรรเลงโดยแคน 8 โดยใช๎แคนเป็นตัวบรรเลงท านอง
หลัก และมีเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะคือ กลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง โดยแคนเป็นเคร่ืองดนตรี
ประเภทเคร่ืองเป่าลิ้นอิสระ (Free reed) เป็นเคร่ืองด าเนินท านองตลอดทั้งเพลง 
 
                  6.2  กลุ่มเสียง (Mode)  
 
                         เพลงจะเรียงใช๎กลุํมเสียงหรอืมาตราเสียงโดยยึดตามประโยคเพลงดังตํอไปนี้  
 
                         ห๎องเพลงที่ 1-9 ใช๎กลุํมเสียง ล ด ร ม ซ  
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                         ห๎องเพลงที่ 10-15 ใช๎กลุํมเสียง ล ด ร ม ซ  
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 16-21 ใช๎กลุํมเสียง ล ด ร ม ซ  
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 22-28 ใช๎กลุํมเสียง ล ด ร ม ซ  
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                         ห๎องเพลงที่ 29-34 ใช๎กลุํมเสียง ล ด ร ม ซ  
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 35-40 ใช๎กลุํมเสียง ล ด ร ม ซ  
 

 
 
                         ห๎องเพลงที่ 41-45 ใช๎กลุํมเสียง ล ด ร ม ซ  
 

 
 
                  จากการศึกษาวิเคราะห์กลุํมเสียง พบวํา กลุํมเสียงที่ใช๎ในเพลงจะเรียง ใช๎กลุํมเสียง 5 เสียง 
คือ ล ด ร ม ซ (A C D E G) 
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                  6.3  ช่วงเสียง (Ranges) 
 
                         คือระดับเสียงต่ าสุดถึงสูงสุดของบทเพลงและเพลงจะเรียงนั้นมีระดับเสียงต่ าสุด คือ A 
และมีระดับเสียงสูงสุดคือ D2 ดังภาพ โดยมีชํวงเสียงหํางกัน 11 ระดับเสียง ดังภาพและตัวอยํางบท
เพลง 

 
 
 

                         ตวัอยํางชํวงกว๎างของเสียงในบทเพลงจะเรียง 

 
 

                  6.4  รูปลักษณ์ของท่วงท านองเพลง (Melodic Contour) 
 
                         คือ ลักษณะของทํวงท านองเพลงที่เคลื่อนที่จากโน๎ตสูํโน๎ตอีกตัวหนึ่ง และจาก
การศึกษาวิเคราะห์รูปลักษณ์ของทํวงท านองของเพลงจะเรียง พบวํา มีการเคลื่อนที่ของทํวงท านอง
เพลงทั้งหมด ดังนี้ 
 
                         6.4.1 ท่วงท านองเพลงที่สูงข้ึนเร่ือยๆ (Ascending) 
 
                                  ในเพลงจะเรียงสามารถพบทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 4, 16, 24 
และ 30 จากห๎องเพลงที่ 4 มีลักษณะแนวท านองโดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 3 ในโน๎ตตัว A และมี
ทํวงท านองเพลงที่สูงขึ้นเร่ือยๆ จนถึงจุดสูงสุด คือ โน๎ตในต าแหนํงที่ 6 ในโน๎ตตัว E1 คือ จากโน๎ตตัว 
A C1 D1 E1 ดังนี ้

    A                                     D2 
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                                  ห๎องเพลงที่ 16 จะพบลักษณะทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-
7 คือโน๎ตตัว A A A C1 D1 C1 G1 โดยโน๎ตต่ าสุดถึงสูงสุดคือ จาก A-G1 หํางกัน 7 ระดับเสียง ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 24 จะพบลักษณะทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-
8 คือ โน๎ตตัว G1 A1 C2 G1 A1 C2 D2 C2 และมีทิศทางของท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆอยูํ 2 ชํวงคือ ชํวงแรกคือ 
จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-3 คือจาก G1 A1 C2 และชํวงที่ 2 คือ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 4-7 คือจาก G1 A1 
C2 D2 ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 30 จะพบลักษณะทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-
6 คือโน๎ตตัว A E1 G1 G1 C2 มีทํวงท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆในลักษณะที่ข๎ามขั้น โดยโน๎ตต่ าสุดคือ A โน๎ต
ในต าแหนํงที่ 2 และโน๎ตสูงสุดคือ C2 คือโน๎ตในต าแหนํงที่ 6 ดังนี้ 
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                         6.4.2 ท่วงท านองท่ีต่ าลงเรื่อยๆ (Descending) 
 
                                  ในเพลงจะเรียงสามารถพบทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ ในห๎องเพลงที่ 7 จากห๎อง
เพลงที่ 7  มีทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ โดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2 ซึ่งมีระดับเสียงสูงสุดคือ C2 
จากนั้นเคลื่อนที่ต่ าลงเป็น A1 G1 E1 A ตามล าดับ โดยจุดต่ าสุดอยูํที่โน๎ตในต าแหนํงที่ 6 คือโน๎ตตัว A 
ดังนี้ 
 

 
 
                         6.4.3 ท่วงท านองท่ีไม่ค่อยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) 
 
                                  ในเพลงจะเรียงสามารถพบทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอในห๎อง
เพลงที่ 9 และจากห๎องเพลงที่ 9 พบวํามีทํวงท านองที่สม่ าเสมอ ใน 2 ระดับคือ ระดับที่ 1 เร่ิมจากโน๎ต
ในต าแหนํงที่ 1-5 มีการเคลื่อนที่ของโน๎ตอยูํที่ 2 ระดับเสียง คือ D1 และ C1 คือ โน๎ตตัว  D1 D1 D1 C1 D1 
ระดับที่ 2 เร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 6-8 มีการเคลื่อนที่อยูํที่ระดับเดียวกันคือ G1 คือโน๎ตตัว G1 G1 G1 
โดยมีทํวงท านองที่มีระยะหํางกันของการกระโดดข๎ามจากต าแหนํงที่ 5-6 เป็น 4 ระดับเสียงหรือ ขั้นคูํ 
4 เปอร์เฟ็คต์ ดังนี้ 
 

 
 

                         6.4.4 ท่วงท านองท่ีมีลักษณะที่ข้ึนๆลงๆ (Undulating)  
 
                                  ในเพลงจะเรียงสามารถพบทํวงท านองที่มีการขึ้นๆลงๆ ได๎ในห๎องเพลงที่ 21-22, 
28-29 (ซึ่งมีทํวงท านองเดียวกัน) และห๎องเพลงที่ 34-35 จากห๎องเพลงที่ 21-22 และ 28-29 มี
ทํวงท านองที่ขึ้นๆลงๆโดยเร่ิมจากโน๎ตตัว D1 เคลื่อนที่ขึ้นไปหา E1 จากนั้นเคลื่อนที่ต่ าลงตามล าดับขั้น
เข๎าหา C1 จากนั้น เคลื่อนที่ขึ้นและลงโดยอยูํใน 3 ระดับเสียงนี้คือ จาก E1-C1 และC1-E1 ตามล าดับ ดัง
ภาพห๎องเพลงที่ 21 และ 28 ในห๎องเพลงที่ 22 และ 29 นั้นมีการเร่ิมต๎นของการเคลื่อนที่ที่ C1 จากนั้น
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เคลื่อนที่ขึ้นหา ตัว E1 ตามล าดับขั้น จากนั้นเคลื่อนที่ลงตามล าดับขั้นจากต าแหนํงที่ 3-5 และข๎ามขั้น
ในต าแหนํงที่ 5-6 เป็น 3 ระดับเสียงคือ จาก C1-A ลงต่ าสุดจากนั้นเคลื่อนที่ขึ้นไปหา C1 อีกครั้งโดย
ข๎ามขั้นและจบด๎วยโน๎ตตัว D1 ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 34-35 จะพบลักษณะของทํวงท านองที่ขึ้นๆลงๆอยํางตํอเน่ือง ทั้ง
การข๎ามขั้นและเรียงตามล าดับขั้นของตัวโน๎ต โดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1 ห๎องเพลงที่ 34 นั้นมี
การเคลื่อนที่ ตามล าดับขั้น จาก D1-C1 และข๎ามขั้นจากต าแหนํงที่ 2-3 คือ โน๎ตตัว C1-A และA-C1 
ตามล าดับ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 7 ห๎องเพลงที่ 34 นั้นมีการเคลื่อนที่ตามล าดับขั้นโดยการซ้ าที่โน๎ตตัว 
C1 คือจากต าแหนํงที่ 9 ของห๎องเพลงที่ 34 และโน๎ตในต าแหนํงที่ 1 ของห๎องเพลงที่ 35 จากนั้น
เคลื่อนที่ตามล าดับขั้นและจบด๎วยโน๎ตตัว D1 ดังนี้ 
 

 
 

                         6.4.5 ท่วงท านองต่อเนื่องกันไปโดยข้ามขั้น (Skip or Leap) 
 
                                  ในเพลงจะเรียงมีการใช๎ทํวงท านองตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น จะพบในห๎อง
เพลงที่ 6, 7, 11 และ 30 จากห๎องเพลงที่ 6 โดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-5 และ 7-8 จากต าแหนํง
โน๎ตที่ 1-5 ในโน๎ตตัว C1-A (โน๎ตต าแหนํงที่ 1-2) มีการข๎ามขั้นเป็นคูํ 3 ไมเนอร์ จาก A-E1 (โน๎ต
ต าแหนํงที่ 2-3) มีการข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์ และจาก E1-A โน๎ตในต าแหนํงที่ 3-4 มีการข๎าม
ขั้นเป็นคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์ และจาก A-C1 โน๎ตในต าแหนํงที่ 4-5 มีการข๎ามขั้นเป็นคูํ 3 ไมเนอร์ และโน๎ต
ต าแหนํงสุดท๎ายคือ ต าแหนํงที่ 7-8 คือโน๎ตตัว C1-G1 มีการข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์  โดยสรุปคือ
มีการข๎ามขั้นสํวนใหญํเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์และคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์ ดังนี้ 
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                                  ห๎องเพลงที่ 7 จะพบลักษณะทํวงท านองตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น ในห๎องเพลง
ที่ 1-3 และ 4-8 จากต าแหนํงที่ 1-3 นั้นมีการข๎ามขั้นโดยโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-2 คือจากโน๎ตตัว E1-C2 
เป็นขั้นคูํ 6 ไมเนอร์ จากโน๎ตต าแหนํงที่ 2-3 คือโน๎ตตัว C2-A1 เป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ จากโน๎ตต าแหนํงที่ 
4-5 คือโน๎ตตัว G1-E1 เป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 5-6 คือโน๎ตตัว E1-A เป็นขั้นคูํ 5 เปอร์
เฟ็คต์จากโน๎ตต าแหนํงที่ 6-7 คือ โน๎ตตัว A-C1 เป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ และจากโน๎ตต าแหนํงที่ 7-8 คือ
โน๎ตตัว C1-G1 เป็นขั้นคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์ สรุปได๎คือ มีการข๎ามขั้นของทํวงท านองสํวนใหญํเป็นขั้นคูํทาง
ไมเนอร์และเปอร์เฟ็คต์คือ 6 ไมเนอร์, 3 ไมเนอร์, 3 ไมเนอร์, 5 เปอร์เฟ็คต,์ 3 ไมเนอร์, 5 เปอร์เฟ็คต์ 
ตามล าดับ ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 11 จะพบลักษณะของทํวงท านองที่ข๎ามขั้นโดยเร่ิมจากโน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 2-8 จากต าแหนํงที่ 2-6 นั้นมีการข๎ามขั้นโดยเร่ิมจากโน๎ตตัว C1 A C1 A C1 ตามล าดับ เป็น
ขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ จากโน๎ตต าแหนํงที่ 6-7 คือโน๎ตตัว C1-G1 ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์ จากโน๎ต
ต าแหนํงที่ 7-9 คือจากโน๎ตตัว G1 E1 G1 ข๎ามขั้นกันเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ สรุปได๎คือ มีการข๎ามขั้นของ
ทํวงท านองสํวนใหญํเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์และ 5 เปอร์เฟ็คต์ ดังนี้ 
 

 
 

                                  ห๎องเพลงที่ 30 จะพบลักษณะของทํวงท านองที่ข๎ามขั้นโดยเร่ิมจากโน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 1-8 มีการข๎ามขั้นโดยเร่ิมจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 1-2 คือจากโน๎ตตัว C1-A ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 3 
ไมเนอร์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 2-3 คือโน๎ตตัว A-E1 ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 5 เปอร์เฟ็คต์ จากโน๎ตใน
ต าแหนํงที่ 3-4 คือโน๎ตตัว E1-G1 ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 3 ไมเนอร์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 5-6 คือโน๎ตตัว G1-
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C2 ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 4 เปอร์เฟ็คต์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 6-7 คือโน๎ตตัว C2-A1 ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 3 ไม
เนอร์ จากโน๎ตในต าแหนํงที่ 7-8 คือโน๎ตตัว A1-E1 ข๎ามขั้นเป็นขั้นคูํ 4 เปอร์เฟ็คต์  สรุปได๎คือมีการข๎าม
ขั้นสํวนใหญํเป็นขั้นคูํทางไมเนอร์และเปอร์เฟ็คต์ ได๎แกํ  3 ไมเนอร์, 5 เปอร์เฟ็คต,์ 3 ไมเนอร์, 4 เปอร์
เฟ็คต,์ 3 ไมเนอร์ ตามล าดับ ดังนี้ 
 

 
 

                  6.5  ทิศทางการด าเนินท านอง 
 
                         ในการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองในเพลงจะเรียงนั้น จะเน๎นในเร่ืองของ
ทิศทางการด าเนินท านองทั้ง 45 ห๎องเพลง โดยได๎แบํงเป็นชํวงได๎ดังนี้ 
 
                         ชํวงที่ 1 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 1-9  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 1 ห๎องที่ 1-9 พบวํา ในชํวงแรก
ท านองคํอนข๎างคงที่พบเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 2 มีทิศทางที่สูงขึ้นในแบบก๎าวกระโดด ในต าแหนํงที่ 4-5 
จากนั้นเคลื่อนต่ าลงแบบข๎ามขั้นคือ จาก A-E1 ในห๎องเพลงที่ 3 ต าแหนํงที่ 4-5 ข๎ามขั้นในห๎องเพลงที่ 4 
จากนั้นมีทิศทางที่สูงขึ้นเร่ือยๆ จนถึงต าแหนํงที่ 3 ในห๎องเพลงที่ 5 จากนั้นท านองก็มีทิศทางที่ต่ าลง
เร่ือยๆ พบเข๎าสูํห๎องเพลงที่ 6 มีทิศทางของท านองที่สูงขึ้นเร่ือยๆ สลับกับการข๎ามขั้นของท านอง และ
มีทิศทางของท านองที่ก๎าวกระโดดจากโน๎ตต าแหนํงที่ 1-2 ในห๎องเพลงที่ 7 จากนั้นทิศทางของเร่ิม
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ต่ าลงเร่ือยๆในต าแหนํงที่ 6 พบเข๎าสูํต าแหนํงที่ 8 มีทิศทางที่ขึ้นๆลงๆ และท านองเร่ิมคงที่ในห๎อง
เพลงที่ 9  
 
                         ชํวงที่ 2 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 10-15  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ถึงทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 2  ห๎องเพลงที่ 10-15 พบวํา 
มีทิศทางท านองที่ขึ้นๆลงๆ ในห๎องเพลงที่ 10 สลับกับเสียง C1 จากนั้นมีการข๎ามขั้นจากโน๎ต C1-G1 
และมีการข๎ามขั้นแบบตํอเน่ืองเป็นขั้นคูํ 3 เข๎าสูํห๎องเพลงที่ 11 ทิศทางท านองมีการข๎ามขั้นโดยใช๎โน๎ต
ตัว C1 สลับกับ A จากต าแหนํงที่ 2-5 เข๎าสูํต าแหนํงที่ 6-9 มีการข๎ามขั้นของตัวโน๎ตแบบก๎าวกระโดด
จาก C1-G1 จากนั้นเคลื่อนต่ าลงเข๎าหา E1 โดยสลับกับโน๎ตตัว G1 และเคลื่อนที่ 9 และเคลื่อนที่ต่ าลงใน
ห๎องเพลงที่ 12 มีการซ้ าโน๎ตตัว E1 จากนั้นเคลื่อนที่ขึ้นและลงสลับกับการข๎ามขั้นจากโน๎ต C1-G1 อยูํ
บํอยครั้ง  
 
                         ชํวงที่ 3 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 16-21  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านอง ชํวงที่ 3 ห๎องเพลงที่ 16-21 พบวํา ใน
ห๎องเพลงที่ 16 มีการซ้ าของท านองเป็นโน๎ตตัว A ในต าแหนํงที่ 1-3 จากนั้นมีการบรรเลงซ้ าที่ C1 สลับ
กับ D1 และ G1โดยการกระโดดข๎ามขั้นขึ้นจาก E1-C2 ในต าแหนํงที่ 1-2 ห๎องเพลงที่ 17 จากนั้นมี
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ทิศทางต่ าลงเร่ือยๆคือจาก C2-A โดยสลับการขึ้นๆลงๆ ตามล าดับขั้นของทิศทางท านอง ในห๎องเพลง
ที่ 19 มีการซ้ าท านอง D1 สลับกับ E1 และซ้ าที่ตัว C1 จากนั้นมีการข๎ามขั้นจาก C1-G1 สลับกับ E1 และมี
ทิศทางที่ขึ้นๆลงๆสลับการข๎ามขั้นท านอง ในห๎องเพลงที่ 20-21  
 
                         ชํวงที่ 4 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 22-28  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านอง ชํวงที่ 4 ห๎องเพลงที่ 22-28 พบวํามี
ทิศทางที่ขึ้นๆลงๆโดยการเลื่อนระดับเสียงขึ้นไปในทุกๆห๎องเพลง โดยในห๎องเพลงที่ 22 มีระดับเสียง
ที่ C1 และ D1 ในห๎องเพลงที่ 23 มีระดับเสียงที่ E1 ในห๎องเพลงที่ 24 มีระดับเสียงที่ G1 A1  และ D2 
ตามล าดับ โดยการไตํล าดับเสียงโดยการใช๎โน๎ตผํานและมีทิศทางที่สูงขึ้นเร่ือยๆ สลับกับการขึ้นๆลงๆ
ของท านอง มีการข๎ามขั้นอยูํบํอยคร้ังในห๎องเพลงที่ 25 และ 26 มีทิศทางที่ขึ้นๆลงๆในห๎องเพลงที่  
27-28 
 
                         ชํวงที่ 5 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 29-34  
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                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านอง ชํวงที่ 5 ห๎องเพลงที่ 29-34 พบวํา ใน
ห๎องเพลงที่ 29 มีทิศทางที่สูงขึ้นและต่ าลงโดยเร่ิมจากโน๎ตตัว C1 มีทิศทางขึ้นและลงตามล าดับขั้นมีจุด
ต่ าสุดที่ตัว A จากนั้นมีทิศทางที่สูงขึ้น และต่ าลงในห๎องเพลงที่ 30 จากนั้นมีทิศทางที่สูงขึ้นโดยสูงสุด
อยูํที่โน๎ตตัว C2 จากนั้นมีทิศทางที่ขึ้นๆลงๆสลับกับการข๎ามขั้นในห๎องเพลงที่ 31-32  
 
                         ชํวงที่ 6 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 35-40  
 

 
 
                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 6 ห๎องเพลงที่ 35-40 พบวํา มี
ทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้นตามล าดับขั้น โดยมีจุดพักของท านองในแตํละขั้น ในห๎องที่ 36 ทิศทางของ
ท านองเคลื่อนที่ขึ้นโดยมีจุดพักของท านองอยูํที่ G1 และห๎องเพลงที่ 37 มีจุดพักของท านองอยูํที่ A1 
จากนั้นทิศทางของท านองเคลื่อนที่ขึ้นถึงจุดสูงสุดคือโน๎ตตัว D2 ถือวําเป็นจุดสูงสุดของบทเพลง
ในชํวงที่ 6 จากนั้นห๎องเพลงที่ 38 ทิศทางของท านองเคลื่อนที่ 9 ลงเร่ือยๆโดยเร่ิมที่ห๎องเพลงที่ 38-40 
มีโน๎ตโดยเฉลี่ยต่ าสุดอยูํที่ โน๎ตตัว A-E1 ในห๎องเพลงที่ 40 
 
                         ชํวงที่ 7 (ชํวงท านองเพลง) โน๎ตเพลงในห๎องเพลงที่ 41-45  
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                         จากการศึกษาวิเคราะห์ทิศทางการด าเนินท านองชํวงที่ 7 ห๎องเพลงที่ 41-45 พบวํา 
ทิศทางของท านองอยูํในเกณฑ์ของระดับเสียงที่ต่ าโดยเฉลี่ยอยูํที่ A-E1 โดยมีทิศทางของท านองที่
ต่ าสุดอยูํที่ห๎องเพลงที่ 43 และมีทิศทางของท านองที่ขึ้นและลงอยูํที่ห๎องเพลงที่ 44 และจบลงด๎วย
ทิศทางของท านองที่สูงขึ้นจากโน๎ตในต าแหนํงที่ 6 ถึงต าแหนํงที่ 1 ของห๎องเพลงที่ 45  
 
                  การศึกษาวิเคราะห์ทิศทางของการด าเนินท านองเพลงจะเรียง สรุปได๎วํา ทิศทางของการ
ด าเนินท านองมีทิศทางที่สูงขึ้นและลงตามล าดับขั้นสลับกับการข๎ามขั้นของท านอง และทิศทางของ
ท านองสํวนใหญํอยูํในทิศทางที่มีระดับเสียงต่ าโดยเฉลี่ยอยูํที่ A-E1 พบได๎ในห๎องเพลง 3, 4, 5, 6, 8, 
10, 11, 16, 20, 21, 22, 27, 28, 29, 34, 35, 40, 42 และ 43 โดยถือวําเพลงจะเรียงมีทิศทางการด าเนิน
ท านองที่คํอนข๎างต่ าเมื่อเทียบกับบทเพลงอื่นๆ 
 
                  6.6  โครงสร้างของเพลง (Form) 
 
                         ในเพลงจะเรียงสรุปได๎วํา มีการบรรเลงท านองในลักษณะท านองที่สั้นและบรรเลง
แบบซ้ าไปมาจัดได๎วําเป็น Form แบบ Iterative Form คือ มีท านองสั้นๆ ที่บรรเลงซ้ าไปมาแตํก็มี
รายละเอียดเล็กๆน๎อยๆที่มีความแตกตํางไปบ๎างแตํก็ถือวําเป็นรูปแบบเดียวกัน 
 
                  6.7  ผิวพรรณ (Texture) 
 
                         ในเพลงจะเรียงมีเคร่ืองดนตรีบรรเลง 4 ชิ้น คือ แคน เป็นเคร่ืองดนตรีด าเนินท านอง 
และมีกลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ จึงเป็น ผิวพรรณในแบบ 
Monophony 
 
                  6.8  กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
 
                         ลักษณะของกระสวนจังหวะในเพลงจะเรียงในการศึกษาวิเคราะห์ในครั้งนี้ จะใช๎
ลักษณะตัวโน๎ตและตัวหยุดแสดงความยาวสั้นตามกระสวนจังหวะตํางๆที่พบในบทเพลงจะเรียง   
และจากการศึกษาวิเคราะห์ พบวํา มีกระสวนจังหวะรวมทั้งหมด 11 รูปแบบ ดังตํอไปนี้ 
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                         รูปแบบที่ 1 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 1 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 1 
               
                         รูปแบบที่ 2 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 2 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 2 
และ 16 
 
                         รูปแบบที่ 3 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 3 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 3 
 
                         รูปแบบที่ 4 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 4 จ านวน 24 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 4, 6, 
7, 9, 13, 14, 15, 17, 19, 21, 22, 23, 24, 26, 28, 29, 30, 31, 33, 35, 37, 38, 39 และ 42 
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                         รูปแบบที่ 5 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 5 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 5 
                          
                         รูปแบบที่ 6 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 6 จ านวน 10 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 8, 
10, 12, 18, 20, 27, 32, 34, 40 และ 41 
 
                         รูปแบบที่ 7 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 7 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 11 
  
                         รูปแบบที่ 8 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 8 จ านวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 25 
และ 43 
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                         รูปแบบที่ 9 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 9 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 36 
  
                         รูปแบบที่ 10 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 10 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 44 
 
                         รูปแบบที่ 11 ใช๎สัญลักษณ์แทนกระสวนจังหวะคือ  
 

 
 

                         ในเพลงจะเรียงใช๎สัญลักษณ์รูปแบบที่ 11 จ านวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในห๎องเพลงที่ 45 
 
                  จากการศึกษาวิเคราะห์กระสวนจังหวะของเพลงจะเรียงพบวํา มีการใช๎กระสวนจังหวะ
ทั้งหมด 11 รูปแบบและสามารถจัดเจียงล าดับจากการน ามาใช๎ได๎ดังตํอไปนี้ 
 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 1 คือ รูปแบบที่ 4 จ านวน 24 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 2 คือ รูปแบบที่ 6 จ านวน 10 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะมากอันดับ 3 คือ รูปแบบที่ 2 และ 8 จ านวน 2 คร้ัง 
                  ใช๎กระสวนจังหวะน๎อยที่สุดและมีจ านวนคร้ังเทํากัน คือ รูปแบบที่ 1, 3, 5, 7, 9, 10 และ 11 
จ านวน 1 คร้ัง  
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เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมเข้าผีมด 
 

           เคร่ืองดนตรีที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น           
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ นั้น จากการศึกษาวิจัยพบวํา มีการใช๎เคร่ืองดนตรีประเภทด าเนินท านอง 
ได๎แกํ ระนาดเอก ฆ๎องวงใหญํ ปี่สไล แคน และตรัว เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีเคร่ืองกระทบ ได๎แกํ 
ตะโพน กลองตุ๎ม กลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง ดังมีรายละเอียดดังตํอไปนี้  
 

1.  เครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านอง 
 

           1.1 ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี 
 

                 1.1.1 ระนาดเอก เป็นเคร่ืองดนตรีตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุใน
ตัวเอง (Idiophones) ประเภทตี (Percussion) ชนิดแทํง (Bars) เป็นเคร่ืองด าเนินท านอง ประกอบไป
ด๎วย 2 สํวน คือ สํวนผืนระนาด ท าจากไม๎ประดูํ มี 23 ลูก ขนาดลดหลั่นกันไป โดยร๎อยเรียงติดกันเป็น
ผืนด๎วยเชือก และใช๎แขวนไว๎บนสํวนที่เป็นกลํองเสียง ซึ่งท าด๎วยไม๎ขนุน เป็นรูปทรงคล๎ายเรือโบราณ 
ใช๎ไม๎ตีเป็นคูํ คือ ไม๎แข็งกับไม๎นวม แตํสํวนใหญํเวลาตีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมดจะใช๎ไม๎แข็ง เพราะ
จะให๎เสียงที่ดังกังวานกวํา ทั้งนี้เพื่อให๎บทเพลงในพิธีกรรมได๎ยินและรับรู๎ไปถึงเทวดา ผีบรรพบุรุษ 
หรือผีบ๎านผีเรือนได๎รับรู๎ (สุพจน์  พิชนาหะรี, สัมภาษณ์: 2 มีนาคม 2551)  
 

 

 
 

ภาพท่ี 6  ระนาดเอก 
หมายเหตุ: บันทึกภาพระนาดเอกของนายสุพจน์  พิชนาหะรี เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2551  
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                 1.1.2 ฆ้องวงใหญ่ เป็นเคร่ืองดนตรีตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุใน
ตัวเอง (Idiophones) ประเภทตี (Percussion) เป็นเคร่ืองดนตรีที่ตีท าเป็นท านองหลักในวงมโหรีเขมร 
ลูกฆ๎องท าด๎วยโลหะ ในหน่ึงวงมี 16 ลูก ในที่นี้ฆ๎องที่น ามาตีผสมวงในพิธีกรรมเข๎าผีมดนี้มี 15 ลูก 
เพราะได๎เกิดช ารุดไปเนื่องจากวําใช๎การมานานเกือบ 20 ปี แล๎ว และลูกฆ๎องจะเรียงกันจากระดับเสียง
ต่ าไปสูง โดยใช๎ตะกั่วผสมขี้ผึ้งถํวงเสียงไว๎ใต๎ลูกฆ๎องให๎เกิดเสียงตามต๎องการ ลูกฆ๎องแตํละลูกจะมีปุ่ม
ตีเพื่อให๎เกิดเสียง และลูกฆ๎องจะแขวนอยูํกับเรือนฆ๎องที่ท าด๎วยหวายและไม๎ ผูกเป็นร๎านรูปวงกลม ผู๎
บรรเลงจะนั่งตรงกลางและใช๎ไม๎นวม 1 คูํ ตีบรรเลงเป็นบทเพลง                                                                 
(เย็น  ประสิทธิ์ศร,ี 2551) 
 

 
 

ภาพท่ี 7  ฆ๎องวงใหญํ 
หมายเหตุ: บันทึกภาพฆ๎องวงใหญํของนายเย็น  ประสิทธิ์ศรี เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2551  
 
                 1.1.3 ปี่สไล เป็นเคร่ืองดนตรีตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ 
(Aerophones) ประเภทลิ้นคูํ (Double reed) ชาวเขมรที่อาศัยอยูํในบริเวณจังหวัดบุรีรัมย์และสุรินทร์ 
จะเรียกปี่ชนิดนี้วําปี่สไล คือการใช๎ปี่ในหรือปี่กลาง ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีพื้นบ๎านของภาคกลาง          
ในสมัยกํอนใช๎ปี่ไฉน หรือปี่สไน เน่ืองจากในสมัยนี้หาแหลํงผลิตปี่ประเภทนี้ได๎ยาก จึงหันมาใช๎ปี่ใน
หรือปี่กลางแทน เน่ืองจากให๎เสียงที่คล๎ายคลึงกัน ปี่ประเภทนี้เป็นปี่ประเภทลิ้นคูํ ตัวปี่ท าด๎วยไม๎เนื้อ
แข็ง กลึงให๎เป็นรูปป่องตรงกลาง ลิ้นปี่ท าด๎วยใบตาล มัดติดกับทํอโลหะเล็กๆ เสียบติดกับเลาปี่ มีรู
บังคับเสียง 6 รู แตํสามารถท าเสียงตํางๆกันได๎อยํางมากมาย ปี่กลางที่ใช๎เป่าประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด
มีขนาดเส๎นผํานศูนย์กลาง 4 เซนติเมตร ความยาวรอบล าตัวโดย 10 เซนติเมตร และความยาวของ
ล าตัวปี่ 29 เซนติเมตร (จิม  จิรัมย์, 2551) 
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ภาพท่ี 8  ปี่สไล 
หมายเหตุ: บันทึกภาพปี่สไลของนายจิม  จิรัมย์ เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2551  
 

 
 

ภาพท่ี 9  ลิ้นปี่สไล 
หมายเหตุ: บันทึกภาพลิ้นปี่สไลของนายจิม  จิรัมย์ เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2551  
 
                 1.1.4 แคน เป็นเคร่ืองดนตรีตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophones) 
ประเภทลิ้นอิสระ (Free reed) แคนที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดเป็นแคนแปด ท าด๎วยไม๎รวกขนาดเล็ก 
หรือเรียกวําไม๎กูํแคน มีขนาดยาวลดลั่นกันไป เรียงติดกันเป็นตับในเต๎าแคนที่ท าด๎วยไม๎เนื้อแข็ง 
ทั้งหมดมี 8 คูํ หรือ 16 ล า จ ามีทั้งหมด 16 เสียง และเจาะรูเล็กๆ เหนือเต๎าแคนทั้งซ๎ายและขวา 6 
เซนติเมตร ยกเว๎นคูํที่ 1 จะเจาะรูทางด๎านหน๎า เหนือเต๎าแคน 2 เซนติเมตร ลิ้นแคนท าด๎วยโลหะ ใช๎เงิน 
หรือทองเหลือง ระหวํางกูํแคนกับเต๎าแคนจะใช๎ขี้สูด หรือชันนะรง เป็นตัวยึดติดกัน เป่าโดยใช๎รูปิด
เปิดทั้งซ๎ายและขวา ในคูํที่ 8 จะมีการเจาะรูเล็กๆหํางจากเต๎าแคน 4 เซนติเมตร เพื่อให๎เสียง โดรน 
(Drone) ในทางหมอแคนเรียกวํา เสพ หรือ เสียงเสพ มีทั้งซ๎ายและขวา เสียงเสพทางซ๎ายจะให๎เสียง
ทางเมเจอร์ (ลายสุดสะแนนจะนิยมใช๎บํอย) เสียงเสพทางขวาจะให๎เสียงทางไมเนอร์ (นิยมใช๎และพบ
เห็นในลายทั่วไป) แคนมีหลายขนาด ต้ังแตํ 3 คูํ ไปจนถึง 9 คูํ แตํนิยมใช๎สุดคือแคนแปด 
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ภาพท่ี 10  แคนแปด 
หมายเหตุ: บันทึกภาพแคนของนายจิม  จิรัมย์ เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2551  
 

 
ภาพท่ี 11 รูปแบบเสียงทั้ง 16 เสียงของแคน 
 

                 1.1.5 ตรัว เป็นเคร่ืองดนตรีตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย (Chordophones) 
ชนิดที่ใช๎สี (Bowed) ตรัวที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด นั้นจะใช๎ตรัวกลาง กลํองเสียงของตรัวกลางนั้น ท า
ด๎วยกะลามะพร๎าว ฝานด๎านหนึ่งออก หุ๎มด๎วยหนังงูเหลือม ตัวกลํองเสียงเจาะรูเพื่อเสียบคันทวน ไม๎
คันทวนและลูกบิด 2 ตัวเจาะรูในแนวเดียวกันท าด๎วยไม๎ประดูํ สํวนหัวของคันทวนแกะสลักเพื่อความ
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สวยงาม มี 2 สาย ใช๎สายเบรกจักยาน วัดจากสํวนลํางถึงสํวนบนของของคันทวนยาว 85 เซนติเมตร 
วัดจากสํวนลํางของคันทวนถึงลูกบิดตัวลําง (สายเอก) ยาว 70 เซนติเมตร จากสํวนลํางของคันทวนถึง
ลูกบิดตัวบน (สายทุ๎ม) ยาว 78 เซนติเมตร หน๎าตรัวมีเส๎นผํานศูนย์กลาง 12 เซนติเมตร คันชักของตรัว
มีความยาว 50 เซนติเมตร  
 

           
 

ภาพท่ี 12  ตรัวกลาง 
หมายเหตุ: บันทึกภาพตรัวกลางของนายจิม  จิรัมย์ เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2551  
 

 
 

ภาพท่ี 13  การบรรเลงตรัวกลาง 
หมายเหตุ: บันทึกภาพตรัวกลางของนายจิม  จิรัมย์ เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2551  
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2.  เครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองตีเคร่ืองกระทบ 
 

           2.1 ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี 
 

                 2.1.1 ตะโพน เป็นเคร่ืองดนตรีตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของแผํนหนัง 
(Membranophones) กลองประเภทหุํนกลวง (Tubular) ชนิดป่องกลาง ในพิธีกรรมเข๎าผีมดจะใช๎วง
มโหรีเขมรซึ่งมีกลองสองหน๎าประกอบด๎วย ลักษณะของกลองสองหน๎านั้นจะเป็นกลองรูปทรงป่อง
กลางตัวกลองท าด๎วยไม๎ขุดกลวงทะลุถึงกัน ขึงด๎วยหนังสองหน๎า ดึงให๎ตึงด๎วยเชือกหนัง ถํวงหน๎าด๎วย
ขี้เถ๎าผสมข๎าวสุกบด เพื่อให๎เสียงดังกังวาน ตัวกลองวางอยูํบนขาตั้งที่ท าด๎วยไม๎ ด๎านบนของตัวกลอง
ตรงกึ่งกลางมีหูส าหรับหิ้วได๎  ตัวกลองมีความยาว 48 เซนติเมตร หน๎ากลองจะกว๎างไมํเทํากัน สํวน
หน๎าที่ใหญํกว๎าง 30 เซนติเมตร หน๎าที่เล็กกว๎าง 25 เซนติเมตร  
 

 
 

ภาพท่ี 14  กลองตะโพน 
หมายเหตุ: บันทึกภาพกลองตะโพนของนายนาม  วิวรรณรัมย์ เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2551  
 

                 2.1.2 กลองตุ้ม เป็นเคร่ืองดนตรีตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของแผํนหนัง 
(Membranophones) กลองประเภทหุํนกลวง (Tubular) ชนิดป่องกลาง กลองตุ๎มซึ่งเป็นกลองสองหน๎า
ขนาดใหญํมีใช๎เฉพาะกลุํมชาติพันธุ์อีสานใต๎ มักพบเจอที่จังหวัดบุรีรัมย์ สุรินทร์ นิยมใช๎ในวงปี่พาทย์ 
และมโหรีเขมร และดนตรีประกอบในพิธีกรรมเข๎าผีมดก็ใช๎กลองชนิดนี้ 2 ลูกวางเรียงกันให๎ 2 ระดับ
เสียงคือสูง และต่ า กลองตุ๎มมีเส๎นผําศูนย์กลางขนาด 60 เซนติเมตร ยาว 75 เซนติเมตร ขึงหน๎า 2 หน๎า
ด๎วยหนังวัว ตรึงด๎วยหมุด ตัวกลองท าด๎วยไม๎เนื้อแข็ง บางคร้ังก็ใช๎แขวน หรือใช๎วางเรียงกัน 2 ลูก ตี
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ด๎วยไม๎เหมือนกลองทัด ลูกที่อยูํทางขวามือของผู๎ตีจะให๎เสียงสูง สํวนลูกที่อยูํทางซ๎ายมือของผู๎ตีจะให๎
เสียงต่ า  
 

    
 

ภาพท่ี 15  กลองตุ๎ม 
หมายเหตุ: บันทึกภาพกลองตุ๎มของนายนาม  วิวรรณรัมย์ เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ ์2551  
 

                 2.1.3 กลองกันตรึม เป็นเคร่ืองดนตรีตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของแผํนหนัง 
(Membranophones) กลองประเภทหุํนกลวง (Tubular) ทรงสอบ (Barrel chaped) กลองกันตรึมท าด๎วย
ไม๎มะพร๎าว หรือไม๎ขนุน ขนาดหน๎ากลอง 20 เซนติเมตร ยาว 54 เซนติเมตร โดยประมาณ ขึ้นหนัง
หน๎าเดียว ดึงให๎ตึงด๎วยเชือก ชุดหน่ึงจะมีอยูํสองลูก คือ ตัวผู๎ (เสียงสูง) กับตัวเมีย (เสียงต่ า) ตีด๎วยมือ
เปลํา โดยผู๎บรรเลงจะใช๎ลีลา จังหวะหน๎าทับในการตีระหวํางตัวผู๎กับตัวเมียที่อยูํในหน๎าทับเดียวกัน 
อยํางพร๎อมเพรียงกัน ระหวํางคนสองคนที่แยกกันตีกลองคนละตัว    
 

    
 

ภาพท่ี 16 กลองกันตรึม 
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3. ระบบเสียง (Tuning System) 
 

           ในการวัดระดับเสียงนั้น ผู๎วิจัยได๎ใช๎หลักการและทฤษฎีการวัดระยะหํางของเสียงในระบบเซนต์ 
ของ  อาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J Ellis) โดยแบํง 1 ชํวงทบ (Octave) ออกเป็น 12 เสียง
เทําๆกัน และแตํละเสียงนั้นจะมีระยะหํางของเสียงเทํากับ 100 เซนต์ ดังนี้ 
                
 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 17 แสดงระยะหํางของเสียงตามระบบเซนต์ของ อาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J Ellis) 
 

           3.1 ระบบเสียงของระนาดเอก  
 
                  ในการวัดระดับเสียงของระนาดเอกที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น ผู๎วิจัยได๎ท าการวัดเสียง
ด๎วยเคร่ือง Chromatic Tuner โดยเร่ิมตีเสียงจากระดับที่ต่ าสุดขึ้นไปช๎าๆ โดยให๎เสียงดังชัดเจน ดังคําที่
วัดได๎ดังตํอไปนี้ 
 

ตารางท่ี 1  แสดงคําที่วัดระดับเสียงของระนาดเอกที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด ลูกที่ 1 – 7                                        
                  (จากเสียงต่ าสุดขึ้นไป) 
 

ล าดับของเสียง ลักษณะการตีจากซ้ายไปขวา ค่าท่ีวัดได้ 

เสียงที่ 1 ลูกที่ 1 A# -5 
เสียงที่ 2 ลูกที ่2 C -28 
เสียงที่ 3 ลูกที่ 3 C# -6 
เสียงที่ 4 ลูกที ่4 D# +18 
เสียงที่ 5 ลูกที ่5 F +26 
เสียงที่ 6 ลูกที่ 6 F# +36 
เสียงที่ 7 ลูกที ่7 G +15 

หมายเหตุ: วัดเสียงเมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2551 

             0     100   200   300   400   500   600  700   800   900  1000 1100 1200 เซ็นต์ 

โน๎ต             C      C#     D      D#     E      F      F#     G     G#     A      A#    B       C 



 

 

 

 

 
174 

           เมื่อได๎คําของเสียงระนาดเอกแล๎ว สามารถน าคําที่ได๎มาวิเคราะห์เทียบคําเซนต์ ในระบบแบํง
เทําของ อาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) ได๎ดังนี้ 
          
           ระบบเสียงของระนาดเอก เมื่อเทียบกับระบบเซนต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander 
J. Ellis) ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 18 แสดงระบบเสียงของระนาดเอก กับระบบเซนต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส                     
                 (Alexander J. Ellis) 
 
           จากภาพที่ 18 แสดงให๎เห็นระบบเสียงของระนาดเอกที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด และแสดง
ให๎เห็นวํา จะไมํเทํากับระบบเสียงในทางดนตรีสากล กลําวคือ มีคําสูงกวําหรือต่ ากวําระดับเสียงตํางๆ 
ในทางดนตรีสากล และแสดงให๎เห็นวํา ในระบบเสียงของระนาดเอกที่น ามาบรรเลงในพิธีกรรมเข๎าผี
มดนั้น จะมีระบบเสียงไมํเทํากัน และสามารถน าไปค านวณหาคําระยะหํางของระดับเสียงระนาดเอก 
โดยใช๎สูตรเพื่อหาระยะหํางของเสียงกับระบบเซ็นต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. 
Ellis) ซึ่งอ๎างอิงจากงานวิจัยของ นิศาธร  กองมงคล (นิศาธร  กองมงคล,  2549) ได๎ดังตํอไปนี้ 
 

                                    
                                       เมื่อ        P = ผลตํางของระยะเสียงที่เราต๎องการหา 
                                                     N = ระดับเสียง (C, D, E, F, G, A, B) ที่วัดคําได๎ 
                                                     X = คํา ± ที่วัดได๎ของ N 
                                                     > = ระยะหํางของขั้นคูํเสียง 1 ชํวงทบ ในระบบเซ็นต์ 
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           จากคําที่วัดได๎ สามารถค านวณหาคําระยะของขั้นคูํเสียงระนาดเอกที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผมีดได๎
ดังตํอไปนี้ 
 
           เสียงที่ 1 วัดคําได๎ = A# -15 
           เสียงที่ 2 วัดคําได๎ = C -28 
           เสียงที่ 3 วัดคําได๎ = C# -6 
           เสียงที่ 4 วัดคําได๎ = D# +18 
           เสียงที่ 5 วัดคําได๎ = F+ 26  
           เสียงที่ 6 วัดคําได๎ = F# +36 
           เสียงที่ 7 วัดคําได๎ = G+ 15 
                   
                             รวม 287 + 22 + 224 + 320 + 10 + 189 = 1,052  
 
           เน่ืองจากระยะขั้นคูํเสียงใน 1 ชํวงทบ (Octave) มีคําเทํากับ 1,200 เซ็นต์ ดังนั้น ผลรวมของขั้นคูํ
เสียงของระนาดเอกที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดที่วัดได๎มีคําเทํากับ 1052 ± 148 และสามารถเขียนภาพ
แสดงระยะหํางระหวํางขั้นคูํเสียงของระนาดเอก (จากเสียงต่ าสุดขึ้นไปลูกที่ 1-7) ที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎า
ผีมด ได๎ดังนี้ 
 

    
ภาพท่ี 19  แสดงระยะหํางระหวํางขั้นคูํเสียงของระนาดเอกที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด 
 
 
 
 
 

P1 = (A>C) - (15) + (-28) = 300 +1 5 - 28 = 287 
P2 = (C>C) - (-28) + (-6) = 0 + 28 - 6 = 22 
 P3 = (C>D) - (-6) + (18) = 200 + 6 + 18 = 224 
 P4 = (D>F) - (18) + (38) = 300 – 18 + 38 = 320 
 P5 = (F>F) - (26) + (36) = 0 - 26 + 36 = 10  
 P6 = (F>G) - (26) + (15) = 200 - 26 + 15 = 189 
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               3.2 ระบบเสียงของฆ้องวงใหญ่ 
 

                      ในการวัดระดับเสียงของฆ๎องวงใหญํที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น ผู๎วิจัยได๎ท าการวัด
เสียงด๎วยเคร่ือง Chromatic Tuner โดยเร่ิมตีเสียงจากระดับที่ต่ าสุดขึ้นไปช๎าๆ โดยให๎เสียงดังชัดเจน ดัง
คําที่วัดได๎ดังตํอไปนี้ 
 

ตารางท่ี 2  แสดงคําที่วัดระดับเสียงของฆ๎องวงใหญํที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด จากลูกที่ 1 – 7                                        
                  (จากเสียงต่ าสุดขึ้นไป) 
 

ล าดับของเสียง ลักษณะการตีจากมือซ้าย ค่าท่ีวัดได้ 

เสียงที่ 1 ลูกที่ 1 D -25 
เสียงที่ 2 ลูกที ่2 D# +22 
เสียงที่ 3 ลูกที่ 3 F# +18 
เสียงที่ 4 ลูกที ่4 G# +15 
เสียงที่ 5 ลูกที ่5 A -27 
เสียงที่ 6 ลูกที่ 6 A# +36 
เสียงที่ 7 ลูกที ่7 C -12 

หมายเหตุ: วัดเสียงเมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2551 
 

           เมื่อได๎คําของเสียงฆ๎องวงใหญํแล๎ว สามารถน าคําที่ได๎มาวิเคราะห์เทียบคําเซนต์ ในระบบแบํง
เทําของ อาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) ได๎ดังนี้ 
          

           ระบบเสียงของฆอ๎งวงใหญํ เมื่อเทียบกับระบบเซนต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander 
J. Ellis) ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 20  แสดงระบบเสียงของฆ๎องวงใหญํ กับระบบเซนต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส                     
                 (Alexander J. Ellis) 
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           จากภาพที่ 20 แสดงให๎เห็นระบบเสียงของฆ๎องวงใหญํที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด และ
แสดงให๎เห็นวํา จะไมํเทํากับระบบเสียงในทางดนตรีสากล กลําวคือ มีคําสูงกวําหรือต่ ากวําระดับเสียง
ตํางๆ ในทางดนตรีสากล และในระบบเสียงของฆ๎องวงใหญํที่น ามาบรรเลงในพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น 
จะมีระบบเสียงไมํเทํากัน และสามารถน าไปค านวณหาคําระยะหํางของระดับเสียงฆ๎องวงใหญํโดยใช๎
สูตรเพื่อหาระยะหํางของเสียงกับระบบเซ็นต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) ได๎
ดังตํอไปนี้ 
 

                                    
                                       เมื่อ        P = ผลตํางของระยะเสียงที่เราต๎องการหา 
                                                     N = ระดับเสียง (C, D, E, F, G, A, B) ที่วัดคําได๎ 
                                                     X = คํา ± ที่วัดได๎ของ N 
                                                     > = ระยะหํางของขั้นคูํเสียง 1 ชํวงทบ ในระบบเซ็นต์ 
 
           จากคําที่วัดได๎ สามารถค านวณหาคําระยะของขั้นคูํเสียงฆ๎องวงใหญํที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดได๎
ดังตํอไปนี้ 
 
           เสียงที่ 1 วัดคําได๎ = D -15 
           เสียงที่ 2 วัดคําได๎ = D# +22 
           เสียงที่ 3 วัดคําได๎ = F# +18 
           เสียงที่ 4 วัดคําได๎ = G# +15 
           เสียงที่ 5 วัดคําได๎ = A -27  
           เสียงที่ 6 วัดคําได๎ = A# +36 
           เสียงที่ 7 วัดคําได๎ = C -12 
                   
                             รวม 47 + 296 + 197 + 158 + 63 + 252 = 1,013  
 
           เน่ืองจากระยะขั้นคูํเสียงใน 1 ชํวงทบ (Octave) มีคําเทํากับ 1,200 เซ็นต์ ดังนั้น ผลรวมของขั้นคูํ
เสียงของฆ๎องวงใหญํที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดที่วัดได๎มีคําเทํากับ 1013 ± 187 และสามารถเขียนภาพ
แสดงระยะหํางระหวํางขั้นคูํเสียงของฆ๎องวงใหญํที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด ได๎ดังนี้ 

P1 = (D>D) - (-25) + (22) = 0 +25 + 22 = 47 
P2 = (D>F) - (22) + (18) = 300 - 22 + 18 = 296 
 P3 = (F>G) - (18) + (15) = 200 - 18 + 15 = 197 
 P4 = (G>A) - (15) + (-27) = 200 – 15 - 27 = 158 
 P5 = (A>A) - (-27) + (36) = 0 + 27 + 36 = 63  
 P6 = (A>C) - (36) + (-12) = 300 - 36 - 12 = 252 
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ภาพท่ี 21  แสดงระยะหํางระหวํางขั้นคูํเสียงของฆ๎องวงใหญํที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด 
 
               3.3 ระบบเสียงของปี่สไล 
 

                      ในการวัดระดับเสียงของปี่สไลที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น ผู๎วิจัยได๎ท าการวัดเสียงด๎วย
เคร่ือง Chromatic Tuner โดยเร่ิมตีเสียงจากระดับที่ต่ าสุดขึ้นไปช๎าๆ โดยให๎เสียงดังชัดเจน ดังคําที่วัด
ได๎ดังตํอไปนี้ 
 

ตารางท่ี 3  แสดงคําที่วัดระดับเสียงของปี่สไลที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด จากเสียงที่ 1 – 7                                        
                  (โดยไลํตามบันไดเสียง) 
 

ล าดับของเสียง สัญลักษณ์ท่ีใช้แทนระดับเสียง ค่าท่ีวัดได้ 

เสียงที่ 1 C C +18 
เสียงที่ 2 D D -42 
เสียงที่ 3 E E -20 
เสียงที่ 4 F F +15 
เสียงที่ 5 G G -14 
เสียงที่ 6 A A -25 
เสียงที่ 7 B B -10 

หมายเหตุ: วัดเสียงเมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2551 
 
           เมื่อได๎คําของเสียงปี่สไลแล๎ว สามารถน าคําที่ได๎มาวิเคราะห์เทียบคําเซนต์ ในระบบแบํงเทํา
ของ อาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) ได๎ดังนี้ 
          
 
 
 
 

        เสียงที่  1     2                             3                      4                    5       6                       7      

   ระยะหําง     47             296                      197                  158           63           252 
    (เซ็นต)์  ระยะหํางระหวํางเสียงฆ๎องวงใหญํจากเสียงต่ าสุดขึ้นไป จากลูกที่ 1-7 
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           ระบบเสียงของปี่สไล เมือ่เทียบกับระบบเซนต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. 
Ellis) ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 22  แสดงระบบเสียงของปี่สไล กับระบบเซนต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส                     
                 (Alexander J. Ellis) 
 
           จากภาพที่ 22 แสดงให๎เห็นระบบเสียงของปี่สไล ที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด และแสดงให๎
เห็นวํา จะไมํเทํากับระบบเสียงในทางดนตรีสากล กลําวคือ มีคําสูงกวําหรือต่ ากวําระดับเสียงตํางๆ 
ในทางดนตรีสากล และในระบบเสียงของปี่สไลที่น ามาบรรเลงในพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น จะมีระบบ
เสียงไมํเทํากัน และสามารถน าไปค านวณหาคําระยะหํางของระดับเสียงปี่สไลโดยใช๎สูตรเพื่อหา
ระยะหํางของเสียงกับระบบเซ็นต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) ได๎ดังตํอไปนี้ 
 

                                    
                                       เมื่อ        P = ผลตํางของระยะเสียงที่เราต๎องการหา 
                                                     N = ระดับเสียง (C, D, E, F, G, A, B) ที่วัดคําได๎ 
                                                     X = คํา ± ที่วัดได๎ของ N 
                                                     > = ระยะหํางของขั้นคูํเสียง 1 ชํวงทบ ในระบบเซ็นต์ 
 
           จากคําที่วัดได๎ สามารถค านวณหาคําระยะของขั้นคูํเสียงปี่สไลที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดได๎
ดังตํอไปนี้ 
 
 
 
 

          0          100         200        300        400        500        600         700        800        900        1000      1100      1200  

         C           C#           D           D#          E           F           F#            G           G#          A          A#          B             C 

เซ็นต์ 

โน๎ต 

ปี่สไลเสียงที ่     1               2                        3               4                  5                       6                       7 



 

 

 

 

 
180 

           เสียงที่ 1 วัดคําได๎ = C +18 
           เสียงที่ 2 วัดคําได๎ = D -42 
           เสียงที่ 3 วัดคําได๎ = E +20 
           เสียงที่ 4 วัดคําได๎ = F +15 
           เสียงที่ 5 วัดคําได๎ = G -14  
           เสียงที่ 6 วัดคําได๎ = A -25 
           เสียงที่ 7 วัดคําได๎ = B -10 
                   
                             รวม 140 + 262 + 95 + 171 + 189 + 115 = 972  
 
           เน่ืองจากระยะขั้นคูํเสียงใน 1 ชํวงทบ (Octave) มีคําเทํากับ 1,200 เซ็นต์ ดังนั้น ผลรวมของขั้นคูํ
เสียงของปี่สไลที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดที่วัดได๎มีคําเทํากับ 972 ± 228 และสามารถเขียนภาพแสดง
ระยะหํางระหวํางขั้นคูํเสียงของปี่สไลที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด ได๎ดังนี้ 
    

 
 

 
 

 
ภาพท่ี 23  แสดงระยะหํางระหวํางขั้นคูํเสียงของปี่สไลที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

P1 = (C>D) - (18) + (-42) = 200 -18 - 42 = 140 
P2 = (D>E) - (-42) + (20) = 200 + 42 + 20 = 262 
 P3 = (E>F) - (20) + (15) = 100 - 20 + 15 = 95 
 P4 = (F>G) - (15) + (-14) = 200 - 15 - 14 = 171 
 P5 = (G>A) - (-14) + (-25) =200 + 14 - 25 =  189 
 P6 = (A>B) - (-25) + (-10) = 200 + 25 - 10 = 115 
 

 เสียงที่     1             2                                 3     4                   5                         6        7      

   ระยะหําง       140                262                    95         171                  189            115     
     (เซ็นต)์                         ระยะหํางระหวํางเสียงปี่สไล (โดยไลํตามบันไดเสียง โด(C) – ที(B)) 

 



 

 

 

 

 
181 

               3.4 ระบบเสียงของแคนแปด 
 

                      ในการวัดระดับเสียงของแคนแปดที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น ผู๎วิจัยได๎ท าการวัดเสียง
ด๎วยเคร่ือง Chromatic Tuner โดยเร่ิมตีเสียงจากระดับที่ต่ าสุดขึ้นไปช๎าๆ โดยให๎เสียงดังชัดเจน ดังคําที่
วัดได๎ดังตํอไปนี้ 
 
ตารางท่ี 4  แสดงคําที่วัดระดับเสียงของแคนแปด ที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด จากเสียงที่ 1 – 7                                        
                  (โดยไลํตามบันไดเสียง) 
 

ล าดับของเสียง สัญลักษณ์ท่ีใช้แทนระดับเสียง ค่าท่ีวัดได้ 

เสียงที่ 1 C C +10 
เสียงที่ 2 D D# -38 
เสียงที่ 3 E E -15 
เสียงที่ 4 F F -18 
เสียงที่ 5 G G# -14 
เสียงที่ 6 A A +15 
เสียงที่ 7 B B -5 

หมายเหตุ: วัดเสียงเมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2551 
 

           เมื่อได๎คําของเสียงแคนแปดแล๎ว สามารถน าคําที่ได๎มาวิเคราะห์เทียบคําเซนต์ ในระบบแบํงเทํา
ของ อาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) ได๎ดังนี้ 
 

           ระบบเสียงของแคนแปด เมื่อเทียบกับระบบเซนต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. 
Ellis) ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 24  แสดงระบบเสียงของแคนแปด กับระบบเซนต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส                     
                 (Alexander J. Ellis) 
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           จากภาพที่ 24 แสดงให๎เห็นระบบเสียงของแคนแปด ที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด และแสดง
ให๎เห็นวํา จะไมํเทํากับระบบเสียงในทางดนตรีสากล กลําวคือ มีคําสูงกวําหรือต่ ากวําระดับเสียงตํางๆ 
ในทางดนตรีสากล และในระบบเสียงของแคนแปดที่น ามาบรรเลงในพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น จะมีระบบ
เสียงไมํเทํากัน และสามารถน าไปค านวณหาคําระยะหํางของระดับเสียงแคนแปดโดยใช๎สูตรเพื่อหา
ระยะหํางของเสียงกับระบบเซ็นต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) ได๎ดังตํอไปนี้ 
 

                                    
                                       เมื่อ        P = ผลตํางของระยะเสียงที่เราต๎องการหา 
                                                     N = ระดับเสียง (C, D, E, F, G, A, B) ที่วัดคําได๎ 
                                                     X = คํา ± ที่วัดได๎ของ N 
                                                     > = ระยะหํางของขั้นคูํเสียง 1 ชํวงทบ ในระบบเซ็นต์ 
 
           จากคําที่วัดได๎ สามารถค านวณหาคําระยะของขั้นคูํเสียงแคนแปดที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดได๎
ดังตํอไปนี้ 
 
           เสียงที่ 1 วัดคําได๎ = C +10 
           เสียงที่ 2 วัดคําได๎ = D# -38 
           เสียงที่ 3 วัดคําได๎ = E -5 
           เสียงที่ 4 วัดคําได๎ = F -18 
           เสียงที่ 5 วัดคําได๎ = G# -14  
           เสียงที่ 6 วัดคําได๎ = A +15 
           เสียงที่ 7 วัดคําได๎ = B -5 
                   
                             รวม 152 + 33 + 287 + 204 + 229 + 180 = 1,085  
 
           เน่ืองจากระยะขั้นคูํเสียงใน 1 ชํวงทบ (Octave) มีคําเทํากับ 1,200 เซ็นต์ ดังนั้น ผลรวมของขั้นคูํ
เสียงของแคนแปดที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดที่วัดได๎มีคําเทํากับ 1085 ± 115 และสามารถเขียนภาพ
แสดงระยะหํางระหวํางขั้นคูํเสียงของแคนแปดที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด ได๎ดังนี้ 
    

P1 = (C>D) - (10) + (-38) = 200 -10 - 38 = 152 
P2 = (D>D) - (-38) + (-5) = 0 + 38 - 5 = 33 
 P3 = (D>F) - (-5) + (-18) = 300 + 5 - 18 = 287 
 P4 = (F>G) - (-18) + (-14) = 200 + 18 - 14 = 204 
 P5 = (G>A) - (-14) + (15) =200 + 14 + 15 = 229  
 P6 = (A>B) - (15) + (-5) = 200 - 15 - 5 = 180 
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ภาพท่ี 25  แสดงระยะหํางระหวํางขั้นคูํเสียงของแคนแปดที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด 
 
               3.5 ระบบเสียงของตรัวกลาง 
 

                      ในการวัดระดับเสียงของตรัวกลางที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น ผู๎วิจัยได๎ท าการวัดเสียง
ด๎วยเคร่ือง Chromatic Tuner โดยเร่ิมตีเสียงจากระดับที่ต่ าสุดขึ้นไปช๎าๆ โดยให๎เสียงดังชัดเจน ดังคําที่
วัดได๎ดังตํอไปนี้ 
 
ตารางท่ี 5  แสดงคําที่วัดระดับเสียงของตรัวกลาง ที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด จากเสียงที่ 1 – 7                                        
                  (โดยไลํตามบันไดเสียง) 
 

ล าดับของเสียง สัญลักษณ์ท่ีใช้แทนระดับเสียง ค่าท่ีวัดได้ 

เสียงที่ 1 C C# +10 
เสียงที่ 2 D D# +20 
เสียงที่ 3 E E +5 
เสียงที่ 4 F F -30 
เสียงที่ 5 G G +9 
เสียงที่ 6 A A -16 
เสียงที่ 7 B B +5 

หมายเหตุ: วัดเสียงเมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2551 
 

           เมื่อได๎คําของเสียงตรัวกลางแล๎ว สามารถน าคําที่ได๎มาวิเคราะห์เทียบคําเซนต์ ในระบบแบํงเทํา
ของ อาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) ได๎ดังนี้ 
 

            
 

  เสียงที่  1               2         3                           4                    5                     6                 7      

 ระยะหําง      152          33               287                   204                  229             180    
  (เซ็นต)์                                   ระยะหํางระหวํางเสียงแคนแปด (โดยไลํตามบันไดเสียง โด(C) – ที(B)) 
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           ระบบเสียงของตรัวกลาง เมื่อเทียบกับระบบเซนต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. 
Ellis) ดังภาพ 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 26  แสดงระบบเสียงของตรัวกลาง กับระบบเซนต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส                     
                 (Alexander J. Ellis) 
 
           จากภาพที่ 26 แสดงให๎เห็นระบบเสียงของตรัวกลาง ที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด และแสดง
ให๎เห็นวํา จะไมํเทํากับระบบเสียงในทางดนตรีสากล กลําวคือ มีคําสูงกวําหรือต่ ากวําระดับเสียงตํางๆ 
ในทางดนตรีสากล และในระบบเสียงของตรัวกลางที่น ามาบรรเลงในพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้น จะมีระบบ
เสียงไมํเทํากัน และสามารถน าไปค านวณหาคําระยะหํางของระดับเสียงตรัวกลางโดยใช๎สูตรเพื่อหา
ระยะหํางของเสียงกับระบบเซ็นต์ของอาเล็กซานเดอร์ เจ เอลลิส (Alexander J. Ellis) ได๎ดังตํอไปนี้ 
 

                                    
                                       เมื่อ        P = ผลตํางของระยะเสียงที่เราต๎องการหา 
                                                     N = ระดับเสียง (C, D, E, F, G, A, B) ที่วัดคําได๎ 
                                                     X = คํา ± ที่วัดได๎ของ N 
                                                     > = ระยะหํางของขั้นคูํเสียง 1 ชํวงทบ ในระบบเซ็นต์ 
 
           จากคําที่วัดได๎ สามารถค านวณหาคําระยะของขั้นคูํเสียงตรัวกลางที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดได๎
ดังตํอไปนี้ 
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           เสียงที่ 1 วัดคําได๎ = C# +10 
           เสียงที่ 2 วัดคําได๎ = D# +20 
           เสียงที่ 3 วัดคําได๎ = E +5 
           เสียงที่ 4 วัดคําได๎ = F -30 
           เสียงที่ 5 วัดคําได๎ = G +9  
           เสียงที่ 6 วัดคําได๎ = A -16 
           เสียงที่ 7 วัดคําได๎ = B +5 
                   
                             รวม 210 + 185 + 65 + 239 + 175 + 221 = 1095  
 
           เน่ืองจากระยะขั้นคูํเสียงใน 1 ชํวงทบ (Octave) มีคําเทํากับ 1,200 เซ็นต์ ดังนั้น ผลรวมของขั้นคูํ
เสียงของตรัวกลางที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมดที่วัดได๎มีคําเทํากับ 1095 ± 105 และสามารถเขียนภาพ
แสดงระยะหํางระหวํางขั้นคูํเสียงของตรัวกลางที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด ได๎ดังนี้ 
    

 
 

 
 

 
ภาพท่ี 27  แสดงระยะหํางระหวํางขั้นคูํเสียงของตรัวกลางที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

P1 = (C>D) - (10) + (20) = 200 -10 + 20 =210 
P2 = (D>E) - (20) + (5) = 200 - 20 +5 = 185 
 P3 = (E>F) - (5) + (-30) = 100 - 5 - 30 = 65 
 P4 = (F>G) - (-30) + (9) = 200 + 30 + 9 = 239 
 P5 = (G>A) - (9) + (-16) =200 - 9 - 16 = 175 
 P6 = (A>B) - (-16) + (5) = 200 + 16 + 5 =221  
 

   เสียงที่  1                     2                    3      4                        5                 6                    7      

    ระยะหําง           210             185              65             239                175             221                              
      (เซ็นต)์ ระยะหํางระหวํางเสียงตรัวกลาง(โดยไลํตามบันไดเสียง โด(C) – ที(B)) 



 

 

 

 

 
186 

ลักษณะการผสมวงดนตรี 
 

           ลักษณะของการผสมวงดนตรีเพื่อบรรเลงประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น 
ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ นั้น จากการศึกษาวิจัยพบวํา มีการผสมวงดนตรีประกอบ
พิธีกรรมเข๎าผีมดใน 3 ลักษณะโดยมีรายละเอียดดังตํอไปนี้ 
 

1.  การผสมวงดนตรีมโหรีเขมร 
 
           ซึ่งมีลักษณะของการบรรเลงเพื่อขึ้นครูหรือบูชาคร ูทั้งครูของผีมดเอง และครูของนักดนตรี 
รวมทั้งประกาศให๎ทราบวําจะมีการแสดง และเป็นการอํุนเคร่ืองนักดนตรีให๎พร๎อมที่จะบรรเลงอยําง
เข๎มในล าดับตํอไป ทั้งนี้โดยใช๎เพลงโหมโรงเป็นเพลงแรก  
 
            1.1  เคร่ืองดนตรีของวงดนตรีมโหรีเขมร ลักษณะของการผสมวงดนตรีเป็นลักษณะการผสม
วงปี่พาทย์เคร่ือง 5 ของภาคกลาง ซึ่งได๎รับอิทธิพลมาจากครูของนักดนตรีที่บรรเลงโดยตรง และมี
เคร่ืองดนตรี ดังนี้ 
                     1.1.1 หมูํเคร่ืองปี่พาทย์ ได๎แกํ  
                              1) ฆ๎องวง (ฆ๎องวงใหญํ) ใช๎เป็นเคร่ืองดนตรีด าเนินท านองหลัก  
                              2) ระนาด ใช๎ระนาดเอก 
 
                     1.1.2 หมูํเคร่ืองปี่ ได๎แกํ  
                              1) ปี่สไล ซึ่งเมื่อกํอนใช๎ปี่ไฉน แตํปัจจุบันหาได๎ยากจึงใช๎ปี่สไลหรือปี่ในแทน 
 
                     1.1.3 หมูํเคร่ืองประกอบจังหวะ ได๎แกํ  
                              1) กลองตุ๎ม 2 ใบ ซึ่งเป็นกลองสองหน๎าขนาดใหญํ นิยมใช๎และบรรเลงในวงต๎ุม
โมงในแถบอีสานใต๎ 
                              2) ฉิ่ง 1 คูํ ท าหน๎าที่ควบคุมจังหวะ ช๎า - เร็ว 
                              3) ฉาบ 1 คูํ ใช๎ฉาบเล็ก  
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ภาพท่ี 28  วงดนตรีมโหรีเขมร  
ที่มา: ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ (2528)  
 

 
 

ภาพท่ี 29 วงดนตรีปี่พาทย์เขมร บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
หมายเหตุ: บันทึกภาพในพิธีกรรมการรักษาคนป่วยที่บ๎านนายสงํา  สายสุวรรณรัตน์                          
                  เมื่อวันที่ 3 มีนาคม 2551 
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2.  การผสมวงดนตรีวงตรัวกันตรึม 
 

           โดยใช๎บรรเลงประกอบพิธีกรรมการเขา๎ทรง ซึ่งแบํงการเข๎าทรงออกได๎อีก 2 ลักษณะคือ การ
เข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมเข๎าผีมด (ซึ่งใช๎วงมโหรีเขมร) และการเข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมชาวบ๎าน (ซึ่ง
ใช๎วงตรัวกันตรึม) โดยมีวัตถุประสงค์หลักคือ ใช๎ในการเรียกขวัญของเจ๎าบ๎านให๎มาอยูํกับเนื้อกับตัว 
และรวมไปถึงการบรรเลงเพื่อหาผีของปู่ ยํา ตา ยาย ที่เป็นญาติของตน ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากการที่
ลูกหลานหรือบรรดาญาติๆ อาจจะมีการกระท าผิดผี หรือกระท าผิดประเพณี ที่คนเฒําคนแกํได๎กระท า
หรือปฏิบัติสืบทอดกันมาแตํโบราณกาล ซึ่งมีเสียงตรัวหรือซอเป็นเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงท านองหลัก
เพียงชิ้นเดียว ซึ่งผู๎บรรเลงต๎องมีความสามารถในการบรรเลงอยํางแมํนย า และท านองก็เป็นท านองซึ่ง
มีมนต์ขลังของความเป็นชาติพันธุ์เขมรอยํางแท๎จริง  
 

               2.1 เคร่ืองดนตรีของวงตรัวกันตรึม ลักษณะของการผสมวงดนตรีเป็นการผสมวงดนตรีอยําง
งํายๆ ตามแบบของดนตรีชาวบ๎าน และมีเคร่ืองดนตรีดังนี้  
                    2.1.1 เคร่ืองดนตรีด าเนินท านอง ได๎แกํ 
                             1) ตรัว หรือ ซอ จะใช๎ตรัวกลางในการบรรเลง 
                    2.1.2 เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ ได๎แกํ  
                             1) กลองกันตรึม 2 ใบ เป็นกลองพื้นบ๎านของชาวอีสานใต๎ ใช๎ตีสลับเสียงสูง-ต่ า เพื่อ
เป็นจังหวะ  
                             2) ฉิ่ง 1 คู ํ
                             3) ฉาบ 1 คู ํ
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ภาพท่ี 30  วงตรัวกันตรึม  
ที่มา: ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ (2528)  

 

 
 

ภาพท่ี 31  วงตรัวกันตรึม บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
หมายเหตุ: บันทึกภาพในพิธีกรรมการรักษาคนป่วยที่บ๎านนายสงํา  สายสุวรรณรัตน์                          
                  เมื่อวันที่ 3 มีนาคม 2551 
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3.  การผสมวงดนตรีวงแคน 
 
           โดยใช๎บรรเลงประกอบพิธีกรรมการตัดพลาย และเป็นการผสมวงดนตรีที่ใช๎ในขั้นตอนสุดท๎าย
ของพิธีกรรม กลําวคือใช๎บรรเลงในการตัดพลายหรือไลํผี หรือมารที่มาอยูํกับเนื้อตัวคนป่วย และอยูํ
ในบริเวณบ๎านเรือนของคนป่วย หรือตามท๎องไรํท๎องนาออกไป 
 
             3.1 เคร่ืองดนตรีของวงแคน ลักษณะของการผสมวงดนตรีเป็นการผสมวงดนตรีอยํางงํายๆ 
ตามแบบของดนตรีชาวบ๎าน และมีเคร่ืองดนตรีดังนี้  
                    3.1.1 เคร่ืองดนตรีด าเนินท านอง ได๎แกํ 
                             1) แคน หรือปี่ จะใช๎แคนแปดในการบรรเลง 
                    3.1.2 เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ ได๎แกํ  
                             1) กลองกันตรึม 2 ใบ เป็นกลองพื้นบ๎านของชาวอีสานใต๎ ใช๎ตีสลับเสียงสูง-ต่ า เพื่อ
เป็นจังหวะ  
                             2) ฉิ่ง 1 คู ํ
                             3) ฉาบ 1 คู ํ
 

 
ภาพท่ี 32  วงแคน  
ที่มา: ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ (2528)  

 



 

 

 

 

 
191 

 
 
ภาพท่ี 33  วงแคน บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
หมายเหตุ: บันทึกภาพในพิธีกรรมการรักษาคนป่วยที่บ๎านนายสงํา  สายสุวรรณรัตน์                          
                  เมื่อวันที่ 3 มีนาคม 2551 

 
บทบาทและหน้าท่ีของดนตรีในพิธีกรรมเข้าผีมดท่ีมีผลต่อการรักษาโรค 

 
           บทบาทและหน๎าที่ของดนตรีในพิธีกรรมเข๎าผมีดที่มีผลตํอการรักษาโรคจากการศึกษาพบวํา   
มีการสร๎างงานดนตรีในพิธีกรรมอยูํ 3 ชํวงใหญํๆด๎วยกัน คือ พิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาครู (ใช๎วงมโหรี
เขมร), พิธีกรรมการเข๎าทรง, พิธีกรรมการตัดพลาย (ใช๎วงตรัวกันตรึมกับวงแคน) โดยในแตํละชํวง
ของพิธีกรรมจะมีการใช๎บทเพลงที่เกี่ยวกับความเชื่อในแบบของชาวเขมร เชํน ความเชื่อในเร่ืองของ 
ประก า (การคล๎องช๎าง) ความเชื่อในเร่ืองศาลตาปู่ ความเชื่อเกี่ยวกับท๎องไรํท๎องนา เป็นต๎น และที่
ส าคัญการเลือกบทเพลงในแตํละชํวงของพิธีกรรมและขั้นตอนตํางๆของพิธีกรรมนั้นผู๎กระท า
พิธีกรรมหรือบองบ็อดเองจะเป็นผู๎บอกหรือสั่งให๎นักดนตรีได๎เลํนหรือบรรเลงเพลงนั้นๆ ตามความ
ต๎องการ และนักดนตรีก็มีการเลํนและตอบสนองตํอผู๎ประกอบพิธีกรรมเป็นอยํางดี  
 
           โดยนักดนตรีจะมีการซ๎อมบทเพลงที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมรวมทั้งสิ้น 24 เพลง ทั้งนี้โดยแบํงใน
แตํละพิธีกรรมยํอยๆได๎ดังตํอไปนี้คือ  
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           1.  เพลงชํวงพิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาครู (ใช๎วงมโหรีเขมร) และบทเพลงที่มีการซ๎อม คือ 
                1.1 เพลงโหมโรงสาธุการ 
                1.2 เพลงเชิดกลอง 
                1.3 เพลงกุมาร 
                1.4 เพลงกะใน 
                1.5 เพลงกะนอก  
                1.6 เพลงกลม 
                1.7 เพลงกรัก 
 
           2. เพลงชํวงพิธีกรรมการเข๎าทรง (ใช๎วงมโหรีเขมร และใช๎วงตรัวกันตรึม) และบทเพลงที่มีการ
ซ๎อม คือ 
 
               2.1 เพลงชํวงพิธีกรรมเข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมเข๎าผีมด (ใช๎วงมโหรีเขมร) 
                     2.1.1 เพลงแหํ 
                     2.1.2 เพลงสร๎อยสนตัด 
                     2.1.3 เพลงเฒําตาปู่ 
                     2.1.4 เพลงตัมไร โยัวตูง (ช๎างแกวํงชิงช๎า) 
                     2.1.5 เพลงอมตู๏ต (แจวเรือ) 
                     2.1.6 เพลงระบ า 
                     2.1.7 เพลงยัวปรึง 
                     2.1.8 เพลงโอระนาย 
 
               2.2 เพลงชํวงพิธีกรรมเข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมชาวบ๎าน (ใช๎วงตรัวกันตรึม) 
                     2.2.1 เกี่ยวกับการหาผีและการขึ้นครู   
                              1) เพลงกันไจยเจํก 
                              2) เพลงจะโดล 
                              3) เพลงรัวขะมอย 
                              4) เพลงประก า 
                     2.2.2 เกี่ยวกับการเข๎าทรงเจ๎าบ๎าน 
                              1) เพลงเฮาตาสะแล (ตานา) 
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                              2) เพลงปุงเปลี๊ยะ  
 
           3. เพลงชํวงพิธีกรรมการตัดพลาย (ใช๎วงตรัวกันตรึมกับวงแคน) และบทเพลงที่มีการซ๎อม คือ 
               3.1 เพลงจะรูงกาปเปลือย 
               3.2 เพลงจะเรียง 
               3.3 เพลงมม็วดเกล็วตา 
 
           และจากงานวิจัยในคร้ังนีผู้๎วิจัยได๎ศึกษาความเชื่อในการสร๎างงานดนตรีในพิธีการของพิธีกรรม
เข๎าผีมดซึ่งเป็นเพลงหลักๆที่มีการใช๎ในชํวงของการรักษาทุกคร้ังและใช๎บํอยครั้งที่สุดจ านวน 6 เพลง
ด๎วยกันคือ  
 
           1.  เพลงในพิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาครู (ใช๎วงมโหรีเขมร) 
                1.1 เพลงเชิดกลอง 
 

           2.  เพลงในพิธีกรรมการเข๎าทรง   
 

                2.1 เข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมเข๎าผีมด (ใช๎วงมโหรีเขมร) 
                       2.1.1 เพลงยัวปรึง 
                2.2 เข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมชาวบ๎าน (ใช๎วงตรัวกันตรึม) 
                       2.2.1 เกี่ยวกับการหาผีและการขึ้นครู   
                                1) เพลงจะโดล 
                       2.2.2 เกี่ยวกับการเข๎าทรงเจ๎าบ๎าน 
                                1) เพลงเฮาตาสะแล 
 

           3.  เพลงในพิธีกรรมการตัดพลาย (ใช๎วงตรัวกันตรึมกับวงแคน) 
                3.1 เพลงมม็วดเกล็วตา 
                3.2 เพลงจะเรียง 
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           จากเพลงในพิธีกรรมที่กลําวมาข๎างต๎นมีการสร๎างงานดนตรีตามความเชื่อในชํวงของพิธีการ
ของพิธีกรรมเข๎าผีมดตามแตํละบทเพลงตามล าดับได๎ดังนี้ 
 
           1. เพลงเชิดกลอง เป็นเพลงที่ใช๎ส าหรับการขึ้นครูหรือบูชาครูดนตรีและเป็นลักษณะของการ
โหมโรงอีกชนิดหน่ึงโดยเพื่อบอกกลําวโดยเสียงกลองวํามีการแสดงดนตรี และเน่ืองจากในการท า
พิธีกรรมทุกคร้ังจะต๎องมีการไหว๎ครูของบองบ็อด ครูดนตรี รวมทั้งเพื่อเป็นการบอกกลําวให๎เจ๎าที่เจ๎า
ทางรวมทั้งชาวบ๎านที่อยูํในพื้นที่นั้นๆได๎รับรู๎และเดินทางมารํวมงาน ด๎วยเสียงกลองตุ๎มที่มีเสียงดัง
กังวานคล๎ายกลองทัดในดนตรีไทยจึงเป็นสัญญาณเรียกเป็นอยํางดี 
 
           2. เพลงยัวปรึง เป็นเพลงที่ใช๎ส าหรับการเรียกขวัญหรือการผูกแขน และเนื่องจากมีการเรียก
ขวัญของเจ๎าบ๎านให๎มาอยูํกับเนื้อกับตัว โดยใช๎เพลงยัวปรึงเป็นสื่อในการเรียกขวัญแทนการพูดหรือ
การบอกกลําว ท านองเพลงจะใช๎ท านองเพลงที่ช๎าสละสลวยสวยงามนําฟังและมีความอํอนช๎อย 
จากนั้นก็มีการผูกแขนเจ๎าบ๎านเป็นขั้นตอนสุดท๎ายของการท าพิธีเรียกขวัญเจ๎าบ๎าน 
 
           3. เพลงจะโดล เป็นบทเพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการหาผี (ปู่, ยํา, ตา, ทวด หรือผีบรรพบุรุษตํางๆ)  
ที่เป็นญาติของตน ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากการที่ลูกหลานหรือบรรดาญาติๆ อาจจะมีการกระท าผิดผี 
กลําวคือ อาจจะกระท าผิดประเพณี ตามครรลองครองธรรมของผี ซึ่งเคยกระท าหรือปฏิบัติสืบทอดกัน
มาแตํโบราณกาล 
 
           4. เพลงเฮาตาสะแล เป็นบทเพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการเรียกขวัญเจ๎าที่เจ๎าทางที่อยูํตามท๎องไรํท๎องนา
ของตนหรือเรียกอีกอยํางหนึ่งวํา “การเรียกขวัญ” และการเรียกขวัญตานาให๎เข๎ารําง กลําวคือ ตานาจะ
อยูํในท๎องทุํงนาหรืออยูํที่ไหนก็ตามจะมาเข๎ารํางผู๎ที่ถูกเข๎าทรงเมื่อเข๎าทรงแล๎ว จากนั้นจะมีการพูดคุย
กันระหวํางบองบ็อดหรือผู๎ท าพิธี จะมีการพูดในเร่ืองนาข๎าวหรือเร่ืองทั่วไป เมื่อตานาเข๎ารํางเสร็จแล๎ว
ก็จะมีการเรียกขวัญของเจ๎าของนาผืนนั้นกันอีกตํอไป เพื่อหาสาเหตุของการรักษาและท าการรักษากัน
ตํอไป 
 
           5. เพลงมม็วดเกล็วตา เป็นบทเพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการตัดพลายหรือการไลํผีอีกชนิดหนึ่งซึ่งเป็น
การบรรเลงในชํวงพิธีกรรมการตัดพลายเพลงแรก และดนตรีที่บรรเลงถือได๎วําอยูํในชํวงขั้นตอน
สุดท๎ายของพิธีการเกี่ยวกับพิธีกรรมเข๎าผีมด ใช๎บรรเลงเพื่อการตัดพลายหรือการไลํผีออกไปจากตัวผู๎
ที่ถูกเข๎าทรง กรณีที่เป็นผีตาเข๎าทรงก็จะเป็นการตัดพลายเพื่อไลํผีตาออกไป 
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           6. เพลงจะเรียง เป็นบทเพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการเข๎าครูใหญํ คือ ผู๎ที่ท าพิธีการหรือ เรียกวํา          
บองบ็อด เพื่อท าการตัดพลาย และดนตรีจะเป็นการบรรเลงเพื่อเข๎าครูใหญํของผู๎กระท าพิธีกํอน โดย
ใช๎ดอกไม๎สีขาวในพิธีกรรมชํวงนี้โดยสรุปเหตุการณ์และวิธีการแก๎ไขหรือการรักษาโรคหรือการ
บ าบัดทั้งหมดกํอนจากนั้นก็จะเป็นการตัดพลายหรือการไลํผีของคนป่วยที่มารักษากันตํอไป 
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บทที่ 5 
  

สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 
           พิธีกรรมเข๎าผีมด เป็นพิธีกรรมที่ใช๎ในการรักษาคนป่วยโดยเป็นพิธีกรรมของชาวบ๎านในเขต
อีสานใต๎แตํละท๎องถิ่นท๎องที่โดยเรียกชื่อที่แตกตํางกันไป เชํน การล าผีฟ้า, การเข๎าผีมด, มม็วดแกตา, 
มม็วดแกมอ, เลํนมม็วด, บองบ็อด, ขะมอ, ผีมอญ, พีธีเข๎ามอหรือเข๎าหมอ, การบูชาผี, การทรงผี, ผี
ฟ้าเตาะเมอะ  เป็นต๎น บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ ได๎มีการรักษาโรค
เกี่ยวกับพิธีกรรมประเภทนี้เชํนกันโดยเรียกพิธีกรรมประเภทนี้วํา “การเข๎าผีมด” 
 
           ในการศึกษาวิจัยเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น 
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ โดยเฉพาะบริเวณพื้นที่กรณีศึกษาคือ บ๎านสองชั้นนั้นเป็นหมูํบ๎านที่เป็น
ชุมชนขนาดใหญํประกอบไปด๎วยสามหมูํบ๎าน คือ หมูํที่ 1 หมูํที่ 2 หมูํที่ 3 สํวนใหญํนั้นมีเชื่อสายเขมร 
และพูดภาษาเขมร โดยมีวัฒนธรรม ประเพณีที่มีลักษณะ เฉพาะเดํนชัด คือ พิธีกรรมเข๎าผีมด ซึ่งเป็น
พิธีกรรมที่ใช๎รักษาคนเจ็บป่วยมาเป็นเวลานานทั้งในเขต จังหวัดบุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีษะเกษ และ
จังหวัดนครราชสีมา ในการรักษานั้นจะใช๎พิธีกรรมเข๎าผีมดในการรักษา รวมทั้งมีแบบแผนและ
ขั้นตอนอยํางเครํงครัด  
 
           จากการศึกษาพบวํา บทเพลงประกอบพิธีกรรมเข๎าผมีดน้ันมีบทเพลงที่บรรเลงตามโอกาส
ในชํวงพิธีการตํางๆพบได๎ 3 ชํวงใหญํๆ คือ พิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาครู พิธีกรรมการเข๎าทรง และ
พิธีกรรมการตัดพลาย โดยมีบทเพลงประกอบพิธีกรรม ดังตํอไปนี้   
 
           ประการที่หน่ึง เพลงในพิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาคร ู(วงมโหรีเขมร) ใช๎บทเพลงเชิดกลอง  
 
           ประการที่สอง เพลงในพิธีกรรมการเขา๎ทรง โดยแยกยํอยออกได๎เป็น การเข๎าทรงเกี่ยวกับ
พิธีกรรมเข๎าผีมด (วงมโหรีเขมร) ใช๎บทเพลงยัวปรึง การเข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมชาวบ๎าน  
(วงตรัวกันตรึม) สามารถแบํงยํอยได๎อีก 2 ประเภทคือ เกี่ยวกับการหาผีและการขึ้นครู ใช๎บทเพลง 
จะโดล และเกี่ยวกับการเข๎าทรงเจ๎าบ๎าน ใช๎บทเพลงเฮาตาสะแล  
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           ประการที่สาม เพลงในพิธีกรรมการตดัพลาย (วงตรัวกันตรึม และวงแคน) ใช๎บทเพลงมม็วด
เกล็วตา และบทเพลงจะเรียง และมีการผสมผสานวงดนตรีประกอบการแสดง ทั้ง วงตรัวกันตรึม และ
วงแคน  
 
           มีการใช๎เคร่ืองดนตรีผสมผสานกัน อันมีความแตกตํางกันดังตํอไปนี้  
           
           ประการที่หนึ่ง การผสมวงดนตรีมโหรีเขมร หมูํเคร่ืองปี่พาทย์ ได๎แกํ ฆ๎องวง (ฆ๎องวงใหญํ) ใช๎
เป็นเคร่ืองดนตรีด าเนินท านองหลัก ระนาดเอก หมูํเคร่ืองปี่ ได๎แกํ ปี่สไล ซึ่งเมื่อกํอนใช๎ปี่ไฉน  
แตํปัจจุบันหาได๎ยากจึงใช๎ปี่สไลหรือปี่ในแทน หมูํเคร่ืองประกอบจังหวะ ได๎แกํ  กลองตุ๎ม 2 ใบ ซึ่ง
เป็นกลองสองหน๎าขนาดใหญํแตํขนาดไมํเทํากลองทัด นิยมใช๎และบรรเลงในวงต๎ุมโมงในแถบอีสาน
ใต๎ ฉิ่ง 1 คูํ และฉาบเล็ก 1 คูํ             
 
           ประการที่สอง การผสมวงดนตรีวงตรัวกันตรึม เคร่ืองดนตรีของวงตรัวกันตรึม ลักษณะของ
การผสมวงดนตรีเป็นการผสมวงดนตรีอยํางงํายๆ ตามแบบของดนตรีชาวบ๎าน และมีเคร่ืองดนตรีดังนี้
เคร่ืองดนตรีด าเนินท านอง ได๎แกํ ตรัว หรือ ซอ จะใช๎ตรัวกลางในการบรรเลง เคร่ืองดนตรีประกอบ
จังหวะ ได๎แกํ กลองกันตรึม 2 ใบ เป็นกลองพื้นบ๎านของชาวอีสานใต๎ ใช๎ตีสลับเสียงสูง-ต่ า เพื่อเป็น
จังหวะ ฉิ่ง 1 คูํ และฉาบ 1 คูํ 
 
           ประการที่สาม การผสมวงดนตรีวงแคน เคร่ืองดนตรีของวงแคน ลักษณะของการผสมวงดนตรี
เป็นการผสมวงดนตรีอยํางงํายๆ ตามแบบของดนตรีชาวบ๎าน และมีเคร่ืองดนตรีดังนี้ เคร่ืองดนตรี
ด าเนินท านอง ได๎แกํ แคน หรือปี่ จะใช๎แคนแปดในการบรรเลง เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ  ได๎แกํ 
กลองกันตรึม 2 ใบ เป็นกลองพื้นบ๎านของชาวอีสานใต๎ ใช๎ตีสลับเสียงสูง-ต่ า เพื่อเป็นจังหวะ ฉิ่ง 1 คูํ
และฉาบ 1 คู ํ
 
           การวเิคราะห์บทเพลงที่ใช๎ในการวิจัยครั้งน้ี เป็นการวิเคราะห์ท านองหลักของบทเพลงที่ใช๎ใน
พิธีกรรมเข๎าผีมด จ านวน 6 เพลง ดังนี้ 
 
           1. บทเพลง ในการศึกษาวิจัยใช๎บทเพลงจ านวน 6 เพลง พบวํา เพลงล าดับที่หนึ่ง เพลงเชิดกลอง 
เป็นเพลงที่ใช๎ส าหรับการขึ้นครูหรือบูชาครูดนตรีและเป็นลักษณะของการโหมโรงคือเป็นการไหว๎ครู
และบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์รวมไปถึงเป็นการบอกกลําวให๎ผู๎คนหรือชาวบ๎านได๎รับรู๎วํามีการ 
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แสดงดนตรี โดยเสียงกลองจะเป็นจุดเดํนทั้งนี้ในสมัยโบราณเสียงกลองก็มีการใช๎เป็นอาณัติสัญญาณ
เพื่อการบอกกลําวหรือเรียกประชุมรวมทั้งใช๎ในการศึกด๎วย  เพลงล าดับที่สอง เพลงยัวปรึง เป็นเพลงที่
ใช๎ส าหรับการเรียกขวัญหรือการผูกแขน โดยเป็นบทเพลงในชํวงของพิธีการเข๎าทรง กลําวคือ เป็นชํวง
ของพิธีการในขั้นที่ 2 ตํอจากพิธีการการขึ้นครูหรือบูชาครู เพลงล าดับที่สาม เพลงจะโดล เป็นบท
เพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการหาผี (ปู่, ยํา, ตา, ทวด หรือผีบรรพบุรุษตํางๆ) เพลงจะโดลเป็นบทเพลงในชํวง
ของพิธีการเข๎าทรงเกี่ยวกับพิธีกรรมชาวบ๎าน ซึ่งเกี่ยวกับการหาผีและการขึ้นครู ในชํวงนี้จะมีการหาผี
กํอน เมื่อผี (ปู่, ยํา, ตา, ทวด) มาเข๎าเสร็จแล๎วก็จะมีการขึ้นครูหรือไหว๎ครูกํอนจากนั้นจึงมีการดู (ดู
หมอ) วําได๎มีการกระท าผิดครูหรือกระท าผิดประเพณีอะไร เพลงล าดับที่สี่ เพลงเฮาตาสะแล เป็นบท
เพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการเรียกขวัญเจ๎าที่เจ๎าทางที่อยูํตามท๎องไรํท๎องนาของตนหรือเรียกอีกอยํางหนึ่งวํา 
“การเรียกขวัญ” เพลงเฮาตาสะแลเป็นบทเพลงในชํวงของพิธีกรรมการเข๎าทรง และเป็นการเข๎าทรง
เกี่ยวกับพิธีกรรมชาวบ๎าน ซึ่งในพิธีกรรมของชาวบ๎านนั้นจะมีอยูํ 2 ชํวงคือ เกี่ยวกับการหาผีและการ
ขึ้นครู และเกี่ยวกับการเข๎าทรงเจ๎าบ๎าน เพลงล าดับที่ห๎า เพลงมม็วดเกล็วตา เป็นบทเพลงที่ใช๎เกี่ยวกับ
การตัดพลายหรือการไลํผีอีกชนิดหนึ่งซึ่งเป็นการบรรเลงในชํวงพิธีกรรมการตัดพลายเพลงแรก โดย
ใช๎บรรเลงในการตัดพลายหรือไลํผี หรือมารที่มาอยูํกับเนื้อตัวคนป่วย และอยูํในบริเวณบ๎านเรือนของ
คนป่วย หรือตามท๎องไรํท๎องนาออกไป เพลงล าดับที่หก เพลงจะเรียง เป็นบทเพลงที่ใช๎เกี่ยวกับการเข๎า
ครูใหญํ ก็คือผู๎ที่ท าพิธีการหรือเรียกวํา บองบ็อด โดยใช๎ดอกไม๎สีขาวในพิธีกรรมชํวงนี้โดยสรุป
เหตุการณ์และวิธีการแก๎ไขหรือการรักษาโรคหรือการบ าบัดทั้งหมดกํอนจากนั้นก็จะเป็นการตัดพลาย
หรือการไลํผีของคนป่วยที่มารักษา โดยเพลงจะเรียงเป็นบทเพลงในชํวงของพิธีกรรมการตัดพลาย ซึ่ง
เป็นพิธีการในชํวงสุดท๎ายของพิธีกรรมเข๎าผีมด 
           
           2. ท านองเพลง (Melody) 
                
               2.1 สื่อสร๎างเสียง (Medium) ในการศึกษางานดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด มีสื่อสร๎าง
เสียงที่ประกอบด๎วยการบบรรเลงของเสียงเคร่ืองดนตรี (Instruments) ด าเนินท านอง ได๎แกํ ระนาดเอก 
ฆ๎องวงใหญํ ปี่สไล แคน และตรัว เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีเคร่ืองกระทบ ได๎แกํ ตะโพน กลองตุ๎ม 
กลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง  
 

               2.2 กลุํมเสียง (Mode) คือ มาตราเสียงเฉพาะที่ใช๎ในบทเพลง จากการวิเคราะห์ทั้ง 6 เพลง 
พบวํามีการใช๎กลุํมเสียง ใช๎กลุํมเสียง 5-6 เสียง ดังนี้ กลุํมเสียง 5 กลุํม ได๎แกํ เสียง ซ ล ท ร ม             
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(G A B D E) และ เสียง ล ด ร ม ซ (A C D E G) กลุํมเสียง 6 กลุํม ได๎แกํ เสียง ด ร ม ฟ ซ ล (C D E F 
G A) และ เสียง ม ฟ ซ ล ท ร (E F G A B D)           
 
               2.3 ชํวงเสียง (Ranges) คือ ความกว๎างของระดับเสียงต่ าสุดจนถึงสูงสุด จากการวิเคราะห์ทั้ง 
6 เพลง พบวํา เสียงต่ าสุดคือเสียง ซอล (G) เสียงสูงสุดคือเสียง ซอล (G2)  
 

 
 

 
               2.4 รูปลักษณ์ของทํวงท านอง (Melodic Contour) คือ ลักษณะของท านองเพลงที่เคลื่อนที่
จากโน๎ตสูํโน๎ตอีกตัวหนึ่ง จากการศึกษาวิเคราะห์รูปลักษณ์ของทํวงท านอง ทั้ง 6 เพลง จะพบการ
เคลื่อนที่ของท านองอยูํ 5 รูปแบบ โดยสํวนใหญํจะพบมากที่สุดล าดับที่ 1 คือ ทํวงท านองที่มีลักษณะ
ที่ขึ้นๆลงๆ (Undulating) ล าดับที่ 2 คือ ทํวงท านองตํอเน่ืองกันไปโดยข๎ามขั้น (Skip or Leap) ล าดับที่ 
3 ทํวงท านองที่ไมํคํอยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) สํวนทํวงท านองที่มีลักษณะสูงขึ้นเร่ือยๆ 
(Ascending) ทํวงท านองที่ต่ าลงเร่ือยๆ (Descending) พบได๎เล็กน๎อย  
 
               2.5 โครงสร๎างบทเพลง (Form) บทเพลงทั้ง 6 บทเพลง มีลักษณะที่เป็นบทเพลงสั้นๆ 
บรรเลงซ้ าๆ กันในแบบ Iterative Form รูปแบบโครงสร๎างของบทเพลงจะแบํงออกเป็น 2 สํวน คือ 
ทํอนน าและท านองเพลง ดังนี้  
 

 
 

 
                   และมีโครงสร๎างแบบ Binary Form และ แบบ Rounded Binary Structure ดังภาพตัวอยําง
แสดงประกอบไปด๎วย 4 ชํวงยํอยๆ คือ ชํวงทํอนน า(a), ชํวงทํอนท านองเพลง(a’), ชํวงทํอนท านอง
เพลง(b), ชํวงจบเพลง(a) โดยประกอบไปด๎วย 2 สํวนใหญํๆคือ AB โดย A คือ aa’ และ B คือ ba และ
มีการบรรเลงแบบซ้ าไปซ้ ามา พบในบทเพลงเฮาตาสะแล 
 

    G                                          G2 

Intro Melody 
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               2.6 ผิวพรรณ (Texture) บทเพลงที่ท าการวิเคราะห์ ทั้ง 6 เพลง จากการศึกษาพบวํา     
ประการที่หนึ่ง พบรูปพรรณแบบการสอดประสานส านวนท านอง (Idiomatic Heterophony) โดยมี
เคร่ืองดนตรีบรรเลงหลายชิ้นบรรเลงรํวมกันและมีเคร่ืองดนตรีที่ด าเนินท านองดังนี้ ระนาดเอก, ฆ๎อง
วงใหญ,ํ  ปี่สไล และมีเคร่ืองดนตรีประเภทให๎จังหวะคือ กลองกันตรึม, ฉาบเล็ก และฉิ่ง ดังนั้นจึงท า
ให๎เกิดเป็นผิวพรรณหรือพื้นผิวที่มีการสอดประสานส านวนท านอง (Idiomatic Heterophony)   
ประการที่สอง พบรูปพรรณแบบด าเนินท านองแนวเดียว (Monophony) โดยมีการผสมวงดนตรี 2 ชุด 
ชุดที่ 1 คือ ตรัวกลาง (ซอ) เป็นเคร่ืองดนตรีด าเนินท านอง และมีกลองกันตรึม ฉาบเล็ก และฉิ่ง  เป็น
เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ ชุดที่ 2 คือ แคน เป็นเคร่ืองดนตรีด าเนินท านอง และมีกลองกันตรึม ฉาบ
เล็ก และฉิ่ง เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ 
 
               2.7 กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) จากการวิเคราะห์ทั้ง 6 เพลง จะพบวํากระสวน
จังหวะเป็นแบบเรียบงํายและซ้ ากัน โดยรูปแบบกระสวนจังหวะที่พบบํอยที่สุด และกระสวนจังหวะ
น๎อยที่สุด คือ  
 

 
 
 
 
           และจากการวิเคราะห์เพลงทั้งหมดสามารถสรุปเป็นตารางได๎ดังตํอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

       A                                        B 
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ตารางท่ี 6  สรุปผลการวิเคราะห์ลักษณะทางดนตรีที่ใช๎ในพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น   
                  ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
 

เพลง สื่อสร้างเสียง กลุ่มเสียง ช่วงเสียง 
รูปลักษณ์
ของ
ท านอง 

รูปแบบ ผิวพรรณ 
กระสวน
จังหวะ 

1. เพลงเชิด
กลอง 
 
 

ระนาดเอก, 
ฆ๎องวงใหญํ, 
ปี่สไล 

C D E F G 
A 

G - F2 5 รูปแบบ Binary Form Idiomatic 
Heterophony 

18 
รูปแบบ 

2. เพลงยัว
ปรึง 

 

ระนาดเอก, 
ฆ๎องวงใหญํ, 
ปี่สไล 
 

E F G A B 
D 

G - G2 5 รูปแบบ Iterative 
Form 

Idiomatic 
Heterophony 

11 
รูปแบบ 

3. เพลงจะ
โดล 

ตรัวกลาง G A B D 
E 

D1 - D2 5 รูปแบบ Iterative 
Form 

 

Monophony 6 
รูปแบบ 

4. เพลงเฮาตา  
สะแล 

 

ตรัวกลาง G A B D 
E 

D1 - G2 5 รูปแบบ Rounded 
Binary 

Structure 
 

Monophony 12 
รูปแบบ 

5. เพลง 
มม็วดเกล็วตา 

 

ตรัวกลาง G A B C 
D 

D1 - D2 5 รูปแบบ Iterative 
Form 

 

Monophony 18 
รูปแบบ 

6. เพลงจะ
เรียง 

 

แคน A C D E 
G 

A - D2 5 รูปแบบ Iterative 
Form 

 

Monophony 11 
รูปแบบ 
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อภิปรายผล 
            
           ชาวอีสานมีความเชื่อในแบบดั้งเดิม และเหมือนกับชนชาวไทยในท๎องถิ่นอ่ืนๆ  กลําวคือ มี
ความเชื่อในสิ่งที่มองไมํเห็นตัวตน ทั้งนี้โดยเข๎าใจวํามีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์  มีอ านาจ สามารถให๎ดีให๎
ร๎ายแกํคนได๎ความเชื่อเชํนนี้เป็นความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งเหนือธรรมชาติโดยเฉพาะความเชื่อเกี่ยวกับ    ผี
สางเทวดาเป็นความเชื่อที่ชาวอีสานได๎สืบทอดตํอกันมาเป็นวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) 
โดยเชื่อวํา ผี สามารถน าความสุขหรือความทุกข์ และให๎ดีให๎ร๎ายแกํตนเอง รวมทั้งครอบครัวได๎ จึง
ต๎องประกอบพิธีกรรมเพื่อบวงสรวงตํอผีสางเทวดาและผีบรรพบุรุษ เพื่อให๎ผู๎ป่วยหรือตนเองและ
ครอบครัวนั้นมีความปลอดภัยหรือหายจากโรคภัยไข๎เจ็บ 
 

           จากผลการวจิัยเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผมีด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น  
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ พบวํา พิธีกรรมชนิดนี้ถือวําเป็นวิธีการรักษาด๎วยดนตรีและไสยศาสตร์
ควบคูํกันไป และพบในกลุํมของชาวอีสานใต๎ เป็นสํวนใหญํ และพิธีกรรมเหลํานี้ผู๎ประกอบพิธีซึ่ง
เรียกวํา บองบ็อด และเหลํานักดนตรีสํวนใหญํนั้นจะเป็นชาวกลุํมชาติพันธุ์เขมรซึ่งมีวิธีการรักษาโรค
ด๎วยศาสตร์แหํงคาถาอาคมและการกลํอมเกลาด๎วยดนตรีซึ่งมีความส าคัญตํอพิธีกรรมมาก ดังเห็นได๎
ในชํวงของพิธีการตํางๆซึ่งผู๎กระท าพิธีจะเป็นคนสื่อกับนักดนตรีวําแตํละชํวงหรือแตํละสถานการณ์
นั้นควรเลํนหรือบรรเลงเพลงอะไร ซึ่งผู๎กระท าพิธีจะเป็นผู๎ก าหนด โดยแม๎วําโลกยุคปัจจุบันน้ีจะมี
ความเจริญรํุงเรืองมากเมื่อเทียบกับระยะเวลา 30 ปีที่ผํานมา ด๎วยหลักทางเทคโนโลยี การสื่อสาร การ
คมนาคม และหลักวิทยาศาสตร์การแพทย์ในด๎านการรักษาโรคในปัจจุบันนี้ ได๎มีการพัฒนาอยําง
ตํอเน่ือง ในขณะเดียวกันวิธีการรักษาโรคด๎วยพิธีกรรมตามแบบฉบับของชาวอีสานใต๎ในพิธีกรรมเข๎า
ผีมดก็ยังเป็นที่นิยมกันในยามสุดท๎ายของที่พึ่งแหํงการรักษาตามหลักความเชื่อของชาวเขมร  
 

           ความสัมพันธ์ในด๎านความเชื่อกับดนตรี สามารถน ามาผสมผสานกันได๎อยํางลงตัว เห็นได๎จาก 
ในชํวงแรกของพิธีกรรมเป็นความเชื่อเกี่ยวกับการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์โดยใช๎เพลงเชิดกลองเป็นสื่อใน
พิธีกรรมซึ่งไปสอดคล๎องกับงานวิจัยของ อุดม  เชยกีวงศ์ โดยกลําววําความเชื่อในสิ่งที่มองไมํเห็น
และเข๎าใจวํามีอ านาจเหนือคน รวมทั้งอาจบันดาลให๎ดีให๎ร๎าย หรือให๎คุณให๎โทษได๎ (อุดม  เชยกีวงศ์ , 
2545: 187) ในพิธีกรรมชํวงนี้ในบทเพลงเชิดกลองเป็นสื่อในการเคารพกราบไหว๎บูชา การเรียกขวัญก็
เป็นอีกชํวงหนึ่งของพิธีกรรมที่จะขาดไมํได๎โดยเฉพาะพิธีกรรมเข๎าผีมด ในชํวงนี้ใช๎เพลงยังปรึง กับ
เพลงเฮาตาสะแล เป็นตัวแทนในการสื่อถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์และขอให๎เจ๎าที่เจ๎าทางที่สถิตอยูํ  
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ตามท๎องไรํท๎องนาเพื่อมาปกปักรักษาให๎ปลอดภัยจากโรคร๎าย โดยการเรียกขวัญหรือสูํขวัญนี้ เอกวิทย์  
ณ ถลาง ได๎กลําวไว๎วําเป็นการกระท าเพื่อเป็นสิริมงคลแกํชีวิต พิธีกรรมเชํนน้ีได๎อยูํในวิถีชีวิตของชาว
อีสานมาแตํโบราณแล๎ว (เอกวิทย์  ณ ถลาง, 2544) ในชํวงพิธีกรรมจะเป็นการผูกแขนผู๎ป่วยที่ท าการ
รักษาโรค และถือวําเป็นการสร๎างความสัมพันธ์อันดีระหวํางชาวบ๎านซึ่งรํวมพิธีกรรมด๎วย การรักษา
โรคด๎วยพิธีกรรมเชํนน้ีได๎มีมาตั้งแตํโบราณแล๎ว ดังเห็นได๎จากเอกสารของชาวตะวันตกที่เดินทางเข๎า
มาในประเทศสยามตั้งแตํสมัยอยุธยาเร่ือยมา ในชํวง   พ.ศ. 2048-2475 จากการศึกษาของ 
ศาสตราจารย์ ดร.เทอร์ร่ี มิลเลอร์ และผู๎ชํวยศาสตราจารย์ ดร.เจริญชัย  ชนไพโรจน์ ซึ่งเป็นเอกสารที่
ตีพิมพ์เป็นภาษาตํางประเทศ พบตอนหน่ึงวํา มีการเต๎นร า การด่ืมกิน การบูชาผี เพื่อขอขมาลาโทษที่
ได๎กระท าลํวงเกินไป และผู๎กระท าพิธีเป็นผู๎หญิงสูงอายุโดยมีความรู๎ในพิธีกรรมเป็นพิเศษ (Miller and 
Chonpairot, 1994) ซึ่งมาสอดคล๎องกับงานวิจัยเร่ืองดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมดนี้โดยผู๎กระท าพิธี
ก็เป็นผู๎หญิงสูงอายุ และมีความรู๎ในพิธีกรรมเชํนเดียวกับสมัยโบราณ ฉะนั้นจึงสรุปได๎วําการรักษา
โรคด๎วยพิธีกรรมเข๎าผีมดนี้เป็นพิธีกรรมที่มีการรักษามาแตํโบราณอยํางน๎อยก็สมัยอยุธยา  
 
               ในด๎านเคร่ืองดนตรีที่เห็นได๎ชัดเจนคือการผสมวงดนตรีโดย ตรัว (ซอ), ปีสไล, และกลอง
กันตรึม เป็นลักษณะเชํนเดียวกับงานวิจัยที่อาจารย์เจริญชัย  ชนไพโรจน์ ที่ได๎ศึกษาไว๎ในชํวงปี พ.ศ.
2526 โดยในพิธีกรรมกลําวเอาไว๎วํา มีการเข๎าทรงอีอยํางหนึ่งเรียกวําบองบ๏อด ซึ่งเป็นลักษณะแบบ
พญาแถนมาเข๎าทรงคนถือธรรมหรือหมอธรรม มีการฟ้อนร าบายศรีพาความเจ็บป่วยไข๎ออกจากรําง 
(เจริญชัย  ชนไพโรจน์, 2526: 77) ซึ่งไปสอดคล๎องกับพิธีกรรมการตัดพลายที่ผู๎วิจัยได๎ศึกษา และการ
ผสมวงดนตรีก็มีลักษณะเชํนเดียวกันคือใช๎วงตรัวกันตรึม   
 
           ในด๎านของเคร่ืองดนตรีนัน้ชํวงของการไหว๎ครูบูชาครูจะเป็นลักษณะของการผสมวงแบบ
มโหรีเขมร ลักษณะเป็นการโหมโรงโดยทั่วไป แตํพอเข๎าสูํชํวงพิธีกรรมนั้น ในทํวงท านองแหํงดนตรี
ที่ใช๎ตรัวกลางบรรเลงนั้น บํงบอกถึงความเป็นชาติพันธุ์เขมรอยํางเดํนชัด เพราะมีท านองที่อํอนช๎อย
งดงาม ในสํวนของเนื้อหาในบทเพลงนั้นสํวนใหญํจะเกี่ยวข๎องกับวิถีชีวิตของคนอีสานใต๎ เชํนเพลงที่
มีเนื้อหาเกี่ยวกับช๎าง เกี่ยวกับศาลตาปู่ เกี่ยวกับเจ๎าที่เจ๎าทางบ๎านเรือนหรือไรํนา ทั้งนี้เพื่อหาหรือ
ตรวจสอบวํา เจ๎าบ๎านนั้น มีการกระท าผิดผีเหลํานี้หรือไมํ ทั้งนี้เพื่อหาทางแก๎ไขกันและสืบเสาะหา
แนวทางอื่นๆกันตํอไป แม๎วําพิธีกรรมเข๎าผีมดนี้จะเป็นพิธีกรรมของชาวชาติพันธุ์เขมร แตํคนที่พูด
ภาษาอีสานและชาวไทยภาคกลางบางสํวนก็มีการน าเอาพิธีกรรมเข๎าผีมดนี้ไปรักษาเชํนกัน ใน
บางคร้ังคนที่มีบรรพบุรุษซึ่งเป็นชาวไทยเชื้อสายจีนก็ยังเคยมาท าการรักษากับเจ๎าของพิธีกรรมเข๎าผี
มดนี้ ซึ่งในชํวงการรักษานั้น เมื่อมีการเข๎าทรงโดยผีบรรพบุรุษแล๎วนั้นยังพูดภาษาจีน ทั้งๆที่ผู๎ท า
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พิธีกรรมนั้นไมํเคยพูดภาษาจีนหรือแม๎แตํเป็นคนจีน ฉะนั้นการรักษาโรคด๎วยพิธีกรรมเข๎าผีมดนี้จึง
เป็นการรักษาที่ถือวํา เป็นสากล โดยขึ้นอยูํกับความเชื่อของแตํละบุคคล และในชํวงของแตํละพิธีการ
นั้นจะมีดนตรีที่สนุกสนาน และเพลงช๎าที่ไพเราะ ฉะนั้นเมื่อไปรักษาที่ไหนชาวบ๎านก็จะให๎ความ
สนใจเป็นพิเศษ 
 
               ถึงแม๎ในปัจจุบันพิธีกรรมเข๎าผมีดจะได๎ความนิยมน๎อยลง และคํอยๆสูญหายไปตามกาลเวลา 
ผู๎กระท าพิธีกรรมเองก็หาได๎ยากเพราะต๎องมีคุณสมบัติที่ไมํเหมือนบุคคลทั่วไป และใหญํจะเป็น
ผู๎หญิงที่มีอายุเทํานั้น เชํน เป็นผู๎หญิงที่มีผิวด าแดง มีธาตุไฟ เป็นต๎น โดยต๎องสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 
แตํในปัจจุบันนั้น เด็กรุํนใหมํไมํคํอยให๎ความสนใจและหาคนสืบตํอได๎ยาก แม๎แตํตัวดนตรีประกอบ
พิธีกรรมเองก็ตามในพื้นที่กรณีศึกษานี้ยังไมํมีผู๎ที่จะสืบทอด แตํผู๎วิจัยเชื่อวําพิธีกรรมนี้จะไมํมีวันที่จะ
สูญหาไปไหน เนื่องจากวําวิทยานิพนธ์เลํมนี้เป็นการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด มี
การถํายทอดดนตรีที่อยูํในรูปแบบของเสียงให๎เป็นสัญลักษณ์ด๎วยระบบโน๎ตสากล รวมไปถึงมีการ
น าเอาเร่ืองราวและบทเพลงมาตีพิมพ์เผยแพรํสูํสาธารณชนอีกทางหนึ่งด๎วย 
 

ปัญหาและอุปสรรค 
 
           การวจิัยเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น  
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ ผู๎วิจัยใช๎ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethno-musicological 
Research) โดยเน๎นด๎านมานุษยวิทยา และดุริยางควิทยา รวมทั้งชาติพันธุ์วรรณนา (Ethnography)โดย
การศึกษาภาคสนามและยึดหลักวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยใช๎ระบบการสังเกต สัมภาษณ์ รวบรวมข๎อมูล 
ตรวจสอบและวิเคราะห์ข๎อมูล การถอดเสียงดนตรีเป็นลายลักษณ์ ผู๎วิจัยได๎พบปัญหาหลักคือ ในเร่ือง
ของภาษาซึ่งการสื่อสารน้ันจะต๎องคอยใช๎ลํามแปลซึ่งเป็นภาษาเขมร โดยการรับรู๎ถึงบทเพลงนั้นจะไมํ
สามารถรับร๎ูกํอนได๎เลยเพราะขึ้นอยูํกับเหตุการณ์และสถานการณ์ของการรักษาเป็นกรณีไปทั้งนี้ผู๎วิจัย
ต๎องอยูํกับเหตุการณ์และนั่งรํวมอยูํกับนักดนตรีคอยซักถามถึงชื่อเพลง และค าแปลอยูํตลอดเวลา
ในชํวงของพิธีการ โดยที่นักดนตรีต๎องคอยรับค าสั่งจากบองบ็อดอยูํตลอดเวลาซึ่งผู๎วิจัยต๎องรํวม
เหตุการณ์ไปตลอดจึงจะได๎เพลงที่สมบูรณ์ครบถ๎วน 
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คุณค่าของวิทยานิพนธ์ 
 

           การศึกษาวิจัยเร่ือง ดนตรีประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด: กรณีศึกษา บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น 
อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ ผู๎วิจัยคาดวํา งานวิจัยจะได๎รับคุณคําหลักๆอยูํ สาม ประการ คือ    
                
           ประการที่หน่ึง โดยเอื้อประโยชน์ตํอการศึกษาทางด๎านวิชาการดนตรี โดยได๎ทราบถึงวงดนตรี
ในลักษณะตํางๆ ที่ใช๎ในพิธีกรรมและตัวบทเพลงที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมในขั้นพิธีการของชํวงตํางๆ
ในพิธีกรรม คือ พิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาครู พิธีกรรมการเข๎าทรง พิธีกรรมการตัดพลาย  เป็นต๎น ทั้งนี้
ในชํวงพิธีกรรมดังกลําว จะมีพิธีกรรมยํอยลงไปอีก ซึ่งมีความแตกตํางกันออกไป และมีการใช๎เคร่ือง
ดนตรี บทเพลง การผสมวงดนตรีที่แตกตํางกันในแตํละชํวงของพิธีกรรมอีกด๎วย  
 
           ประการที่สอง เป็นการอนุรักษ์บทเพลงที่ใช๎ประกอบพิธีกรรมเข๎าผีมด ในขั้นพิธีการของชํวง
พิธีกรรมขึ้นครูหรือบูชาครู พิธีกรรมการเข๎าทรง พิธีกรรมการตัดพลาย อันเป็นผลให๎บทเพลง และ
วัฒนธรรมทางการรักษาโรคที่สืบตํอกันมาแตํโบราณมิให๎สูญหาย รวมไปถึงเป็นการอนุรักษ์เผยแพรํ
ศิลปวัฒนธรรมอีสานใต๎ที่เกี่ยวกับพิธีกรรมการรักษาโรคแบบโบราณ ในเขตพื้นที่จังหวัดบุรีรัมย์ให๎
คงอยูํและได๎ศึกษาตํอไป 
 
           ประการที่สาม เป็นผลให๎เกิดประโยชน์ด๎านการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา ดุริยางควิทยา 
ชาติพันธุ์วิทยา (เขมร) มานุษยวิทยา และสังคมวิทยา และท าให๎ได๎รับรู๎ถึงงานการวิเคราะห์บทเพลงที่
เกิดจากจิตวิญญาณแหํงการรักษาผู๎ป่วย และถือวําเป็นวิถีแหํงดนตรีบ าบัดที่ท าให๎เกิดสิ่งที่นําอัศจรรย์
รวมทั้งเป็นงานดนตรีอยํางสร๎างสรรค์ตามวิถีแหํงดนตรีพื้นบ๎านอีสานใต๎  
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ข้อเสนอแนะ 
 

1. ข้อเสนอแนะที่ได้จากงานวิจัย 
  
           1.1 ปัจจัยส าคัญของการศึกษาหรือเมื่อได๎ข๎อมูลมาแล๎ว ถ๎าเป็นการบันทึกการสัมภาษณ์นักวิจัย
ควรน ามาถอดค าทันทีทั้งนี้เพื่อท าความเข๎าใจและสามารถเขียนบันทึกได๎ตรงตามข๎อมูลเป็นจริง 
กลําวคือ นักวิจัยอาจน าข๎อมูลที่มีการพูดคุยนอกเหนือจากค าถามหลักที่นักวิจัยได๎สัมภาษณ์มา
วิเคราะห์ สังเคราะห์ และสรุปผลได๎ แตํเมื่อนักวิจัยน าข๎อมูลมาสั่งสมไว๎หรือนานไปข๎อมูลที่ได๎จาก
การวิจัยอาจขึ้นอยูํกับตัวผู๎วิจัยเอง ทั้งนี้จะเป็นข๎อเสียของงานวิจัยในเชิงคุณภาพเพราะการสรุป
ผลการวิจัยอาจขึ้นอยูํกับทัศนคติของตัวผู๎วิจัยเองเป็นเกณฑ์  
 

           1.2 ผู๎วิจัยควรฝึกฝนในเร่ืองของการถอดโน๎ตให๎มาก โดยฝึกฝนให๎ช านาญ ทั้งนี้เมื่อมีการลง
พื้นที่และบันทึกโน๎ตที่ได๎จากการศึกษาภาคสนามมาแล๎วนั้น ระบบเสียงจะไมํเหมือนระบบเสียง
ในทางสากล ฉะนั้นเมื่อเรามีความช านาญ ก็จะสามารถถอดได๎อยํางถูกต๎อง ทั้งระดับเสียง จังหวะตัว
โน๎ต ห๎องเพลง ฯลฯ ทั้งนี้เพื่อความถูกต๎องในการวิเคราะห์เพลงในล าดับตํอไป 
 

           1.3 ในการลงพื้นที่ภาคสนามผู๎วิจัยควรมีผู๎ชํวยในการเก็บข๎อมูล เชํน บันทึกภาพนิ่ง 
ภาพเคลื่อนไหว บันทึกเสียง รวมไปถึงการสัมภาษณ์ในสํวนอ่ืนๆที่เป็นบริบทที่เกี่ยวข๎องสัมพันธ์กัน
กับงานวิจัย เพื่อให๎ได๎ข๎อมูลที่ครบถ๎วนมากยิ่งขึ้น 
 

2. ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยในครั้งต่อไป 
 

           2.1 ศึกษาการรักษาคนป่วยด๎วยพิธีกรรมเข๎าผีมด ในกรณีที่ผู๎ป่วยหรือเจ๎าบ๎านไมํใชํชาวชาติ
พันธุ์เขมร กรณีถ๎าเป็นชาวอีสานที่พูดภาษาลาว หรือชาวไทยภาคกลาง เจ๎าของพิธีกรรมเคยมีการรักษา
นั้น จะมีการใช๎บทเพลงในชํวงของพิธีกรรมชาวบ๎าน ในลักษณะเดียวกันกับงานวิจัยในครั้งนี้หรือไมํ 
อยํางไร  
 

          2.2 ศึกษาวิเคราะห์ในด๎านดนตรีบ าบัดในพิธีกรรมเข๎าผีมด กับระบบพฤติกรรมที่มีการ
เปลี่ยนแปลงไปของผู๎ป่วย ในแตํละชํวงของพิธีกรรม ทั้งนี้เป็นเพราะการรับฟังบทเพลงในพิธีกรรม 
หรือคาถาอาคม โดยอาจศึกษาในเชิงวิทยาศาสตร์ 
 

           2.3 ศึกษาในกรณีเปรียบเทียบถึงความแตกตํางระหวํางจังหวัดอ่ืนๆ 



 

 

 

 

 
207 

เอกสารและสิ่งอ้างอิง 
 

กิตติพร  วีรสุธีกุล  และ  พิณกนก  วีรสุธีกุล.  2542.  ภูมิศาสตร์ท่องเท่ียว ภาคอีสาน.       
               กรุงเทพมหานคร:  เค.พี. โปรดักส์.   
 
กาญจนา  อินทรสุนานนท์.  2551.  เพลงพื้นบ้าน.  สาขาดนตรีชาติพันธุ์วิทยา มหาวิทยาลัย 
               เกษตรศาสตร์.  (อัดส าเนา). 
 
เขียน  ประสิทธิ์ศร.ี  2551.  สัมภาษณ์, 17 กุมภาพันธ์ 2551. 
 
เจริญชัย  ชนไพโรจน.์  2526.  ดนตรีพื้นบ้านอีสาน (เอกสารประกอบค าสอน). 
               มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 
 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  2530.  คติชาวบ้าน.  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 
 
________.  ม.ป.ป.  คติชาวบ้านอีสาน.  กรุงเทพเทพมหานคร:  ส านักพิมพ์อักษรวัฒนา. 
 
จารีรัตน์  ปรกแก๎ว.  2541.  มหกรรมวัฒนธรรม.  เอกสารวิชาการราชภัฏบุรีรัมย์:  ฉบับปฐมฤกษ์.  
 
จิราภรณ์  ภัทราภานุภัทร.  2528.  สถานภาพการศึกษาเร่ือง คติความเชื่อของคนไทย.  
               โครงการวิจัยไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  
 
จิม  จิรัมย์.  2551.  สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2551. 
 
จุฬมณี  สุทัศน์ ณ อยุธยา.  2546.  คีตลักษณ์และการวิเคราะห์ (เอกสารประกอบค าสอน). สาขาวิชา 
               ดนตรีตะวันตก ภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์.    
 
เฉลิมพล  งามสุทธิ.  2544.  ดุริยศิลป์: MUSIC (ดนตรีบ าบัด).   
               มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร. (บทความ). 
 

 



 

 

 

 

 
208 

ชยพล  วงษ์ทอง.  2551.  สัมภาษณ์, 16 เมษายน 2551. 
 
ชัชวาลย์  อํอนละมุล.  2549.  ดนตรีในพิธีกรรมมม็วดของหมู่บ้านวัฒนธรรม บ้านทุ่งใหญ่  
               อ าเภอกันทรลักษ์ จังหวัดศรีสะเกษ.  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี 
               ชาติพันธุ์วิทยา, มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. 
 
ณัชชา  โสคติยานุรักษ์.  2544.  สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์.  พิมพ์ครั้งที่ 2.  กรุงเทพมหานคร:      
               ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
 
ทศพร  ปานมน.  2551.  สัมภาษณ์, 16 เมษายน 2551. 
 
ธัญวัฒก์  ดงวัง.  2551.  สัมภาษณ์, 17 เมษายน 2551. 
 
ธวัช  ปุณโณทก.  2536.  ความเชื่อพื้นบ้านอันสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในสังคมอีสาน (วัฒนธรรม  
               พื้นบ้าน: คติความเชื่อ).  ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.    
 
ธงรบ  จันทร์เต็ม.  2549.  กันตรึม คณะเกรียงศักดิ์ ส.สไบทอง บ้านโคกโพธิ์ ต าบลสะเดา  
               อ าเภอพลับพลาชัย จังหวัดบุรีรัมย์.  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี 
               ชาติพันธุ์วิทยา, มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. 
 
นาม  วิวรรณรัมย์.  2551.  สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2551. 
 
นิตินันท์  พันทวี.  2544.  การศึกษาพิธีกรรมท้องถิ่นในฐานะทุนวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชุมชน   
               กรณีศึกษา พิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญอีสาน.  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต  
               สาขาวิชาพัฒนศึกษา, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.    
 
บุญยงค์  เกศเทศ.  2536.  วัฒนธรรมเผ่าพันธุ์มนุษย์.  กรุงเทพเทพมหานคร:  ยงสวัสดิ์การพิมพ์. 
 
ประทีป  เล๎ารัตนอารีย์.  2544.  ดุริยศิลป์: MUSIC (ดนตรีมีคุณทุกอย่างไป).   
               มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร. (บทความ). 
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ปิยพันธ์  แสนทวีสุข.  2546.  แหล่งวัฒนธรรมภูมิปัญญาดนตรีพื้นบ้านอีสานในเขตลุ่มน้ าชี .   
               ปริญญานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา, มหาวิทยาลัย 
               ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร.  
 
ปัญญา  ไขํมุก. 2550.  การออกก าลังกายเพื่อสุขภาพเพื่อมอบเป็นของขวัญอันล้ าค่าส าหรับตัวท่าน 

               เอง (เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการ เร่ือง วิทยวิธีในการน าดนตรีบ าบัดมารักษา  
               ผู๎ป่วยทุพพลภาพทางจิต และทางกายภาพ).  สาขาวิชาดนตรีชาติพันธุ์วิทยา มหาวิทยาลัย 
               เกษตรศาสตร์.  
 
ปัญญา  รุํงเรือง.  2550.  หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา (เอกสารประกอบค าสอน).  พิมพ์ครั้งที่ 5. 
               สาขาวิชาดนตรีชาติพันธุ์วิทยา มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. 
 
แผนที่ประเทศไทย.  2551.  สุดยอดแผนท่ีประเทศไทย (แผนท่ีอ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์)  
               (Online).  www.zoomhit.com,  11 มิถุนายน 2551. 
 
พรรณราย  ค าโสภา.  2542.  การวิเคราะห์เพลงพื้นบ้านกันตรึมของหมู่บ้านดงมัน จังหวัดสุรินทร์. 
               ปริญญานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา, มหาวิทยาลัย 
               ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร.  
 
ภัทรวุฒิ  ดินปรางค์ภาดา.  2550.  การใช้ดนตรีบ าบัดกับผู้ป่วยที่เป็นอัมพาตครึ่งซีก (เอกสาร 
               ประกอบการสัมมนาทางวิชาการ เร่ือง วิทยวิธีในการน าดนตรีบ าบัดมารักษาผู๎ป่วย 
               ทุพพลภาพทางจิต และทางกายภาพ).  สาขาวิชาดนตรีชาติพันธุ์วิทยา มหาวิทยาลัย 
               เกษตรศาสตร์.  
.    
ภูมิจิตร  เรืองเดช.  2529.  กันตรึม (เพลงพื้นบ้านอีสานใต้).  บุรีรัมย์:  เรวัตการพิมพ์. 
 
มณี  พยอมยงค์.  2536.  วัฒนธรรมพื้นบ้าน: คติความเชื่อ (ความเชื่อของคนไทย).    
               พิมพ์คร้ังที่ 4.  กรุงเทพเทพมหานคร:  ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
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มานพ  วิสุทธิแพทย์.  2551.  การวิเคราะห์เพลงไทย (เอกสารประกอบค าสอน).  
               สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร. 
 
เย็น  ประสิทธิ์ศร.ี  2551.  สัมภาษณ์, 17 กุมภาพันธ์ 2551. 
 
ยุพา  วิสุทธิโกศล.  2523.  ผู้ป่วยจิตเวชกับการรักษาพื้นบ้าน.  สมาคมจิตแพทย์แหํงประเทศไทย.  
 
ศรีศักร  วัลลิโภดม.  2527.  “การถือผีในเมืองไทย” ศิลปวัฒนธรรม 4 (3): 3.  
 
ศศิธร พุมดวง.  2548.  “ดนตรีบ าบัด.” สงขลานครินทร์เวชสาร  23 (3): 188-189. 
 
สงํา  สายสุวรรณรัตน์.  2551.  สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2551. 
 
สราวุฒิ  สุจิตจร.  2545.  การวิเคราะห์เสียงดนตรีไทย.  นครราชสีมา: โรงพิมพ์เลิศศิลป์. 
 
สมจิตร  พํวงบุตร.  2526.  เพลงพื้นบ้านและการละเล่นพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์.  กรุงเทพมหานคร:   
               กรุงสยามการพิมพ์. 
 
สมฤทัย  เพํงศรี.  2550.  พิธีเสนตังบั้งหน่อ: ดนตรีในพิธีกรรมของลาวโซ่ง.  วิทยานิพนธ์ 
               ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีชาติพันธุ์วิทยา, มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. 
 
สารานุกรมเสร.ี  2551.  ดนตรีบ าบัด.  (Online).  www. wikipedia.org,  9 ธันวาคม 2551. 
 
สุกัญญา  สุจฉายา.  2545.  เพลงพื้นบ้านศึกษา.  พิมพ์ครั้งที่ 2.  โครงการเผยแพรํผลงานวิชาการ  
               คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
 
สุจริต  บัวพิมพ์.  2538.  มรดกไทย (ดนตรีพื้นบ้าน, เพลงพื้นบ้าน, การแสดงพื้นบ้าน, การละเล่น 
                พื้นบ้าน).  กรุงเทพเทพมหานคร:  ส านักพิมพ์โอเดียนสโตว์. 
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สุรัตน์  จงดา.  2541.  ฟ้อนผีฟ้านางเทียม: การฟ้อนร าในพิธีกรรมและความเชื่อของชาวอีสาน. 
               วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาศาสตร์, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
 
สุพจน์  พิชนาหะร.ี  2551.  สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2551. 
 
สุภณ  สมจิตศรีปัญญา.  2536.  หนังสือก้อม. (บทความ). 
 
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ.  2528.  ดนตรีพื้นบ้านและ 
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               สุขภาพใจ. 
 
เอกวิทย์  ณ ถลาง.  2544.  ภูมิปัญญาอีสาน.  พิมพ์ครั้งที่ 2. กรุงเทพเทพมหานคร:  
               อัมรินทร์พริ้นต้ิงแอนพัลลิชซิ่ง จ ากัด. 
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               of America. 
 
Cadwallader, A. and D. Gagne’.  1998.  Analysis of Tonal Music:  A Schenkerrian Approach.   
               Oxford University Press. 
 
Charayananda, Anak.  1989.  Srei Khmaun and Philiang, the Principal Song in Rwam  
               msmusd, A Curing Ritual, in Surin, Thailand. Master’s Thesis, Quezon city:   
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See S. J. Tambiah.  1970.  Buddhism and the spirit cults in North-East Thailand. 
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Terry E. Miller and Jarernchai Chonpairot.  1994.  CROSSROADS An Interdisciplinary Journal  
               of Southeast Asian Studies (Volume 8, Number 2).  A History of Siamese Music  
               Reconstructed from Western Documents, 1505-1932.  Center for Southeast Asian   
               Studies, Northern IIIinois University.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 
213 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

 
214 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก 
นักดนตรีในพิธีกรรมเข๎าผีมด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 



 

 

 

 

 
215 

 
 
ภาพผนวกท่ี 1  นายเย็น  ประสิทธิ์ศรี   
 
           ชื่อ นายเย็น  ประสิทธิ์ศรี (หัวหน๎านักดนตรี)    
           อาย ุ71 ปี   
           ท่ีอยู ่ บ๎านเลขที่ 48 หมูํ 2 บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
           อาชีพหลัก จักสาร  
           ต าแหน่ง หัวหน๎าวงดนตรี  
           เล่นเคร่ืองมือ ฆ๎องวง ตรัวกลาง แคน   
           ศึกษาดนตรจีาก ครูมโหรีพื้นเมือง 
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ภาพผนวกท่ี 2  นางเขียน  ประสิทธิ์ศรี 
 
           ชื่อ นางเขียน  ประสิทธิ์ศรี  
           อาย ุ52 ปี 
           ท่ีอยู ่บ๎านเลขที่ 48 หมูํ 2 บ๎านสองชั้น ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์   
           อาชีพหลัก ท านา  
           ต าแหน่ง บองบ็อด หรือมม็วด 
           เล่นเคร่ืองมือ ฉิ่ง ฉาบ   
           ศึกษาดนตรจีาก มารดา 
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ภาพผนวกท่ี 3  นายสุพจน์  พิชนาหะรี   
 
           ชื่อ นายสุพจน์  พิชนาหะรี   
           อายุ  69 ปี 
           ท่ีอยู ่12 หมูํ 1 ต าบลสูงเนิน อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
           อาชีพหลัก ท านาและนักดนตรีมโหรีพื้นบ๎าน  
           เล่นเครื่องมือ ระนาดเอก  
           ศึกษาดนตรีจาก ครูดนตรีไทย และมโหรีพื้นบ๎าน 
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ภาพผนวกท่ี 4  นายจิม  จิรัมย์   
 
           ชื่อ นายจิม  จิรัมย์   
           อายุ 72 ปี 
           ท่ีอยู ่หมูํ 5 บ๎านโคกเมือง ต าบลหลักเขต อ าเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย์  
           อาชีพหลัก ท านา  
           เล่นเครื่องมือ ปี่สไล  
           ศึกษาดนตรจีาก ครูดนตรีโบราณ 
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ภาพผนวกท่ี 5  นายนาม  วิวรรณรัมย์ 
 
           ชื่อ นายนาม  วิวรรณรัมย์  
           อายุ 75 ปี 
           ท่ีอยู่ 62 หมูํ 12 บ๎านเสม็ดน๎อย ต าบลสองชั้น อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์  
           อาชีพหลัก ท านา  
           เล่นเครื่องมือ กลองตุ๎ม ตะโพน กลองกันตรึม  
           ศึกษาดนตรีจาก ครูมโหรีเขมร 
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ภาคผนวก ข 
แบบสอบถาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

 
221 

แบบสัมภาษณ์ผู้ประกอบพิธีกรรม 
 

วันที่.......เดือน...........................พ.ศ. ....................... 
ชื่อ..........................................นามสกุล…..................................... อายุ.............ป ี 
อาชีพหลัก..........................................................อาชีพรอง..................................................................... 
ที่อยูํ.................ถนน...............ต าบล.........................อ าเภอเมือง  
สถานภาพ……………………………………………………………………………………………. 
นับถือศาสนา………………………………………………………………………………………… 
ความเป็นมาของพิธีกรรม……………………………………………………………….…………… 
ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรม………………………………………………….……………………….. 
……………………………………………………………………………………………………… 
เคร่ืองประกอบพิธีกรรม……………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………. 
บทเพลงที่ใช๎ในพิธีกรรม…………………………………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………. 
ขั้นตอนและชํวงของพิธีกรรม……………………………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………. 
ผู๎ที่มารักษาสํวนมากจะเป็นโรคอะไร.................................................................................................. 
ผู๎ที่มารักษาแล๎วไมํหายจากโรคนั้นเป็นเพราะอะไร............................................................................ 
รายได๎ในการรับงานการรักษาแตํละคร้ัง........................บาท 
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แบบสัมภาษณ์คณะนักดนตรี 
 

วันที่.......เดือน...........................พ.ศ. ....................... 
ชื่อ..........................................นามสกุล…..................................... อายุ.............ป ีเพศ.................... 
อาชีพหลัก..........................................................อาชีพรอง.................................................................. 
ที่อยูํ.................ถนน...............ต าบล.........................อ าเภอเมือง  
บิดา………………………………………………………………………………………………….. 
มารดา……………………………………………………………………………………………… 
สถานภาพ……………………………………………………………………………………………. 
บุตร………………………………………………………………………………………………….. 
นับถือศาสนา………………………………………………………………………………………… 
เคร่ืองดนตรีที่บรรเลง........................................................................................................................... 
เร่ิมฝึกเลํนตั้งแตํเมื่อไร.......................................................................................................................... 
ผู๎ให๎การถํายทอด…….......................................................................................................................... 
วิธีการฝึกซ๎อม...................................................................................................................................... 
เร่ิมเลํนนานแคํไหน และคิดวําจะเลํนอีกนานแคํไหน.......................................................................... 
มีความเชื่อในพิธีกรรมเข๎าผีมดมากแคํไหน......................................................................................... 
สํวนใหญํเพลงที่น ามาบรรเลงในพิธีกรรมเข๎าผีมดนั้นเป็นเพลงของเขมรโดยแท๎ไมํ เพราะเหตุใด 
……………………………………………………………………………………………………… 
โอกาสที่ใช๎บรรเลงในแตํละเพลง ของแตํละชํวงพิธีกรรม................................................................. 
บทบาทและวัตถุประสงค์ของการบรรเลงแตํในแตํละเพลง............................................................... 
เพลงที่ใช๎บรรเลงในขั้นพิธีการ ที่เลํนในแตํละชํวงนั้นมีกี่เพลง.......................................................... 
เพลงไหนที่ความส าคัญมากที่สุดและขาดไมํได๎เลยในการเลํนในพิธีกรรมล าผีมดแตํละคร้ัง เพราะ       
อะไร………………………………………………………………………....................................... 
……………………………………………………………………………………………………… 
ลักษณะของการผสมวงดนตรีในแตํละชํวงพิธีการเป็นอยํางไรบ๎าง.................................................... 
ใช๎เคร่ืองดนตรีอะไรบ๎าง..................................................................................................................... 
รายได๎ในการเลํนแตํละคร้ัง................................................................................................................ 
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ประวัติการศึกษาและการท างาน 

 

ชื่อ – นามสกุล                                                     นายกิตติภัทท์  ดงวัง      
วัน เดือน ปีเกิด                                                    11 เมษายน 2526 
สถานท่ีเกิด                                                          จังหวัดบุรีรัมย์ 
ท่ีอยู่ปัจจุบัน                                                        127/1 ต าบลเมืองแก อ าเภอสตึก จังหวัดบุรีรัมย์  
 
ประวัติการศึกษา                                                 พ.ศ.2544 - 2548 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  
                                                                            (ศป.บ.) สาขาวิชาดุริยางคศิลป์  
                                                                            มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
                                                 
ต าแหน่งหน้าท่ีการงานปัจจุบัน                           ข๎าราชการครูและบุคลากรทางการศึกษา                                                      
 

สถานท่ีการงานปัจจุบัน                                       โรงเรียนสามัคคีวิทยา                                                     
                                                                             สังกัดส านักงานเขตพื้นที่การศึกษานครราชสีมา   
                                                                             เขต 2 ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้น  
                                                                             พื้นฐาน  กระทรวงศึกษาธิการ 
 
                                                                                                                                      
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 




