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 This research was a qualitative research using ethnomusicological research technique 
aimed to study history, from and process of performance, rites as well as songs and music to be 
used in Nang Suchart Sapsin group 

 
The result of the research found that the history of Nang Suchart Sapsin wasthe chief of 

the Shadow Puppet and the puppet artist of Nakhon Si Thammarat The rite found in Shadow 
Puppet were as follow : food offerings, prelude performance, stage opening by introduce the 
Shadow Puppet and presented the story 

 
Function involved about Shadow Puppet related with the religion (Buddhist and 

Brahman), belived about superstition and the levels of people in the social. 
 
The song support show amount seventeen song by each song be related task show each 

character. The songs manifested themselves with variety of melodic contour, such as, conjunctive, 
disjunctive, undulating, ascending, descending and a few terraced in the heterophonic texture. 
The lyrics were free form verses, impromptu singing. The ensemble accompany Shadow Puppet 
was  a non – restricted form of piphat.   
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บทที่ 1 
 

บทนํา 

 
ความสําคัญและที่มาของปญหา 

 
 การแสดงพื้นบานเปนวัฒนธรรมอยางหนึง่ที่ชาวบานสรางสรรคขึ้นมาเพื่อตอบสนองความ
ตองการดานจติใจ ซ่ึงมีอยูในทุกสังคม โดยมีลักษณะทีแ่ตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมของแตละ
สังคม ดังที่ วรรณา ปูเปง (2546) ไดยกตวัอยางการแสดงพื้นบานในภาคตางๆ ดังนี้ ภาคใตมีหนัง
ตะลุงเปนการแสดงพื้นบานที่เปนเอกลักษณสําคัญ เชนเดียวกับภาคอีสานมีการแสดงหมอลําเปน
สัญลักษณของ  ภาคเหนือมกีารขับซอเปนสัญลักษณ  ภาคกลางมีการรองเพลงเรือเปนสัญลักษณ จึง
กลาวไดวาการแสดงพื้นบานมีเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน และมีความสําพนัธกับวิถีการดํารงชีวิตผูคน
ในแตละทองถ่ิน 
 
 ภาคใต เปนภมูิภาคหนึ่งที่มกีารแสดงพืน้บานหลายอยาง เชนเพลงบอก มโนราห หนงัตะลุง 
ลิเกปา ลิเกฮูลู ฯลฯ การแสดงพื้นบานเหลานี้ ลวนเกดิจากอิทธิพลทางดานสภาพสังคม การเมือง 
ศาสนา ประวัติศาสตร ซ่ึงมีอิทธิพลอยางสูงในการหลอหลอมใหเกดิการแสดงพืน้บานดังกลาวที่
สะทอนถึงบุคลิกลักษณะของชาวภาคใต (รายงานการสัมมนาทางวิชาการ, 2534) 
 
 เมื่อกลาวถึงประวตัิความเปนมาของหนังตะลุงในประเทศไทย ผูวิจยัขอยกขอความที่กลาวถึง
ประวัติความเปนมาของหนงัตะลุง จากหนังสือ ความรูเร่ือง"หนังตะลุง" อนุสรณงานพระราชทาง
เพลิงศพ อาจารยพวง บุษรารัตน 13 มิถุนายน 2541 ซ่ึงกลาวไววา หนังตะลุงเกดิขึน้ประมาณปลาย
สมัยรัชกาลที่ 1 ดวยเหตุผลดังนี ้  เมื่อหนงัสืออุณรุทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1 ไดถูกแตงขึน้ 
กลอนแปด ซ่ึงเปนที่นิยมกันอยางแพรหลายกวางขวาง  
 
 ในรัชกาลที่ 2 เมื่อสุนทรภูแตงเรื่องพระอภยัมณีออกเผยแพรแลว อยางไรก็ตามเรื่องกากี 
รามเกียรติ์ อิเหนา สังขทอง มีลักษณะคลายกลอนแปด หนังตะลุงที่นิยมขับรองกลอนแปดเปน
แมแบบ และในบทละครเรื่องสังขทองมีคํากลอนตอนหนึง่กลาวไววา "เจาเงาะนอนถอนหนวดสวด
สุบิน เลนล้ินละลักยกัลํานํา"   
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 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มีการนําหนังตะลุงจากภาคใตเขาไปแสดงใน
กรุงเทพฯครั้งแรกโดยพระยาพัทลุง (เผือก) นําไปเลนที่แถวนางเลิ้ง หนังที่เขาไปครั้งนั้น ไปจาก
จังหวดัพัทลุง คนกรุงเทพฯจงึเรียกหนัง "พัทลุง" ตอมาเสียงเพีย้นเปนหนังตะลุง 
 
 จากเหตุผลดังกลาวขางตนออกจะคานคํากลาวของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ที่ทรงบันทกึไวในตํานานละครอิเหนาวา พวกบานควนมะพราว แขวงจังหวัดพัทลุง 
คิดเอาหนังแขกชวามาเลนเปนเรื่องไทยขึ้นกอน แลวจึงแพรหลายไปทีอ่ื่นในมณฑลนั้น เรียกกันวา
หนังควน เจาพระยาสุรวงศ ไวยวัฒน (วร บุนนาค) พาเขามากรุงเทพฯ ไดเลนถวายตัวที่บางปะอนิ
เปนครั้งแรก เมื่อปชวด พ.ศ.2419 แมพระองคจะทรงกลาวไววาหนังตะลุงเปนของใหม เพิ่งเกดิขึ้น
ในรัชกาลที ่5 แตลองคิดถึงความเปนจริง หนังตะลุงที่กลาเลนถวาย ตองฝกฝนมาอยางชํานาญ มีครู
หนังมากอนแลว ดวยเหตุนีจ้ึงสามารถสรุปไดวา หนังตะลุงจึงเกดิขึ้นกอนสมัยรัชกาลที่5 แนนอน 
 
 หนังตะลุงในจงัหวัดนครศรีธรรมราชที่มีช่ือเสียงเปนทีย่อมรับ คือ หนังตะลงุคณะ             
สุชาติ ทรัพยสิน เนื่องจากไดมีโอกาสถวายการแสดงหนงัตะลุงตอหนาพระพักตรของพระบาทสมเดจ็-
พระเจาอยูหวั เมื่อ พ.ศ. 2528 พระองคทานทรงตรัสกับนายหนังสุชาติวา “ขอบใจมากที่รักษา
ศิลปการแสดงแขนงนี้ไว” จากพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัดังกลาวจึงกลายเปน
แรงบันดาลใจใหนายหนังสุชาติ   เปดบานของตัวเองเปนพิพิธภณัฑ     เพื่อการสืบทอดการแสดง
หนังตะลุง โดยสาธิตการเลนหนังตะลุงและการแกะตวัหนังตะลุง โดยไมเก็บคาเขาชม เพื่อมุงหวงัที่
จะไมใหศิลปการแสดงหนังตะลุง สูญหายไป  สุชาติ  ทรัพยสิน  (ม.ป.ป.) นอกจากนี้ หนังสุชาติ 
ทรัพยสิน มีความสามารถในการเขยีนรูปและแกะตวัหนังตะลุงโดยสามารถออกแบบตัวหนังตะลุง
และหนังใหญไดตามแบบโบราณและแบบประยกุตไดอยางสวยงาม นอกจากนีห้นังสชุาติ  ทรัพยสิน 
มีความสามารถในการเขียนกาพยกลอนและบทหนังตะลุง ตลอดจนไดทุมเทชวีติในการสืบทอด
สงเสริมพัฒนาและเผยแพรศิลปหัตถกรรมพื้นบานจนไดรับเกียรตจิากสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติกระทรวงศึกษาธิการใหเปนบคุคลดีเดนทางวัฒนธรรมสาขาการชางฝมือ สาขา 
หัตถกรรมพื้นบาน : แกะหนงัตะลุง ป พ.ศ.2531 
 
 จากความสําคญัดังกลาวผูวจิยัจึงเลือกที่จะศึกษาดนตรี พิธีกรรม ความเชื่อ ประกอบการ
แสดงหนังตะลุง คณะหนงัสุชาติทรัพยสิน เพื่อเปนคุณูปการตอวงการศิลปแขนงนี้ดวย และผูที่
ศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาตอไป 
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วัตถุประสงค 
 

 การวิจยัคร้ังนีม้ีวัตถุประสงคเพื่อ 
 
 1. เพื่อศึกษาลักษณะและรูปแบบของหนังตะลุงคณะสุชาติ ทรัพยสิน 

 
 2. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและพิธีกรรมความเชื่อตลอดจนการหนาที่
(Function)เกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง คณะ สุชาติ ทรัพยสิน 
 
 3. เพื่อศึกษาคณุลักษณะทางดนตรีและบทเพลงของหนังตะลุงคณะสุชาติ ทรัพยสิน 
  

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

 ทราบลักษณะและรูปแบบของการแสดงหนังตะลุง ประวัติและความเปนมา และพธีิกรรม
ความเชือ่เกี่ยวกับหนังตะลุง คณะสุชาต ิ ทรัพยสินรวมทั้งสรางองคความรูนําไปสูการสรางจติสํานึก    
รูคุณคาของศิลปะการแสดงหนังตะลุง  ตลอดจนคุณลักษณะทางดนตรีและบทเพลงของการแสดง
หนังตะลุงคณะสุชาติ ทรัพยสิน 

 
ขอบเขตการวจัิย 

 
 ศึกษาในสวนของรูปแบบการแสดง พิธีกรรม ความเชื่อ รวมถึงการนําดนตรีมาใชประกอบ 
การแสดงหนังตะลุง เพื่อเปนคุณูปการตอวงการศิลปะแขนงนี้ และผูที่ศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควทิยา
ตอไป 
 

ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 
 

 เวลาที่ใชในการศึกษาวจิัยดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง : กรณีศกึษา การแสดงหนัง
ตะลุงของ คณะ   สุชาติ ทรัพยสิน คือ มิถุนายน 2548 – พฤษภาคม 2549 
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ประมวลคําศัพท 
 
 เพื่อความเขาใจการการสื่อความหมายที่ตรงกนัในการศึกษาคนควาครั้งนี ้ ผูวิจัยขอใหคํานิยาม
ศัพทเฉพาะดังตอไปนี ้
 
ดนตรีหนงัตะลุง  
 
 หมายถึง ดนตรีหรือเพลงที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะของการแสดงหนัง
ตะลุง เพื่อใชบรรเลงประกอบการดําเนนิเรือ่งในหนังตะลุง 
 
รูปหนังหรือตวัหนัง 
 
 หมายถึง  หนงัสัตว เชน หนังววัที่ผานกรรมวธีิตางๆ กลาวคือ นํามาฟอก ตากแดด และ
นํามาแกะเปนรูปตางๆ เชนแกะเปนรูปเทพ ยักษ ตวัพระ ตัวนาง ตัวตลก ฯลฯ แลวจึงนํามาลงสี หาก
เปนตัวตลกจะลงสีดําทั้งตัว และปากของตวัตลกสามารถเคลื่อนไหวได แตหากเปนตวัพระหรือตัว
นางจะมกีารลงสีตางๆ เพื่อความสวยงาม เชน สีแดง สีเขยีว สีดํา เปนตน แตปากของตัวพระตวันาง
ไมสามารถเคลื่อนไหวได    
 
แผงหนงั 
 
 หมายถึง อุปกรณที่ใชในการเก็บรูปตัวหนังตะลุง ลักษณะเปนไมไผสานประกบกนั 2 ดาน  
มีขนาดประมาณ กวาง 100 ซม. ยาว 70 ซม. นอกจากนีย้ังมีไมไผผาเปนสองซีกขนาดยาวประมาณ 
60 ซม. จํานวน4 แทง ใชสําหรับทาบเปนคู (เหมือนตะเกียบ) ระหวางแผงหนัง ทั้ง 2 ดาน แลวใช
เชือกพันที่ไมนั้นเพื่อกนัตวัหนังหลุดออกมาจากแผง 
 
แตกแผง  
 
 หมายถึง การนําตัวหนังตะลุงมาจัดใหเปนระเบียบเพื่อเตรียมใหนายหนังตะลุงนําไปแสดง 
ทั้งนี้มีผูคอยจดั 1 คน โดยตองจัดใหเสร็จกอนนายหนังแสดง ทั้งนี้เพือ่ความรวดเรว็และเปนระเบยีบ
กอนการแสดง 
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นายหนงั  
 
 หมายถึง  ผูแสดงหนัง ซ่ึงรับผิดชอบทั้งหมดในสวนที่เกีย่วของกับการแสดง เชน การเชิดหนัง 
การขับบทและกลอน  บทเจรจา และผูรับผิดชอบในสวนอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับการแสดงหนังตะลุง  
 
ลูกคู 
 
 หมายถึง นักดนตรีประจําเครื่องดนตรีทุกเครื่องที่ทําหนาที่บรรเลงดนตรีประกอบการดําเนิน
เร่ืองในการแสดงหนังตะลุง มักจะเรียกชือ่เฉพาะตามตาํแหนงเครื่องดนตรีที่บรรเลง เชน นายป  
นายทับ นายกลอง เปนตน และยังรวมถึงคนแบกแผงใสรูปหนัง ที่เรียกวา นายแผง ดวย 
 
หนัง 
 
 หมายถึง คําเรียกชื่อบุคคลที่เปน “นายหนงั” ของชาวภาคใต เชน หนังสุชาติ ทรัพยสิน 
หนังปฐม อายลูกหมี หนังสทุิพย ลูกทุงบนัเทิง 
 
เบิกโรง 
 
 หมายถึง การทําพิธีบูชาครูของหนังตะลุง ซ่ึงกระทําโดยนายหนัง โดยเริ่มจากการตงันะโม
3 จบ ตั้งสัคเค ชุมนุมเทวดา ไหวสัสดี รําลึกถึงครูอาจารย แลวปกเทียนที่ทับกลอง โหมง   
 
ลงโรง 
 
 หมายถึง การบรรเลงดนตรีกอนการแสดง ซ่ึงมีลักษณะเดียวกับการโหมโรง โดยกระทํา
เมื่อเสร็จสิ้นจากการเบิกโรง 
  
ลูกจบ 
 
 หมายถึง  ลูกจบ (Ending) เปนสวนของทํานองที่หมายถึงการจบเพลงในแตละเพลง โดย
นักดนตรีหนังตะลุงจะอาศยัความรูในเรื่องกลอน เพื่อตดัทอนทํานองลงสูลูกจบที่เหมาะสม ดวย
การพยายามลงลูกจบที่มีระดับเสียงเดยีวกบัเสียงโหมง 
  



บทที่ 2 
 

การตรวจเอกสาร 

 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง “ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง : กรณีศึกษาแสดงหนังตะลุงคณะ  
สุชาติ ทรัพยสิน  จ.นครศรีธรรมราช” 
 
 ผูวิจัยไดแบงหวัขอเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของออกเปน 4 หมวด ไดแก 
 

1. สารัตถะที่เกี่ยวของ 
2. แนวคดิและทฤษฎีที่ใชในการศึกษา 
3. เอกสารงานวิจยัที่เกีย่วของดานมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
4. เอกสารงานวิจยัที่เกีย่วของกบัหนังตะลุงและการแสดงหนังตะลุง 
  

สารัตถะที่เก่ียวของ 
 
ประกอบดวย 
1.  สภาพทางภูมศิาสตร 
2.  ประชากร  
3.  เอกลักษณของจังหวดันครศรธีรรมราช 
4. ประเพณแีละวฒันธรรม จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 
สภาพทางภูมิศาสตร 
 
 1. ที่ตั้งและอาณาเขตติดตอ 
 
  จังหวดันครศรธีรรมราชตั้งอยูทางภาคใตตอนกลาง ตั้งอยูระหวางเสนรุงที่ 8 องศา ถึง 
9 องศา 19 ลิปดาเหนือ และเสน แวงที ่99 องศา 15 ลิปดา ถึง 100 องศา 05 ลิปดาตะวันออก อยูหาง
จากกรุงเทพฯ โดยทางรถยนตประมาณ 780 กิโลเมตร และทางรถไฟประมาณ 832 กิโลเมตร          
มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง ดังตอไปนี ้
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  ทิศเหนือ  ติดตอกับ   จังหวดัสุราษฎรธานีและอาวบานดอน  
  ทิศใต  ติดตอกับ   จังหวดัตรัง จังหวัดพัทลุง และจังหวัดสงขลา  
  ทิศตะวนัออก  ติดตอกับ   ทะเลอาวไทย  
   ทิศตะวนัตก  ติดตอกับ   จังหวดัสุราษฎรธานี และจังหวัดกระบี ่
 
 2. ขนาดและรูปราง 
 

 
 

ภาพที่ 1  แผนที่จังหวดันครศรีธรรมราช 
ที่มา: ที่ทําการปกครองจังหวดันครศรีธรรมราช ขอมูลเดือน กันยายน (2547) 

 
  จังหวดันครศรธีรรมราช มีเนื้อที่ 9,942.502 ตารางกิโลเมตร แบงการปกครองออกเปน 
19 อําเภอ 2 กิ่งอําเภอ คอื อําเภอเมือง อําเภอปากพนงั อําเภอเชยีรใหญ อําเภอรอนพิบูลย อําเภอชะอวด 
อําเภอทุงสง อําเภอทาศาลา อําเภอฉวาง อําเภอสิชล อําเภอหวัไทร อําเภอลานสกา อําเภอทุงใหญ 
อําเภอพิปูน อําเภอนาบอน อําเภอพรหมครีี อําเภอขนอม อําเภอบางขัน อําเภอถ้ําพรรณรา อําเภอ
จุฬาภรณ กิ่งอาํเภอพระพรหม และกิ่งอําเภอนบพิตํา เปนเมืองเกามีความหมายถึง “นครอันเปนสงา
แหงพระราชาผูทรงธรรม” หรือ “เมืองแหงพุทธธรรมของพระราชาผูยิ่งใหญ”  (ที่ทําการปกครอง
จังหวดันครศรธีรรมราช, 2547) 
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 3. ลักษณะภูมิประเทศ 
 
  นครศรีธรรมราชมีลักษณะภมูิประเทศที่เปนภูเขา เนินเขา และเปนที่ราบ ชายฝงทะเล 
ซ่ึงแบงออกไดเปน 3 เขต ดังนี้  
 
  3.1 เขตพื้นที่เทือกเขาตอนกลาง  
 
   ภาคใตของประเทศไทยมีเทอืกเขาเปนแนวติดตอ กันเปนแกนของคาบสมุทร 
ตั้งแตบริเวณนครศรีธรรมราช สุราษฎรธานี ตรัง และพัทลุง จะม ี เทือกเขา นครศรีธรรมราช 
ตอเนื่องถึงเทือกเขาบรรทัด ซ่ึงครอบคลุมพื้นที่บางสวนของอําเภอ ขนอม สิชล กิ่งอําเภอนบพติํา 
อําเภอพรหมครีี ลานสกา ทาศาลา เมือง พรหมคีรี รอนพิบูลย ชะ อวด และพระพรหม ดานตะวันตก
มียอดเขาสูงสุดชื่อ“เขาหลวง” สูงประมาณ 1,835 เมตร เหนือ ระดบัน้ําทะเล เทือกเขานี้เปนตนน้ํา
ของแมน้ําลําธารเกือบทุกสายในจังหวัดนครศรีธรรมราช และสาขาของแมน้ําตาป ซ่ึงไหลลงไปสู
อาวบานดอนในจังหวัดสุราษฎรธานี นอกจากนีย้ังมี เทือกเขาอื่นๆ อีก เชน เขาพระ เขาใหญในเขต
อําเภอสิชล เขาหลวงในเขตอําเภอทาศาลา เขา เหมนในเขตกิ่งอําเภอชางกลาง ซ่ึงตอเนื่องกับเขาราม
โรมในเขตอําเภอรอนพิบูลย และอําเภอ พระพรหม เขาบรรทัดตอเนื่องกับเขาสามจอมในเขตอําเภอ
ทุงสงและบางขัน เขาแดนตรังในเขต อําเภอทุงสงซึ่งตอเนื่องไปในเขตจังหวดัตรัง เขาพระบาทใน
เขตอําเภอหวัไทร บริเวณเทือกเขา เหลานี้ยงัมีปาที่อุดมสมบูรณไปดวยปาดิบชื้น และไมผลเขตรอน  
 
  3.2 เขตพื้นที่ราบชายฝงทะเลดานตะวันออก  
 
   โดยมีอาณาเขตตั้งแตเทือกเขาตอน กลางไปทางตะวันออกถึงชายฝงทะเลอาวไทย 
และมีแนวยาวเหนือใตเปนทีร่าบที่มีคุณคาทาง เศรษฐกิจของจังหวดั ซ่ึงครอบคลุมในพื้นที่บางสวน
ของอําเภอขนอม สิชล ทาศาลา เมือง ปากพนัง เชียรใหญ หัวไทร ชะอวด บริเวณตอนเหนือมีที่ราบ
ขนาดใหญซ่ึงเกิดจากการทับถม ของตะกอนทะเล และบางตอนเปนสันทราย ซ่ึงเกิดจากกระแสน้ํา
ชายฝงพัดมาทบัถมและมี ตะกอนลําน้ําทีแ่มน้ําลําคลองที่มีตนน้ําเกดิจากบริเวณเทือกเขาตอนกลาง
ไหลพามาทับถม ลักษณะดนิเปนดนิรวนปนทราย ดินตะกอนปนทราย และดนิเหนียวรวน เปนดิน
ที่อุดมสมบรูณ เหมาะในการเพาะปลกู พื้นที่สวนใหญเปนที่นา โดยเฉพาะทองที่อําเภอเมือง ปากพนัง 
หัวไทร เชียรใหญ และชะอวด 
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   แตในปจจุบันพื้นที่ที่เคยเปนที่นา และอยูใกลลําคลอง แมน้ํา และชายฝงทะเล 
รวมทั้งปาชายเลน ตลอดแนวของชายฝงทะเลดานตะวนัออก ไดถูกแปรสภาพไปเปน นากุง ทําให
ลักษณะของทีร่าบหมดไป และใชประโยชนไดเพยีงชัว่ระยะ 4 ถึง 5 ป หลังจากนี ้ จะถูกปลอยทิง้
กอใหเกิดมลพษิทั้งในดินและน้ําของชายฝงทะเลอาวไทย  
 
  3.3 เขตพื้นที่ราบดานตะวันตก 
 
   มีลักษณะเปนที่ราบเชิงเขา ที่ราบระหวางภูเขาของ เทือกเขานครศรีธรรมราช บาง
บริเวณมีเนินเขาเปนตอนๆ มีอาณาเขตครอบคลุมอําเภอฉวาง อําเภอพปิูน อําเภอถ้ําพรรณรา อําเภอ
ทุงใหญ อําเภอทุงสง อําเภอนาบอน อําเภอจุฬาภรณ อําเภอบางขัน และกิ่งอําเภอชางกลาง 
 
 4. ลักษณะภูมิอากาศ 
 
  จังหวดันครศรธีรรมราช อยูในเขตภูมิอากาศแบบมรสุมเขตรอน เปนเขตรับอิทธิพล 
ของลมมรสุมตะวนัออกเฉียงเหนือ และลมมรสุมตะวนัตกเฉียงใต มีอุณหภูมิเฉลี่ย ประมาณ 27 
องศาเซลเซียส ปริมาณฝนเฉลี่ยประมาณ 2,000 มิลลิเมตร มีฤดูกาลแบงออกเปน 2 ฤดูดังนี ้ 
 
  4.1 ฤดูฝน เร่ิมตั้งแตเดือนพฤษภาคมถึงเดือนมกราคม โดยไดรับอิทธิพลจากลมมรสุม
ตะวนัตกเฉยีงใตและลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ แบงชวงฤดูฝนตามลักษณะของลม มรสุมได         
2 ชวง คือ  
 
   ฤดูฝนระยะแรก เร่ิมตั้งแตเดอืนพฤษภาคมถึงเดือนกันยายน โดยไดรับ อิทธิพล
จากลมมรสุมตะวนัตกเฉยีงใต ชวงนี้ปริมาณฝนคอนขางนอย เนื่องจากมีแนวเทือกเขา บรรทัด
ปะทะไว 
 
   ฤดูฝนระยะทีส่อง เร่ิมตั้งแตเดือนตุลาคมถึงเดือนมกราคม โดยไดรับอทิธิ พลจาก
ลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ ชวงนี้ปริมาณฝนคอนขางมาก และอากาศคอนขางเย็นลง แตไม
หนาวเหมือนภาคอื่นๆ 
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  4.2 ฤดูรอน เร่ิมตั้งแตเดือนกุมภาพันธ ถึงเดือนเมษายนโดยไดรับอิทธิพล จากลม
มรสุมตะวันออกเฉียงใต ที่พดัพาเอาลมรอนชื้นจากแนวเสนศูนยสูตร แมจะมีฝนบางใน บางชวง แต
ปริมาณฝนนอยอากาศโดยทัว่ไปรอนชื้น 
 
ประชากร  
 
 จังหวดันครศรธีรรมราชมีประชากร 1,539,256 คน เปนเพศชาย 767,128 คน และเพศหญิง 
772,128 คน อําเภอที่มีประชากรมากที่สุดคือ อําเภอเมือง มีประชากร 274,584 คน อําเภอที่มี
ประชากรนอยที่สุดคือ อําเภอถ้ําพรรณรา มีประชากร17,363 คน (กรมการปกครองจังหวดั
นครศรีธรรมราช, 2547) 
 
 1. ศาสนา 
 
  ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ มีวัดทางพุทธศาสนา 620 แหง มีพระภกิษุ 
5,469 รูป สามเณร 907 รูปรองลงมาคือศาสนาอิสลาม มีมัสยิด 108 แหง สวนใหญอยูในเขตอําเภอ
เมือง นอกจากนั้นกระจัดกระจายอยูในเขตอําเภอทาศาลา อําเภอหวัไทร อําเภอสิชล อําเภอปากพนัง 
อําเภอรอนพิบลูย  และศาสนาคริตส ผูนับถือจํานวนนอยที่สุด มีโบสถคริสต 23 แหง เชนในเขต
อําเภอเมือง อําเภอทุงสง อําเภอ นาบอน อําเภอรอนพิบลูย  มีทั้งนกิายโปรแตสแตนทและ นิกาย
โรมันคาธอลิค  
  
 2. กลุมชาติพันธุ  
 
  ประชากรสวนในจังหวัดนครศรีธรรมราชเปนชนพืน้เมืองดั้งเดิม มนีิสัยสุภาพเรยีบรอย 
รักถ่ินฐานบานเรือน รักความสงบ มีจิตใจโอบออมอารี และนอกจากชนพื้นเมืองดัง้เดิม  ในจังหวดั
นครศรีธรรมราชยังมีชนกลุมนอยอาศัยอยูอีก 1 กลุมดวยกัน คือ 
 
  กลุมซาไก หรือที่ชาวนครศรีธรรมราชเรียกวา “เงาะ” เปนชนกลุมนอยกลุมหนึ่งที่อาศัย
อยูในปาดงดิบ บริเวณเทือกเขานครศรีธรรมราช รูปพรรณสัณฐานคอนขางเตี้ย สูงประมาณ            
140-150 ซ.ม. ผิวดําผมหยกิดําติดหนังศีรษะ หรือหยิกฟเูปนกระเชิง ตาโต จมูกแบนกวาง นิสัยราเริง 
ชอบสนุกสนาน ชอบเสียงดนตรี ไมชอบอาบน้ําเพราะเชื่อวาการอาบน้ําจะทําใหกล่ินปาหายไป     
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ลาสัตวยาก เปนพวกเรรอนไมมีที่อยูเปนหลักแหลง เมือ่เลือกทําเลที่อยูไดกจ็ะ ปรับปรุงพื้นที่ เพื่อ
สรางที่พัก และหาอาหารตามธรรมชาติ เชน เผือก มัน ผลไม เนื้อสัตว เชน เกงนก หมูปา ฯลฯ  
 
 3. สภาพเศรษฐกจิและสังคม 
 
  ประชากรสวนใหญรอยละ 80 ประกอบอาชพีทางการเกษตรกรรม ทําให นครศรีธรรมราช 
เปนแหลงผลิตทางการเกษตรที่สําคัญของภาคใต โดยเฉพาะขาว ยางพารา ไมผล ไมยืนตนตางๆ 
อาชีพที่สําคัญ ไดแก  
 
  3.1 การเพาะปลูก   
 
   ขาว นครศรีธรรมราชเปนแหลงผลิตขาวที่สําคัญมากของภาคใต สวนใหญทํานา
ในบริเวณลุมน้ําปากพนัง คือ อําเภอปากพนัง เชยีรใหญ หัวไทร และชะอวด บางสวนของอําเภอ
เมืองและอําเภอรอนพิบูลย การทํานาสวนใหญใชน้าํฝนที่มีตามธรรมชาติทําให ผลผลิตโดยทั่วไป
อยูในเกณฑต่ํา ทําใหเกิดโครงการพัฒนาลุมน้ําปากพนังเพื่อแกปญหา  
 
   ยางพารา  เปนพืชเศรษฐกิจที่สําคัญ มีพื้นที่ปลูกคิดเปนรอยละ 63.4 ของพื้นที่ทํา
การเกษตรทั้งหมด ปลูกมากในอําเภอฉวาง ทุงสง ทุงใหญ นาบอน และ พิปูน  
 
   ไมผล ที่สําคัญไดแกมะพราว ปลูกมากในอําเภอขนอม อําเภอสิชล และอําเภอ    
ทาศาลา มังคุดปลูกมากในอําเภอพรหมคีรีและลานสกา ทุเรียนปลูกมากในอําเภอลานสกา พรหมคีรี 
ทาศาลา และอําเภอเมือง เงาะปลูกมากในอําเภอพรหมครีี ฉวาง ทาศาลา และอําเภอเมือง 
 
   พืชผัก ปลูกทั้งเพื่อบริโภคในครัวเรือนและเพื่อการคา ผักที่ปลูกมีหลาย ชนิด 
ไดแก พริก แตงกวา ถ่ัวฝกยาว ผักคะนา ผักกวางตุง เปนตน ปลูกมากในอําเภอเมอืง รอนพิบูลย 
และบางสวนของอําเภอปากพนัง 
 
  3.2 การประมง 
 
   ประชากรในจงัหวัดนครศรีธรรมราช มีอาชีพประมงเปนอาชีพหลัก มาเปน
เวลานาน เนื่องจากมีชายฝงทะเลทอดยาวประมาณ 225 กิโลเมตร มีอําเภอที่มีพื้นที่ติดชาย ฝง 6 
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อําเภอ ไดแก อําเภอเมือง หัวไทร ปากพนัง ทาศาลา สิชล และขนอม เนื่องจากเวิ้งอาวไทย เขต
จังหวดันครศรธีรรมราชเปนเขตน้ําตื้นที่มีลําน้ําไหลลงสูอาวหลายสายโดยเฉพาะอยางยิ่งแม น้ําปาก
พนังเปนเขตทีม่ีความอุดมสมบูรณของหวงโซอาหาร จงึทําใหมีปลาชกุชุม ทรัพยากร ประมงที่
สําคัญ ไดแก ปลาทู ปลาลัง ปลาฉลาม ปลากระเบน ปลาเปด กุง กั้ง เคย ปู ปลาหมึก หอย 
แมงกะพรุน และสัตวน้ําอื่นๆ นอกจากนีย้งัมีการทําประมงน้ําจืดและน้าํกรอยในหลายพื้น ที่  
 
   การประมงทะเล จังหวัดนครศรีธรรมราช มีเรือประมงขนาดกลางและขนาด เล็ก
รอยละ 90 ของเรือประมงทั้งหมด และในจํานวนนี้ประมาณรอยละ 70 เปนเรือประมงอวน ลากที่ใช
จับปลาเฉพาะเขตรอบอาวไทย สวนเรือประมงขนาดเล็กใชจับปลาเฉพาะบริเวณริมฝง ทะเลเทานั้น  
 
   การประมงน้ํากรอย สวนใหญเปนการเพาะเลี้ยงกุงโดยในป พ.ศ. 2537 มีพื้นที่
เพาะเลี้ยงทัง้หมด 649,853.5 ไร ในทองทีอํ่าเภอเมือง ปากพนัง หัวไทร ทาศาลา สิชล เชียรใหญ 
และขนอม  
 
   การประมงน้ําจืด สัตวน้ําจดืที่จับไดมากที่สุดคือปลาดุกโดยสวน ใหญจับไดใน
แมน้ําลําคลอง แตปจจุบนัมพีื้นที่เพาะเลี้ยง จันทรา ทองสมัคร จังหวัดนครศรีธรรมราช (2540) 
 
เอกลักษณของจังหวัดนครศรีธรรมราช 
 
 1. ตราประจําจังหวัด 
 

 
ภาพที่ 2  ตราประจําจังหวดั 
ที่มา: กระทรวงมหาดไทย (2547) 
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  ตราประจําจังหวัดนครศรีธรรมราชเปนรูปพระบรมธาตุเจดยี มีรูปสัตวตามปนักษัตร
ลอมรอบ หมายถึง เมืองสิบสองนักษัตร จากตํานานเมอืงนครศรีธรรมราช เปนชื่อเมืองบริวารของ
นครศรีธรรมราช ในชวงที่ราชวงศศรีธรรมาโศกราช  ปกครอง ราวพุทธศตวรรษที ่17-19 ประกอบดวย
เมืองเล็กเมืองนอย  ในคาบสมุทรภาคใต 12 เมือง   แตละเมืองใชตรารูปสัตวตามปนักษัตร  เปน
สัญลักษณประจําเมือง (ชาญกิจ ชอบทํากจิ, 2540) 
  
  ตรา ทั้ง 12 ไดแก 
 
 ตราหน ู  หมายถึง  เมืองสายบุรี  

 ตราวัว   หมายถึง  เมืองปตตาน ี 
 ตราเสือ   หมายถึง  เมืองกลันตัน  
 ตรากระตาย หมายถึง  เมืองปาหัง  
 ตรางูใหญ   หมายถึง  เมืองไทรบุรี  
 ตรางูเล็ก   หมายถึง  เมืองพัทลุง  
 ตรามา   หมายถึง  เมืองตรัง  
 ตราแพะ   หมายถึง  เมืองชุมพร  
 ตราลิง  หมายถึง  เมืองบันทายสมอ  
 ตราไก   หมายถึง  เมืองสะอุเลา  
 ตราหมา   หมายถึง  เมืองตะกัว่ปา และถลาง  
 ตราหมู   หมายถึง  เมืองกระบุรี  
 
  เมืองสายบุรี เปนเมอืงเกาบนฝงแมน้ําสายบุรี ประกอบดวยชุมชนเกษตรกรรมบนพื้นราบ 
ริมทะเลหลายแหง จัดเปนหวัเมืองที่ 1 ในทําเนียบเมืองสิบสองนักษัตร ถือตราหนู (ชวด) เปนตรา
ประจําเมือง ปจจุบันมีฐานะเปนอําเภอในจงัหวัดปตตาน ี  
 
  เมืองตาน ีเคยเปนเมืองทาสําคัญในภาคใตฝงตะวันออกซึ่งรูจักในหมูพอคาตางชาติ 
ชวงพุทธศตวรรษที่ 10-18 ในชื่อ "ลังกาสุกะ" จัดเปนหัวเมืองที่ 2 ในทําเนียบเมืองสิบสอง นักษัตร 
ถือตราวัว (ฉลู) เปนตราประจําเมือง ปจจุบนัคือจังหวัดปตตาน ี  
 
  เมืองกะลันตนั  เปนชุมชนเกาแกทางตะวนัออกของคาบสมุทรมลายู แตเดิมประชาชน 
นับถือศาสนาพุทธ และฮินดู ในราวพทุธศตวรรษที่ 21 จึงเปลี่ยนไป นับถือศาสนาอิสลาม จัดเปน
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หัวเมืองที่ 3 ใน ทําเนียบเมืองสิบสองนักษตัร ถือตราเสือ (ขาล) เปนตราประจําเมือง ปจจุบันมีฐานะ
เปนรัฐ หนึ่งของประเทศสหพันธรัฐมาเลเซีย   
 
  เมืองปาหัง  เปนชุมชนทางตอนลางของแหลมมลายู ติดกับไทรบุรีหรือเคดาห จัดเปน
หัวเมือง ที่ 4 ในทําเนียบเมืองสิบสองนักษตัร ถือตรากระตาย (เถาะ) เปนตราประจําเมือง ปจจุบนั มี
ฐานะเปนรัฐหนึ่งในประเทศสหพันธรัฐมาเลเซีย   
 
  เมืองไทรบุรี เปนชุมชนเกาทางฝงตะวันตกของแหลมมลายู พื้นที่สวนใหญ เปนทีร่าบ
และบึงตม เดิมประชาชนนบัถือพุทธศาสนา ลวงถึง พุทธศตวรรษที่ 20 จึงเปลี่ยนไปนับถือศาสนา
อิสลาม จัดเปนหัวเมืองที่ 5 ในทําเนียบเมอืงสิบสองนักษัตร ถือตรางูใหญ (มะโรง) เปนตราประจํา
เมือง ปจจุบันมีฐานะเปนรัฐหนึ่งในประเทศสหพันธรัฐมาเลเซีย ช่ือวา "เคดาห"   
 
  เมืองพทัลุง  เปนชุมชนเกาแกแตคร้ังพุทธศตวรรษที ่11-13 ไดรับอิทธพลทางพทุธศาสนา
จากนครศรีธรรมราชอยางตอเนื่องทุกยุคสมัย จัดเปนหัวเมืองที่ 6 ในทําเนียบสิบสองนักษัตร ถือตรา
งูเล็ก (มะเส็ง) เปนตราประจาํเมือง ปจจุบันคือจังหวดัพัทลุง   
 
  เมืองตรัง   เปนเมืองทาชายฝงทะเลตะวนัตก ตัวเมืองเดมิตั้งอยูที่ควนธานี ตอมาไดยาย 
ไปที่กันตัง และทับเที่ยงตามลําดับ จัดเปนหัวเมืองที ่ 7 ในทําเนยีบเมืองสิบสองนักษัตร ถือตรามา 
(มะเมยี) เปนตราประจําเมือง ปจจุบันคือจังหวัดตรัง   
 
  เมืองชุมพร  เปนชุมชนเกษตรและทาเรือบนคาบสมุทรขนาดเล็ก มีประชากร ไมมาก
นักเนื่องจาก ดินฟาอากาศไมอํานวยใหทํามาหากิน จัดเปนหัวเมืองที ่ 8 ในทําเนยีบเมืองสิบสอง
นักษัตร ถือตราแพะ (มะแม) เปนตราประจาํเมือง ปจจุบันคือจังหวดัชุมพร   
 
  เมืองบันไทรสมอ  สันนิษฐานวาเปนเมืองไชยา ซ่ึงเปนชุมชนใหญมาแตพุทธศตวรรษ
ที่ 10 เปนอยางนอย มีรองรอยความเจริญทางเศรษฐกิจและศาสนาพทุธ นิกายหินยานและมหายาน 
รวมทั้งศาสนาฮินด ู นิกายไวษณพและนกิายไศวะจํานวนมาก จักเปนหวัเมืองที่ 9 ในทําเนียบเมือง
สิบสองนกัษตัร ถือตราลิง (วอก) เปนตราประจาํเมอืง ปจจุบันเปนอาํเภอหนึง่ ในจังหวัดสุราษฎรธานี   
 
  เมืองสระอุลา สันนิษฐานวาเปนเมืองทาทองอุแทหรือกาญจนดิษฐ ซ่ึงอยูบริเวณ ที่ราบ
ลุมแมน้ําทาทอง และลุมคลองกะแดะ เคยมีฐานะเปนเมืองลูกหลวงชั้นเอกและเปนแหลงเพาะปลูก
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สําคัญ ของนคร ศรีธรรมราช จัดเปนหวัเมืองที่ 10 ในทําเนียบเมืองสิบสองนักษตัร ถือตราไก 
(ระกา) เปนตราประจําเมือง ปจจุบันคืออําเภอกาญจนดิษฐ จังหวัดสุราษฎรธานี   
 
  เมืองตะกัว่ถลาง  เคยเปนเมอืงทาสําคัญทางฝงทะเลตะวนัตก เปนแหลงผลิตดีบุกและ
เครื่องเทศ มาแตโบราณ จัดเปนหัวเมืองที่ 11 ในทําเนยีบเมืองสิบสองนักษัตร ถือตราสุนขั (จอ) เปน
ตราประจําเมือง ปจจุบันคืออําเภอตะกั่วปา จังหวดัพังงา   
 
  เมืองกระบุรี  เปนชุมชนเล็กๆ บนฝงแมน้าํกระบุรี ภูมปิระเทศสวนใหญเปนปา และ
ภูเขาสลับซับซอน จัดเปนหัวเมืองที ่ 12ในทําเนียบเมือง สิบสองนักษัตร ถือตราสุกร (กุน) เปนตรา
ประจําเมือง ปจจุบันมีฐานะเปนอําเภอในจงัหวัดระนอง (ชาญกิจ  ชอบทํากิจ, 2540) 
 
 2. คําขวัญประจําจังหวดันครศรธีรรมราช 
 
  “เมืองประวัตศิาสตร พระธาตุทองคํา ช่ืนฉ่ําธรรมชาติ แรธาตุอุดม เครื่องถมสาม
กษัตริย มากวดัมากศิลป ครบสิ้นกุงปู” 
 
 3. ภาษาถิ่นจังหวดันครศรีธรรมราช 
 
  ภาษาของนครศรีธรรมราช วิไลวรรณ ดํารักษ (2513)  กลาวถึงภาษาของนครศรีธรรมราช
วาเปนภาษาที่ใชคําสั้นๆ ตรงกับลักษณะการใชสอย มกัตดัพยางคหนา หรือพยางคหลังที่ทําใหเยิน่เยอ
แบบภาษาไทยภาคกลางออก  บางครั้งมีความจําเปนตองใชคําควบกล้าํดวยอักษรหลายๆ ตัว เชน  

 
  หมฺรับ   หมฺรง   เหมรฺย   เหมฺรา 
  เหล็กขูด   ขึ้นพราว (มะพราว) ลอกอ (มะละกอ) 

 
  ประวัติความเปนมาของภาษาไทยถิ่นนี้ นักภาษาศาสตร เจ.มารวิน บราวน (J. Marvin 
Brown) ไดเสนอผลการศกึษาวา ภาษาของนครศรีธรรมราชเปนภาษาทีม่ีวิวฒันาการมาจากภาษาไทย
สาขาสุโขทัย ซ่ึงเปนภาษาถิน่ที่ใชพูดกันใน นครศรีธรรมราช และสงขลา ภาษานครศรีธรรมราชได
วิวัฒนาการเปนภาษาไทยปจจุบัน 6 ถ่ิน คือ กระบี่ นครศรีธรรมราช ทุงสง ตรัง ควนขนุน (พัทลุง) 
และหวัไทร 
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ภาษาถิ่นจังหวดันครศรีธรรมราช เปนภาษายอยของภาษาไทยที่ใชพูดกันทัว่ไปในเขต
จังหวดันครศรธีรรมราช  เนื่องจากจังหวดันครศรีธรรมราช เปนจังหวดัใหญ มีพืน้ทีก่วางขวาง มี
ประชากรเปนจํานวนมาก มอีาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง 3 จังหวัด คือ จังหวดัสุราษฎรธานี 
จังหวดัตรัง จังหวดักระบี ่ จังหวัดพัทลุง จังหวดัสงขลา ดวยเหตุนี้จึงทําใหภาถ่ินของจังหวัด 
นครศรีธรรมราชมีความแตกตางกัน พอจะแบงออกเปนภาษายอยไดอีก โดยถาใชเสียงวรรณยุกต
เปนตัวแบงกจ็ะไดเปนกลุมที่มีวรรณยกุต 6 เสียง  

 
จากลักษณะและประวัติความเปนมาของภาษาถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมราช สามารถ

แบงเปนระบบเสียงและระบบคําดังตอไปนี้ 
 
ระบบเสียง ภาษาถิ่นจังหวดันครศรธีรรมราชประกอบดวยเสียงพยัญชนะ สระและ

วรรณยกุต ดังที่ วิไลวรรณ  ดํารักษ (2513) ไดวจิัยเร่ืองระบบหนวยเสียงในภาษาไทยทองถ่ินจังหวดั
นครศรีธรรมราช  สรุปไดดังนี้ 

 
เสียงพยัญชนะ  มี 22 หนวยเสียง คือ / ป พ บ ต ท ด จ ชก ค อ ม น ญ ง ล ร ฟ ส ฮ ว ย  
 
เสียงพยัญชนะ ควบกล้ํา มี 13 แบบ คือ / ปล ปร พล พร ตร กล กร กว คล คร คว มล มร 
 
เสียงพยัญชนะทาย มี 9 หนวยเสียง คือ / ป ต อก อ ม น ง ว ย /  
 
หนวยเสียงเดียว มี 18 หนวยเสียง คือ / อิ อี เอะ เอ แอะ แอ อึ อือ เออะ เออ อะ อา อุ อู โอะ 

โอ เอาะ ออ/ 
 
สระผสม มี 3 หนวยเสียง เหมือนภาษาไทยมาตรฐาน คือ เอืย เอือ อัว   
 
หนวยเสียงวรรณยุกต มี 7 หนวยเสียง ยกเวนอําเภอขนอมมี 6 หนวยเสียง 
 
ฉันทัส  ทองชวย (2532) ไดแสดงรูปแบบการแยกวรรณยุกตของภาษาถิ่นนครศรีธรรมราช 

ไวดังนี ้
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วรรณยุต 1 มีระดับเสียง สูง-ขึ้น-ตก  (453)   เชน ขา ขา 
วรรณยุต 2 มีระดับเสียง สูง-ขึ้น       (44)     เชน  ขัด 
วรรณยุต 3 มีระดับเสียง กลาง-ขึ้น-ตก  (342)   เชน  ป ปา อาย อาน 
วรรณยุต 4 มีระดับเสียง กลาง-ระดับ  (33)     เชน  ปา ปาด อาง อาบ 
วรรณยุต 5 มีระดับเสียง ต่ํา-ขึ้น-ตก  (231)   เชน  คา 
วรรณยุต 6 มีระดับเสียง ต่ํา-ขึ้น  (23)     เชน  คา คาด 
วรรณยุต 7 มีระดับเสียง ต่ํา-ตก  (21)     เชน  คา คัด 

 
 ตัวเลขในวงเลบ็ใชแทนเสนแสดงระดับเสียง ดังนี้ 1= ต่ําสุด 2=ต่ํา  3=กลาง 4=สูง 5=สูงสุด 

 
ระบบคํา ภาษาถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมราช มีคําศัพทหลากหลาย เนื่องจากการทีเ่คยเปน

เมืองใหญที่รุงเรือง เปนศูนยกลางทางศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนการติดตอสัมพันธกับประเทศเพื่อน
บาน ทําใหมภีาษาตางๆ เขามาปะปน เชน ภาษาบาลี สันสกฤต เขมร มาลายู จีน  

 
การใชคํา มีทัง้คําพยางคเดยีว และหลายพยางค แตสวนใหญถาคําในภาษาไทยมาตรฐาน

เปนคําหลายพยางค ภาษาถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมราชมักจะตดัพยางคใหเหลือพยางคเดียว แตก็ไม
เสมอไปทุกคํา เชน ตลาด – หลาด / สบาย – บาย / ขนม – หนม  แตคําวาสบู ก็ยังคงออกเสียงเปน 2 
พยางค แตออกเสียงพยางคแรกยาวขึ้น เปน สาบู เปนตน 

 
เมื่อแบงคําตามหนาที่ไวยากรณ ยังคงมีกลุมคําเชนเดยีวกบัภาษาไทยมาตรฐานตอไปนี้ 
 
คํานาม  มีทั้งคําที่เหมือนกนัและตางกันกับภาษาไทยมาตรฐาน โดยสวนใหญใชเหมือนกนั  

แตที่แตกตางกนัอยางสิ้นเชิง คือ (ตะกวด – แลน,เหี้ย) (สับปะรด – ยาหนัด,มะลิ) (กระตายขดู
มะพราว – เหล็กขูด) เปนตน 

 
คําบุรุษสรรพนาม   
สรรพนามบุรุษที่ 1 เชน (ฉนั – กู กู เรา ฉนั ฉาน)  (หนู – นุย นึย้) เปนตน 
สรรพนามบุรุษที่ 2 เชน (มึง- มึง หมึง หมึง้)  (เธอ- สู โส) (คุณ- เติ้น ตน) เปนตน 
สรรพนามบุรุษที่ 3 เชน (แก-แก แก) (มัน-หมัน หมัน้) เปนตน 
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การใชบุรุษสรรพนามแตละคําจะใชโดยคํานึงถึงความสําพันธระหวางผูพูดกับผูฟงเปน
สําคัญ กรณีแสดงพหุพจนจะใชคําวา โหฺม (หมู) เติมหนา เชน พวกเธอ – โหฺมสู  พวกเธอ -โหฺมเรา  

 
คําลําดับญาติ โดยทั่วไปมักใชเหมือนภาษาไทยมาตรฐาน แตที่แตกตางออกไปเชน  

ตา - พอเฒา  ยาย – แมเฒา  พี่ชาย – พี่บาว พี่สาว – สาว  ผูสูงไวกวาที่บวชพระแลว- หลวง 
โดยทั่วไปมักใชคําลําดับญาติแทนบุรุษสรรพนามดังนี ้ ถาบุคคลใดออนไวกวาเรยีกนอง ถาแกกวา
เรียกพี่ ออนกวาพอแมเรียกนา แกกวาพอแม เรียกปาและลุง ซ่ึงสวนนี้แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรม
และลักษณะความสําพันธของผูคนในสังคมดวย 
 
 คําลักษณะนาม  สวนใหญมักใชคําวา อัน ลูก หนวย เรียกสิ่งที่มีลักษณะกลม และสิ่งของ
ทั่วไป เชน  
 
 มะพราว 2 ผล เรียกเปน พราว 2 หนวย 
 ไขไก 2 ฟอง เรียกเปน ไขไก 2 หนวย 
 มะนาว 3 ผล เรียกเปน มะนาม 3 ลูก 
 
 นอกจากนี้ยังมคีําที่แตกตางจากภาษาไทยมาตรฐานอยางสิ้นเชิง เชน 
 นา   ใชลักษณะนาม บิ้ง 
 ปากกา ดนิสอ ใชลักษณะนาม แหลม (เลม) 
 สมุด หนังสือ ใชลักษณะนาม หัว เปนตน 
 
 คํากริยา  โดยท่ัวไปมกัใชเหมือนภาษาไทยมาตรฐานเปนสวนใหญ มีแตกตางออกไปบาง 
เชน พูด – แหลง  ขี่ – ขับเข ไกว,แกวง – เว  รอ – ทา คราว – เจอ  ซอน – หยบ จัด,แตง – ดับ  
  
 คําปฏิเสธ   มีเพียงไมกี่คํา เชน ไม – หมาย ตัวอยางประโยคเชน ไมมีเงนิ – หมายตางค 
 
 คําวิเศษณ  เปนคําที่ขยายคาํอื่น ในภาถิน่นี้มักมีลักษณะพเิศษคือ มีคําวิเศษณขยายคําได
ละเอียดหลายระดับ เปนขั้นกวาถึงที่สุด  เชนคําวา เล็กนอย – เอียด หดิ แต็ด แล็ก  คําเสดงใหญโต 
ตัวอยาง ใหญ ใหญโต เติบ เฒาถํา  คําแสดงความมากเชน จังหู จังหัน จังเสีย ลุย คะลุย คะลักคะลยุ
เอ อานเอ หนดัเหนยีน หนัดแนน เปนตน 
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 คําเสดงคําถาม   มีแตกตางจากภาษาไทยมาตรฐาน เชน ไตร ไซ พรือ พันพรือ ตัวอยางเชน 
 มาทําไม  -  มาไตร มาไซ 
 มาอยางไร -  มาพรือ 
 มาทําไมอีก -  ไซหลาว  เปนตน 
 
 คําลงทายประโยค  มีเพยีงไมกี่คํา แตการใชตองคํานึงถึงไวของผูฟงดวย บางคําไมสามารถ
ใชกับผูสูงวัย หรือมีคุณวุฒมากกวา เชน 
 
 ละ เถอะ  - เหวอ เหวอ ตัวอยาง ไปละ ไปกันเถอะ – ไปเหวอ 
 แนะ  - ไหฺร  ตัวอยาง ไปตลาดแนะ – ไปหลาดไหร ฺ
 เถอะ สิ   - ตะ ตา  ตัวอยาง  มาเถอะ – มาตา , กนิสิ – กินตะ 
 นะ   - หั้น , ฮัน ตัวอยาง  ฉันเบื่อแลวนะ – ฉานเอือนแลวฮัน 
 
 คําประสม คําซ้ํา คําซอน  ในภาษาถิ่นมกีารสรางคํา โดยยกึหลักพยายามใหเปนรูปธรรม
และบอกลักษณะมากที่สุด เชย กระตาย - เหล็กขูด ผาชิ้น – ผาถุง รถเข็น – รถรุน เปนตน 
 
 นอกจากนี้ยังขึน้ตนดวยคําประสมดวย ลูก หัว สม ขี้ แม เชน 
 
 ลูกกรูด – มะกรูด  ลูกตอ – สะตอ 
 หัวเทยีม – กระเทียม  หัวบอน – เผือก 
 สมนาว – มะนาว   มะมวง – ลูกมวง- มะมวง 
 ขี้หยะ- ขยะ    ขี้กรา – น้ําครํา 
 แมหนอง – ปลาตัวใหญ  แมเสื้อ - เสื้อนอก  
 
 คํายืม ภาษาถิน่จังหวัดนครศรีธรรมราชไดมีคํายืมจากภาษาอื่นๆ มีทั้ง บาลี สันสกฤต เขมร 
มาลายู  และภาจากประเทศแถบตะวนัตก ดังนี ้
 
 คําภาษาบาลี  พบมาทั้งในภาพูด และในวรรณกรรมทองถ่ินที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนา ใน
ภาพูด จะมีคําที่เปลี่ยนเสียงและกลายความหมายตางไปจากภาษาเดิม มาบาง นอยบาง เชน 
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 สัพฺเพ  แผลงเปน เพ เพน แปลวา ทัง้ปวง ทั้งหมด 
 อกฺโขภิน ี แผลงเปน โข ขู ลุย แปลวา มากมาย 
 เทวตา  แผลงเปน เทดา เทียมดา แปลวา เทวดา 
 วิจารณา  แผลงเปน ขี้หนอน แปลวา นางกินนอน เปนตน 
 
 คําภาษาสันสกฤต  เขาสูนครศรีธรรมราชพรอมศาสนาพราหมณ และพุทธศาสนานิกาย
มหายาน โดยรับเฉพาะคําศัพท แลวเปลี่ยนแปลงเสียง รูปศัพทไปตามธรรมชาติ ของภาษาถิน่
นครศรีธรรมราช บางคําหางไกลจากคําเดมิมาก ความกแ็ตกตาง แตยังมีเคาความเดิมอยู เชน 
 
 ศมฺศาน (สุสาน)  แผลงเปน สามสราง แปลวา ที่เผาศพชัว่คราว 
 
 ตามฺร (แดง)        แผลงเปน ดาม ใชในคําวาหวันตั้งดาม แปลวา ชวงเวาลที่พระอาทิตยเร่ิม
ทอแสง, กอนตะวนัขึ้น 
 
 ตามฺพรลิงค เปน ตามพรลิงค (ช่ือเมืองนครศรีธรรมราช) 
 
 ศฺรีธรรมราชา เปน ศรีธรรมราชา 
 
 ไศเลนฺทฺรวงฺศ เปน ไศเลนทรวงศ 
 
 จนฺทรภาณ ุ เปน จันทรภานุ เปนตน 
 

คําภาษาเขมร สวนมาเปนภาษาเขมรที่พูดกนัปากตอปากสืบๆ กันมา คนรุนตอมาดดัแปลง
หรือเรียกตามความถนัด จึงมีการตดัพยางคเสียบาง เพี้ยนไปบาง คําเขมรที่ใชในภาษาถิ่น
นครศรธีรรมราช จึงแตกตางกันไปทั้งเสยีง รูปคํา และความหมาย เชน  

 
แหฺม  หมายถึง สะเกด็แผล   ใกลกับภาษาเขมร  คือ กรมร 
ตุด   หมายถึงหดู     ใกลกับภาษาเขมร  คือ  ตากตุต 
ขี้เตรย  หมายถึง หญาเจาชู    ใกลกับภาษาเขมร  คือ กรนเตรีย 
พุก   หมายถึง ผุ พัง    ใกลกับภาษาเขมร  คือ  พุ 
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 คําภาษามาลาย ู  เนื่องจากมาการติดตอคาขายกันทางภาคใต จึงทําใหมคีําที่มาจากภามาลายู
มาใชในชวีิตประจําวนัเปนจาํนวนมาก เชน 
 

 ลาไล  หมายถึง  ชา เผอเรอ 
 พรก  หมายถึง  กะลา 
 คง   หมายถึง  ขาวโพด 
 หมา,ติ้หมา หมายถึง  ถังตักน้ํา 
 มายา  หมายถึง  ปุย 
 หลุด  หมายถึง  ขี้โคลน เปนตน 
 

 คําภาษาจนี จังหวัดนครศรีธรรมราช เคยเปนเมืองทาและศูนยกลางคาขาย มีชาวจีนเดินทาง
มาคาขาย ทําใหมีภาจนีปะปนอยูบาง เชน 
 

 โกป  หมายถึง  กาแฟ 
 โสย  หมายถึง ซวย 
 อ้ังเลา  หมายถึง  เตาไฟ 
 ฉาย   หมายถึง  บอกไบ 
 จะโกย  หมายถึง  ปาทองโก 
 ก็องถ่ึง  หมายถึง  ขนมตุบตั๊บ 
 

 คําภาษาตะวนัตก  จังหวัดนครศรีธรรมราช เคยเปนเมืองทาและศูนยกลางคาขาย จึงมีการ
ติดตอกับประเทศแถบตะวนัตกดวย ทําใหมีภาษาปะปนอยูบาง 
 

 ยาแหร็ด  มาจาก ซิกาแรด  หมายถึง  บุหร่ี 
 หลูด  มาจาก รูจ หมายถึง  ลิปติกทาปาก 
 จา   มาจาก จา หมายถึง ประบอกใสน้าํ 
 

 คําเกี่ยวกับอาหารการกิน ภาษาถิ่นนครศรีธรรมราช มีช่ืออาหารที่แตกตางจากถิ่นอื่น เชน 
 

 หนมจูจุน หมายถึง  ขนมฝกบัว 
 แกงสมรม หมายถึง  แกงผักรวม 
 แกงพุงปลา หมายถึง  แกงไตปลา เปนตน 



 22 

 คําที่เกี่ยวกับพชืและสัตว มีทัง้ที่เหมือนและแตกตางกับภาษาไทยมาตรฐาน สวนที่แตกตางเชน  
 
 แตงจีน  หมายถึง  แตงโม 
 ยาหนดั,มะล ิ หมายถึง  สับปะรด 
 หัวครก  หมายถึง  มะมวงหิมพานต 
 มุกสัง,มุสัง      หมายถึง  ชะมด 
 วาด,เวียด        หมายถึง  จักจั่น 
 
 คําเกี่ยวกับโรคภัยไขเจ็บ สวนใหญใชเหมอืนกับภาษาไทยมาตรฐาน สวนที่แตกตางเชน  
 
 สางคราง  หมายถึง  เชื้อราที่ขาหนบี 
 ชันตุ,ชันโต หมายถึง  แผลเปอยเร้ือรังจนแข็ง 
 ไขอุง,ไขลงฝก หมายถึง ไสเล่ีอน 
 
 คําเกี่ยวกับเครือ่งมือเครื่องใช สวนที่แตกตางกับภาษาไทยมาตรฐานอยางสิ้นเชิง 
 
 สกี้   หมายถึง  ปุงกี้ 
 โคม  หมายถึง  กะละมัง 
 จอด,พลอ หมายถึง  แกวน้ํา 
 ผาซักอาบ หมายถึง  ผาขาวมา 
 รถรุน  หมายถึง  รถเข็น 
 
ประเพณีและวัฒนธรรม จังหวัดนครศรีธรรมราช 
 

 1. ประเพณีสารทเดือนสิบ 
 

  ประเพณีสารทเดือนสิบววิัฒนาการมาจากประเพณเีปตพลีของพราหมณ ซ่ึงลูกหลาน
จัดขึ้น เพื่อทําบุญอุทิศสวนกุศลใหแกผูลวงลับไปแลว ตอมาพวกพราหมณจํานวนมากไดหันมานบั
ถือพระพุทธศาสนาและยังถือปฏิบัติในประเพณดีังกลาวอยู พระพุทธองคเห็นวา ประเพณีนี้มีคณุคา 
เปนการแสดงออกซึ่งความกตัญูกตเวทีตอบรรพบุรุษนําความสุขใจใหผูปฏิบัติ จึงทรงอนุญาตให
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อุบาสกอุบาสิกาประกอบพธีินี้ตอไปได ประเพณีสารทเดือนสิบมีมาตัง้แตพุทธกาล คาดวา เมื่อ
พระพุทธศาสนาเผยแพรเขามาในนครศรีธรรมราชจึงรับประเพณนีี้มาดวย 
 
  ระยะเวลาดําเนินการ วันแรม 1 ค่ํา ถึงแรม 15 ค่ําเดอืนสิบ แตชาวนครศรีธรรมราช 
นิยมทําบุญคือ วันแรม 13-15 ค่ํา สําหรับการจัดงานเดือนสิบจะเริ่มตั้งแตวนัแรม 9 ค่ํา เดือน 10 ถึง 
วันขึ้น 3 ค่ํา เดอืน 11 ของทุกป รวม 10 วัน 10 คืน 
 
 2. ประเพณแีหผาขึ้นธาตุ 
 
  ในสมัยที่พระเจาศรีธรรมโศกราชเปนกษัตริยครองตามพรลิงค (นครศรีธรรมราช) อยู
นั้น ไดมีการบรูณะปฏิสังขรณพระบรมธาตุเจดยีคร้ังใหญและแลวเสรจ็ในป พ.ศ.1773 ขณะที่เตรียม
สมโภชพระบรมธาตุอยูนั้น ชาวปากพนังมากราบทูลวา คล่ืนไดซัดเอาผาแถบยาวผืนหนึ่งซึ่งมี
ภาพเขียนเรื่องพุทธประวัติมาขึ้นที่ชายหาดปากพนัง ชาวปากพนังเกบ็ผานั้นถวายพระเจาศรีธรรม
โศกราช พระองครับสั่งใหซักผานั้นจนสะอาดเห็นภาพวาดพุทธประวตัิ เรียกวา “ผาพระบฏ” จึง
รับสั่งใหประกาศหาเจาของ ไดความวาชาวพุทธจากหงสากลุมหนึง่ จะนําผาพระบฏไปบูชาพระ
พุทธบาทที่ลังกา แตถูกพายพุัดพามาขึ้นชายฝงปากพนัง เหลือผูรอดชีวิตสิบคนพระเจาศรีธรรมโศก
ราชทรงมีความเห็นวาควรนาํผาพระบฏไปหมพระบรมธาตุเจดยี เนื่องในโอกาสสมโภชพระบรม
ธาตุ แมจะไมใชพระพุทธบาทตามที่ตั้งใจ แตก็เปนพระบรมสารีริกธาตุซ่ึงเจาของผาพระบฏก็ยนิดี 
การแหผาขึ้นธาตุจึงมีขึ้นตั้งแตปนั้นและดําเนินการสืบตอมา จนกลายเปนประเพณสํีาคัญของชาว
นครศรีธรรมราชในปจจุบัน 
 
  ระยะเวลาดําเนินการ  แตเดิมการแหผาขึ้นธาตุนิยมจัดปละสองครั้ง ในวันขึ้น 15 ค่ํา 
เดือนสาม (วนัมาฆบูชา) และวันขึ้น 15ค่าํ เดือนหก (วนัวิสาขบูชา) โดยนําผาไปหมองคพระบรม
ธาตุเจดีย ณ วัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร ปจจุบันนิยมทํากันในวนัขึ้น 15 ค่ํา เดอืนสาม (วนั
มาฆบูชา)  
  
 3. ประเพณีลากพระ 
 
  ในสมัยที่มีการสรางพระพุทธรูปขึ้นแลว พุทธศาสนิกชนไดอัญเชิญพระพุทธรูปซึ่ง
สมมุติแทนองคพระพุทธเจามาแหแหน ซ่ึงเปรียบเสมือนการรับเสด็จและถวายภตัตาหารให
พระพุทธเจาดวยตนเอง พระภกิษุจนีชื่ออ้ีจิง ไดจาริกแสวงบุญผานมายังอาณาจักรตามพรลิงค ได
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พบเห็นชาวบานปฏิบัติประเพณีลากพระจงึบันทึกจดหมายเหตไุววา “พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์องค
หนึ่ง มีคนแหแหนนํามาจากวัด โดยประดษิฐานบนรถหรือบนแคร มีพระสงฆและฆราวาสหมูใหญ
หอมลอมมา มีการตีกลองและบรรเลงดนตรีตางๆ มีการถวายของหอมและดอกไมและถือธงชนิด
ตางๆ ที่ทอแสงในกลางแดด พระพุทธรูปเสด็จไปสูหมูบานดวยวิธีดังกลาว” 
 
  ระยะเวลาดําเนินการ  วันลากพระจะทํากนัในวันออกพรรษา คือ วันแรม 1 ค่ํา เดือน
สิบเอ็ด 
 
 4. ประเพณีอาบน้ําคนแก 
 
  อาบน้ําคนแกเปนประเพณีเกีย่วเนื่องมาจากประเพณีสงกรานตชาวนครศรีธรรมราช
เชื่อวาในวันที ่ 14 เมษายน เทวดาทีเ่ฝารักษาเมืองทั้งหลายจะพากันขึน้ไปเมืองสวรรคกันหมด ทั้ง
เมืองจึงปราศจากเทวดา วันนี้จึงเรียกวา “ วันวาง “ คือเปนวันที่ทกุสิ่งทุกอยางวางเทวดาคุมครอง 
ชาวบานจะหยดุทํากิจการงานทุกอยางเก็บสิ่งของเครื่องใชตางๆ หมด ครกและสากตําขาวกจ็ะแช
เอาไวสามวนั ในวนัวาง ชาวบานจะนําภตัตาหารและเครื่องนมัสการตางๆ ไปทําบุญที่วัดใกลบาน 
เสร็จแลวจึงไปสักการะและสรงน้ําพระพทุธสิหิงค ที่สนามหนาเมือง และนิยมรองรับน้ําจากการ
สรงน้ําพระพทุธสิหิงค เพื่อนําไปไวใชในงานมงคลทีบ่านของตนอกีดวย เมื่อสรงน้ําพระพทุธ
สิหิงคเสร็จแลว ชาวนครศรีธรรมราชจะนําอาหาร เครื่องนุงหม เครื่องใชไปใหญาติคนแกที่ตน
เคารพนับถือแลวขออาบน้ําใหทานดวย เพือ่ความเปนสิริมงคลแกตนเองและครอบครัว 
 
  ระยะเวลาดําเนินการ  ประเพณีอาบน้ําคนแก อยูในชวงระยะเวลาของวันที ่13-15 เดอืน
หาของไทย (เมษายน) ของทุกป ซ่ึงจะเลอืกเอาวันไหนก็ได 
 
 5. ประเพณีสวดดาน 
 
  ในวนัธรรมสวนะ พทุธศาสนิกชนจะมาทําบญุฟงธรรมกัน ณ วัดพระมหาธาตุวรมหาวหิาร 
ซ่ึงถือกันวาเปนศูนยกลางของพระพทุธศาสนามาแตโบราณ จึงมีชาวบานมาทําบุญกันมากเปนพเิศษ 
สถานที่ที่จัดใหมีภิกษุสงฆมาเทศนาคือในวิหารคด หรือพระระเบยีง ชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช 
เรียกวา “ดาน” การเทศนของพระภกิษุสงฆจะมีดานละหนึ่งธรรมาสนเปนอยางนอยการไปฟงเทศน
ฟงธรรม ชาวบานจะตองเตรียมตัวไปนั่งรอที่พระระเบยีงกอนที่พระสงฆจะไปถึง ในขณะทีน่ั่งรอ 
บางคนก็พูดคยุสนทนาเรื่องราวตางๆ บางคนก็มีเร่ืองราวมาบอกเลาสูกันฟง บางคนนั่งอยูเฉยๆ ทํา
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ใหนาเบื่อ ในที่สุดจึงเกิดความคิดเห็นพองกันวาควรหาหนังสือมาสวดจนกวาพระจะมาเทศน เพื่อ
จะไดฟงกนั ไดทั้งความเพลดิเพลินและความรูเปนคติสอนใจ จึงเกิดประเพณีสวดดานขึ้น 
 
  ระยะเวลาดําเนินการ  ประเพณีสวดดานจะมีเฉพาะในวันพระหรือในวนัธรรมสวนะ 
ขึ้นหรือแรม 8 ค่ํา และขึ้นหรือแรม 15 ค่ํา เวลากอนเพล กอนพระสงฆจะขึ้นธรรมาสนแสดงธรรม
เทศนาใหพุทธศาสนิกชนฟง ที่ระเบียงทั้งสีด่านในวัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร (กลุมขอมูลสารสนเทศ
และการสื่อสาร สํานักงานจังหวัดนครศรีธรรมราช ศาลากลางจังหวัดนครศรีธรรมราช, 2545) 
 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการศึกษา 
 

แบงประเดน็ไดดังนี ้
 
1. แนวคดิและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
2. แนวคดิและทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรี 
3. แนวคดิและทฤษฎีทางคติชนวิทยา 
 

แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
 
 คําวา “Ethnomusicology” เปนศัพทที่บัญญัติขึ้นหลังจาก แจบคุสท  (Kunst, Jaap) นัก
กฎหมายและนักไวโอลินชาวเนเธอแลนด ไดศกึษาบทเพลงและการเตนรําในวัฒนธรรมดัช และ
ดนตรีกาเมลันของอินโดนิเซยี  
 
 ในปจจุบนั คาํวา “Ethnomusicology” มกีารกลาวถึงกนัอยางกวางขวาง แตนิยามคําศัพท 
“Ethnomusicology” ยังไมมีในศัพทบัญญัติของไทย นกัวชิาการดนตรีหลายทานไดใหคํานิยามศัพท
คําวา “Ethnomusicology” เปนภาษาไทยไวดังนี ้
 
 ปญญา  รุงเรอืง  ใชคําวา มานุษยดุริยางควิทยา 
 ประสิทธิ์  เลียวศิริพงศ ใชคําวา   ดนตรีชาติพันธุวิทยา 
 เฉลิมศักดิ์  พิกลุศรี ใชคําวา  มานุษยสังคีตวิทยา 
 สุกรี  เจริญสุข  ใชคําวา ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ 
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 จากคํานยิามศพัทที่นักวิชาการดนตรีไดใหความหมายของคําวา “Ethnomusicology” เปน
ภาษาไทยนัน้ ก็แลวแตวาผูทีจ่ะเลือกใชเหน็สมควรและความเหมาะสมของแตละบคุคล ดั้งนั้น เพื่อ
ความเขาใจที่ชัดเจน การศึกษาวิจยัคร้ังนี้จึงเลือกใชคําวา “มานุษยดุริยางควิทยา” 
 
 ปญญา  รุงเรือง (2546: 2)  ไดใหความหมายของมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
ในหนังสือหลักวิชามานษุยดริุยางควิทยา วา มานุษยดุริยางควิทยา หมายถึง ความรู วิชาการ หรือ
การศึกษาหาความรูดานดนตรีในแงวัฒนธรรมของมนุษย คือ ศึกษาตวัดนตรีในแงของดุริยางควิทยา 
(Musicology) และศึกษาบทบาทหนาทีข่องดนตรีในสังคม เชน เหตุผลในการที่มนุษยมนษุย
ประดิษฐคดิคนสรางดนตรีของตน คุณลักษณะเฉพาะทางดนตรี การใชดนตรีในสังคม ความหมาย
ของดนตรีที่มีตอผูคนในสังคมนั้นๆ  ความดํารงอยู ความเปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสลายของ
ดนตรีในสงัคม 
 
 สุกรี  เจริญสุข (2530: 38-41) ไดใหความหมายของคําวา Ethnomusicology ไวในบทความ
ในวารสารเพลงดนตรี วา Ethnomusicology แปลเปนไทยวา “ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ” หมายถึง
การศึกษาดนตรีใดๆ ก็ตามทีร่วมทั้งดนตรแีละองคประกอบทางวัฒนธรรมเขาไปดวย เปนการศึกษา
ดนตรีของชาตพิันธุอ่ืนๆ ซ่ึงปจจุบันแบงการศึกษาออกเปน 2 ลักษณะดวยกัน คือ 
 
 1. เปนการศึกษาดนตรีใดๆ กต็ามที่ไมใชดนตรีตะวันตก (Non-Western Art Music) ซ่ึง
รวมทั้งดนตรยีโุรปโบราณและที่อ่ืนๆ ที่ยังคงเหลืออยู 
 
 2.   เปนการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทองถ่ินใดทองถ่ินหนึง่ เชน ดนตรพีื้นเมือง ดนตรี
ของชนกลุมนอย ดนตรีสมัยนิยม ดนตรีเพือ่การคา ฯลฯ 
 
 อานันท  นาคคง (2541) กลาวถึงการศกึษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาไว โดยสรุปได
ดังนี ้
 
 1.  การศึกษาในดานเทคนิควิธีของดนตร ี
 
 2.  การศึกษาดนตรใีนแงพฤติกรรมของสังคม 
 
 3.  การศกึษาความสําพันธระหวาง มานษุยดริุยางควทิยา กบัมานษุยวิทยา และวิทยาศาสตร
สังคม ซ่ึงจะเปนผลทําใหนกัมานุษยดุริยางควิทยาศกึษาคนหาคําตอบ และแสวงหาความรูเกี่ยวกบั
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ดนตรีกับมนษุยและสังคม ผลก็คือ เปนการศึกษาดวยวิธีทางวิทยาศาสตร มากกวาวิธีการทาง      
ศิลปศาสตร 
 
 ในหนังสือ The New Grove Dictionary of Music and Musicians ไดใหความหมายของ    
คําวา Ethnomusicology ไววา Ethnomusicology ประกอบดวยคําสองคํา คือ คําวา Ethno และ 
Musicology ซ่ึงหมายถึง วิชาที่วาดวยการศึกษาดนตรีที่มีการเปลี่ยนแปลอยูเสมอ คือ การศึกษา
ดนตรีที่เปนอยูในปจจุบัน ที่ไมใชแคเพียงศึกษาดนตรีแบบฉบับของตะวนัตกเทานั้น การศึกษาใน
ดานนี้จําเปนทีจ่ะตองศึกษาในเรื่องของตัวดนตรี เครื่องดนตรี การแสดง ตลอดจนวัฒนธรรมและสิ่ง
ตางๆ ที่เกี่ยวของ 
 
 Nettl  (1964) ไดใหคํานยิามการศกึษาทางมานษุยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) วา “เปน
ศาสตรที่เปนการผสมผสานกันระหวาง หลักวิชาดุริยางวิทยา กับ ชาติพันธุวิทยา สาขาวิชามานษุย- 
ดุริยางควิทยาจะศึกษาดนตรีที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมของมนุษย เชนเหตุผลที่มนษุยประดิษฐคดิ
สรางดนตรีของตน คุณลักษณะเฉพาะของดนตร ีและการใชดนตรีในสังคม ”   
 
 นอกจากนี้นกัมานุษยดุริยางควิทยา และผูรอบรูเกี่ยวกับสาขามานุษยดริุยางควิทยา ไดใหคํา
จํากัดความในดานการศึกษา ขอบเขต ขอบขายในการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาไวดังตอไปนี ้
 
 Merriam (1964: 6) นักมานษุยดุริยางควิทยาชาวอเมรกินั ไดสรุปเรื่องเกี่ยวกับระเบยีบวิจยั
ทางมานุษยดุริยางควิทยาไวในหนังสือ The Anthropology of Music วา  วิชา มานษุยดุริยางควิทยามี
เปาหมายทีจ่ะใชวิธีการทางวิทยาศาสตร ในการวิจัยเกีย่วกบัพฤติกรรมและผลผลิตของมนุษย งาน
ของนักมานุษยดุริยางควิทยาเปนการศึกษาดนตรีเพื่อที่จะเขาใจวัฒนธรรม เปนวิธีการที่จะตองใชทัง้
งานภาคสนามและหองทดลอง  
 
 Nettl (1964) ไดนําเสนอแนวทางการศกึษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยา ไวในหนงัสือ Theory 
and Method in Ethnomusicology วา การศึกษาภาคสนามถือเปนหัวใจสําคัญของการศึกษาทางดาน
มานุษยดุริยางควิทยา การวิจัยเนนการศกึษาดนตรีในวัฒนธรรมตางของมนุษย ตลอดจนสภาพ
สังคม และสิ่งแวดลอมที่เกี่ยวของกับตวัดนตรี  
 
 Hood (1971) กลาวไววาในการศึกษาทางดานมานษุยดริุยางควิทยา จาํเปนตองสรางความ
สําพันธอันดีระหวางตัวเอง กับบุคคลที่เปนเจาของวัฒนธรรม เพื่อใหไดขอมูลที่ดีที่สุดจากแหลงขอมูล
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นั้นๆ ขอมูลดบิที่ไดนั้นตองมีการบันทึก และเปนขอมูลเกี่ยวกับรายละเอียดบทเพลงตองเขียนโนต
ประกอบเสมอ เมื่อภารกิจจากการเก็บขอมูลภาคสนามสิ้นสุดลง ก็ตองนําขอมูลที่ไดจากการศึกษา
ภาคสนามมาวเิคราะห ตรวจสอบ หากขอมูลไมครบถวน ก็จําเปนตองหาขอมูลเพิ่มเติม 
 
 Kunst (1959) ไดใหขอบขายในการศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยาวา “ส่ิงที่จําเปนใน
การศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา คือ การศึกษาดนตรีดั้งเดิมและเครื่องดนตรีของวัฒนธรรมทุก
ระดับชั้นของมนุษยชาต ิรวมทั้งดนตรีพื้นบานและดนตรีทุกอยางที่อยูนอกระบบดนตรีตะวนัตก”  
 
 Seeger (n.d.) ไดใหแนวทางการศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยา ไวในหนังสือ Styles of 
Musical Ethnography วา ดนตรีเปนสิ่งที่มนุษยเขาไปรับและซึมทราบจากวัฒนธรรมหรือจากการ
ถายโยงวัฒนธรรมของมนุษย การถายโยงวัฒนธรรมควรมีการจดบนัทึกเรื่องราวระหวางมนษุยดบั
ดนตรี เพื่อที่จะไดรูวาดนตรมีีบทบาทตอวถีิชีวิต การดําเนินชีวิตของกลุมชนนั้นๆ อยางไร ควรมี
การตั้งคําถามที่เปนพื้นฐานสําคัญ 3 ขอ 
 

1. การจัดระบบเสียงและจังหวะของดนตรีในแตละกลุมชนนั้นใชหลักการใด 
2. ดนตรีของแตละกลุมชนมีความแตกตางกนัอยางไร 
3. ทําไมเนื้อหาของดนตรีในแตละกลุมชนจงึเปนเชนนัน้ 

 
 จากแนวคดิและทฤษฎีของนกัวชิาการหลายทาน อาจกลาวโดยสรุปวา มานษุยดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicology) หมายถึง การศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมของมนุษย โดยศึกษาตัวดนตรีในเชิง  
ดุริยางควิทยา (Musicology) และศึกษาบทบาทหนาทีข่องดนตรีในสังคมในเชิงมานุษยวิทยาและ
สังคมวิทยา นัน่ก็คือ การศึกษาวิเคราะหดนตรีอันเปนผลผลิตทางวัฒนธรรมของมนุษย การรวบรวม
ขอมูลทางดนตรีที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของมนุษย วิธีการที่มนุษยอยูรวมกันในสังคม รวมถึงกิจกรรม
อ่ืนๆ ที่มีการสรางสรรครวมกัน ตลอดจนความสําพนัธทางคนตรีกับวัฒนธรรมอื่นๆ การศึกษา
ทางดานมานษุยดุริยางควิทยา  ถือวาการปฏิบัติงานภาคสนามถือเปนสิ่งสําคัญ ซ่ึงเปนการแสวงหา
ความรูจากการศึกษาพฤติกรรมและผลิตกรรมของมนุษย เปนการพจิารณาจากปรากฏการณสังคม
จากสภาพแวดลอมตามความเปนจริง โดยใชวิธีการทางวิทยาศาสตร มีการทํางานอยางเปนระบบ 
ส่ิงที่จําเปนในการศึกษาภาคสนามนั้น จะตองเรียนรูวธีิการเก็บขอมูล เทคนิคการใชเครื่องมือ 
จะตองฝกฝนใหเกิดความชํานาญ เพื่อลดปญหาเมื่อออกปฏิบัติงานภาคสนามจริง  
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 หลังจากออกภาคสนามผูวิจัยตองทําการจําแนกแยกแยะ และรวมไปถึงการวิเคราะหขอมูล
อยางมีหลักเกณฑ ส่ิงสําคัญในการศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควทิยาอีกอยางคอื ตองถอด
โนตเพลง (Transcription) จากแถบบันทึกเสียงที่เราเก็บขอมูลมา เพื่อใหไดมาซึ่งความรู ความเขาใจ 
และอาจจะตองเก็บขอมูลเพิม่เติมหากพบวาขอมูลนั้นยังขาดความสมบูรณ และชัดเจนเพื่อใหบรรลุ
และตรงตามวตัถุประสงคของการวิจยั เห็นไดวาการศึกษาภาคสนามเปนการศึกษาที่ไมตายตวัและ
ไมมีวันจบสิ้น เนื่องจากเดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคมและวัฒนธรรมอยูเสมอ 
 
แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการวิเคราะหดนตร ี

 
 การวิจยัในครัง้นี้ ผูวิจัยไดศกึษาแนวคดิและทฤษฎีเกีย่วกับการวิเคราะหดนตรีตามหลักของ
ดนตรีวิทยา ซ่ึงเปนการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตร ี โดยการใชหลักทฤษฎีการวิเคราะหดนตรี
ตะวนัตกมาใชในการวิเคราะหบทเพลง ส่ิงที่เปนแนวทางหลักในการวิเคราะหคือ การวิเคราะหแนว
ดําเนนิทํานอง บันไดเสียง และขั้นคูเสียง จงัหวะ และบทรองประกอบในบทเพลง    
  
 ณัชชา  โสคติยานุรักษ (2544) ไดกลาวถึงการวิเคราะหทํานอง โดยใหความหมายของทํานองวา 
คือ เสียงขึ้นลงหลายเสียงที่ปะติดปะตอกันเปนชุด แตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ําแลว ยังมี
ความสั้นยาวตามลักษณะจังหวะที่อาจแตกตางกัน ทํานองเปนสวนประกอบของเพลงที่ทุกชาติทุก
ภาษาทุกวัฒนธรรมใหความสําคัญมากที่สุด เนื่องจากทวงทํานองเปนเสียงสูง เสียงต่ํา เสียงขึ้นเสียง
ลง ซ่ึงมนุษยรองเลียนได สามารถสะทอนอารมณของบทเพลงไดโดยตรง  อยางไรก็ดีการวิเคราะห
ทํานอง  มีหลักประเดน็สําคัญในสวนที่เกีย่วของกับทํานองคือ  
 
 ชวงเสียง (Range) คือ ระยะหางระหวางตัวโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดและตัวโนตทีม่ีระดับ
เสียงต่ําสุดของแนวดําเนนิทาํนอง 
 
 ขั้นคู (Interval) การวิเคราะหขั้นคูในทํานองเดียวคือการวิเคราะหการดาํเนินทํานอง วาเปน
การเคลื่อนที่จากโนตหนึง่ไปยังโนตอีตัวหนึ่งอยางไร 
 
 โครงสรางหลักของทํานอง การวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะเปนตวักําหนดระดับ
ความสําคัญของตัวโนตและกําหนดทิศทางของทํานอง กลาวคือ แทนที่จะดูจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตตัวถัดไปอยางตรงไปตรงมาทุกตัว แตการวเิคราะหโครงสรางหลักของทํานองจูดูภาพรวมโดย
โดยเลือกโนตตัวที่มีระดับเสียงสูงสูด หรือต่ําสุดของกลุมโนตที่แสดงเคาโครงของทิศทางทํานอง 
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 อนรรฆ  จรัณยานนท (2542) ไดอธิบายการวิเคราะหแนวดําเนินทํานอง (Melodic line) ใน
สวนของโครงสรางทํานองวิเคราะห รูปรางของทํานอง (Melodic Countour) และและพสัิย 
(Range)การวิเคราะหแนวดําเนินทํานองสองแนว ทําการวิเคราะหความสําพันธระหวางแนวทํานอง
ทั้งคู (Relationship between lines) คือความสําพนัธที่เกีย่วกับทศิทางของทํานอง (Directional 
relationships) ประกอบดวยความสําพันธแบบตรงกันขาม (Contrary motion) ความสําพันธที่มีการ
เคลื่อนที่ในทศิทางเดียวกนั (Similar motion) และความสําพันธแบบการเลียน (Imitation) การ
วิเคราะหแนวดําเนินจังหวะ ทําการวิเคราะหองคจังหวะ (Rhythmic Organization) อัตราจังหวะ 
(Meter) อัตราความเร็ว (Tempo) และอัตราความสั้นยาวของจังหวะ (Rhythmic duration) 
 
 สงัด  ภูเขาทอง (2532) ไดอธิบายถึงทํานองเพลง (Melody) คือเสียงสูงๆ ต่ําที่มีความสั้น 
ยาว เบา แรง อยางไรก็แลวแตความประสงคของผูแตง ทํานองเพลงของแตละชาติยอมมีคุณสมบัติ
ของเสียงดนตรีเหมือนกนั แตแตกตางกันในรายละเอยีดและการตกแตงทํานองเทานัน้ 
 
 องคประกอบของทํานองเพลงประกอบดวย 
 
 1. ระดับเสียง (Pitch) คือ ความสูงต่ําของเสียง 
 
 2. การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อใหเกิดทํานองเพลง (Melody Progression) 
 
 3. ความยาว (Measure) โดยกําหนดเอาเวลาเปนเครื่องกําหนดเพื่อใหเกิดเปนจังหวะ เชน 
นักดนตรีกําหนดเปนหองหรือเปนชอง 
 
 4. พิสัย (Range) คือ ชวงกวางของเสียงต่ําสุดและสูงสุด 
 
 5. ระบบหลักเสียง (Tonic) คือ การกําหนดเสยีงของบทเพลงวาจบดวยเสียงอะไร 

 
 นอกจากนี้ ณชัชา  โสคติยานุรักษ (2544) ไดกลาวถึงประโยคเพลงและการวิเคราะหสังคีต
ลักษณของเพลงวา บทเพลงทุกบทตองประกอบดวยประโยคเพลง และประโยคเพลงเหลานีก้็จะ
นํามาผูกเรียงรอยเขาดวยกนัจนเปนเพลงที่สมบูรณ สวนสังคีตลักษณเปรียบเหมือนฉันทลักษณใน
วรรณคดี   
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 ฉันทลักษณในวรรณคดี  เปนโครงสรางทางรอยกรองที่แยกแยะ โคลง ฉันท กาพย กลอน 
ใหมีความแตกตางกัน  สังคีตลักษณในดนตรีก็เชนกนัมีโครงสรางที่ยึดถือไดเปนแบบอยาง โดยมี
ทํานองและกญุแจเสียงเปนตัวแปรสําคัญในการกําหนดโครงสรางของสังคีตลักษณเหลานี ้
 
แนวคิดและทฤษฎีทางคตชินวิทยา 
 
 1. ความหมายของคติชนวิทยา 
 
  สิริวรรณ  วงษทัต (2540) ใหความหมายของคติชนวิทยาวา คตชินวทิยาเปนวชิาที่ศกึษา
เกี่ยวกับวิถีชีวติและวัฒนธรรมตางๆ ของมนุษยเพื่อรูจักและเขาใจในทัศนคติ คานิยม ตลอดจนชีวติ
ความเปนอยูของกลุมชนในแงมุมตางๆ ซ่ึงโดยรูปศัพทแลวสามารถแยกเปนคําไดดงันี้ 
 
  คติ หมายถึง   การดําเนนิ วิธี แบบอยาง ลักษณะ 
  ชน หมายถึง   คนในกลุมหนึง่ หรือคนในชาติใดชาตหินึ่ง 
  วิทยา หมายถึง   ความรู 
 
  คําวา คติชนวทิยา มาจากคาํภาษาอังกฤษวา “Folklore” ซ่ึงเกิดจากการรวมคําสองคํา
เขาดวยกันคือ  
 
  Folk หมายถงึ ชมชนที่มีลักษณะรวมกันอยางนอย 1 ลักษณะ เชน ภาษา ศาสนา 
ลักษณะอาชีพ เชื้อชาติ เปนตน และสิ่งที่สําคัญคือ กลุมชนนั้นตองมวีัฒนธรรมเปนของตนเอง 
 
  Lore หมายถึง ความรูที่ไดจากการเรียนรูหรือประสบการณ โดยสืบทอดมาตาม
ประเพณ ี
 
  คําวา “Folklore” จึงหมายถึง ความรูของกลุมชนที่มีลักษณะรวมกนั ที่ถายทอดตอกนัมา 
 
  กิ่งแกว  อัตถากร (2519 อางใน สิริวรรณ  วงษทัต, 2540: 8) ใหความหมายของคติชน
วิทยาวา คตชินวิทยา คือวิชาที่วาดวยการศึกษาคติชนหือผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชนและ
ผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชน และผลผลิตทางวัฒนธรรมนี้เปนมรดกที่สืบทอดกันมาทั้ง
ภายในชนกลุมเดียวกันและที่แพรกระจายไปสูชนตางกลุมดวย 
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  ธนะรัชต  อนกุูล (2543) ไดอธิบายขอบเขตและความหมายของคติชนวิทยา สามารถ
สรุปไดประเดน็ดังนี้ คือ 
 
  1.  เปนเรื่องที่ปกติในสังคมไมรูถึงแหลงที่มาวาใครคือผูที่เปนตนกําเนิด 
 
  2.  เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่รับชวงตอๆ กันมาจากคนรุนกอน สูคนรุนหลังหลายๆ
ช่ัวคน ถือเปนแบบแผนทําใหคนรุนหลังปฏิบัติตอๆ กันมา หรือเชื่อกนัอยางนี้สืบมา 
 
  3.  แตเดิมคติชนวทิยา เนนที่การถายทอดดวยคําพูด การบอกเลาตอกันมา ภายหลังมี
การจดบันทกึและใชวิธีการศึกษาเก็บขอมูลเพื่อขยายขอบเขตไปยังขอมูลที่บันทึกเอาไว และการ
แสดงทาทางประกอบ 
 
  กระบวนการถายทอด แตเดมิคติชนวิทยามักถายทอดดวยปาก (มุขปาฐะ) หรือการ
แสดงออกที่เลียนแบบได อันเปนวิธีดั้งเดมิตามธรรมชาติของมนุษย การขาดตอนทางคติชนวิทยา 
และทางวัฒนธรรมนั้น เนื่องมาจากการขาดตอนในการถายทอด แมในปจจบุันนี้ เมื่อมีการสื่อสาร
ดวยการใชวัสดุอุปกรณตางๆ เจริญมากขึ้น แตการถายทอดดวยปากและวิธีการปฏิบัติ ก็ยังมี
ความสําคัญอยางมากในการศึกษาและเขาใจในดานคติชนวิทยา 
 
 2. ความเปนมาของคติชนวิทยา 
 
  คติชนวิทยา ธนะรัชต  อนกุลู (2543) ไดอธิบายการศึกษาคติชนวทิยาเริม่ขึ้นตั้งแตมนษุย
เร่ิมสนใจใจวฒันธรรมรอบๆ ตัวตางๆ กันไป เชน ความเชื่อ โชคลาง และไสยศาสตร การละเลน   
ส่ิงที่ทําในยาววาง เทพนิยาย เพลง นิทาน เร่ืองเหลานี้ไดรับการยกยองดวยปากจากคนรุนหนึ่งไปสู
อีกรุนหนึ่ง จากพอแมถึงลูก กินเวลาหลายชั่วอายุคน 
 
  แนวความคิดในการศึกษาคตชินวิทยาตอนตนๆ มักเปนการนําเสนอรูปแบบวัฒนธรรม
ที่ถูกลืมไปแลว วัฒนธรรมสมัยกอนประวัติศาสตร ในสมัยที่มนุษยยังมีความเชื่อเร่ืองลัทธิ ผีสาง 
เทวดา นกัคตชินวิทยา ในสมัยแรกมีความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องราวอดีตในหลายๆ อยาง เชน เร่ืองราวใน
อดีตสองหึความเจริญของมนุษยในยุคปาเถื่อน หรือช้ีใหเห็นวัฒนธรรมโบราณที่เจริญกอนหนาที่
จะสลายตวั ทําใหนกัคติชนวิทยาเกดิความประทับใจในความเกาแกโบราณ โดยมีความรูสึกวาสิ่ง
เกาๆ ในอดีตยอมดีกวาในปจจุบัน ยุคทองยอมเปนยุคที่ผานมาแลวในอดีต เขาจึงเรียกศตวรรษที่เขา
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ศึกษารวบรวมนี้วา “ของโบราณของประชาชน” ดวยเหตนุี้การศึกษาคตชินวิทยา ในศตวรรษที ่ 18-19 
จึงถือวาคติชนวิทยาเปนเรื่องในอดีตที่ถูกหลงลืมไป ในการศึกษาคติชนวิทยาถือวา ชาวบานไมได
จํากัดวาวาตองเปนชาวบานในชนบทเทานัน้ แตควรเปนกลุมคนที่ไดรับการเลี้ยงดูตามธรรมเนียม
ประเพณแีบบเดิม เพราะถายึดแนวคดิเดิมแลว ชาวชนบทที่อพยพเขามาอยูในเมืองหรือลูกหลาน
ของชาวชนบทที่ถือกําเนิดในเมืองก็ไมจดัวาเปน “ชาวบาน” ในความหมายของคติชนวิทยา แต
ความจริงนัน้ชาวเมืองทีอ่พยพมาจากชนบท หรือลูกหลานที่กาํเนิดขึน้ในเมืองยงัใชชีวิตตามปทัสถาน
ทางสังคม โลกทัศน และชวีทัศนยังคงเปนแบบเดิมอยู แตการเลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเปนมาจากสภาพ
สังคมสมัยใหม ที่ทําใหชาวเมืองตองพึ่งพาตนเองและมีความเชื่อมั่นในตนเองมากขึ้น  
 
 3. องคประกอบของคติชน 
 
  กุหลาบ  มัลลิกะมาส (2528: 6-9) กลาววา คติชนมีองคประกอบที่สําคัญหลายประการ
คือ 
 
  1. กลุมชน ตามความหมายในทางคติชนวิทยา หมายถึง บุคคลหลายคนมีคติของวิถี
ชีวิตรวมกัน มผีลผลิตทางวัฒนธรรมเปนสมบัติของกลุมรวมกัน 
 
  2. แหลง พืน้ที่อันเปนที่พํานักของกลุมชน นักคติชนวิทยายอมมีความสนใจในพื้นที่
ตางๆ ซ่ึงมีกลุมชาที่มีคติชนรวมกัน อาจเปนแหลงพืน้ทีข่นาดใหญหรือเล็กก็ได และแหลงเหลานี้
เปนที่ซ่ึงนกัวชิาการหรือผูศึกษาออกไปเกบ็รวบรวมขอมูลคติชนตางๆ 
 
  3. ตัวบท คือเนือ้หาหรือวิธีการแสดงออกของคติชน ประกอบดวยลีลาทวงทํานอง 
กลวิธีในการแสดงออก ตลอดจรบริบทแวดลอมอื่นๆ 
 
  4. บทบาทและหนาที่ของคติชนในสังคมหนึง่ๆ คติชนยอมมีหนาที่หรือบทบาทอยาง
ใดอยางหนึ่งในสังคมเสมอ นักคติชนวิทยาจึงมีความสนใจในการศึกษาคติชนที่มีอยูในสังคมหนึ่งๆ 
วามีความหมาย ความสําพันธ และหนาที่อยางไรในสังคมนั้นดวย 
 
  5. กระบวนการถายทอด นกัคติชนวิทยาสนใจเปนพิเศษในกระบวนการถายทอด 
ประเภทวิธีการถายทอดดวยปาก (มุขปาฐะ) หรือการแสดงออกเพื่อใหเลียนแบบอนัเปนวิธีดั้งเดมิ
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ตามธรรมชาติในชีวิตมนุษย แมปจจุบันการสื่อสารดวยการใชวัสดุอุปกรณตางๆ เจริญมากขึ้น แต
การถายทอดในลักษณะนี้ กย็ังมีความหมายสําคัญอยูเปนอันมากในวงการศึกษาทางคติชนวิทยา 
 
 4. ประเภทของคติชน 
 
  สิริวรรณ วงษทัต (2540: 12) อธิบายวา โดยทั่วไปการจาํแนกขอมูลทางคติชนวิทยา จดัไว 
3 ประเภทคือ 
 
  ประเภทมุขปาฐะ ไดแก เพลง  นิทาน  ปริศนาคําทาย  ภาษิต  ภาษาถิ่น ความเชื่อ 
 
  ประเภทอมุขปาฐะ ไดแก  
 
  1. ศิลปะพื้นบาน คือ ส่ิงประดิษฐ รวมไปถึงการประดิษฐของใชใหเกดิประโยชน
และสวยงาม เชน 
   1.1 ผา เครื่องแตงกาย การแตงกาย 
   1.2 เครื่องใชในครวัเรือน 
   1.3 พาหนะพื้นบาน 
   1.4 วัตถุเพื่อการทาํบุญในศาสนาและความเชือ่ 
   1.5 เครื่องดนตรี 
   1.6 เครื่องประกอบการสรางอาคาร สถานที่ 
   1.7 เครื่องใชในการรบและการตอสูปองกันตัว 
   1.8 การปรุงอาหารพื้นเมืองนั้นๆ 
 
  2. สถาปตยกรรมพื้นบาน 
 
  3.  การแสดงและการละเลนพื้นบาน  
   3.1 การแสดงพื้นบาน ไดแก ระบําพื้นบาน ละครพื้นบาน  
   3.2 การละเลนพื้นบาน ไดแก การละเลนของเดก็ที่มีเพลงประกอบ และ กฬีาพื้นบาน 
 
  4.  ประเพณแีละพิธีกรรม 
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 5. บทบาทหนาทีข่องคติชน 
 
  คติชนเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม ฉะนั้นคติชนประเภทตางๆ จึงเปนกลไกทาง
วัฒนธรรมที่มีบทบาทและหนาที่ตอสังคมไทยดังนี ้
 

1. คติชนวิทยาเปนเครื่องมือใหความบันเทิง 
2. คติชนเปนทางออกสําหรับความขัดแยง และกฎเกณฑทางสังคม 
3. คติชนเปนเครือ่งมือใหการศกึษาและอบรมระเบียบสังคม 
4. คติชนทําใหวฒันธรรมสมบูรณเขมแข็งขึ้น 
5. คติชนเปนเครือ่งมือถายทอดความเชื่อและพิธีกรรม 
6. คติชนเปนเครือ่งมือในการสรางเอกลักษณ และประวัติศาสตรของทองถ่ิน 
7. คติชนเปนเครือ่งมือในการควบคุมรักษาแบบแผนของสังคม 

 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของดานมานุษยดุริยางควิทยา 

 
 การศกึษาเอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของดานมานษุยดุริยางควทิยา เปนแนวทางในการศึกษา
วิเคราะห วิจยัดนตรีประกอบการแสดง มดีังตอไปนี ้
 
 สนอง  คลังพระศรี (2543) ไดทําการศึกษาวิจยัเร่ือง หมอลําซิ่ง: กระบวนการปรับเปลี่ยน
ทางวัฒนธรรมดนตรี ผลการวิจัยพบวา หมอลํามีประวัตแิละพัฒนาการ 3 ทาง คือพัฒนามาจากลทัธิ
บูชาแถนหรือผีฟา พัฒนามาจากประเพณคีวามเชื่อในพระพุทธศาสนา และพัฒนามาจากประเพณี
เกี้ยวพาราสีระหวางหนุมสาว ในดานองคประกอบดนตรีและการแสดงหมอลําซิ่งพบวา หมอลําซิ่ง
พัฒนาขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2529 โดยแนวคิดของหมอลําสุนทร ชัยรุงเรืองและหมอลําราตรี ศรีวิไล ที่ได
นําเอาเครื่องดนตรีตะวันตก ประเภทวงสตริงมาบรรเลงและนําหางเครื่องมาเตนประกอบการแสดง
หมอลํากลอนทํานองขอนแกน สวนบทบาทหมอลําซิ่งในบริบทสังคมและวัฒนธรรมอีสาน พบวา 
มีบทบาทเฉพาะในดานความบันเทิงเทานัน้ ในดานกระบวนการปรับเปลี่ยนทางวฒันธรรมดนตรี
ของหมอลํา พบวาเกิดจากปจจยัหลายดานโดยเฉพาะดานความเชือ่และการเมืองการปกครองจาก
รัฐบาลสวนกลาง มีผลตอกระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาคอีสาน 
ปญหาและแนวโนมของหมอลําซิ่ง พบวาหมอลําซิ่งไดกอใหเกิดความขัดแยงในกลุมผูฟง คือกลุม
วัยรุนและกลุมผูเฒาผูแก เนื่องจากทั้งสองกลุมมีรสนิยมไมตรงกัน ทําใหคาดการณไดวาแนวโนม
ของหมอลําซิ่งในอนาคตจะไมหลงเหลือรองรอยของหมอลํากลอนตามแบบฉบับเดิม  
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 วิชา  เชาวศิลป (2541) ไดทําการศึกษาวิจยัเร่ือง ทํานองเพลงลําตัดและเพลงพื้นบานอืน่ๆ ที่
ปรากฏในลําตัด ผลการวิจัยพบวา เพลงลําตัด มีระดับเสยีงที่เคลื่อนที่เปนทํานอง ปรากฏในบันตน
และลํารอง กลาวคือ  
 
 1. บันตน พบวามีหลากหลายทํานองอาทิเชน ทํานองแขกมลาย ู ทํานองแขกอินเดยี 
ทํานองเพลงไทยเดิม ทํานองเพลงพื้นเมือง ทํานองเพลงไทยสากลหรอืลูกทุงตามสมัยนิยม  
ลํารอง แบงตามโครงสรางไดเปน 2 ตอน คือ  
 
  สรอยเพลง พบวาทํานองของสรอยเพลง ที่ยังคงใชรองในการแสดงลําตัดทั่วๆ ไป
จําแนกไดเปนทํานองกระพอื ทํานองกลาง ทํานองแขก ทํานองจักรรุน ทํานองมอญ ทํานองลาวหลง
และทํานองโศก ทํานองที่ปรากฏเปนที่นิยมรองมากที่สุดตามลําดับไดแก ทํานองกลาง ทํานองจกัร
รุนและทํานองโศก สวนทํานองที่สูญหายไปดวยสาเหตุทีไ่มไดมีการสบืทอด เรียกวาทํานองโบราณ 
สรอยเพลงยังแบงสวน การรองออกเปน 2 สวน คือ สวนนํา ซ่ึงเปนสวนที่รองนําโดยผูเปนตนบท
และสวนลูกคู คือสวนที่ผูเปนลูกคูรองรับในบทกลอนเดยีวกับสวนนํา . 
 
 2. บทรอง พบวา มีลักษณะการเคลื่อนที่ของระดับเสียงจดัแบงได 2 ลักษณะ คือ การ
เคลื่อนที่ของระดับเสียงไมเปนทํานอง มีลักษณะคลายบทพดูกึ่งรองโดยในขณะรองไมมีการ
ประกอบจังหวะและการเคลือ่นที่ของระดบัเสียงเปนทํานอง ปรากฏรวมอยูในบทพูดกึ่งรองไดแก 
ทํานองโขยก ทํานองบทรองในสรอยเพลงทํานองลาวหลง และทํานองบทรองของลําลอย โดยมีการ
ประกอบจังหวะในขณะขับรองดวย  
 

สวนเพลงพื้นบานอื่นๆ ทีป่รากฏอยูในการแสดงลําตัดทั่วไปไดแก เพลงเกี่ยวขาว เพลง
ขอทาน เพลงฉอย เพลงเรือ เพลงพวงมาลัย และเพลงอีแซว โดยเพลงที่นยิมใชรองมากที่สุด
ตามลําดบั คือ เพลงฉอย เพลงอีแซว และเพลงเกี่ยวขาว การบันทึกทํานองเพลงในลาํตัดเปนระบบ
โนตสากล บันทึกไดในอัตราจังหวะ ในทํานองเพลงพื้นบาน ภายใตหลักเสียงโมด และอัตราจังหวะ 
ในทํานองเพลงไทยสากลภายใตระบบบนัไดเสียง ขอคนพบอื่นๆ พบวา การรองเพลงในลําตัด        
ผูเปนตนบทจะเปนผูตั้งหลักเสียงในการรอง ซ่ึงการรองรับของลูกคู ควรรองในหลกัเสียงเดยีวกัน 
แตหากรองในหลักเสียงที่ตางออกไปก็จะไมถือเปนขอผิดพลาด เพราะเนื้อหาและสํานวนกลอนที่
รองเปนเรื่องที่สําคัญมากกวา  
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เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับหนังตะลงุและการแสดงหนังตะลุง 
 
 เอกสารงานวิจยัที่เกีย่วของสามารถสรุปไดดังนี ้
 
 สุชาติ  ทรัพยสิน (ม.ป.ป.) ไดกลาวถึงหนงัตะลุง โดยช้ีใหเห็นวา เปนวัฒนธรรมพื้นบานที่
มนุษยสรางขึน้และสืบทอดกันมาแตโบราณ ทั้งนีว้ัฒนธรรมพื้นบานไดสะทอนวิถีชีวิตของชาวบาน
และเปนสิ่งที่มคีวามสําพันธกับสภาพแวดลอมของสังคมวัฒนธรรมนัน้ๆ 
 
 ระววีัฒน  ไทยเจริญ (2541) ไดทําการศึกษาวิจยัเร่ือง การวิเคราะหทํานองปที่ใชประกอบ 
การเลนหนังตะลุง  ผลการวิจัยพบวา มีการปรับเปลี่ยนของวงดนตรีทีใ่ชประกอบการเลนหนังตะลุง 
โดยมีการนําเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ มาใชเพิ่มขึ้นจากวงดนตรีประกอบการเลนหนงัตะลุงเดิม โดย
การนําทั้งเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรสีากลเขามา ซ่ึงการจัดรูปแบบของวงขึ้นอยูตามความ
สะดวก เพลงที่นํามาใชสวนใหญเปนเพลงไทยแบบฉบบัและเพลงไทยลูกทุง  
 
 การวิเคราะหทํานองเพลงในระเบียบวิธีการแสดง พบวา  
 
 1. บันไดเสียงทีใ่ชเปนแบบ 5 เสียง (Pentatonic Scale) และบันไดเสียงแบบ 7 เสียง 
(Diatonic Scale) เปนบันไดเสียงที่สรางขึ้นโดยมีความสัมพันธกับบันไดเสียง G C F และ Bb โดย
ศึกษาพบความแตกตาง 3 กรณีคือ กรณทีี่ 1 มีหลัก (Tonic) ที่เสียงทั้ง 4 เสียง กรณีที ่ 2 มี
ความสัมพันธกัน (Relative) กรณีที่ 3 บันไดเสียง G C F และ Bb เปนฐานในการสรางบันไดเสียง
ชุดใหม  
 
 2. พิสัย (Range) พบวามีชวงกวางของทํานองปอยูในชวงเสียง B - D# โดยสวยใหญเลน
อยูในชวงเสียง B - C#  
 
 3. การดําเนนิทํานอง (Melodic Movement) พบวาทํานองหลักของเพลงสวนใหญอยูใน
อันดับที่ 1 2 3 5 6 ของบันไดเสียง G C F และ Bb คูเสียงที่ใชดําเนนิทํานอง เปนคูเสียงที่ใกลกนั 
เชน คู2 คู3 คู4 และคู5 การที่นักปเปาตางระดับเสียงทําใหเกิดเปนคูเสยีงที่กวางกวาปกต ิ 
 
 4.  วลีและจังหวะของทํานอง (Phrase and Rhythmic Pattern of Melody Line) จากบท
เพลงตัวอยางที่ศึกษาแบงไดเปนวลีส้ันๆ ทํานองมีลักษณะคลายทํานองในทางเก็บของภาคกลาง  
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 5. การประดับตกแตงทํานองของป (Ornamentation of Pi Melodic Line) พบการประดับ
ตกแตงทํานองปดังนี้คือ การปรับ การตอดลิ้น การโหยหวน การพรม การเปาเสียงตอเนื่องเปนวลี 
การเปาโดยเปลี่ยนชวงเสยีง และการใชนิ้วควง  
 
 นภดล  ทพิยรัตน (2544) ไดศกึษาหนงัตะลุงคณะ จรัส ชูช่ืน โดยใชวิธีการศกึษาทางมานษุยวิทยา-
การดนตรี ผลการศึกษาพบวา หนังตะลุงคณะ จรัส ชูช่ืน มีความแตกตางจากหนังตะลุงทั่วไปหลาย
ประการ เฉพาะอยางยิ่งรูปแบบการแสดงที่มีการผูกเรื่องใหมๆ มากขึน้ โดยแฝงเอกลักษณของการ
ดําเนินเรื่องที่เนนความดี ช่ัวและบาปบุญคุณโทษ  
 
 ในสวนของดนตรี การบรรเลงดนตรีก็มีลักษณะการผสมผสานระหวางดนตรดีัง้เดิมกับ
ดนตรีสมัยใหม รวมถึงบทเพลงที่ใชยังคงยึดรูปแบบของเพลงไทยเดิมในบทโหมโรง และมีการนํา
เพลงสมัยใหมเขามาเกี่ยวของในบทดําเนินเรื่องทั่วไป 
 
 จากเอกสารงานวิจยัดังกลาวขั้นตนที่กลาวถึงความเปนวฒันธรรมพื้นบานของหนงัตะลุง 
และคุณลักษณะทางดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงหนังตะลุง ทําใหผูวิจยัจะไดนําขอมลูมาเปนกรอบ
แนวทางในการศึกษาดนตรปีระกอบแสดงหนังตะลุง คณะ สุชาติ ทรัพยสิน ตอไป 
 
 



บทที่ 3 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 

 การศึกษาเรื่อง ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง : กรณีศึกษา การแสดงหนังตะลุงของ
คณะสุชาติ ทรัพยสิน ใชระเบียบวจิัยทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) โดยการรวบรวม
ขอมูลจากเอกสารตําราตางๆ และการเก็บรวบรวมขอมลูภาคสนาม (Field work) การตรวจสอบ
ขอมูล การวิเคราะหเปรียบเทียบ การบันทึกโนตเพลง สรุปผลและการนําเสนอผลงานวิจยั ซ่ึงมี
ขั้นตอนดังนี ้
 

ขั้นเตรียมการ 
 
 ขั้นเตรียมการคือ ขั้นตอนในการหาขอมูลเบื้องตนเกีย่วกบัเรื่องราวสถานที่ และสภาพการณ
ตางๆ ที่เกี่ยวของกับหนังตะลุง โดยการสํารวจเบื้องตนในหัวขอตางๆ ดังนี ้
 
 1. การศึกษาเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ 

 
  ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ ตําราตางๆ ที่มีสวนเกีย่วของและเปน
ประเด็นที่สัมพันธกับการกาํหนดกรอบแนวคิดของเรื่องที่จะศึกษา ไดแก ประวัตแิละความเปนมา
ของหนังตะลุง พิธีกรรมความเชื่อเกี่ยวกับหนังตะลุง ศกึษาคุณลักษณะทางดนตรี บทเพลงเครื่อง
ดนตรีที่ใชบรรเลงเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง   
 
 2. กลุมบุคคลขอมูล 
 
  ในการศึกษาวจิัยเร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง : กรณีศกึษา การแสดงหนงั
ตะลุงของคณะสุชาติ ทรัพยสิน ผูวิจัยไดแบงกลุมบุคคลขอมูล เปน 2 กลุม 
 
  2.1  นักดนตรีและนายหนังตะลุง 
  2.2 กลุมบุคคลที่มีความรูเกี่ยวกบัหนังตะลุงตามที่ผูวิจัยเห็นสมควร 
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 3. พื้นที่ภาคสนาม 
 

  ในการศึกษาเรือ่ง ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง พื้นที่ในการเก็บขอมูลคือ 
พิพิธภัณฑหนงัตะลุงซึ่งเปนบานของนายหนังสุชาติ ทรัพยสิน ต.ในเมือง อ. เมือง จ.นครศรีธรรมราช 
 

ขั้นดําเนนิการ 
 
 เปนขั้นตอนของการเก็บขอมูลภาคสนาม (Field work) ซ่ึงเปนสวนสําคัญที่สุดในการวิจยั
คร้ังนี้ และเปนหัวใจหลักของการวิจยัทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology Research) 
ลักษณะสําคัญของของการวิจัยทางมานษุยดุริยางควิทยา คือ เปนการแสวงหาความรูจากการศึกษา
พฤติกรรมและผลิตกรรมของมนุษย การพิจารณาปรากฏการณทางสังคมจากสภาพแวดลอมตาม
ความเปนจริง  ใชวิธีการทางวิทยาศาสตรในการหาคําตอบ มีการทํางานอยางเปนระบบ โดยใชหลัก
ในการเก็บขอมูลดังนี้ 
 
 1. การสังเกต (Observation) 
 
  การสังเกตคือการเฝาดูอยางเปนระบบ ในการวจิัยคร้ังนี้ ผูวิจัยใชวธีิการสังเกตแบบ      
มีสวนรวม (Participant Observation) เปนการสังเกตทีผู่วิจัยเขาไปมสีวนรวมใน หนังตะลุง คณะ      
สุชาติ ทรัพยสิน โดยมีบทบาทเปนผูเขารวมสังเกตแบบสมบูรณแบบ (Complete participant) 
กลาวคือการเขาไปมีสวนรวมกับคณะการแสดง เพื่อจะไดเรียนรูถึงความหมายของบทเพลง พิธีกรรม 
สังคม วัฒนธรรม ประเพณี ในวิถีชีวิตทีแ่ทจริงของ หนังตะลุงคณะสุชาติ ทรัพยสิน  
 
 2. การสัมภาษณ (Interview)  
 
  การสัมภาษณ คือ การสนทนาอยางมีจดุมุงหมาย เพื่อรวบรวมขอมูล มี 2 ประเภท คือ 
การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal interview) เปนการสัมภาษณที่มีการเตรยีมการไวลวงหนา 
ทั้งคามแบบเจาะจงและคําถามแบบปลายเปด เปนกึ่งวจิัยเชิงปริมาณ การสัมภาษณอีกประมาณหนึ่ง 
คือ การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal interview) เปนการสัมภาษณทีเ่หมาะสําหรับการ
วิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เนื่องจากเปนการสัมภาษณที่ตองใชควบคูกับการสังเกตแบบมีสวน
รวมการสัมภาษณแบบไมเปนทางการคือเทคนิคในการคนหาคําตอบที่แทจริง (Probe) 
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  งานวิจยัคร้ังนี ้ ผูวิจัยเลือกใชการสัมภาษณแบบเปนทางการและไมเปนทางการเพือ่ให
เหมาะสมกับวธีิการสังเกตที่เลือกใชในการศึกษา 
 
 3. การใชเครื่องมอืเก็บขอมูลภาคสนาม 
 
  การเก็บขอมูลภาคสนามในวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา มีความจําเปนตองใช
เครื่องมืออุปกรณ ดานโสตทัศนศึกษาชวยเก็บขอมูล เพื่อใหไดขอมูลที่ไดจากการสังเกตและการ
สัมภาษณมีความสมบูรณ เครื่องมือที่ใชในการเกบ็ขอมูลภาคสนามครั้งนี้ไดแก 
 
  3.1 เครื่องมือที่ใชในการบันทกึขอมูล ใชสําหรับการบันทกึขอมูลที่ไดจากการสังเกต 
การสัมภาษณ บันทึกเหตุการณที่เกิดขึน้ และการจดบันทึกรายละเอียดตางทีเ่ครื่องทึกภาพไม
สามารถบันทึกได เปนตน เครื่องมือที่ใชในการบันทึกขอมูล ไดแก 
 
   3.1.1 แบบบันทึกขอมูลนักดนตร ี
   3.1.2 แบบบันทึกลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตร ี
   3.1.3 แบบบนัทึกโนตเพลง 
 
  3.2 เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูลประเภทเสยีง ใชบันทกึขอมูล 2 ประเภท คือ 
บันทึกการสัมภาษณบุคคล หรือขอมูลที่ตองการบันทึกอยางละเอยีดมากกวาการจดบันทึก และ
บันทึกแนวทํานองที่ได เชน เสียงรอง แนวทํานอง และระบบเสียงเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการ
แสดงหนังตะลุง  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็ขอมูลประเภทเสียง ไดแก 
 
   3.2.1 เครื่องบนัทึกเสียงดิจิตอล พกพาขนาดเล็ก (MD) 
   3.2.2 แบบบันทึกเสียงคาสเสท (Cassette) แบบ Normal 
   3.2.3 ไมโครโฟนแบบไดนามิค (Dynamic) ยี่หอ Shure 58 จํานวน 2 อัน  
   3.2.4 คอมพิวเตอร (Pc computer) 
 
  3.3 เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูลประเภทภาพ ใชบันทึกภาพตางๆ เชนบันทึกการ
แสดงหนังตะลุงในโอกาสตางๆ บันทึกภาพรายละเอียดภายในพิพิธภัณฑหนังตะลุง บันทึกภาพ
กลุมบุคคลขอมูล  บันทึกเครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงหนังตะลุง เครื่องมือเก็บขอมูลภาพ ไดแก 
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   3.3.1 ภาพนิ่ง ใชกลองบันทึกภาพ ระบบดิจิตอล (Digital Camera) 
   3.3.2 ภาพเคลื่อนไหว ใชกลองถายภาพวดีีทัศน ระบบ มินิ ดวีี  
         (Mini DV – Digital Television Camera) 
 

ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 
 เมื่อเสร็จภารกจิจากการศึกษาภาคสนามแลว ขั้นตอไป คอื การนําขอมลูที่ไดมานั้น จาํแนก 
แยกแยะ จัดระบบ จดัประเภทของขอมูลตามลําดับกอนหลัง แลวตรวจสอบขอมูลเพื่อปองกนัความ
ผิดพลาด หลังจากนั้นจึงวิเคราะหขอมูลอยางละเอียดรอบคอบ วาครอบคลุมเนื้อหาและ
วัตถุประสงคมากนอยเพียงใด 
 
 การศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง : กรณีศึกษา การแสดงหนังตะลุงของ คณะ   
สุชาติ ทรัพยสิน ผูวิจยัใชระเบียบวิธีวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา นอกจากศกึษาเรื่องราวทาง
วัฒนธรรม มานุษยวิทยา สังคมวิทยา และเรื่องอื่นๆ แลว จําเปนตองมกีารวิเคราะห ถายทอดดนตรี
ในรูปแบบของเสียงเปนตวัโนต (Transcriptions)  
 

ขั้นนําเสนอผลงานวิจัย 
 
 ในการนําเสนอผลงานวิจัยในครั้งนี้ ใชวิธีการนําเสนอในรูปแบบการเขียนพรรณนา      
(ชาติพันธุวรรณา Ethnography) และ คอืการถายทอดดนตรีที่อยูในรูปของเสียง ลงเปนโนตเพลง 
(ชาติพันธุวรรณลักษณ Ethnographic) เพื่อใหสามารถรับรูและเขาใจไดมากยิ่งขึ้น โดยนําเสนอผล
จากการศึกษาในรูปแบบของรายงานการวจิัยแบงเปน 6 บท ประกอบดวย 
 
 บทที่ 1  บทนํา 
 บทที่ 2  ศึกษาเอกสารและงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ 
 บทที่ 3  วิธีการดําเนนิการวิจยั 
 บทที่ 4 ประวัติความเปนมาและพิธีกรรมความเชือ่   ของ หนังตะลุง คณะสุชาติ ทรัพยสิน  
 บทที่ 5  บทเพลงและคณุลักษณะทางดนตรีประกอบการแสดงของ หนังตะลุงคณะสชุาติ ทรัพยสิน  
 บทที่ 6 สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 



บทที่ 4 
 

ประวัติความเปนมาและพิธีกรรมความเชื่อของ หนงัตะลุงคณะ สุชาติ ทรัพยสิน 
 

ประวัต ิ
 
 สุชาติ ทรัพยสิน เกิดเมื่อวันที่ 2 กรกฎาคม พ.ศ.2481 ที่อําเภอทาศาลา นครศรีธรรมราช เมื่อ
เรียนอยูช้ันประถม 2 เขาสนใจไปเฝาดูการทํางานของชางที่มาทําโบสถ ไดหัดเขียนลายกับชางจน
คลองแคลว และยังไดฝากทํารูปหนังตะลุงกับนายทอง หนูขาว ชางแกะหนังฝมือดีของอําเภอ    
หลังเรียนจบชัน้ประถม 4 สุชาติไมไดเรียนตอ แตไดยดึอาชีพเขียนปาย ทําลายหีบศพ รวมถึงทํารูป
หนังตะลุง โดยไมคิดวาจะเลนหนังตะลงุเลย จนเมื่อไปทํางานวดัแลวทางวัดไดจดัหนังตะลุงมา
ประชันกัน แตมีคณะเดียวทีไ่ปเลน เจาของงานวานใหสุชาติไปประชนักับอีกคณะ ปรากฏวาสุชาติ 
เลนชนะ ญาตพิี่นองจึงสนับสนุนใหตั้งคณะ ตอมาเมื่อป พ.ศ.2506 กองทัพภาคที่ 4 สรรหาศิลปน
พื้นบานมาเลนออกอากาศทางวิทยุ คณะของสุชาติกําชัยชนะในครั้งนั้นและไดกลายเปนที่รูจกัอยาง
แพรหลายมากยิ่งขึ้น  หลังจากหนังตะลุงมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและเนื้อหาใหสอดคลองกับ
สภาพสังคม ทําใหนายหนังตองแสวงหาความรูเพิ่มเติม สุชาติตัดสินใจเขามาหาขอมูลในกรุงเทพฯ 
คร้ังนี้เองที่เปนการเปดตลาดรูปหนังตะลุงของคนใต เพราะเขาไปเจอรานขายรปูหนังตะลุง จึง
ติดตอขอนําผลงานของตนเองมาสงขาย สามารถขายไดมากจนผลติไมทัน จึงตองสรางคนขึ้นมา
ชวยงาน 
 
 ปจจบุันหนังสชุาติ ทรัพยสิน อยูบานเลขที่ 110/18 ถนนศรีธรรมโศก 3 ตําบลในเมือง 
อําเภอเมือง จงัหวัดนครศรีธรรมราช 
 

ผลงานและเกียรติคุณท่ีไดรับ 
 

สุชาติเปนนายหนังและชางทาํหนังที่ไดรับรางวัลมากมาย ทั้งที่ไดรับพระราชทานจาก
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั จากประชาชนและองคกรตางๆ  ส่ิงที่ถือเปนเกยีรติ ตอครอบครัวหนงั
สุชาติ ทรัพยสิน คอื ไดมโีอกาสถวายการแสดงหนังตะลุงตอหนาพระพักตรของพระบาทสมเดจ็
พระเจาอยูหวั เมื่อ พ.ศ. 2528  พระองคทานทรงตรัสกับนายหนังสุชาติวา  “ขอบใจมากที่รักษา
ศิลปการแสดงแขนงนี้ไว” จากพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัดังกลาวจึงกลายเปน
แรงบันดาลใจใหนายหนังสุชาติ   เปดบานของตัวเองเปนพิพิธภณัฑ     เพื่อสาธิตการเลนหนังตะลุง
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และการแกะตวัหนังตะลุง โดยไมเก็บคาเขาชม เพื่อมุงหวังที่จะไมใหศลิปการแสดงหนังตะลุง สูญ
หายไป  (สุชาติ  ทรัพยสิน, ม.ป.ป.)  

 

 
 

ภาพที่ 3  หนังสุชาติ ทรัพยสิน ถวายการแสดงหนังตะลุงตอหนาพระพักตรของ 
  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเมื่อ พ.ศ. 2528 

 

นอกจากนี้ หนังสุชาติ ทรัพยสิน มีความสามารถในการเขียนรูปและแกะตวัหนังตะลุงโดย
สามารถออกแบบตัวหนังตะลุงและหนังใหญไดตามแบบโบราณและแบบประยกุตไดอยางสวยงาม 
ที่บานของหนงัสุชาติ ทรัพยสิน มีการสาธิตการทําตัวหนังตะลุง และมีการสาธิตการเลนหนังตะลุง
ใหกับผูที่สนใจดวย และเปนแหลงทองเทีย่วที่สําคัญของจังหวดันครศรีธรรมราช มีนักทองเที่ยวทัง่
ชาวไทยและชาวตางประเทศนิยมมาดูศิลปะการแกะหนังตะลุงและการแสดงหนังตะลุงเปนอนัมาก 
และสินคาการแกะหนังตะลุงและหนังใหญของหนังสุชาติ สามารถสงขายไดเปนสินคาออกยัง
ตางประเทศทีสํ่าคัญเพราะตัวหนังตะลุงมคีุณภาพสูงในดานวัตถุดิบและการผลิต 

 
 หนังสุชาต ิ ทรัพยสิน ศิลปนและนกัวิชาการวัฒนธรรมของจังหวดันครศรีธรรมราช ได
ทุมเทชีวิตในการอนุรักษสงเสริมพัฒนาและเผยแพรศิลปหัตถกรรมพื้นบานจนไดรับเกียรติจาก 
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ ใหเปนบุคคลดีเดนทาง
วัฒนธรรมสาขาการชางฝมือ (หัตถกรรมพื้นบาน:แกะหนังตะลุง) ป พ.ศ. 2531 นอกจากนี้ยังไดรวม
เปนคณะกรรมการที่ปรึกษากิตติมศักดิใ์นการจัดทําหนังใหญชุดใหมของวัดขนอน ตามพระดําริ
ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เมื่อป พ.ศ.2532 
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ภาพที่ 4  ภาพหนังสุชาติ ทรัพยสิน ถวาย รูปหนัง ตอสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เมื่อป พ.ศ.2532 
 

พิธีกรรมความเชื่อ ของ หนงัตะลุงคณะสุชาติ ทรัพยสิน 
 
ความเชื่อกับการแสดงหนังตะลุงสืบตอกันมายาวนาน ยึดถือเปนธรรมเนียมปฏิบัตสืิบตอ

กันมา ตั้งแตการเริ่มตนเปนศิลปนหนงัตะลุง ความเชื่อเกี่ยวกับรูปตัวหนังตะลุงและอุปกรณ 
พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชาวบาน ความเชื่อและพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการแสดง 

 
1. ความเชื่อในการเปนศิลปนหนังตะลุง  
 
 ความเชื่อในการเปนศิลปนหนังตะลุงไดสืบทอดความเชื่อโดยการมีครู บูชาครู เพราะ

เชื่อวาศิลปนนัน้มีส่ิงศักดิ์สิทธิ์คอยดูแลควบคุมอยู  ผูที่เคารพครู จะเกดิผลดีในอาชพีหนังตะลุง ผูที่
ทํานอกลูนอกทางไมเคารพครู หมิ่นพธีิกรรมความเชื่อ จะไดรับการลงโทษจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
เพราะฉะนั้นผูที่เปนนายหนงัจึงตองบูชาครู โดยผานพิธีกรรมการครอบมือถึงจะสมบูรณ โดยยดึถือ
เวลาในการประกอบพิธีกรรมทุก วันพฤหสั แรกของเดือน พฤษภาคมของทุกป  

 
  1.1 ขั้นตอนในการประกอบพิธี 
 
   ครูจะจดัเตรียมสถานทีใ่นการประกอบพิธีไหวครู โดยยานหนังสชุาติ เตรยีมสถานที่
บริเวณโรงแสดงหนังตะลุง เปนสถานที่ประกอบพิธี  
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ภาพที่ 5  สถานที่ไหวครู หนังสุชาติทรัพยสิน  
 
 

 
 

ภาพที่ 6  สถานที่ไหวครู หนังสุชาติทรัพยสิน  
 

 ส่ิงของที่ใชในการทําพิธีไหวครูที่ขาดไมได  ประกอบดวย 
 
 1.  รูปพระพิคเนตร   
 2.  บายศรี   
 3.  กลวยน้ําวา 1 หวี พรอมออย 2ทอน 
 4.  มะพราวออน 2 ลูก 
 5.  หัวหมู 2 หวั 
 6.   ไกบาน (ตัวผู) 1 ตัว 
 7.  เหลาขาว 1 ขวด พรอมบุหร่ี 1ซอง(ตองแตกซองเปนมวนดวย) 
 8.  น้ําเปลา 1 แกว 
 9.  ปลาน้ําจืด (เปนปลาอะไรก็ได 1 ตัว) ในทีน่ี้นายหนังสุชาติใชปลาชอนในการเสนไหว  
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นายหนังกลาวคําไหวครูพรอมทั้งจดุเทยีนทีเ่ครื่องเสนไหว หลังจากกลาวคําไหวครูเสรจ็แลว 
นายหนังก็นาํศิษยกราบคร ู  โดยนายหนังเปนคนกราบเปนคนแรกแลวศิษยก็ทยอยกราบเปนลําดับ 
โดยกราบทั้งหมด 11 คร้ัง  ในวันไหวครู มีศิษยใหมที่ไมเคยผานการไหวครูมากอน กจ็ะตองทําพธีิ 
ครอบมือ หรือ “ยกมือ” จากครูที่เปนครูโดยตรง โดยตองเตรียมดอกไม ธูปเทียน และเงิน 110 บาท 
ใสพานมากราบครู เมื่อกราบครูเสร็จนายหนังก็ทําพิธีสงครูกลับ 

 

 
 

ภาพที่ 7  หนังสุชาติทรัพยสิน ขณะทําพิธีไหวครู 
 
 

 
 

ภาพที่ 8  หนังสุชาติทรัพยสิน ขณะนําศิษยกราบครู   
 

 การสงครูกลับถือเปนขั้นตอนสุดทายของพิธีไหวครู หลังจากนั้นศษิยก็ชวยกนัเก็บขาวของ 
เปลี่ยนจากพิธีไหวครูมาเล้ียงสังสรรคแทน  การจดัพิธีไหวครูแตละครั้งนั้นไมใชแคเปนการแสดงออก
ถึงการระลกึถึงครูเทานัน้ แตสะทอนใหเหน็ภาพของการสามัคคีของกลุมที่รวมมอืกนัในการประกอบ
พิธีไหวครูที่มจีุดหมายอยางเดียวกัน    
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2. วิธีการทําหนังตะลุง และ พิธีกรรมความเชือ่เกี่ยวกับการทํารูปตัวหนังตะลุง  
 
  2.1 วิธีการทําหนังตะลุง 
 
   วิธีการทําหนังตะลุง หนังสุชาติ ทรัพยสิน ใหสัมภาษณวา หนังที่ใชในการทําหนัง
ตะลุงของที่นี ่ หนังวัวตวัเมยี เนื่องจากไมเหนยีวจนเกนิไป สามารถแกะลายออกมาไดสวยงามโดย
รับซื้อจากชาวบานที่ชําแหละเนื้อวัวในทองถ่ิน 
 
   การฟอกหนัง  นําสับปะรด มาหั่นเปนชิน้เล็กๆ ทั้งเนื้อและเปลือก ใชหนังววั 10 
กิโลกรัม ตอ สับปะรด 7 กิโลกรัม เติมน้ําพอประมาณ นําหนังมาแชหมักทิ้งไวประมาณ 2-5 วนั 
หนังบางจะใชเวลาหมักนอยกวาหนังหนา เมื่อหมักไดที่แลวจะเกดิเปนลักษณะวุนไขมันที่ผืนหนัง 
นําหนังมาวางบนแผนไม ใชชอนหรือมีดที่ไมมีคมขูดเอาวุนไขมนัและขนออกทิ่งทัง้สองขาง ลาง
น้ําใหสะอาดแลวนําไปขึงตากลมไว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 9  หนังที่ฟอกแลวตากใหแหง   
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   อุปกรณที่ใชในการแกะลายหนังตะลุง 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 10  คอนเหล็ก ตุดตู มดีแกะสลัก 
หมายเหต:ุ ภาพจากซายไปขวา ประกอบดวย   คอนเหลก็ ตุดตู มีดแกะสลัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 11  ไมกระดานเฉียง   
หมายเหต:ุ ไมกระดานเฉียง ซ่ึงเปนไมเนื้อออน ไวสําหรับรองตัวหนังในการเจาะลาย       
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ภาพที่ 12 ไมทัง  
หมายเหต:ุ ไมทัง เปนไมเนื้อแข็ง สําหรับรองแกะ เปนไมพื้นเมืองอยูทางภาคใต 
 
   การเขียนลาย และการแกะลายหนังตะลุง 
 
   การเขียนลายหนังตะลุง  ใชดินสอ หรือ สีไม วาดลงบนรูปหนัง ถือเปนการใช
ความชํานาญของผูเขียนลายเปนอยางมาก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

     

ภาพที่ 13  การแกะลายบนหนัง     
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   การแกะสลักลวดลาย  ชางแกะลายจะใชคอนตอกฉลุ และใชมีดแกะลายใหเหลือ
เปนรูปตัวหนงั คราวๆ ตอจากนั้นเปนการแกะลวดลาย ที่มีรายละเอียดชัดเจนมากขึน้ จนเปนรูป
หนังที่สมบูรณ เตรียมเขาสู ขั้นตอนระบายสีตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 14  ชางขณะแกะ รูปหนัง  
 
   การระบายสีรูปหนังตะลุง 
 
   สีที่ใชระบายหนังตะลุง ใชสีผสมอาหาร โดยนําสีมาผสมกับสุราขาว เพื่อใหซึม
เขาในเนื้อหนงั และสีจะไมลอก ติดอยูทน สวนที่ระบายสีทําจากกานไมหวาย (กานไมหวาย 1 อัน
ตอสีหนึ่งสี) 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 15  สีทีใ่ชระบายตวัหนัง 
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   การระบายสีรูปหนังตะลุง  เมื่อแกะรูปหนงัตะลุงเสร็จแลว ชางระบายสีนํารูป
หนังมาระบายสีตามความตองการ  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 16  ชางขณะระบายสี รูปหนัง  
 

  นายหนังสุชาติ ทรัพยสิน กลาวเสริมวา ในสมัยโบราณสีที่ใชระบายสวนใหญ 
เปนสีที่นํามาจากธรรมชาติ เชนหมาก ขมิ้น และยางไมตางๆ แตปจจบุันชาง ระบายสีรูปหนังตะลุง
สามรถเลือกใชสีที่มีอยูในทองตลาดมาใชระบาย เชนเดยีวกับหนังสุชาติ  ใชสีผสมอาหาร โดยนาํ
สีมาผสมกับสุราขาว เพื่อใชในการระบายสี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 17  รูปหนัง ขณะระบายสี   
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  การผูกไมสําหรับเชิด  ขั้นตอนสุดทายของการทํารูปหนังตะลุง คือ การผูกไม
สําหรับเชิดเรียกวา “ไมตับหนัง”  หรือ “ไมคีบหนัง” ใชไมผามาเหลาใหมีขนาดเสนผานศูนยกลาง
ประมาณ 0.5 ซม.  ถึง 1.5 ซม. โดยเหลาใหสวนโคนโตกวาสวนปลาย แลวเหลาตรงโคนใหแหลม 
เพราะเมื่อเวลาไปเลนหนังตะลุงจะสะดวกเวลานายหนังปกรูปกับตนกลวย  

 

 
 

ภาพที่ 18  การปกรูปตัวหนังตะลุง บนตนกลวย  
 

  ปจจุบันยังมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบจากตวัหนังมาเปนพดั ภาพติดฝาหนัง พวงกุญแจ 
ฯลฯ ทําใหรูปหนังตะลุงไมถูกจํากดัอยูเพียงแตในวงการแสดงหนังตะลุง แมวาการทองเที่ยวจะ
กอใหเกิดประโยชนในการสรางรายไดใหกบัชางหนังตะลุง และมผีลตอการพัฒนารูปแบบหนัง
ตะลุงในลักษณะตาง ๆ แตดวยเหตทุี่ปริมาณความตองการรูปหนังตะลงุมีมาก และชางผูทํารูปหนัง
ตะลุงมีจุดประสงคมุงหวังผลประโยชน เพื่อขายแกนักทองเที่ยวเปนสําคัญ จึงเกิดมีการนําเอา
กระดาษ แผนพลาสติกแบบใสมาใชทําหนังตะลุง หลอกขายผูซ้ือวาเปนหนังแท หรือการพัฒนา
รูปแบบเพื่อสนองความตองการของนักทองเที่ยวมากเกนิไป เปนผลใหรูปหนังตะลุงแบบใหมบาง
รูปขาดเอกลักษณทางศิลปะ และจากการที่ชางบางกลุมมุงผลิตรูปหนังตะลุงเพื่อใหไดปริมาณมาก 
จนขาดความละเอยีดในผลงาน (สุชาติ  ทรัพยสิน, ม.ป.ป.) 
 
  2.2 พิธีกรรมความเชื่อเกี่ยวกับรูปตัวหนังตะลงุ 

 
   รูปหนังและอปุกรณการแสดง เปนองคประกอบสําคัญที่ทําใหผูชมสนใจ 
โดยเฉพาะรูปหนังที่เปนสื่อของการเดินเรือ่ง ดังนั้นการผลิตตังหนังตะลุงของ หนังสุชาติ ทรัพยสิน 
จึงตองพิถีพิถันมาก ทั้งขนาด สีสัน และความถูกตองตามความคิดความเชื่อ เนื่องจากเชื่อวาหนงั
ตะลุงมีจิตวิญญาณนั่นเอง นอกจากนัน้ยังปรากฏความเชื่อเร่ืองฐานันดรใหญ 3 ระดบั คือ 
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  รูปศักดิ์สิทธิ์   ไดแก  รูปฤๅษี รูปพระอิศวร รูปปรายหนาบท 
  ระดับกลาง      ไดแก  รูปเจาเมือง พระ นาง ยกัษ ตลก    
  รูปเบ็ดเตล็ดตางๆ   ไดแก  รูป มา ชาง ตนไม นก   
 
  ความเชื่อดังกลาวปรากฏชัดเจนที่สุดในการจัดเขาแผง จะตองจัดรูป ศกัดิ์สิทธิ์ไว

ซายสุด และรูปเบ็ดเตลด็ตางๆ ไวขวาสุด 
 

 
 

ภาพที่ 19  การจัดรูปตัวหนังเขาแผง  
 

  รูปตัวหนังตะลุง 
 
   ฤๅษี  เปนรูปหนังชั้นสูงสําหรับเคารพบูชา ใชสําหรับเชิดเบิกโรง โดยออกรูปฤาษี
มาปรากฏทีจ่อ ตั้งนะโม 3 จบ แลวสวดคาถาบทชมุนุมเทวดาตอดวยบทพากยที่ใชเฉพาะตวัพระฤาษี 
แลวจะออกรูปมาอีกในวาระที่มีบทของพระฤาษ ี
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ภาพที ่20 ฤๅษี 
 
   พระอิศวร  รูปพระอิศวรทรงโคอุสุภราช ใชสําหรับเชดิเบิกโรงโดยออกรูปเปน
ลําดับตอจากพระฤาษี ชาวบานเรียกวา "ออกโค" นายหนงัจะเชิดรูปคลายลักษณะการยางเทาของโค 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพที ่21  พระอิศวร 
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  ตัวพระ  เร่ืองที่นํามาแสดงหนังตะลุง สวนใหญเปนเรื่องจากวรรณคดหีรือนิทาน 
จักรๆ วงศๆ ที่พระเอกเปนกษัตริยหรือเจาชาย ตวัหนังรูปตัวพระจึงมักแกะเปนชายหนุมรูปงาม 
ทรงเครื่องอยางกษัตริย 

 
                             
 
 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที ่22  ตัวพระ 
 
   ตัวนาง  ตัวหนังรูปตัวนาง มักแกะเปนรูปหญิงสวย โดยมากจะทรงเครือ่งอยาง 
เจาหญิง ใหสอดคลองกับเนือ้เร่ืองที่เปนเรื่องประเภทจกัรๆ วงศ ๆ  
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่23 ตัวนาง 
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   ยักษ  เปนรูปยกัษหนาตานากลัว ถาเปนยักเจาเมืองกจ็ะแตงกายเต็มยศ หากเปน
ยักษสามัญกแ็ตงกายธรรมดา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่24  ยักษ 
 
   อายเทง  หรือตาเทง มีภรรยาชื่อเสียบ เปนชาวบานคูขุด อําเภอ สทิงพระ จังหวัด
สงขลา มีอาชีพหากุงฝอยมาใหภรรยาทํากุงสมขาย และทําน้ําตาลโตนดกับกระแชขายดวย มีนิสัย
มุทะลุ พูดจาขวานผาซาก ชอบขมขูเพื่อน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 25  อายเทง 
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   อายพูน  เปนตวัตลกตัวหนึ่ง มักทําหนาทีเ่ปนเสนาเฝาประตุเมืองของยักษมีนิสัย
พาลเกเรและดรุาย แตชอบใหคนอื่นพดูยอ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 26 อายพูน 
 
   อายยอดทอง หรืออายทองบานาย มีอาชีพขายพลูอยูที่อําเภอ เขาชุมทอง จังหวดั
นครศรีธรรมราช ชอบแตงตวั นิยมชมชอบคนสวยคนงาม จึงมักอยูใกลชิดเจานายรูปงามที่แตงตัว
สวย มีนิสัยขี้โม คุยโวโอหัง บายอและเจาชู 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 27  อายยอดทอง 
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   อายสะหมอ  เปนชาวไทยมสุลิม (นับถือศาสนาอิสลาม) อยูที่บานบางสะกอม
อําเภจะนะ จังหวัดสงขลา ไมเครงครัดกับขอบัญญัติทางศาสนาเทาใดนักมักทํานอกรีตนอกรอยอยู
เสมอ มีนิสัยชอบหยอกลอเพื่อนฝูงและชอบติเตียนผูหญิง 
 
 
 

 
 

 
  
 
 
 
 
 ภาพที่ 28 อายสะหมอ 
 
   อายสีแกว  หรือลุงสีแกว เปนผูคุมนักโทษเรือนําจังหวัดพัทลุงเปนคนซื่อสัตย พูด
จริงทําจริง จึงเปนที่นับและเกรงกลัวของชาวบานทัว่ไป ไมเคยพกอาวธุ เวลาโกรธจะใชมือตบโดย
ที่ไมมีใครบังอาจกลาตอสูดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 29  อายสีแกว 



 60 

   อายหนูนุย  เปนคนวกิลจริต รูปรางหนาตาและกิริยาทาทางดูประหลาด เที่ยวเดิน
เตร็ดเตรอยูแถวตลาดคลองขวาง จังหวัดสงขลา "หนังนุยหมาตาย" บรมครูหนังตะลงุไปพบเขาจึง
เอามาเปนแบบตัดเปนตวัตลกมีกรรไกรหนีบหมากเปนอาวุธประจําตัว 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 30 อายหนูนุย 
 
   อายเหมียน  มนีิสัยชอบรํามโนราห เปนรูปหนังตะลุงที่หนังหนูจันทรคิดทําขึ้นให
เปนตัวตลกเดนประจําคณะ เพื่อเรียกความสนใจจากคนดู 
 
 

 
 
 

             
  
 
 
 
 
ภาพที่ 31 อายเหมือน 
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   อีหนูเนา  เปนรูปหนังตะลุงคิดทําขึ้นมาเพือ่ใหเปนตวัตลกหญิง เปนสาวชาวบาน
กิริยามารยาทเรียบรอย จิตใจดี ซ่ือสัตย ไมสนใจเรื่องความรัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 32  อีหนูเนา 
 
  2.3 เครื่องดนตรี และประวัตนิักดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  
 

  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุง  
 

   หนังสุชาติ ทรัพยสิน ใชเครือ่งดนตรีที่ใชประกอบการแสดงทั้งหมด 6 ช้ิน  
ประกอบดวย 
 
   1. ปนอก   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 33  ปนอก 
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   ปนอก เปนเครื่องดนตรีดําเนินทํานอง ยาว 38.5 ซม. กวาง 4.5 ซม. ทําดวย        
ไมมะขาม พวดปทําจากไปตาล แกนพวดทาํจากทองเหลอืงแลวพันดวยดายเวลาเปาตองนําผามาพัน
รอบระหวางปากปที่มีพรวดเสียบเอาไว  เพือ่กันไมใหลมร่ัวออกมา                                                    
 
   2. ซออู       
 
    กระโหลกซอทําดวยกะลามะพราว มยีางสนติดเอาไวเพื่อ ใหมีเสียงคางกังวาน  
หมอนรองซอใชไมเนื้อออน คันทวนทําจากทอเหล็กตอกับ ปลายของคันทวนซอ ยาว 70 ซม. ปลาย
คันทวนถึงหนากะลายาว 84 ซม. มีสาย 2 สาย ใชสายกีตารเบอร 0.9 มม. ทั้ง 2 สาย  คนัชักทําจากไม
ขาวดํายาว 48 ซม.     

 
     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
ภาพที ่34  ซออู 
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  3. ทับ  
 

    ทับเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะในบทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง 
2 ใบมัดติดกัน เสนผานศูนยกลางของหนาทับยาว 21.5 ซม. เสนผานศูนยกลางที่ฐานยาว 12.5 ซม 
ความสูง 31.5 ซม.      

 
 
 

  
 
 
 
 
 

ภาพที ่35  ทับ 
                                                              

  4.  โหมง 
 
    โหมงมีสวนประกอบหลัก 3 สวน ประกอบดวยโหมง กรับ(ดานซายมือของ
โหมง) ไมโหมง  ตัวโหมง กวาง 20 ซม. ยาว 38 ซม. สูง 19 ซม. มีตุมทองเหลือง 2 ตุม ไมโหมง ยาว 
23 ซม. พันดวยขี้ยางพารา ยาว 7 ซม. จากหัวไม  เสนรอบวง ยาว 9.5 ซม.   

 
    

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 36  โหมง 
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   5. กลองตุก  
 
    กลองตุกมี 2 ใบ ประกอบดวยใบใหญและใบเล็ก  ทํา    ตัว  กลองจากไมขนุน 
หนากลองขึงดวยหนังวัว ใชไมตี 2  อัน กลองใบใหญหนากลองกวาง 24.5 ซม. เทากันทั้งสองดาน 
สูง 29 ซม. ใบเล็กหนากลองกวาง 19 ซม.  เทากันทั้งสองดาน สูง 18 ซม.    
 
        
                                                          
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่37  กลองตุก 
 

  6. ฉิ่ง  
 
    ฉิ่ง ใชควบคมุจังหวะในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง ตวัฉิ่งทํา
จากทองเหลือง วิธีการจับกจ็บัแบบโดยทัว่ไปโดยใชนิ้วมอืบีบที่ทายของฝาฉิ่ง 

 
 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 38  ฉิ่ง 
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ประวัตินักดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง 
 

 1. ป  นาย จิต สุทธิชน อายุ 62 ป ที่อยู 106/3 ต.ทายสําเภา อ. พระพรหม จ. 
นครศรีธรรมราช  ภรรยาชื่อ นาง เหวียง สุทธิชน มีบุตร 4 คน ชาย 2 คน หญิง 2 คน อาชีพหลักทํา
นา  อาชีพรอง เปนนกัดนตรีหนังตะลุง เร่ิมหัดเปาปตอนอายุ 20 ป โดยใชวิธีจดจําทํานองจากหนัง
ตะลุงรุนกอนๆ แลวมาฝกเอง 
 

  
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 39  นาย จิต สุทธิชน ขณะเปาป 
 
 2. ซออู  นายมนูญ พรมนิล อายุ 50 ที่อยู 144 ม. 9 ต.ทายสําเภา อ. พระพรหม จ. 
นครศรีธรรมราช ภรรยา ช่ือนางสาย พรหมนิล มีบุตร 3 คน ชาย 2 คน หญิง 1 คน อาชีพหลักทําไร 
ทํานา ทําสวน อาชีพรองเปนนักดนตรีหนังตะลุง เร่ิมหัดสีซอเมื่ออายุ 15 ป โดยเรยีนรูจากบดิา ช่ือ 
นาย กาจ พรหมนิล เมื่ออายุ 17 ป เร่ิมเลนกับคณะหนังตะลุง คือ หนงัลอม สหกรรม ปจจุบันเลน
ใหกับทกุคณะที่จางใหเลน 
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ภาพที ่40  นาย มนูญ พรมนลิ ขณะสีซอ 
 
 3. ทับ นายรอบ ธรรมจุล อายุ 45 ป ทีอ่ยู 60/4 ต.ทายสําเภา อ. พระพรหม จ. 
นครศรีธรรมราช  ภรรยาชื่อ นางชีพ ธรรมจุล มีบุตร 2 คน ชาย 1 คน หญิง 1 คน อาชีพหลัก ทํานา 
ทําสวน อาชีพรอง เปนนักดนตรีหนังตะลุง เร่ิมเลนทับตอนอายุ 13 ป  โดยเรยีนรูจากอาจารย ช่ือ 
ระนอง ดวงใจ และเริ่มเลนรวมวงกับหนงัตะลุงคณะ หนังขํา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่41  นาย รอบ ธรรมจุล ขณะตีทับ 
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 4. โหมง นายนพินธ อักษรเดช อายุ 49 ป ที่อยู 94 ม. 8 ต.ทายสําเภา อ. พระพรหม                 
จ. นครศรีธรรมราช  ภรรยาชื่อ นางกันยา อักษรเดช อาชพีหลัก ทํานา อาชีพรอง เปนนักดนตรีหนัง
ตะลุง เร่ิมเลนโหมงเมื่ออายุ 18 ป กับ หนังโสภิณ  สงวนศิลป  โดยฝกตีบนโรงเนื่องจากตองฟงเสยีง
นายหนังเปนหลัก และโหมงที่ใชตองเปนโหมงที่นายหนังคณะนั้นๆ ทําขึ้นตามเสียงของตนเอง     
จุดนี้ทําใหเสียงโหมงมีความกลมกลืนกับเสียงของนายหนังคณะนั้นๆ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 42  นายนิพนธ  อักษรเดช ขณะตีโหมง 
 
 5. กลองตุก   นายมนูญ  ปลอดจนัทร อายุ 35 ป ที่อยู 109/1 ต.ปากพนู อ.เมอืง จ.นครศรีธรรมราช 
ภรรยาชื่อ นางอมร ปลอดจันทร อาชีพหลักแกะหนังตะลุง อาชีพรอง เปนนกัดนตรีหนังตะลุง เร่ิม
เลนกลองตุกเมื่อายุ 20 ป โดยฝกดวยตนเองเรียนรูโดยการจําและคอยติดตามคณะหนังตะลุงแตละ
โรงไปยังสถานที่แสดงตางๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่43  นาย  มนูญ ปลอดจันทร ขณะตีกลองตุก 



 68 

 6. ฉิ่ง นายเสนยี  ทรัพยสิน อาย ุ33 ป ที่อยู 6 ต.ในเมือง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช เปน
บุตรคนสุดทองของหนังสุชาติ ทรัพยสิน ภรรยาชื่อ นางสารภี ทรัพยสิน มีบุตรสาว 1 คน อาชีพ
หลักแกะหนังตะลุง เปนนักดนตรีหนังตะลุง และเปนผูดูแล พิพิธภณัฑหนังตะลุง สุชาตทิรัพยสิน 
เรียนรูการเลนฉิ่งเมื่ออายุ 13 ป โดยวิธีการจดจํา เรียนรูจากบิดา คอยตามบิดาไปยังโรงหนังตะลุง
และเริ่มเลนฉิ่งเขากับวงดนตรีตั้งแตนั้นมา นอกจากนี้ ยังเรียนรูการแกะหนังตะลุงมาจากบิดาดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่44  นายเสนีย  ทรัพยสิน ขณะตีฉิ่ง 
 

การฝกทักษะการเลนเครื่องดนตรีแตละประเภท 
 
ป 

 
ป เปนเครื่องดนตรีสําคัญในการประกอบดนตรีหนังตะลุง ลักษณะของปดังกลาว มีจดุเดน

ที่เปนเครื่องลมไม ประเภทใชล้ินประกอบ 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 45  ป 
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ขนาดของ ป ยาว 38.5 ซม. กวาง 4.5 ซม. ทําดวยไมมะขาม  ประกอบดวยสวนตางๆ 3 สวน 
คือ บอกป พวดป และ ล้ินป  

                                                              
 การเตรียมความพรอมกอนการเปาป 
 
 นําทั้งสามสวนมาประกอบเขาดวยกันกอนนํามาประกอบตองนําล้ินปที่ผูติดอยูกับพวดป
ไปแชน้ําเพื่อตองการใหใบตาลมีความออนตัวไมแตกงาย และเกิดการสั่นสะเทือนไดดีเมื่อลมผาน 
สําหรับบอกปนํามาดูดน้ําเขามาทางทอภายในเพื่อใหบอกปมีความชุมชื้น ไมนุมนวลขึ้น เนื่องจาก
บอกปมักทําดวยแกนไมที่มคีวามแข็งแกรง และแหง ในการดดูน้ํานัน้จะดูดขึ้นและปลอยออกทาํ
สลับกันไป ประมาณ 3 – 5 คร้ัง จากนัน้นําพวดปมา เชื่อมกับกระบอกป สวนทีเ่สียบเขาไปกบั
กระบอกปพนัดวยดาย เพื่อความกระชับแนน และปองกันมิใหพวดปและทอของป บริเวณดังกลาว
กรอน จะทําใหหลวมเมื่อเสียบพวดปเขาในทอเสร็จก็นําผามาพันรอบๆ พวดป ประมาณ 3 สวน 4 
จากหวับอกป ใหมีขนาดเทาบอกปโดยประมาณ เสร็จแลวสามารถเปาไดเลย เมื่อเปาลมผานลิ้นป 
ลมจะปะทะกบัใบตาล ทําใหใบตาลทุกกลีบเกิดการสั่นสะเทือนแลวกระทบกัน ทําใหเกิดเสียงผาน
เขาไปในพวกปเปนทอสงผานไปยังทอบอกป ซ่ึงทําหนาที่เปนตวัขยายเสียงหรือตวักําธร ระดบั
เสียงสูงต่ําขึ้นอยูกับความยาวและขนาดเสนผาศูนยกลางของตัวขยายเสียงหรือทอและความแรงของ
ลมที่เปาเขาไปในทอ ทอดังกลาวบริเวณสวนหัวบอกปจะแคบแลวคอยๆ กวางออกๆ ไปสูสวนทาย  
 
 ดานหนาของปมีรูเจาะอยู 6 รู เจาะทะลุถึงทอกํา รูเหลานี้ทําหนาที่เปลี่ยนความยาวของทอ
อากาศทําใหเกดิระดับเสยีงตางๆ  
 
 เสียงหลักของปมีอยู 4 เสียง 
 
 1. ตอ 

2. แต 
3. ตี่ 
4. ตอย 

 
 แตสามารถเปาประสานได 32 เสียง รูทั้ง 6 รูดังกลาวเรียงลงมาจากหวัปในชวงที่หางเทาๆ กนั 
แตรูนั้นเรยีกวา “ชองขามเล” เชื่อกันวาสมยักอน บริเวณชองขามเลมีรูอีก 1 รู เรียกวา “รูขามเล” ตรงกับ
เสียงตอย รูเสียงนี้จะเปาใหหลับตื่นฟนหรือตายก็ได เชือ่วาปพระอภัยมณีมีรูปขางเลดวย  
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ส่ิงที่มีความสําคัญตอการเปาป คือ 
 
 1. จิตใจ จิตใจเปนสิ่งที่ควบคุมในการเปา จะเปาอยางไร เพลงอะไร ทํานองเปนเชนไร 
ฉะนั้นจึงตองมีสมาธิมาก 
 
 2. ล้ิน ในการเปาตองใชล้ินของผูเปาบังคับลม หรือบังคับเสียง เรียกวาลักษณะดังกลาววา 
กีบล้ิน เพื่อบงัคับปริมาณลม ใหไดเสียงตามตองการถาถีบใหล้ินแคบ เสียงที่ไดจะเล็ก ถาตองการ
ใหไดเสียงใหญก็ปลอยล้ินใหล้ินปขยายออก 
 
 3. ปาก ใหสําหรับอมพวดป โดยใชริมฝปากบีบพวดปไมใหลมออก คนที่ไมเคยเปาหรือ
นานๆ เปาครั้งปากจะเมื่อยลาฉะนั้นตองฝกเปามากๆ  
 
 4. นิ้ว เปนสวนที่ใชบังคับหรือเปลี่ยนระดับเสียง เสียงหลักมี 4 เสียง แตสามารถเปา
ประสานได 32 เสียง นั้นคือการปรับปลายนิ้วพรมกนัในแตละเสียง ทั้งนี้มสีวนเกี่ยวของกับปริมาณ
ลม ที่ผานไปยงัทอบอกป 
 
 จากที่กลาวมาทั้ง 4 ขอ ลวนเกี่ยวของกับลมทั้งสิ้น ผูเปาตองรูจักลมบังคับลม เมื่อไดหายใจ
ไปตามปกติเรียกวาการระบายลมการหายใจ แบบนี้ถือวาเปนการหายใจในป โดยผูเปาเก็บลมสวน
หนึ่งไวในกระพุงแกม แลวเปาออกมาพรอมๆ กับการหายใจเขา เรียกอกีอยางหนึง่วา การสะทอน ตอง
ฝกบอยๆ เมื่อระบายลมไดแลวสามารถเปาเพลงยาวๆ เปนเวลานานได 
 
 การฝกหัดป 
 

 1. ครูฝก ใหจังหวะเสยีงดนตรปีดวยปาก ดังนี้ 
              ตอด...ตอด...ตอด...ตอด...ตอด...ตอด...ตอด...ตอด...ตอด... (9 คร้ัง) 
              ตอย...ตอย (2 คร้ัง) 
              ตี่ (ยาวไปเลย) 
 
 2. ลูกคูฝกออกเสียงปดวยปาก เพื่อความชาํนาญตามครูฝก เพื่อความชาํนาญ วนัละ 10-15 
เที่ยว เพื่อใหเขาใจจังหวะในการเปาป และเสียงป ใหมีความชาํนาญและจําการออกเสียงปได 
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       3. ฝกปฏิบัติการเปาป ใหเกดิความชํานาญ และเปาใหมีจงัหวะของป ฝกใหเกดิความชํานาญ 
และฝกบังคับลมตามเสียงของการเปาป 
 
ซออู 
 

ซออู เปนเครื่องดนตรีประเภทสี มีเสียงลักษณะคลายเสยีงซอดวง แตมีเสียงทุมกวาซอดวง
กระโหลกซอทําดวยกะลามะพราว มียางสนติดเอาไวเพื่อ ใหมีเสียงคางกังวาน  หมอนรองซอใชไม
เนื้อออน คันทวนทําจากทอเหล็กตอกับ ปลายของคันทวนซอ ยาว 70 ซม. ปลายคันทวนถึงหนา
กะลายาว 84 ซม. มีสาย 2 สาย ใชสายกตีารเบอร 0.9 มม. ทั้ง 2 สาย  คันชักทําจากไมขาวดํายาว           
48 ซม. การใชซออูทําใหเสียงเพลงที่บรรเลงไมแหลมเล็กโดยตลอด แตจะมีเสียงทุมดังกังวานจาก
ซออูสอดแทรกอยูเปนจังหวะทําใหเสียงดนตรีหนังตะลุงนุมนวลไพเราะยิ่งขึ้น 
 
 

  
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่46  ซออู 
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 คุณคาของซออู 
 
  1. ชวยเสริมใหดนตรีหนังตะลุงเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น 
             2. ประกอบการขบับทกลอน เชน กลอนลอดโหมง กลอนนางเดินปา 
              3. ประกอบการดาํเนินเรื่องบางตอน เชน การเดินทาง การโอดครวญ เปนตน 

 
ขั้นตอนการฝก 

 
 1. วิทยากรใหจังหวะสีซออูดวยปากดังนี ้
 

  อู...อู...อู...อู...อู...อู...อู...อู...อู...อู...อู...อู...อู...อู...อู...อู... 
 
 2. ฝกใหจังหวะการสีซออูดวยปาก จนมีความชํานาญและจําจังหวะได 
 
 3. ฝกปฏิบัติจริงตามจังหวะปาก จนเกิดความชํานาญ 

 
ทับ 
 
 ทับเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะในบทเพลงประกอบการแสดงหนงัตะลุง 2 ใบมัดตดิกนั 
เสนผานศูนยกลางของหนาทบัยาว 21.5 ซม. เสนผานศนูยกลางทีฐ่านยาว 12.5 ซม ความสูง 31.5 ซม.  
 
 

   
 
       

 

 
 
 
ภาพที ่47  ทับ 
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ทับ นิยมตีคู 2 ใบ ใบที่มีขนาดเล็กเสียงสูงเรียกวาลูกฉับหรือลูกปะและอีกใบเรียกวาลูกเทิง
มีขนาดใหญกวาเสียงต่ําโดยทั่วไปนยิมทําดวยไมขนุนพราะมีความแขง็แรง ลวดลายไมสวยงามหุม
ดวยหนังคางรอยหรือดึงดวยเชือกหรือหวาย 

 
       ทับใบเล็ก ลูกฉับมี 3 เสียง คือ 
 
 เสียงปะ ตีประกบมือ ตวดัปลายนิ้ว มือกดติดกับหนาทับ และเปดทายทับ ดวยมืออีกขาง
เพื่อใหเสยีงแนนยิ่งขึ้น  
 
 เสียงติง ตีขอบหนาทับดวยปลายนิว้ และเสียงถึดตีประกอบมือคลายเสียงปะแตเบากวา 
และมืออีกขางหนึ่งเปดทายทบั แตไมสนิท เหมือนเสียงปะ  
 
 ทับใบเทิง  นยิมตีเสียงเดียว เปนลูกเสริมจังหวะ ในเสยีงตก ตีคร่ึงฝามือในลักษณะเปดมือ
จะไดเสียงเทิง 
 
 ขอตกลง ตําแนงโนตบนบรรทัดหาเสน แสดงการฝกหัด ทับ 

 

 
 

 ขั้นตอนการฝก 
 
 1. วิทยากร(ครูฝก)ใหจังหวะเสียงดนตรีทับดวยปากดังนี ้
              พับ..พับ..เทิง 
              พับ..พับ..พับ..พับ..เทิง 
 
 2. ลูกคู ตีตามจังหวะเสียงดนตรี ตามวิทยากร (ครูฝก) 
 
  การตีทับประกอบกิริยาการแสดง มือทับตองคอยดูอยูตลอดเวลา เพื่อสอดใหจังหวะ
ลีลาใหเขากับตัวแสดงนั้น เชน  
 
  การตีทับประกอบการเดินของตัวตลกในการเชิดรูปหนังตะลุง 
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--พพ ท-พพ ท-พพ ท-พพ 

 
  โนตประกอบ การตีทับประกอบการเดินของตัวตลกในการเชิดรูปหนังตะลุง 
 

 
 

 จึงเห็นวาจังหวะที่ตีออกมาดูมีความกระชบั เพราะตวัตลกเดินไปในอาการธรรมดาดัง
สามัญชนและบางครั้งจะเดนิยักไหลบาง ยักเอวบาง เสียงปะจะเนนในชวงนีห้รือการตีทับในขณะ
ตอสู นายหนังจะพากยไปดวยขณะเชิดรูปหนัง และปเปาเปนหลักไว แตทับตองคอยตีกรรโชกเสยีง 
ปะ ปะ ปะ ปะ ปะ ปะ เทิง ปะ เปนระยะ ทุกครั้งในการตอสูประชิดตัว 
 
โหมง 

 
การแสดงหนังตะลุงนายหนังจะตองขับบทใหมีอรรถรสตามลีลาและบทบาทของรูปหนัง

แตละตวัใหเหมาะสมกับบทบาทของรูปที่จะแสดงในระหวางขับบทนัน้ ส่ิงที่ขาดไมไดคือ โหมง 
เพราะโหมงเปนเครื่องดนตรทีี่ทําใหการขับกลอนหรือขับบทเกิดความไพเราะนาฟง โหมงเปน 
เครื่องดนตรีสอดเสริมจังหวะ นายหนังจะตองขับบทใหกลมกลืนกับเสียงโหมงที่เรียกวา เสียงเขา
โหมง    

  
 โหมงมีสวนประกอบหลัก สวนประกอบดวยโหมง ไมโหมง  ตัวโหมง กวาง 20 ซม. ยาว 
38 ซม. สูง 19 ซม. มีตุมทองเหลือง 2 ตุม (เสียงสูง และ เสียงต่ํา)   ไมโหมง ยาว 23 ซม. พันดวย        
ขี้ยางพารา ยาว 7 ซม. จากหวัไม  เสนรอบวง ยาว 9.5 ซม.   

 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 48  โหมง 
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 การฝกหดัสําหรับการเรยีนรูและฝกดนตรีโหมง ผูฝก (ลูกคู) ครู (วิทยากร)ใหลูกคูฝกดวยปาก 
แลวฝกตีโหมง 
 
 วิทยากรออกเสียง ดังนี ้
       
 โหมง..โหมง..โหมง..โหมง..โหมง 
 
 ลูกคูตีโหมงตามเสียงปากของวิทยากร ดังนี ้
  

สูง สูง สูง สูง 
โหมง โหมง โหมง โหมง 

 
 โนตประกอบการตีโหมง 
 

 
 
 การตีโหมงเพือ่เพิ่มความชํานาญตองตีตามเสียงปากของวิทยากร ขณะตีลูกคูออกเสยีง
เครื่องดนตรีโหมงไปดวย 

 
กลองตุก  
 
 กลองตุกมี 2 ใบ ประกอบดวยใบใหญและใบเล็ก  ทําตัวกลองจากไมขนุน หนากลองขึง
ดวยหนังววั ใชไมตี 2  อัน กลองใบใหญหนากลองกวาง 24.5 ซม. เทากันทั้งสองดาน สูง 29 ซม. ใบ
เล็กหนากลองกวาง 19 ซม.  เทากันทั้งสองดาน สูง 18 ซม.                                                     
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ภาพที่ 49  กลองตุก 

 
 กลองตุกเปนเครื่องดนตรีหนังตะลุง  ตีเพือ่การเขาวงในการบรรเลงเพลง 
 
 ขอตกลง ตําแนงโนตบนบรรทัดหาเสน แสดงการฝกหัด 
 

 
 
 ขั้นตอนในการฝก  
 
 1. วิทยากรใหเสยีงดวยปาก 
 
  ตุง...ตุง...ตุง...ตุง...ตุง...ตุง... (ตีสลับมือเปนจังหวะ) 
 

ตุง ตุง ตุง ตุง 
 
  โนตประกอบ การฝกหัดตกีลองตุก ตามขอ 1 
 

 
 

  ตุงตุง...ตุงตุง...ตุงตุง...ตุงตุง... (ตีสลับมือโยการตีรัว) 
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ตุงตุง ตุงตุง ตุงตุง ตุงตุง 
 

 
 

ฉิ่ง  
 
 ฉิ่ง ใชควบคุมจังหวะในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง ตวัฉิ่งทําจากทองเหลือง 
วิธีการจับกจ็ับแบบโดยทัว่ไปโดยใชนิว้มอืบีบที่ทายของฝาฉิ่ง 
 

 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 50  ฉิ่ง 

 
 ขั้นตอนในการฝก 
 

1. วิทยากร (ครูฝก) ใหจังหวะดวยปาก ลูกคูปฏิบัติตาม (ฉิ่ง = เสียงเปด /  ฉับ=เสียงปด) 
 

  ฉิ่ง..ฉับ 
 

 
 
ฉิ่ง..ฉิ่ง..ฉิ่ง...ฉับ 
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ตารางที่ 1  การบํารุงรักษาและการจัดเก็บเครื่องดนตรี 
 

เคร่ืองดนตรี วิธีบํารุงรักษาและจัดเก็บ 
 
โหมง 
ฉิ่ง  
ทับ  
 
 
กลอง  
 
 
ป  
 
 
 
ซออู 
ซอดวง 

 
- เก็บใสราง ปดฝา ทําความสะอาดกอนใชงาน และกอนเกบ็ 
- เก็บใสกลอง อยาใหโดนการกระแทกทําใหเสียงเปลี่ยน 
- ใสกลอง (ลัง) ปองกันการกระแทก ทาํความสะอาดกอน และหลัง 
 การใช  ไมเกบ็ในที่ช้ืนเพราะทําจากหนังสตัวทําใหเกดิเชือ้ราได              
 ใสน้ําหนาทับ หรือชุบน้ําหนาทับกอนใชงานเพราะจะทําใหมีเสียงดัง 
- ใสกลอง (ลัง) กันกระแทก อยาเก็บไวที่อ่ืน เกิดเชื้อราไดเพราะหนา 
 กลองทั้ง 2 ดาน ทําจากหนังสัตว การใชตองตีอยางระมดัระวัง ระวังอยา 
 ใหหนังหุมกลองทะลุ (ร่ัว)  
- ล้ินป (พวด) ใสกลองเก็บอยางมิดชิด อยาถูกแดดทําใหกรอบแตกงาย  
 เพราะทําจากใบตาล หรือใบลาน 
- กระบอกป เกบ็ใสถุงผา ปองกันการกระแทก ใชน้ําชโลมปกอนใช  
 เพราะทําใหมีเสียงไพเราะไมขาด (เสียง) 
- เก็บใสถุงผา ปองกันการกระแทก หลน 
- เก็บใสถุงผา ปองกันการกระแทก หลน 

 
ความเชื่อเก่ียวกับการแสดงหนังตะลุง 

 
 การแสดงหนังตะลุง คณะสุชาติ ทรัพยสิน มีการประกอบพิธีกรรมความเชื่อซ่ึงสามารถ
แยกความเชื่อการตั้งโรง ความเชื่อกอนการแสดง ขณะทาํการแสดง และเมื่อเสร็จสิ้นการแสดง  
 
 โรงหนังตะลุง คณะสุชาติ ทรัพยสิน ตั้งอยูบริเวณพพิิธภณัฑหนังตะลุง จัดขึ้นเพื่อสาธิตการ
เลนหนังตะลุงใหกับผูที่มาเยีย่มชมพิพิธภณัฑ 
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ภาพที่ 51  โรงหนังตะลุง คณะสุชาติ ทรัพยสิน 
 
ความเชื่อในการสรางโรงหนงัตะลุง 

   
 1. หามสรางโรงแสดงหันหนาไปทางทิศตะวนัตก วากันวาหนังคณะใดแสดงหันหนาโรง
ไปทางทิศตะวนัตก จะไมมีความเจริญ ช่ือเสียงจะตกต่ํา เหมือนดวงอาทิตยลับฟามีแตความมืด 

 
 2. หามสรางโรงแสดงใตตนไมใหญทุกตน ตามลัทธิของพราหมณมีความเชื่อกนัวา 
เทวดาและเทพารักษอยูอาศยัสรางโรงหนังตะลุงแสดงใตตนไมใหญเปนการรบกวนเทพ 

 
 3. หามสรางโรงหนังตะลุงครอมทางเดิน และทางน้ําไหล มีความเชื่อกนัวา ทางเดนิและ 
ทางสายน้ําไหลเวลากลางคืนมีพวกผีเดินจะเปนการขัดขวางทางเดนิของพวกผ ี

 
 4. งานพิธีมงคลสมรส จะแสดงกี่คืนก็ได แตคืนทําพธีิมอบสาดเรียงหมอนหามแสดง 
(เรียกวาหลวงบอ)หนังตะลุงคณะใดแสดงคืนนี้มีความเชือ่กันวาอุบาทวแกไมหาย 

 
 5.  งานศพกแ็สดงได วันทีห่ามแสดงคือวันเผาศพ กลาวคอื วันเผาศพวนัไหน ค่ําคืนนั้น
จะหามแสดงหนังตะลุง การเผาศพของชาวใต สมมุติวันนีเ้ปนวนัเผา วันรุงขึ้นกม็ีการพิธีดับธาตุ 
หนังตะลุงทีแ่สดงวันเผาศพก็จะถูกดับธาตไุปดวยในวนัรุงขึ้น หนังตะลุงคณะใดแสดงวันเผาศพจะ
ไมมีความเจรญิหรืออาจจะตองเลิกแสดงหนังตะลุงไปตลอดชีวิต 
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6. หามหนังตะลุงแสดงแกบน วันขึน้แรม 8 ค่ํา 14-15 ค่ํา (วันพระ) หนังตะลุงคณะใด
แสดงแกบนวนัที่กลาวมานี ้มีความเชื่อกันวาแกบนไมขาด ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ถือศีล ไมมารับเครื่องสังเวย 

 
 7. โรงหนังตะลุงที่ดีเหมาะสมกบัการแสดง ตองหนัหนาโรงไปทางทิศตะวนัออกและทิศใต 
ก็ที่มีความเชื่อดังนี้ คงจะเกีย่วกับดินฟาอากาศดวย กลาวคือ ฤดูการแสดงหนงัตะลุงก็คือเวลาวาง
จากการประกอบอาชีพทําไรทํานา ไมมีฝนตกทางภาคใต เมื่อไมมีฝน ลมจะพดัมาทางทิศเหนือ และ
ทิศตะวนัตก เสียงทีด่ังออกจากโรงหนังจะดงัตามกระแสลมไปไกล ทําใหผูฟงหนาโรงฟงไดชัดเจน
ยิ่งขึ้น เวลาประชันกนั 2 หรือ 3 คณะ ถาโรงหนังตะลุงหันหนาไปทางทิศตะวนัตก โรงที่ดีคือโรง
ทางทิศเหนือ จะไดเปรยีบทางทิศใต เสียงทางโรงทิศเหนือลมจะชวยพาไปรบกวนโรงทางทิศใต 
โดยท่ีเสียงโรงทางทิศใตจะไมทวนกระแสลมไปรบกวนโรงทางทิศเหนือ ถาโรงหนังหนัหนาไป
ทางทิศเหนือหรือทิศใตเวลาประชันกัน โรงที่อยูทางทิศตะวนัตกจะดกีวาโรงที่อยูทางทิศตะวนัออก 
เพราะลมจะชวยพาเสียงจากโรงที่อยูทางทิศตะวนัตก รบกวนโรงที่อยูทางทิศตะวนัออก เหมือนกับ
เสียงทางทิศเหนือรบกวนโรงทางทิศใต (สุชาติ  ทรัพยสิน, ม.ป.ป.)  
 
ความเชื่อกอนการแสดง 

 
เมื่อถึงวันที่กําหนดแสดงนายหนังจะออกจากบาน เพื่อบชูาบอกกลาวครูหนัง เพื่อให เปน

สิริมงคลในการแสดง เมื่อนายหนังไปถึงโรงจะเริ่มตนดายการยกมือไหวโดยหันหนาเขาหาโรง เพื่อ
เปนการแสดงความเคารพตอเจาที่ที่สิงสถิตรักษาโรงหนงัอยู การขึ้นบนโรงหนงัจะขึ้นจากทาง
ดานหนาของโรง เรียกวา “ขึ้นหนา” ดวยความเชื่อที่วาทาํใหเกิดความกาวหนามีช่ือเสียง การจัดวาง
อุปกรณ ก็เปนความเชื่อที่สําคัญอีกอยางหนึ่ง เมื่อนายหนังเขามานั่งในตําแหนงเตรยีมแสดง ตองให
โคนหยวกกลวยทีใ่ชปกรูปตัวหนังเตรียมแสดงอยูทางดานขวามือ โดยมือความเชือ่วา โคนซึ่งมี
ความอุดมสมบูรณ เปนสิ่งทีเ่จริญงอกงาม ดานขวามือถือเปนดานทีเ่ปนสิริมงคล  สวนหยวกกลวยที่
ใชปกเวลาแสดงตองอยูดานหนาของนายหนังบริเวณหลังจอหนังตะลุง นอกจากการวางหยวกกลวย
แลว กอนการแสดงตองทําพิธีเบิกโรงสวดมนต  ชุมนมุเทวดา บูชาครูหนัง พอแม ครูอาจารย เพื่อ
ชวยคุมครองในการแสดงหนัง 

 
กอนเริ่มการแสดงหนังตะลุงตองทําพิธีไหวครูหนัง ตะลุงเปนอันดับแรก หรือเรียกพธีินี้วา 

“เบิกโรง” โดยมีความเชื่อทีว่าการไหวครูกอนการแสดง จะทําใหการแสดงคืนนั้นๆ บรรลุลวงไป
ดวยดี ส่ิงของที่ใชในการไหวครูประกอบดวย ไกตมตัวผู 1 ตัว ธูป 15 ดอก เทียน 15 เลม หมากพลู 
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15 คํา เหลา  1 ขวด (รินใสแกวเอาไว) น้าํเปลา 1 ขัน ดอกดาวเรือง 2 ชอ แบงใสพาน 2 พานดังรูป 
ขาวสาร 1 แกว (ใชปกธูป) เงินคาเบิกโรงจาํนวน 110 บาท 
     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่52  ส่ิงของที่ใชในการไหวครู 
 
ขั้นตอนการแสดง และความเชื่อขณะทําการแสดง 
 

ขั้นตอนการแสดงหนังตะลุง 
 

 1. ตั้งเครื่อง หมายถึง การจัดเตรียมของที่ใชในการเบกิโรง  ตัวหนัง เครื่องดนตรีให
พรอมกอนเลน รวมถึงการปกรูปกอนทําการแสดง 
   
  การปกรูปกอนทําการแสดงถือเปนความเชื่ออีกอยางหนึ่ง และเพื่อเปนจุดสนใจของผูที่
จะเขามาชมการแสดง โดยทัว่ไปหนังสุชาติ ทรัพยสินจะใชรูปที่เปนศริิมงคล หรือรูปที่มีฤทธิ์เดช
ในทางดหีรือมีพุทธานุภาพ นอกเหนือจากความเชื่อดังกลาวแลวรูปเหลานั้นจะตองสวยงามโดเดน
ดวย รูปที่ หนังสุชาติ ทรัพยสินนยิมนํามาปกหนาจอกอนการแสดงไดแกรูป ฤๅษ ี เนื่องจากเชื่อวา 
รูปฤๅษี มีอิทธิฤทธิ์ในทางปกปกรักษาคณะหนังตะลุงใหอยูเย็นเปนสุข 
 
 2. แตกแผง หรือแกแผง คือการจัดเตรียมตวัหนังใหพรอมกอนการแสดง โดยนําตัวหนงั
ปกไวทีห่ยวกกลวยดานขวามือของนายหนัง ซ่ึงวิธีการปกตองปกแบบเรยีงความสําคัญของตัวหนงั
ที่ใชแสดง  ภาพดานลางประกอบดวย ปรายหนาบท  เจาเมือง ตัวพระ ตัวนาง ตวัตลก ตวัยกัษตวัผู 
ยักษตวัเมยี  สวนตวัรูป ฤๅษี นายหนังสุชาต ิจะปกไวทีห่ยวกกลวยหนาโรง และตามดวย รูปพระอิศวร  
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ภาพที ่53  การจัดเตรียมตวัหนังใหพรอมกอนการแสดง 
 
 3. เบิกโรง  กอนเร่ิมการแสดงหนังตะลุงตองทําพิธีไหวครูหนัง 
  
 4. ลงโรง การบรรเลงเพลงใดเพลงหนึ่ง เพื่อเรียกผูชม เทวดา ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ภูตผี ใหมาชม
การแสดงในคืนนี้  
  
 5. ออกฤๅษี หรือ ชักฤๅษี ฤๅษี เปนรูปครู มีความขลังและศักดิ ์ ถือเปนศิริมงคลแกการ
แสดงหนังตะลุง อีกทั้งชวยดลบันดาลใหหนังแสดงไดดี เปนที่ช่ืนชมของคนดู 
 

 
 
ภาพที่ 54  ออกฤๅษ ีหรือ ชักฤๅษ ี
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 6. ออกปรายหนาบท  หรือ รูปกาศ หรือ รูปหนาบท เสมือนเปนตวัแทนนายหนังตะลุง 
เปนรูปชายหนุมแตงกายโอรสเจาเมือง มือหนาเคลื่อนไหวได มือทําเปนพิเศษใหนิว้มือทั้ง 4 อาออก
จากนิว้หวัแมมือได อีกมือหนึ่งงอเกือบตั้งฉาก ติดกับลําตัวถือดอกบวั หรือชอดอกไม หรือธง   
 

 
 
 

ภาพที่ 55  ออกปรายหนาบท   
 
 7. การขับบทหนงัเคาโครงเรื่องที่จะแสดงในครั้งนี้ ซ่ึงการแสดงครั้งนี้ ช่ือเร่ืองวา คุณของ
แผนดิน  
 
 8. ตั้งนามเมืองหรือตั้งเมือง เร่ิมแสดงเปนเรือ่งราว โดย เร่ิมจากพระราชา และพระมเหสี 
ตัวพระ ตวันาง ตัวตลก  ตัวยักษตวัผู ยกัษตัวเมีย ตามลําดับ 
 

          
  
ภาพที ่56  ตั้งนามเมือง 
 
 9. ตอนทายเรื่องมีการสอดแทรกมุกตลก โดยใชตวัตลก หนังตะลุงเขามาเปนตัวประกอบ 
เพื่อใหผูชมเกดิความบันเทงิ เฮฮา สนุกสนาน 
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ภาพที ่57  การนํารูปตัวตลกมาประกอบเรือ่ง 
 
ความเชื่อขณะทําการแสดงหนังตะลุง 

 
 1. การเชิดรูปฤๅษี  
 
  การเชิดรูปฤๅษี  ถือเปนรูปที่ศักดิ์สิทธิ์มากที่สุดของรูปหนังตะลุง เมือ่เร่ิมตนการแสดง 
เพื่อเปนการแสดงความเคารพตอรูปตัวหนงั โดยมีรูปแบบการเชิดออกรูปถอยหลัง การชี้ไมเทา การ
เดินจงกรม และการบิดตวั ประกอบกับการสวดมนต ซ่ึงเริ่มดวยการบูชาพระพุทธเจา ดวยบทนะโม 
ตามขนบนิยมทางศาสนาพุทธ แลวจึงชุมนุมเทวดาดวยบทสัคเคและบทธรณีสารที่บูชาเทพเจาของ
ศาสนาพราหมณ เพราะฉะนั้นการเชิดฤๅษี จึงเปนการแสดงออกถึงอิทธิพลของศาสนาพุทธ และ 
ศาสนาพราหมณ ในการแสดง 

 

 2. บทสวดมนตบูชา ขณะเชิดรูปฤๅษ ี
 

 นะโมตัสสะ  ภะคะวะตา  อะระหะโตสัมมา  สัมพุทธัสสะ (3 จบ) 
 

  ตอดวยบทชุมนุมเทวดา 
 
  พะริดวานะ  เมตตัง  สะเมตตา  ภะทนัตา  อะวิกชติตะจิตตา  ปะริตตัง  ภะณันตุ  
 

 สัคเค  กาเม  จะรูเป  คิริสิกขะระตะเฏ  จันตะลิกเข  วิมาเน  ทีเป  รัฐเฐ  จะ คาเม  ตะรุ
วะนะคะหะเน   เคหะวัตภุมหิ  เขตเต  ภูมมา  จายันต ุ  เทวา   ชะละทะละวิสะเม  ยักขะคันทัพพะ
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นาคา  ติฏฐันตา   สันติเก  ยัง  มุนิวะระวะจะนัง  สาธะโว  เม  สุนันตุ  ธัมมัสสะวะนะกาโล  
อะยัมภะทนัตา  ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยมัภะทนัตา   ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมภะทันตา   

 ตอดวยบทธรณีสาร 
 
 โอมขาจะไหวพระนารายณ ทานเสด็จลงมา ตั้งฟาตั้งดนิ ตั้งพระอินทร ตั้งพรหม ตั้งพระยม 
ตั้งพระกาฬ ตัง้พระจตุโลกบาดาล ตั้งพระพุทธปจเจก  ตั้งพระดิเณศรดีินาย ตังพระนายรายณไชย
เถร ทานเสด็จลงมาจากสวรรค ใหคุมกันเสนียดจัญไร อุบาทวไดแกเจาไพร ความจังไรไดแกเพชนุ
กรรม อายุส้ันใหอยูกับพระนางธรณี  ประสิทธิไกแกกู นะกนัหู โมกนัตา พุทธกันหนา ธากันหลัง 
ไสยะอีธัง อุณโลม สวาหาย  
 
 โอมนะโม นะมัส นะมา กําจดัออกไป    

โอมนะโม นะมัส นะมา กําจดัออกไป    
โอมนะโม นะมัส นะมา กําจดัออกไป    
 
เสนียดความจงัไร อยาเขามาใกล เขามาไมไดดวย นะโมพุทธายะ หรือ โอมมหาชัย กัน

จัญไรไดรอยโยชน หนไีกลไปพันโกฏ สรรผีโภคบทานทน เบกิพรเันตรแลบาดาล ทาสะพานพูนถนน 
พระครูกูหนึง่คนชื่อพระคุณอรุทไชยเถร พระฤๅษีทั้งเจด็องค  มาเขามลฑลกูทั้งเจด็วันเจ็ดคืน จงึ
หยิบเอาขวดแกวนํามนตนัน้ ไปรดตนโพธิต์นไทร รดทั้งสรรพเดียดจัญไร ที่มีผีลีไทย นะโมพุทธัส
ก็มากําจดัออกไป   สรรพเดียดจัญไร อยาเขามาใกลตัวกู ณ พัทสีมามลฑล 

 
หลังจากนัน้นายหนังก็เชิดฤๅษีบนหนาจอ เสกมนต แลวเอาไมเทาชีท้ี่มุมจอดานซายแลว

กลับเขาโรง จากนั้นก็นํารูปเชิดออกทางดานซายของจอแลวเอาไมเทาชี้มุมจอดานขวาแลวกลับเขา
โรง เปนการเสร็จสิ้นการเชิดรูปฤๅษี 
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ภาพที ่58  เชิดฤๅษ ี

 3. การเชิดรูปพระอิศวร หรือรูปโค 
 
  รูปพระอิศวรของหนังตะลุง ถือเปนรูปศักดิ์สิทธิ์ เปนเทพองคหนึ่งในศาสนาพราหมณ 
หนังตะลุง คณะสุชาติ มีความนับถือพรอิศวรมาก เพราะเชื่อวาเปนเทพแหงศิลปะการดนตรี ในรูป 
เปนพระอิศวรทรงโค โดยโคชื่อวา “นนท”ี  
 
  การเชิดรูปพระอิศวรมีขั้นตอนการเชิดดังนี้  คือ เร่ิมเชดิจากจอทางดานขวามือของนาย
หนังแลวเชิดรูปออกจากซายมือของจอ เปนรูปกําลังเหาะ แลวกลับเขาจอทางดานขวามือ หลังจาก
นั้นก็เชดิรูปใหเหาะจากดานบนลงมาดานลางตรงกลางจอ แลวนายหนังก็เชดิรูปศลิปะลีลาการขี่โค
พยศของพระอศิวร โดยโคจะแสดงพลังของตนเอง โดยพระอิศวรตองพยายามทีจ่ะเอาชนะพระโคได 
โดยบังคับใหหยุดอยูกับที่ ในที่นี้คือนายหนังจะปกรูปไวกลางจอ จากนั้นนายหนงัจะทองคาถาใน
ใจซึ่งเปนบทคาถาบูชาพระอิศวรดังนี ้
 
  โอมนาคาขาจะไหวพระมหาเจาทัง้สามองค พระอิศวรผูทรงพระยาโคอสุุภราช ฤทธริอน  
(เชิด) 
 
  เบื้องขาวขาจะไหวพระนารายณพระสี่กร ทรงครุฑระเหนิจร พระชินรินทรเรืองณรงค  
(เชิด) 
 
  เบื้องซายขาจะไหวจตุรพักตรผูทรงมหาสุวรรณเหมหงส ทรงศักดิ์ พรันอิทธิฤทธิ์เรือง
นาม (เชิด) 
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  สามเอยสามองคทรงภพไปทั้งสาม สามโลกเกรงขาม พระเดชพระนามลือขจร 
 
  เรืองเอย เรืองเดช เรืองเวทย และเรืองพร เรืองฟาดินดอน ขจรไปทั่วจกัรวาล 
 
  ขาจะไหวบรมราชอาจารย ไดส่ังสอนสรรพการ ส่ิงและเลนในโลกา กลางวันโขน 
ละคร เสภา คนดูประจกัษตา ประดับประดาดวยเครื่องอนัเรืองไกร 
 
  ราตรีเอยอัคคีมาจอจุดแจมใส หนังสองประทับกับแสงไฟ ดวูิจิตรลวดลายยกัยายอรชร
ออนองค พรอมทั้งดนตรี ปพาทยทั้งวง ขาจะเลนใหสุขสําราญ  
  ขาจะไหวฤๅษผูีทรงญาณ ยิ่งยวดชาํนาญ ในไสยเวทยมนตรา 
 
  ขาจะไหว คณุพระพุทธคณุพระธรรมยอมรักษา ทั้งคุณพระบิดาพระมารดา คุมทั้ง
สรรพเสนียดจญัไร สรรพนานา บัดนี ้
 
  ศรีศรีสวัสดีมีชัย เลนสถานแหงใด มีลาภลนโดยหวัง และขอใหมีจิตตาพลัง หอหุมคุม
ขัง อันตรายอยาใหมีมาบัดนี ้(เชิด) 
 
  (ตอดวยบทไหวเทพทั้งสามองค) 
  โอมนะขาจะไหว  บาทพระเจาทัง้สามพระองค 
  พระอิศวรผูทรง  พระยาโคอุศุภราช (เชิด)  
  เบื้องขวาขาจะไหว  พระนารายณทั้งสี่พระกร 
  ทรงพระยาครฑุระเหนิจร พระชินรินทร (เชิด) 
  เบื้องซายขาจะไหว  พระจตุรพักตผูทรงธรรม 
  ทรงมหาสุวรรณเหมหงส  ทรงอิทธิฤทธิ์ (เชิด) 

 
 นายหนังสุชาติกลาววา “การเชิดรูปพระอศิวร แสดงใหเห็นถึงความเชือ่เกี่ยวกับรูปเทพ 

คือ พระอิศวรเปนเทพชั้นสงู ซ่ึงอยูบนสรวงสวรรค เหาะลงมายังเมอืงมนุษย การที่เชิดพระอิศวร
เอาชนะโคที่พยศไดนั้น ถือเปนการเอาชนะปญหาและอปุสรรคที่จะมีขึ้นในการแสดงหนังตะลุงใน
คืนนั้นๆ”  
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ภาพที ่59  เชิดรูปพระอิศวร 
 
 4. การเชิดรูปปรายหนาบท  
 
  การเชิดรูปปรายหนาบท และบอกเรื่อง คติความเชื่อที่ปรากฏอีกอยางคอืจะตองตั้งเมอืง 
และเริ่มดวยรูปเจาเมือง เพือ่เสริมอํานาจบารมีแกนายหนังและเปนการคารวะกษตัริย ตามคติความ
เชื่อที่วา กษัตริยเปนสมมุติเทพ  เกิดจากเทพเจาหรือเทวดามาจุติ โดยกอนจะเชดิรูปปรายหนาบท 
นายหนังจะขบับทคาถาวา  

 
  “ออ ออ ออ หอ หอ”  แลวตามดวย  
  กอ ออ หนอพระพุทธัง รักรูปนิมิตตัว ยุดพระอรหัง สัมมาพุทโธ 
  กอ ออ หนอพระธัมมัง ยอรักรูปนิมัตตัง ยดุพระอรหัง สัมมาพุทโธ 
  กอ ออ หนอพระสังฆัง เอ็นดูรูปนิมิตตัง ยดุพระอรหัง สัมมาพุทโธ 
  นะ ออ ยอฤๅ อืองาม 

 
 คาถาดังกลาว เปนคาถาสําหรับเบิกนายหนงัใหมีเสียงดี ขบักลอนดี เจรจาดี นายหนังสุ

ชาติกลาวเสรมิวา การรองคําวา  “ออ ออ ออ หอ หอ” ถือเปนการเปดคอ ถือเปนการซอมเสียง ทําให
เปลงเสียงออกมาไดไพเราะ 
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ภาพที ่60 เชิดรูปปรายหนาบท 
 
 
 
 

 5. การเชิดรูปเจาเมือง 
 
  การเชิดรูปเจาเมืองเพื่อตังเมอืง ฉากแรกของการแสดงหนังตะลุง คณะหนังสุชาติ 
ทรัพยสิน ตองมีการตั้งเมืองกอนเสมอ โดยมีรูปเจาเมือง และพระมเหสี เปนหลัก โดยมีความเชื่อวา
กษัตริยเปนสมมุติเทพ คือเปนเทพที่จดุตจิากสวรรคมาเกิด เปนผูมีบญุวาสนา มีบารมีสูงสงจึงไดเกิด
เปนกษตัริย   

 

 
               

ภาพที ่61  เชิดรูปเจาเมืองและพระมเหสี 
 
 6. การเชิดรูปตัวตลก 
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  นอกเหนือจากเนื้อหาสาระของเรื่องแลว การเชิดรูปตัวตลกนับวามีความสําคัญยิ่งใน
การแสดง ถือเปนสิ่งที่ดึงดูดผูชมการแสดงใหมีความสนกุสนาน ติดใจการแสดง โดยการเตรียมรูป
ตลกกอนการแสดงถือเปนการปฏิบัติที่สําคัญ ดังที่หนังสุชาติ ทรัพยสิน นํารูปตัวตลกบางรูป เชนรูป 
นายยอดทอง มาปดทองกอนการแสดง โดยมีความเชื่อวาสงผลใหการแสดงหนังตะลุงมีความ
สนุกสนาน ผูชมเกิดความรูสึกขําขัน  นอกจากนี้หนังสชุาติ ทรัพยสิน กลาวอีกวา สาเหตุที่ทํารูปตวั
ตลกใหเปนสีดํา เพื่อเวลาเชดิรูปแลว มองจากดานหนาจอ ก็ส่ือออกมาวา รูปตลกเปนชาวบาน คน
จนธรรมดา ตัวดํา ไมมยีศถาบรรดาศักดิ์ แตงกายโดยไมสวมเสื้อ เปนชนชั้นกรรมาชีพ 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 62  เชิดรูปตัวตลก 
 
ความเชื่อเม่ือเสร็จสิ้นการแสดง 
 
 หลังเสร็จสิ้นการแสดงแตละครั้ง หนังสุชาติ ทรัพยสิน ก็จะอาราธนาคุณพระศรีรัตนตรัย 
เพื่อดลบันดาลใหผูที่มาชมการแสดงหนังตะลุงมีความเจรญิรุงเรือง ตอจากนั้นก็ดึงรูปหนังออกจาก
แผงดานหนาตามความสําคัญของรูปหนัง เพื่อมาเกบ็เขาตบัแผง ซ่ึงจะเกบ็ตามรูปศักดิสิ์ทธิ์และยศศักดิ์
ของรูปหนัง 
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วิเคราะหศาสนา ความเชื่อกับสังคม 
 

 เมื่อวิเคราะหจากทัศนคติของนายหนังสุชาติ ทรัพยสิน พบวา นอกเหนือจากการตั้งใจ
แสดงใหดีแลว ยังตองอาศัยความเชื่อทางไสยศาสตร เพราะความเชื่อทางไสยศาสตรสามารถเขาถึง
จิตวิญญาณของผูชมได ดังนั้นถือไดวา การแสดงหนังตะลุงจึงเปนการผสมผสานระหวาง
ศิลปะการแสดง กับศาสนาและความเชื่อทางไสยศาสตร บนพื้นฐานของสังคมทองถ่ิน เชน 
 
สะทอนความสัมพันธกับศาสนาพราหมณ   
 
 หนงัตะลุงหนงัตะลุงเปนสื่อเชื่อมโยงใหเหน็ถึงความสําพนัธระหวางวัฒนธรรมของหนัง
ตะลุง กับความเชื่อทางศาสนาพราหมณ คือ ลัทธิไศวนิกายที่ถือวาเอาพระศิวเทพเปนใหญ ปรากฏ
ตัวแทนที่เดนชัดคือรูปศักดิสิ์ทธิ์พระอิศวร รวมทั้งคําบูชาที่ขึ้นตนดวย “โอม” ตามขนบนิยมการ
บวงสรวงบูชาของพราหมณ  
 ตัวอยาง บท บทธรณีสาร ประกอบการเชิดฤๅษี หนังสุชาติ ทรัพยสิน ที่ สะทอน
ความสัมพนัธกับศาสนาพราหมณ   

 
 โอมขาจะไหวพระนารายณ ทานเสด็จลงมา ตั้งฟาตั้งดนิ ตั้งพระอินทร ตั้งพรหม ตั้งพระยม 
ตั้งพระกาฬ ตัง้พระจตุโลกบาดาล ตั้งพระพุทธปจเจก  ตั้งพระดเิณศรดีินาย ตังพระนายรายณไชยเถร 
ทานเสด็จลงมาจากสวรรค ใหคุมกันเสนยีดจัญไร อุบาทวไดแกเจาไพร ความจังไรไดแกเพชนุกรรม 
อายุส้ันใหอยูกบัพระนางธรณี  ประสิทธิไกแกกู นะกนัหู โมกันตา พทุธกันหนา ธากันหลัง ไสยะ
อีธัง อุณโลม สวาหาย  
 
 โอมนะโม นะมัส นะมา กําจดัออกไป    

โอมนะโม นะมัส นะมา กําจดัออกไป    
โอมนะโม นะมัส นะมา กําจดัออกไป    
 
เสนียดความจงัไร อยาเขามาใกล เขามาไมไดดวย นะโมพุทธายะ หรือ โอมมหาชัย กัน

จัญไรไดรอยโยชน หนีไกลไปพันโกฏ สรรผีโภคบทานทน เบิกพรัเนตรแลบาดาล ทาสะพานพนู
ถนน พระครกููหนึ่งคนชื่อพระคุณอรุทไชยเถร พระฤๅษทีั้งเจ็ดองค  มาเขามลฑลกูทั้งเจ็ดวันเจด็คืน 
จึงหยิบเอาขวดแกวนํามนตนั้น ไปรดตนโพธ์ิตนไทร รดทั้งสรรพเดียดจัญไร ที่มผีีลีไทย นะโม
พุทธัสก็มากําจัดออกไป   สรรพเดียดจัญไร อยาเขามาใกลตัวกู ณ พัทสีมามลฑล 
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สะทอนความสัมพันธกับศาสนาพุทธ 

 
 หลักคําสอนของศาสนาพุทธ คือ “ทําความดี ละเวนความชั่ว” ดังเชนคําสอนของฤๅษีซ่ึง
เปนผูทรงคณุธรรม ที่สอนใหรูปตัวหนงัในบททําแตความดี ละเวนความชั่ว โดยใชคตวิา “ถือความดี 
ละเวนความชัว่ จะดีหรือช่ัวอยูที่การกระทาํ” กลาวคือ ในหมูคนดีอาจจะปรากฏคนชั่วและในหมูคน
ช่ัวอาจปรากฏคนดีได ซ่ึงไดปรากฏในการแสดงหนังตะลุง เชน ตวัรูปยักษอันเปนตัวแทนแหง
ความชั่วราย มวัเมาอํานาจ กอ็าจมียักษใจบญุเกิดขึ้นได ในหมูคนดีอาจเกิดคนชัว่ไดเชนกัน 
 
สะทอนการผสมผสานระหวางศาสนาพุทธกับศาสนาพราหมณ 

 
 การนําศาสนาพุทธกับศาสนาพราหมณมาผสมผสานกัน ที่เดนชัดที่สุดคือ “ฤๅษี” ลักษณะ
ของฤๅษี คือ ผูทรงวิชาเวทยมนตแบบพราหมณ  และทรงคุณธรรมอยางพุทธ ในขณะเชิด ฤๅษี นาย
หนังจะตั้ง “นะโม” กอนชุมนุมเทวดาดวยบท “สัคเค” แลวขับบทธรณีสารที่ขึ้นตนดวย “โอม นะโม 
นะมัส นะมา”   ซ่ึงถือเปนการผสมผสานกันระหวางศาสนาพุทธกับศาสนาพราหมณ 
 
 นอกจากนี้ในบทไหวเทพทัง้สามองค  คือพระอิศวร พระนารายณ และพระพรหม ใน
ขั้นตอนการเชดิรูปพระอิศวร แสดงไหเหน็วาหนังตะลุงใดรับอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ นิกาย
ไศวะ ซ่ึงบูชารูปพระอิศวรเปนเทพสูงสุด 
 
สะทอนความเชื่อทาง ไสยศาสตร  

 
 กอนการแสดงหนังตะลุง นายหนังจะทําพิธีบูชาครูกอนทําการแสดง เพื่อใหการแสดง
ออกมาดี และปดเปาสิ่งที่ไมดีไมใหเขามาขณะทําการแสดง นอกจากนี้ขณะทําการแสดงก็ปรากฏ
ความเชื่อทางไสยศาสตร ที่วา โลกมี 3 โลก (สวรรค มนุษย นรก) สามารรถสื่อสารติดตอกันได          
ตัวละครมีเวทยมนตคาถา สามารถเหาะเหริ เดินอากาศได  แปลงรางได 
 
สะทอนบทบาทหนาท่ีของกลุมชน 

 
 หนังตะลุงจะรกัษาบทบาทของรูปตัวหนังอยางเหนียวแนน เชน กษัตริยตองปกครอง
บานเมืองอยางยุติธรรมใหประชาชนรมเยน็เปนสุข ตามความเชื่อแหงสมมติเทพ ตนเองตองอยู



 93 

ศีลธรรม ตัวตลกคือประชาชนที่ตองรับใชเจานาย ฤๅษีตองคอยค้ําจุนฝายธรรมและขจัดอธรรม ให
ความรูคติสอนใจแกรูปหนงัตัวอ่ืนเปนผูที่ใหอภยั ใหโอกาสแกผูที่กลับใจเปนคนดี ตลอดจน
แกปญหาเมื่อสถานการณในเรื่องคับขัน 
 
สะทอนระบบชนชัน้วรรณะ 

 
 รูปและพฤติกรรมของตัวหนังตะลุงที่แสดงออกมาตามความเชื่อ จะปรากฏในรูปแบบ
วรรณะอยางชดัเจน เชนวรรณะแหงพราหมณที่ปรากฏอยูในรูปฤๅษี วรรณะกษัตริยที่ปรากฏอยูใน
รูปเจาเมืองและเชื้อพระวงศ (รูปหนังตวันาง พระโอรส) ซ่ึงถือเปนผูที่มีบุญบารมี ในขณะที่ ตวัตลก
ซึงถือเปนตัวแทนของสามัญชนในทองถ่ินจะเปนวรรณะที่ดอยโอกาสทุกดาน ขาดบญุบารมี  
 

หนังตะลุงเปนสื่อพื้นบานของทองถ่ินภาคใตที่ประชาชนผูสนใจทั่วไป  สามารถเรียนรู
ขาวสารดานตางๆ ทั้งดานการเมือง เศรษฐกิจและสังคม  เพราะหนังตะลุงมคีวามใกลชิดกบั
ประชาชนและมีวิธีการถายทอดที่เขาถึงจิตใจ รวมทั้งมีผล ตอความรูสึกของประชาชน  เนื่องจาก
หนังตะลุงจะมีบทบาทในดานตางๆ ครบถวน หนังตะลุงทําหนาที่เปนสื่อที่ผูดูรับรู ขาวสารที่
ทันสมัย  สามารถรับรูเร่ืองราวทั้งดานการเมือง  เศรษฐกจิและสังคม  ไดเปนอยางด ี สวนนยิาย หรือ
เร่ืองราวที่หนงัตะลุงนํามาเลนนั้นจะเนน ในเรือ่งของศาสนา คุณธรรมและจริยธรรม ความดี    
ความชั่ว  เปนเรื่องหลักนอกจากนี ้หนังตะลุงเปนสื่อที่ ใหความ บนัเทงิและผอนคลาย แกผูด ูหนัง
ตะลุงจึงมีบทบาทและความสําคัญตอการเรียนรูตามอัธยาศัยของประชาชน  เพราะสามารถเรียนรูได
ดวยตนเอง ซ่ึงเปนการเรียนรูที่เกิดขึ้นในชวีติประจําวนัของประชาชน 
 

ปจจุบันหนังตะลุงกําลังจะหมดบทบาทไปจากสังคมของทองถ่ินภาคใต  เนื่องจากสังคมได
เปลี่ยนแปลงไปเปน สังคมสมัยใหม มีส่ือเทคโนโลยีและความบันเทงิสมัยใหมเขามาแทนที่อยาง
หลาก หลาย  ทําใหศิลปะพืน้บานใน การเลน หนังตะลงุ มีบทบาทนอยลง  ดังนั้นทุกภาคสวนควร
ใหความสนใจ  รณรงคและเผยแพรศิลปะแขนงนีใ้หคงอยูตอไป  เนื่องจากหนังตะลงุมี สวนชวยใน
การปลูกฝงคุณธรรมและจริยธรรมสามารถสอดแทรกคติสอนใจ ขนมธรรมเนียมประเพณีและ
ศีลธรรมอันดีงามใหกับ คนในสังคม  ในสวนของหนังตะลุงเองนั้นจะตองปรับปรุงแลเปลี่ยนแปลง
วิธีการเลนใหสอดคลอง กบัสภาพ ของสังคมสมัย ใหม  เชน  เร่ืองที่เลนจะตองอยูในความสนใจ
ของสังคมและในการเลนหนงัตะลุงแตละเรือ่ง ตองปรับลดระยะเวลาจากการเลนตลอดทั้งคืน อาจจะ
ตองปรับเวลาใหเหลือนอยลงเปนเวลา 1-2 ช่ัวโมง เพื่อใหผูดูสามารถติดตาม เร่ืองราวไดตลอดทั้งเรื่อง 
 



บทที่ 5 
 

ดนตรี และเครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง 
 
 การศึกษาดนตรีประกอบการดําเนินเรื่องในหนังตะลุง คณะ หนัง สุชาติ ทรัพยสินครั้งนี้ 
ผูวิจัยไดนําทํานองมาจากการบรรเลงของเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่บรรเลงทํานองหลักคือ ป โดย
ศึกษาคุณลักษณะทางดนตรขีองบทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง คณะสุชาติ ทรัพยสิน โดยใช
หลักการวเิคราะห ดวยระบบโนตคนตรีสากล เพื่อศึกษาบทบาทความสําพันธของดนตรีกับการ
ดําเนินเรื่องของหนังตะลุง 
 
 การวิเคราะหดนตรีประกอบการดําเนนิเรื่องในหนังตะลุง คณะ หนังสชุาติ ทรัพยสิน  ทาง
ผูวิจัยไดวเิคราะห ถึงคุณลักษณะทางดนตรี ในดานตางๆ ดังนี้ 
 

1. ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
2. ทวงทํานอง (Melody) 
3. จังหวะ (Rhythm) 
4. ความเร็ว (Tempo) 
5. พื้นผิว  (Texture) 
6. รูปแบบ (Form) 
7. สุมเสียง (Timbre) 
8. ความดัง (Dynamic) 
 

 ในการศึกษาวเิคราะหบทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง คณะหนงัสุชาติ ทรัพยสิน  
ทางผูวิจัยไดเกบ็ขอมูลทํานองที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง จํานวน 17 เพลง 

 
1. เพลงโหมโรง 
2. เพลงนําเรื่อง 
3. เพลงออกฤๅษี (ฤๅษีเดนิ ช้ีไมเทา)  
4. เพลงอิศวรทรงโค 
5. เพลงเสียบปรายหนาบท  
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6. เพลง ออกปรายหนาบท  
7. เพลงปรายหนาบทลาโรง 
8. เพลงออกรูปพระ – นาง 
9. เพลงบอกเรื่อง 
10. เพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 
11. เพลงตอเร่ือง ทํานอง 2 
12. เพลงเดินพระ นาง  
13. เพลงเดินมนษุย 
14. เพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 (เพลงเดียวกับเพลงที่ 10) 
15. เพลง เปนโสดทําไม  
16. เพลงเดินยักษ 
17. เพลงลาโรง  

 
สัญลักษณท่ีใชในการวิเคราะหเพลง 

 
1. การบันทึกโนตของทํานอง (Melodic) ใชการบันทึกแบบสากล บนบรรทัด5 เสน  

 
 ตัวอยาง  
 

 
    

2. การเนนเสยีงใชสัญลักษณ  
 

ตัวอยาง 
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3. การบรรเลงเสียงแบบตอเนื่อง  
 

ตัวอยาง 
 

 
 

4. จังหวะ (Rhythmic Pattern) แบงการใชสัญลักษณในการบันทึกโนต ประกอบเครื่อง 
ดนตรีทั้งสี่ชนดิ ประกอบดวย  ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง ทีใ่ชในการควบคุมจังหวะ 

 
 4.1 หนาทับ เปนเครื่องดนตรีที่สําคัญที่สุดในการควบคุมจังหวะ  จะปรากฏรูปแบบ

การบันทึกโนตในรูปแบบ ของมือซาย และขวา ดังตอไปนี้ 
 
  ตัวอยางโนต 
 

   
 
  ตัวอยางโนต 
 

   
 
 4.2 กลองตุกเปนเครื่องดนตรีหนังตะลุง  ตีเพื่อการเขาวงในการบรรเลงเพลง ทํา

หนาที่เสริมจังหวะและลอเสยีงทับ จะปรากฏรูปแบบการบันทึกโนตในรูปแบบ ของมือซาย และ
ขวา บันทึกอยูในรูปโนตดังนี้ 
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  ตัวอยางโนต 
 

   
 
  ตัวอยางโนต 
 

   
 
 4.3 โหมง เปนเครื่องกํากับการขบับทของนายหนัง  โหมงม ี 2 ใบ รอยเชอืกแขวนไว

ในรางไม หางกันประมาณ 2 นิ้ว เรียกวา "รางโหมง" ใบที่ใชตีเปนเหล็กมีเสียงแหลมเรียกวา "หนวย
จี้" อีกใบหนึ่งเสียงทุม เรียกวา "หนวยทุม"  จะปรากฏรูปแบบการบันทึกโนตในรูปแบบ ของมือซาย 
และขวา บนัทกึอยูในรูปโนตดังนี ้

 
  ตัวอยางโนต 
 

   
 
  ตัวอยางโนต 
 

   
 
 4.4 ฉิ่ง ใชควบคุมจังหวะในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง ชวยในการ

กําหนดความเร็วของเพลง เนนจังหวะ ปรากฏรูปแบบการบันทึกโนตในรูปแบบ การตเีสียงเปด (ฉิ่ง) 
การตีเสียงปด (ฉับ) 
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  ตัวอยางโนต 
 

   
 
  ตัวอยางโนต 
 

   
 
ระบบเสยีง ปท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลงุ คณะหนังสชุาต ิทรัพยสนิ 

 
ลําดับของเสียง คาที่วัดได 
เสียงที่ 1 E  - 18 
เสียงที่ 2 F#  – 23 
เสียงที่ 3 G#  – 10 
เสียงที่ 4 B  + 24 
เสียงที่ 5 C# + 21 
เสียงที่ 6 E - 15 

  หมายเหต:ุ วัดเสียงเมื่อวันที่  29  พฤษภาคม 2550 
 
เมื่อไดคาของระดับเสียงปทีใ่ชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง จากนั้นนําไปหาระยะหาง

ของเสียงวาระดับเสียงที่แทจริงของระดับเสียงปหนังตะลุง มีคาเปนเทาใด  คํานวณโดยใชสูตร 
 

Pn = (Nn > Nn+1) – (Xn)+(Xn+1) 
 
 เมื่อ  P =   ผลตางของระยะเสยีงที่ตองการหา 
   N  =   ระดับเสียง (C, D, E, F, G, A, B)  ที่วัดคาได 

   X  =   คา  ±  ที่วัดไดของ N 
   >  = ระยะหางของขั้นคูเสียง 1 ชวงทบ ในระบบเซ็นต (Cent) 
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306 

ระยะหางของขั้นคูเสียง 1 ชวงทบ ในระบบเซ็นต (Cent)  ของ อเล็กซานเดอร เจ เอลลิส 
(Alexander J Ellis)  มีคาดังนี้ 

 
 
                  100      100      100      100      100      100      100      100      100       100      100      100 
 

การคํานวณหาคาระยะของขัน้คูเสียงปหนังตะลุง ที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  สามารถ
คํานวณโดยแทนคาในสูตร  ไดแก 

 
เสียงที่ 1 วัดคาได = E -18   

 เสียงที่ 2 วัดคาได = F#-23  
 เสียงที่ 3 วัดคาได = G#-10 
 เสียงที่ 4 วัดคาได = B+24   
 เสียงที่ 5 วัดคาได = C#+21   
 เสียงที่ 6 วัดคาได = E - 15     

รวม 256+167+214+243+306 = 1186 
 
เนื่องจากระยะของขั้นคูเสียงใน 1 ชวงทบ มีคาเทากับ 1,200 เซ็นต   ดังนั้นผลรวมของ 

ขั้นคูเสียงปหนังตะลุงที่วดัไดมีคาเทากับ 1180     14 สามารถเขียน บนัทึกแทนดวยระบบโนตสากล
ดังนี ้
 
       เสียงที่ 1      เสียงที่ 2           เสียงที่ 3          เสียงที่ 4          เสียงที่ 5        เสียงที่ 6 

 
 

 
    
 
จากตัวอยางระบบเสียงของปหนังตะลุงที่บนัทึกดวยระบบโนตสากล  ถาเปรียบเทียบ

ระยะหางระหวางขั้นคูเสียงของระบบเสียงปหนังตะลุง และสากลที่บนัทึกดวยระบบโนตสากล  จะ
เห็นความแตกตางไดชัดเจน ดังนี ้

C      C#      D         D#      E    F         F#       G       G#       A        A#       B      C        

 

 P1 = (E > F#) – (-18)+(-23) = 300-18-26 =256 
P2 = (F #> G#) – (-23)+(-10) = 200-23-10 =167 

P3 = (G# > B) – (-10)+(24) = 200-10+24=214 

P4 = (B > C#) – (24)+(21) = 200+24+21 =  243 

+ _   

256 167 214 243 

P5 = (C# > B) – (21)+(-15) = 300+21-15 =  306 
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           เสียงที่ 1      เสียงที่ 2           เสียงที่ 3          เสียงที่ 4          เสียงที่ 5        เสียงที่ 6 

 
 
 

 
 
  จากตัวอยาง เห็นวาระดับเสยีงของปที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุงไมเทากับระดับ
เสียงของดนตรีสากล คือ  มีคาสูงกวาหรือต่ํากวาระดับเสียงตางๆ ในดนตรีสากล    
 

การวิเคราะหทํานองเพลงโหมโรง 
 
โนตเพลงโหมโรง 
 

 
 

1. ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
 เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
 เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 

 
1.2 ลักษณะของเสียง 

 
  จากการศกึษาพบวา เปนรูปแบบของการบรรเลงทาํนองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
         

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

200
310

200 300 200   306 
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  2.1 จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 2 Octave  
 
  2.2  บันไดเสียง ( Scales) 
 
  จากการศึกษาทํานองเพลงโหมโรง พบวาอยูในบันไดเสียงประเภท Major ชนิด 
PentatonicMajor  ประกอบดวย  A  B   C#   E  F#   A  

 
 โครงสรางของบันไดเสียง A Pentatonic Major   
 

 
A                   B                    C#               E                   F#                  A  
1                     2                    3                    4                   5                     1 (8va) 
 

  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 4 เสียง ประกอบดวย C#   E   F#   A # 
 
  โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 5 / 10 / 15  
 
  ตัวอยาง โนต  
 

 
 
  2.4 ชวงเสียง (Ranges) ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงม ีE (ต่าํ) ปรากฏในหองที่ 14    
เสียงสูงสุดคือที B (สูง) (ชวงทบที่ 2)  ปรากฏในหองที่ 6 และ 11        
 

                                       
                                                   E                                B 
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  2.5 รูปลักษณทวงทํานอง (Melodic Contour) โดยเพลงโหมโรง มีลักษณะทวงทํานอง
ที่ปรากฏดังตอไปนี ้  
 

  การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 
  จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว ดังตวัอยางหองเพลงที่ 5-7  /  10-13 / 14 -16  
 
  ตัวอยางทํานอง  
 

 
 

2.5.1 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 

    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-4 / 8-9  
 
    ตัวอยางทํานอง  
 

 
 
   2.5.2 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 

 
   จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่5-7 / 10-12 / 15-17  
 
   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.3 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 
    จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่5-6 / 10 -11/ 15-16. 
 

   ตัวอยางทํานอง 
 

 
. 
   2.5.4 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 5 / 10 / 15 
 

   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.5 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 

    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-4 / 12-13 
 

   ตัวอยางทํานอง 
 

 
 

3. จังหวะ  Rhythm 
 

  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 

   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ควบคุมจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.2.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  1 รูปแบบ ดังนี ้ 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับ 
 

    
 
   เปนลักษณะการบรรเลงซ้ําๆ ตลอดทั้งเพลง  
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  3.2.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา

หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปนรูปแบบเดยีวดงันี ้
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก 
 

    
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศกึษารปูแบบการดาํเนินจงัหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศกึษาลักษณะรูปแบบการเดนิจังหวะของโหมง พบการดําเนินจังหวะ

ใชรูปแบบเดยีวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง เพลงโหมโรง ของหนังตะลุงคณะหนงัสุชาติ ทรัพยสิน        

ไมมีการบรรเลงฉิ่ง ประกอบเพลง 
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4. พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห

เพลงโหมโรง  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปนเครื่อง
ดนตรีดําเนินทาํนองเดียวกนั 
 
  ตัวอยางทํานอง  
 

 
 
 5. รูปแบบ (Form) 
 
  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง โหมโรง พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบทํานอง
ทอนเดียว A  
 
 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลงโหมโรงประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว พบวา 
ไมมีลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะมากกวา    
 



 107 

การวิเคราะหทํานองเพลง นําเรื่อง 
 
 โนตเพลง นําเรื่อง 
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1. ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

  1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
 เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
 เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 

  1.2 ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวา เปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกบัการบรรเลง
จังหวะ  
         

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

  2.1  จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 2 Octave  
 
  2.2  บันไดเสียง ( Scales) 
 
  จากการศึกษาทํานองเพลงโหมโรง พบวาอยูในบนัไดเสียงประเภท A Major Scales  
ประกอบดวย  A   B   C#  D  E  F#   G#   A  

 
 โครงสรางของบันไดเสียง A Major   
 

 
               A               B               C#             D              E               F#             G#            A 
    1               2            3                4              5                6                7               1 (8va) 
 

  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 6 เสียง ประกอบดวย E F# A B C # D 
โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 1-8 / 14-21 / 31-34 / 43-52 / 57-64 / 75-77  
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  ตัวอยาง โนต  
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 2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี D (ต่ํา)ปรากฏในหองที ่
27-28 / 70-71   เสียงสูงสุดคือที F#  (สูง) (ชวงทบที่ 2)  ปรากฏในหองที่ 35 และ 39 
 
   ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด  
   

    
 

  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 
   ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 
  2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic  Contour)  โดยเพลงนาํ มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   

 
  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 

 
    จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-8 / 14-21 / 31-34 / 
43-52 / 57-64 / 75-77  
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    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 9-10 / 22-23 /  
โดยเปนโนตลักษณะเหมือนกัน  
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 10-12 / 27-28 / 
42-43 / 70-71 

 
   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-2 / 5-6 / 10-11 / 
14-15 / 18-19 / 23-24 / 28-29 / 31-32 / 34-35 / 36-37 / 38-39 / 40-41 / 44-45 / 48-49 / 53-54 / 58 / 
61-62 / 66-67 / 71-72 / 75 / 79-80 / 83-84  

 
   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 2-3 / 6-7 / 11-12 / 
15-16 / 19-20 / 22-23 / 32-33 / 35-36 / 36-37 / 38-39 / 44-45 / 50 / 52-53 / 54-56 / 58-59 / 62-63 / 
67-68 / 72-73 / 75-76 / 78-79 / 81-82 / 83-85 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 12-13 / 25 -26 / 
42-43 / 55-56 / 68-69 / 85 -86  
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 

 

 

 

 
 

3. จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
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   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

   
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

   

   
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2 
 

     
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้ง
เพลง เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนินจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลง
แบบซ้ําๆ ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศกึษาลักษณะรูปแบบการเดนิจังหวะของโหมง พบการดําเนินจังหวะ

ใชรูปแบบเดยีวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง

รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
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4. พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห

เพลงนําเรื่อง  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปนเครื่อง
ดนตรีดําเนินทาํนองเดียวกนั 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง นํา พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบทํานองทอน
เดียว A  
 
 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศกึษารปูแบบของบทเพลงนาํเรื่อง ประกอบการแสดงหนงัตะลุงแลว พบวา ไมมี
ลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลงออกฤๅษี 
 
โนตเพลงออกฤๅษี   
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1. ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 

 
1.2 ลักษณะของเสียง 

 
   จากการศึกษาพบวา เปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกบัการบรรเลง
จังหวะ  
         

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

2.1  จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 2 Octave  
 

2.2  บันไดเสียง ( Scales) 
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   จากการศึกษาทํานองเพลงออกฤๅษี  พบวาอยูในบนัไดเสยีงประเภท Major Scales  
ประกอบดวย  A   B   C#  D  E  F#   G#   A  
 

  โครงสรางของบันไดเสียง A Major   
 

 
               A               B               C#             D              E               F#             G#            A 
    1               2            3                4              5                6                7               1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใชรูปแบบกลุมเสียง 6 เสยีง ประกอบดวย D E F# 
A B C#  มีการเคลื่อนที่ ขึ้น-ลง ดัง ปรากฏในเพลง หองที่ 4-6 / 7-15 และตั้งแตหองที่ 16 จนตลอด
ทั้งเพลง 

  
  ตัวอยางทํานอง  
 

 
 
  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี C (ต่ํา) ปรากฏในหองที ่
59 /64 73 / 80 / 85    เสยีงสงูสุดคือท ีB  (สูง) (ชวงทบที ่2)  ปรากฏในหองที ่6 /12 13 / 24-26 / 28 /  
43-44 /46  
 
   ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด  
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   ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 
   ตัวอยาง ชวงเสียง 
 

      
 
 2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic Contour) โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่

ปรากฏดังตอไปนี้   
 
  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 

    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 16-54 / 106-112 / 
133-116 / 117-127 / 128-134  

 
   ตัวอยางทํานอง         
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   2.5.2  การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 56-58 / 69-72 / 
77-79 / 90-93 / 98-99 / 101-103 / 105 / 112 / 116 / 127 
 

   ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 17-20 / 21-23 / 24 
-26 / 33-35 / 37-39/ 42-44  เปนตน 
 

   ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 23-24 / 27-28 / 
29-30 / 33-34 / 42-43 
 

   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 16-18 / 21-22 / 
34-36 / 38-40 / 46-47  
 

   ตัวอยางทํานอง 
 

 

 

 
 
   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่1-3 / 14-15 / 31-32 / 
67 / 88 
 

   ตัวอยางทํานอง 
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3. จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 

3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  3  รูปแบบ โดยรูปแบบที่ 1 - 3 ไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง สวนรูปแบบที ่ 4 
บรรเลงตอนนายหนังเชิดรูปฤๅษีกําลังเหาะ 
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 3 
 

     
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 4 

 

     
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยรูปแบบที ่1- 2 ไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลงบรรเลง 
สวนรูปแบบที ่3 บรรเลงตอนนายหนังเชดิรูปฤๅษีกําลังเหาะ 
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 3 
 

     
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้ง
เพลง เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนินจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลง
แบบซ้ําๆ ตลอดทั้งเพลง  
 

  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศกึษาลักษณะรูปแบบการเดนิจังหวะของโหมง พบการดําเนินจังหวะ

ใชรูปแบบเดยีวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
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   3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 

   จากการศึกษารปูแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง 2 รูปแบบ
โดยรูปแบบที ่ 1 เปนการบรรเลงเฉพาะตอนนายหนังเริ่มออกฤๅษี  สวนรูปแบบที่ 2 บรรเลง
ตามปกติตลอดเพลง 

 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่งรูปแบบที่ 1 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่งรูปแบบที่ 2 
 

     
 

4. พื้นผิว (Texture) 
 

 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห
เพลงออกฤๅษี  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปนเครื่อง
ดนตรีดําเนินทาํนองเดียวกนั 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง ออกฤๅษี  พบวา เปนเพลงที่มรูีปแบบทํานอง     
4 ทอน (A B C D)  (Progressive) โดยทอน A เร่ิมจากหองที่ 1-15  โดยทอน B  เร่ิมจากหองที ่16-55  
โดยทอน C  เร่ิมจากหองที่ 96-57  โดยทอน D  เร่ิมจากหองที่ 98-134  
 
 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
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 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลงออกฤๅษี ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว พบวา 
ไมมีลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะมากกวา    
 

การวิเคราะหทํานองเพลง อิศวรทรงโค 
 
โนตเพลง อิศวรทรงโค 
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1. ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 

1.2  ลักษณะของเสียง 
 
  จากการศกึษาพบวา เปนรูปแบบของการบรรเลงทาํนองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
         

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

2.1  จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 2 Octave  
2.2  บันไดเสียง ( Scales) 
 

 จากการศกึษาทํานองเพลง อิศวรทรงโค พบวาอยูในบันไดเสยีงประเภท D Major Scales  
ประกอบดวย  D  E   F#   G   A   B   C#  D   

 
 โครงสรางของบันไดเสียง D Major   
 

 
               D             E               F#             G               A               B               C#             D   
    1               2            3                4               5                 6                7               1 (8va) 
 
  2.3  กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 7 เสียง ประกอบดวย D E  F#  G A B C#  D  
โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 22-23 / 46-47  
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  ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   นอกจากนี้ยังพบกลุมเสียงที่ ใช 7 เสียงอีกกลุมหนึ่ง ประกอบดวย D E  F#  G A B   
C  D สังเกตเห็นวาโนต C ของกลุมเสียงนี้เปนโนตที่ไมติด # (ชารป) ปรากฏในเพลง หองที่29 / 31 
33  / 53  / 55 / 59 
 

  ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี D (ต่ํา) ปรากฏในหองที่ 
9 / 12 / 15-16 / 18 / 22 / 36 / 39-40 / 43 เสียงสูงสุดคือเร D  (สูง) (ชวงทบที่ 1)  ปรากฏในหองที ่                
3 / 7 / 11 / 13 / 17 / 21-22 / 25-26 / 28-34 / 35 / 37 / 41 / 45-46 / 49-50 / 52-59  
 
   ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด  
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   ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 
   ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 

 2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic  Contour)  โดยเพลงนาํ มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   

 
  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 

 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 12-28 / 37- 52 
 

   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-5   โดยเปนโนต
ลักษณะเปนวลีส้ันๆ ไมติดตอกัน  

 
   ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่29-36 / 39-40 
 

   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 19-20 / 39-40 / 
43-44 / 47-48 / 51- 52 
 

   ตัวอยางทํานอง 
 

 

 

 

 
 
   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 8-9 / 14-15 /          
21-23 / 26-27 / 31-32 / 35-36 / 45-47 / 49-50 / 54-56 / 59-60 
 

   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 10-11 / 13-14 /   
17 / 20 / 24 / 34 / 37-38 / 41-42 / 44  / 48  
 
    ตัวอยางทํานอง 
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3.   จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1  การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

 
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

 
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุกรูปแบบที่ 1 
 

 
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุกรูปแบบที่ 2 
 

 
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศึกษารปูแบบการดําเนินจังหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศึกษาลักษณะรูปแบบการเดินจังหวะของโหมง พบการดาํเนิน

จังหวะใชรูปแบบเดียวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

     
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารปูแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง 2 รูปแบบ 

มีลักษณะดังนี ้
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่งรูปแบบที่ 1 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่งรูปแบบที่ 2 
              

     
 

4. พื้นผิว (Texture) 
 

 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห
เพลง อิศวรทรงโค  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปน
เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองเดียวกัน 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง อิศวรทรงโค พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ
ทํานอง 2 ทอน A B (Binary) โดยทอน A เร่ิมจากหองที ่1- 11 ทอน B เร่ิมจากหองที่ 12-60 
 

 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลงอิศวรทรงโค ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว 
พบวา ไมมลัีกษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลง เสียบปรายหนาบท 
 
โนตเพลงเสียบปรายหนาบท 

 

 
 

1.  ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

1.1  เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 

1.2 ลักษณะของเสียง 
 

  จากการศึกษาพบวา เปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
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2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

2.1  จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 1 Octave  
 
2.2  บันไดเสียง ( Scales) 
 

  จากการศึกษาทํานองเพลงเสียบปรายหนาบท  พบวาอยูในบันไดเสียงประเภท  
G Major Scales  ประกอบดวย  G   A   B   C  D  E  F#  G 

 
  โครงสรางของบันไดเสียง G Major   
 

 
               G               A               B               C               D               E               F#            G 
    1                2              3                4               5                6                7               1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 6 เสียง ประกอบดวย G   A   B   D  E  F#  
โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 1-5 / 8-11 / 12-16 / 19-21 / 30-33 / 34-38 / 41-44/ 
45-49 / 53-56 

 
  ตัวอยาง โนต  
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  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี E (ต่ํา)ปรากฏในหองที ่
12 / 34 /45  เสียงสูงสุดคือฟารชารป F#  (สูง) (ชวงทบที่ 1)  ปรากฏในหองที่ 10 /19 / 30 / 41 / 52   

 
  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

 
 
  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
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 2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic  Contour)  โดยเพลงนาํ มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   

 
  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 
   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-5 / 8-11 / 12-16 / 

19-21 / 30-33 / 34-38 / 41-44/45-49 / 53-56 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 

    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 5-7 / 16-18 / 27-
29 / 38-40 / 49-51 โนตมีลักษณะของทํานองเหมือนกนั 
 

    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 

   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 

   จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่1-5 / 12-16 / 19-21 / 
30-32 / 34- 38 / 41-43 / 45-50 / 52-54 

 

   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-3 / 5-7 / 9-10 / 
12-14 / 16-18 / 20-21 / 23-25 / 27-29 / 31-32 / 34-36 / 38-40 / 42-43 / 45-47 / 49-51 / 53-54  
 

   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่4-5 / 10-11 / 15-16 / 
19-20 / 21-22 / 26-27 / 30-31 / 32-33 / 37-38 / 41-42 / 43-44 / 48-49 / 52-53 / 54-55 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.7 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่1-2 / 3 / 5-6 / 10-12 / 
12-13 / 14 / 16-17 / 21-22 / 23-24 / 25 / 27-28 / 32-34 / 36 / 38-39 / 43-44 / 45-46 / 47 / 54-55 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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3. จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  

 
   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา

หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

 
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

. 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

     
 

    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2  
 

     
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศกึษารปูแบบการดาํเนินจงัหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีทีท่ําหนาที่ดาํเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศกึษาลักษณะรูปแบบการเดนิจังหวะของโหมง พบการดําเนินจังหวะ

ใชรูปแบบเดยีวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง

รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
 

    
 

4. พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารปูแบบทํานองและความสัมพนัธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะหเพลง 

เสียบปรายหนาบท  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophonyny) โดย ป และ ซออู 
เปนเครื่องดนตรีดําเนินทํานองเดียวกัน 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง เสียบปรายหนาบท  พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ
ทํานองทอนเดยีว A  
 
 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศกึษารปูแบบของบทเพลงเสยีบปรายหนาบท ประกอบการแสดงหนงัตะลุงแลว 
พบวา ไมมีลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลง ออกปรายหนาบท 
 
โนตเพลงออกปรายหนาบท 
 

 
 

1.  ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

  1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
  1.2 ลักษณะของเสียง 
 
  จากการศกึษาพบวา เปนรูปแบบของการบรรเลงทาํนองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ 
 

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 
  2.1 จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 1 Octave  
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  2.2  บันไดเสียง ( Scales) 
 
   จากการศึกษาทํานองเพลงออกปรายหนาบท พบวาอยูในบนัไดเสียงประเภท 
Major Scales  ประกอบดวย  A   B   C#  D  E  F#   G#   A  
  

  โครงสรางของบันไดเสียง A Major   
 

 
               A               B               C#             D              E               F#             G#            A 
    1               2              3                4               5                6                7               1 (8va) 
 

 2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 7 เสียง ประกอบดวย A   B   C#  D  E  F#   
G#  โดยมีการเคลื่อนที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 11-16 / 24-27 / 35-38 

 
  ตัวอยาง โนต  
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  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี E (ต่ํา)ปรากฏในหองที ่
3- 4 / 6 / 28  เสียงสูงสุดคือที F#  (สูง) (ชวงทบที่ 1)  ปรากฏในหองที่ 24 /35 
 

  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

    
 

  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 

 2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic  Contour)  โดยเพลงนาํ มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   

 
  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 

    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 11-16 / 17-21 / 
24-27 / 29-32 / 33-38 
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   ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 2 /4 / 8 / 21-23 / 
32-34  
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 19-20 / 24-26 / 
28-31 / 35-38 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
 
   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 13-14 / 21-23 / 38-30 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 11-13 / 14-16 / 
20-21 / 26-27 / 31-32 / 35-36 / 37-38 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่6-8 / 10-11 / 15-16 / 
17-18 / 19 / 21-22 / 26-27 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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3. จังหวะ  Rhythm 
   
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 

 3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2  
 

     
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2  
 

     
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศกึษารปูแบบการดาํเนินจงัหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศกึษาลักษณะรูปแบบการเดนิจังหวะของโหมง พบการดําเนินจังหวะ

ใชรูปแบบเดยีวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง

รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
 

    
 

4. พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารปูแบบทํานองและความสัมพนัธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะหเพลง 

ออกปรายหนาบท  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดยีว (Monophonyny)  โดย ป และ ซออู เปน
เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองเดียวกัน 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง ออกปรายหนาบท  พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ
ทํานองสองทอน AB (Birary)  
 
 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคณุลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศกึษารปูแบบของบทเพลงออกปรายหนาบท ประกอบการแสดงหนงัตะลุงแลว 
พบวา ไมมลัีกษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีประกอบจงัหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลง เพลงปรายหนาบทลาโรง 
 
โนตเพลง เพลงปรายหนาบทลาโรง 
 

 
 

1.  ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

1.1  เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 

1.2 ลักษณะของเสียง 
 
  จากการศึกษาพบวา เปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
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2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

2.1  จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 1 Octave  
 
2.2  บันไดเสียง ( Scales) 
 

  จากการศึกษาทํานองเพลงปรายหนาบทลาโรง พบวาพบวาอยูในบันไดเสียง
ประเภท D Major Scales  ประกอบดวย  D  E   F#   G   A   B   C#  D   

 
  โครงสรางของบันไดเสียง D Major   
 

 
               D             E               F#             G               A               B               C#             D   
    1               2            3                4               5                6                7               1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 5 เสียง ประกอบดวย A   B   C#  D  Eโดยมี
การเคลื่อนที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 1-5 / 13-16 / 17-20 / 21-24 / 25-29 / 30-32 / 37- 40 / 
41-44 / 45-48 
 
   ตัวอยางโนต 
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  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี A (ต่ํา) ปรากฏในหองที่ 
1-2 / 4-6 / 8-9 / 16 / 19 / 20-21 / 23-30 / 32-33 / 40 / 43-45 / 47-48  เสียงสูงสุดคือที E  (สูง)       
(ชวงทบที่ 1)  ปรากฏในหองที่ 2 / 6 / 11 / 13-14 / 17-18 / 22 / 26 / 30 / 35 / 37-38 / 41-42 / 46 
 

  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

    
 

  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 

 2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic  Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   

 

  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 

    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่1-5 / 13-16 / 17-20 / 
21-24 / 25-29 / 30-32/ 37- 40 / 41-44 / 45-48 
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    ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 9-12 / 33-36  มี
ลักษณะของทาํนองเหมือนกนั 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 
    จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที1่-5 / 13-16 / 17-20 / 
21-24 / 25-29 / 30-32/ 37- 40 / 41-44 / 45-48 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 14 / 17-18 / 21-22 / 26  
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่2-5 / 7-10 / 14-18 / 
22-24 / 26-27 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 4-5 / 10-11 /         
23-25 / 28-29 /34-35 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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3. จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  3  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

     
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 3  
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   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2  
 

 
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้ง
เพลง เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนินจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจงัหวะบรรเลง
แบบซ้ําๆ ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศึกษาลักษณะรูปแบบการเดินจังหวะของโหมง พบการดําเนนิ

จังหวะใชรูปแบบเดียวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
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  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง
รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้

 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
 

    
 

4.  พื้นผิว (Texture) 
 

 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห
เพลงปรายหนาบทลาโรง พบวา  เปนบทเพลงประเภททาํนองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู 
เปนเครื่องดนตรีดําเนินทํานองเดียวกัน 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของ เพลงปรายหนาบทลาโรง พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ
ทํานองทอนเดยีว A  
 

 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 

  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 

 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 

  จากการศึกษารปูแบบของบท เพลงปรายหนาบทลาโรง ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว 
พบวา ไมมีลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลง ออกรูปพระ นาง 
 
โนตเพลง ออกรูปพระ นาง 
 

 
 

1.  ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

  1.1  เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
  1.2  ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวา เปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกบัการบรรเลง
จังหวะ  
        

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

  2.1 จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 1 Octave  
 
  2.2  บันไดเสียง ( Scales) 
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  จากการศึกษาทํานองเพลง ออกรูปพระ นาง พบวาอยูในบันไดเสียงประเภท  
G Major Scales  ประกอบดวย  G   A   B   C  D  E  F#  G 

 
  โครงสรางของบันไดเสียง G Major   
 

 
               G               A               B               C               D               E               F#            G 
    1                2              3                4                5                6                7               1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 6 เสียง ประกอบดวย G   A   B   D  E  F#  
โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในหองเพลงที่  1-10 / 11-18 / 19-22 / 23-26 
 
   ตัวอยางโนต 
 

 
 
  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี D (ต่ํา)ปรากฏในหองที่ 
4 / 8 / 10 / 13 / 15 / 20 / 24  เสียงสูงสุดคือมี E  (สูง) (ชวงทบที่ 1)  ปรากฏในหองที่ 1 / 5 / 21 
 
 
 
 



 172 

  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

    
 

  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 

  2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic  Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้ 
  

   2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion)จากการศึกษารูปแบบ
ทํานองดังกลาว ปรากฏในเพลง  1-10 / 11-18 / 19-22 / 23-26 
 

    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 13 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่) ปรากฏในเพลง  
1-10 / 11-18 / 19-22 / 23-26 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 
    จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาวพบในหองเพลงที่ 4-5 / 15-16 / 20-21 / 
24-25 
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    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.6 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่  1-4 / 7-8 / 11-12 / 
14-15 / 17-18 / 19-20 / 23-24 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.7 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-2 / 11 / 13 / 17-18 / 
25-26 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 

3. จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

 
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2  
 

 
 

  3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา

หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 1 รูปแบบ  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 

 

     
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้ง
เพลง เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนินจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจงัหวะบรรเลง
แบบซ้ําๆ ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศึกษาลักษณะรูปแบบการเดินจังหวะของโหมง พบการดําเนนิ

จังหวะใชรูปแบบเดียวตลอดทั้งเพลง  
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลงสอง

รูปแบบ มีลักษณะดังนี ้
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง รูปแบบที่ 1  
 

    
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง รูปแบบที่ 2 (รูปแบบนี้ใช ตี เลียนแบบ
จังหวะ ทับ) 

 

    
 
 

4. พื้นผิว (Texture) 
 

 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห
เพลงออกรูปพระ นาง  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู 
เปนเครื่องดนตรีดําเนินทํานองเดียวกัน 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง ออกรูปพระ นาง  พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ
ทํานองทอนเดยีว A  
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 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลงออกรูปพระ นาง ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว 
พบวา ไมมีลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลงบอกเรื่อง 
 
โนตเพลงบอกเรื่อง 

 

 
 
1. ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

  1.1  เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
  1.2 ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวา เปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกบัการบรรเลง
จังหวะ  



 180 

 2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 
  2.1 จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 2 Octave  
 
  2.2 บันไดเสียง ( Scales) 
 

  จากการศึกษาทํานองเพลงบอกเรื่อง  พบวาอยูในบนัไดเสยีงประเภท A Major Scales  
ประกอบดวย  A   B   C#  D  E  F#   G#   A  

 
  โครงสรางของบันไดเสียง A Major   
 

 
               A               B               C#             D              E               F#             G#            A 
    1                2              3                4               5                6                7               1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 6 เสียง ประกอบดวย A B  D E F#  โดยมี
การเคลื่อนที่ขึ้น- ลง ปรากฏในหองเพลงที่ 1-5 / 8-11 / 12-16 / 19-22 / 23-30 / 33-53 
 
   ตัวอยางโนต 
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  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี B (ต่ํา) ปรากฏในหองที ่
40  เสียงสูงสุดคือฟารชารป F#  (สูง) (ชวงทบที่ 2 )  ปรากฏในหองที่ 8 / 19 
 

  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

 
 
  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
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  2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   
 
   2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-5 / 8-11 / 12-16 / 19-22 / 23-30 / 33-53 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษาพบรูปแบบทํานองดังกลาวในหองเพลงที่ 5-7 / 16-18 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-5 / 8-11 / 12-16 / 
19-22 / 23-30 / 33-53 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) จากการศกึษา
รูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-2 / 5-6 / 9-10 / 12-13 / 20-21 / 31-32 / 40-41 / 46-47 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 4-5 / 10-11 /          
15-16 / 19-20 / 21-22 / 24-25 / 28 / 34-35 / 39-40 / 48 / 50-51 
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    ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 26-27 / 36-37 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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3. จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  3  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 3 
 

     
 
 
 



 187 

   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2 
 

     
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศกึษารปูแบบการดาํเนินจงัหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศึกษาลกัษณะรูปแบบการเดินจงัหวะของโหมง พบการดําเนนิจังหวะ

ใชรูปแบบเดยีวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
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   3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง
รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้

 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
 

    
 

4. พื้นผิว (Texture) 
 

 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห
เพลงบอกเรื่อง  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปน
เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองเดียวกัน 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง บอกเรื่อง พบวา เปนเพลงทีม่ีรูปแบบทํานอง
ทอนเดียว A  
 

 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 

  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 

 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 

  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลงบอกเรือ่ง  ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว พบวา 
ไมมีลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลง ตอเร่ือง ทํานอง 1 
 
โนตเพลง ตอเร่ือง ทํานอง 1 
 

 
 
1. ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

  1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
  1.2 ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
         

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 
  2.1  จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 2 Octave  
 
  2.2 บนัไดเสียง ( Scales) 
  
   จากการศึกษาทํานองเพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 พบวาอยูในบนัไดเสียงประเภท       
E minor Scales  ประกอบดวย  E  F#  G   A   B   C  D  E 
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  โครงสรางของบันไดเสียง  E minor  
 

 
E            F#         G             A             B              C             D              E 

              1               2        3              4              5               6              7              1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 6 เสียง ประกอบดวย E  F#  G   A   B     D  
โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 5-9 / 24-27 

 
  ตัวอยางโนต 
 

 

 
 
  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี D (ต่ํา) ปรากฏในหองที่ 
14 และ 18  เสียงสูงสุดคือฟารชารป F#  (สูง) (ชวงทบที่ 1 )  ปรากฏในหองที่ 20 
 

  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

    
 
  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
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  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 
  2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   
 

  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 
   จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่5-9 / 12-23 / 24-27 

 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษาพบรูปแบบทํานองดังกลาวในหองเพลงที4่-5 / 9-10 / 23-24 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 5-9 / 24-25 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 5-6 / 11-12 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 

   จากการศึกษารปูแบบทํานองดงักลาว พบในหองเพลงที่ 6-9 / 12-14 / 16-18 / 20-23 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 

   จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่3-4 / 9 / 14 / 15-16 / 
18-19 / 19-20 / 22-23 / 26-27  
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 

3.   จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรหีนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

     
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2 
 

     
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศกึษารปูแบบการดาํเนินจงัหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  
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   3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 

   จากการศกึษาลักษณะรูปแบบการเดนิจังหวะของโหมง พบการดําเนินจังหวะ
ใชรูปแบบเดยีวตลอดทั้งเพลง  

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง

รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
 

    
 

4.  พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห

เพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู 
เปนเครื่องดนตรีดําเนินทํานองเดียวกัน 
 

5.  รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง ตอเร่ือง ทํานอง 1 พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ
ทํานองทอนเดยีว A  
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 6.  คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7.  ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว 
พบวา ไมมลัีกษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะมากกวา    
 

การวิเคราะหทํานองเพลงเพลงตอเร่ือง ทํานอง 2 
 
โนตเพลงตอเร่ือง ทํานอง 2 
 

 
 

1.  ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

  1.1  เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี   
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
 



 197 

  1.2  ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
         

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 
  2.1  จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 2 Octave  
 
  2.2  บันไดเสียง ( Scales) 
 

  จากการศึกษาทํานองเพลงตอเร่ือง ทํานอง 2 พบวาอยูในบันไดเสียงประเภท  
D Major Scales  ประกอบดวย  D  E   F#   G   A   B   C#  D   

 
  โครงสรางของบันไดเสียง D Major   
 

 
               D             E               F#             G               A               B               C#             D   
    1             2            3               4                 5                6                7               1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 7 เสียง ประกอบดวย D E  F#  G A B   C#    
โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 1-10 / 11-24 
 
   ตัวอยางโนต 
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  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงเร D (ต่ํา) ปรากฏในหองที่ 
13 / 20-21  เสียงสูงสุดคือฟารชารป F#  (สูง) (ชวงทบที่ 2 )  ปรากฏในหองที่ 7 / 23 
 

  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

    
 

  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 

 2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   

 

  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-10 / 11-24 
 

    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษาพบรูปแบบทํานองดังกลาวในหองเพลงที ่10 / 14 
 

   ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-8 / 11-14 
 

   ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 3-4 / 6-7 / 9-10 / 
11-12 / 15-16 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-2 / 4 / 5 / 7-8 / 
12-13 / 16-17 / 19-20 /  
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 9-10 / 13-14 / 22 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 

3.   จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1  การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
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   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทบั ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดยบรรเลงรูปแบบที่ 1 กอนแลวตามดวย
การบรรเลงรูปแบบที่ 2  
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

 
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

 
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยบรรเลงรูปแบบที่ 1 กอน
แลวตามดวยการบรรเลงรูปแบบที่ 2  

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
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    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2 
 

 
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศกึษารปูแบบการดาํเนินจงัหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศึกษาลักษณะรูปแบบการเดินจังหวะของโหมง พบการดาํเนิน

จังหวะใชรูปแบบเดียวตลอดทั้งเพลง  
  
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง

รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
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4. พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห

เพลงตอเร่ือง ทํานอง 2  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู 
เปนเครื่องดนตรีดําเนินทํานองเดียวกัน 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง บอกเรื่อง พบวา เปนเพลงทีม่ีรูปแบบทํานอง
ทอนเดียว A  
 
 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลงตอเร่ือง ทํานอง 2 ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว 
พบวา ไมมลัีกษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลงเดินพระนาง 
 
โนตเพลงเดินพระ นาง  

 

 
 

1.  ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 
  1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
  1.2 ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
         

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

  2.1  จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 2 Octave  
 
  2.2  บันไดเสียง ( Scales) 
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  จากการศึกษาทํานองเพลงเดนิพระ นาง พบวาอยูในบันไดเสียงประเภท E minor 
Scales  ประกอบดวย  E  F#  G   A   B   C  D  E 

 
  โครงสรางของบันไดเสียง  E minor  
 

 
E        F#         G             A             B              C             D              E 

              1               2        3              4              5               6              7              1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 6 เสียง ประกอบดวย E  F#  G   A   B     D  
โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 5-9 / 12-15 / 20-23 / 24-27 
 
   ตัวอยางโนต 
 

 
 
  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงเร D (ต่ํา) ปรากฏในหองที่ 
14  เสียงสูงสุดคือฟารชารป F#  (สูง) (ชวงทบที่ 2 )  ปรากฏในหองที่ 20 
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  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

    
 

  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

 
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 

 2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   

 

  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 

   จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่5-10 / 11-23 / 24-27 
 

    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษาพบรูปแบบทํานองดังกลาวในหองเพลงที่ 3-5 / 11-12 / 15-16 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 5-9 / 24-27 
 
   ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 5-6 / 24-25 
 

   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 6-9 / 12-14 / 20-23 / 25-26 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่1-2 / 3-4 / 9 / 10-11 / 
14-16 / 17 / 18 / 19-20 / 22-23 / 26-27 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 



 209 

3.   จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดยบรรเลงรูปแบบที่ 1 กอนแลวตามดวย
การบรรเลงรูปแบบที่ 2  
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

     
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยบรรเลงรูปแบบที่ 1 กอน
แลวตามดวยการบรรเลงรูปแบบที่ 2  
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2 
 

     
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศกึษารปูแบบการดาํเนินจงัหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศกึษาลักษณะรูปแบบการเดนิจังหวะของโหมง พบการดําเนินจังหวะ

ใชรูปแบบเดยีวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศกึษารปูแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลงรูปแบบ

เดียว มีลักษณะดังนี ้
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
 

    
 
4. พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารปูแบบทํานองและความสัมพนัธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะหเพลง 

เพลงเดินพระ นาง   พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปน
เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองเดียวกัน 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 
 จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง เพลงเดินพระ นาง  พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ

ทํานองทอนเดยีว A  
 
 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 

 จากการศกึษารปูแบบของบทเพลงเพลงเดนิพระ นาง   ประกอบการแสดงหนงัตะลุงแลว 
พบวา ไมมีลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลงเดินมนุษย 
 

โนตเพลงเดินมนุษย 
 

 
 

1.  ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

  1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
  1.2 ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
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2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

  2.1  จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 1 Octave  
 

  2.2 บันไดเสียง ( Scales) 
 

   จากการศึกษาทํานองเพลงเดนิมนุษย พบวาอยูในบันไดเสียงประเภท E minor 
Scales  ประกอบดวย  E  F#  G   A   B   C  D  E 

 

  โครงสรางของบันไดเสียง  E minor  
 

 
E       F#         G             A             B              C             D              E 

              1               2        3              4              5               6              7              1 (8va) 
 

  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 7 เสียง ประกอบดวย E  F#  G  A  B  C#  D  
โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 7-9 / 10-14 / 16-20 / 21-42 
 

   ตัวอยางโนต 
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  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงเร D (ต่ํา) ปรากฏในหองที่ 
13 / 34 / 35  เสียงสูงสุดคือมี E  (สูง) (ชวงทบที่ 1 )  ปรากฏในหองที่ 10 / 16 / 18 / 22 / 30 / 32 
 

  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

    
 
  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 

 2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้ 

   
  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 

    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 7-9 / 10-14 / 16-20 / 21-42 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษาพบรูปแบบทํานองดังกลาวในหองเพลงที ่10-11 / 15 / 33 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 

   จากการศึกษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่16-33 /  34-38 / 38-41 
 
    ตัวอยางทํานอง 

 

 
 
   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 18 / 24-25 / 26 / 
28 / 29-30 /35-37 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 11-12 / 16-17 / 
21-22 / 22-24 / 27-28 / 31-32 / 39-40 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 

 

 
 
   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-2 / 5-6 / 20 / 30 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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3.   จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1  การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

 
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

 
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1  
 

 
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2  
 

 
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศึกษารปูแบบการดําเนินจังหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  

 
   3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 

   จากการศึกษาลักษณะรูปแบบการเดินจังหวะของโหมง พบการดาํเนิน
จังหวะใชรูปแบบเดียวตลอดทั้งเพลง  

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง

รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
 

    
 

4.  พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารปูแบบทํานองและความสัมพนัธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะหเพลง 

เดินมนษุย  พบวา  เปนบทเพลงประเภททาํนองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปนเครื่อง
ดนตรีดําเนินทาํนองเดียวกนั 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลงเดินมนุษย พบวา เปนเพลงทีม่ีรูปแบบทํานอง
สองทอน A B (Binary) 
 
 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลงเดินมนษุย ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว พบวา 
ไมมีลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลงเพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 (เพลงเดียวกับเพลงท่ี 10) 
 
โนตเพลง ตอเร่ือง ทํานอง 1 
 

 
 

1. ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

  1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
  1.2 ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
         

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

  2.1 จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 2 Octave  
 
  2.2  บนัไดเสียง ( Scales) 
 

  จากการศึกษาทํานองเพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 พบวาอยูในบนัไดเสียงประเภท              
E minor Scales  ประกอบดวย  E  F#  G   A   B   C  D  E 
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  โครงสรางของบันไดเสียง  E minor  
 

 
E       F#         G             A             B              C             D              E 

              1               2        3              4              5               6              7              1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 6 เสียง ประกอบดวย E  F#  G   A   B     D  
โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 5-9 / 24-27 

 
  ตัวอยางโนต 
 

 

 
 
  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี D (ต่ํา) ปรากฏในหองที่ 
14 และ 18  เสียงสูงสุดคือฟารชารป F#  (สูง) (ชวงทบที่ 1 )  ปรากฏในหองที่ 20 
 

  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

    
 
  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
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  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 

 2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   

 
  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 
   จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่5-9 / 12-23 / 24-27 

 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษาพบรูปแบบทํานองดังกลาวในหองเพลงที4่-5 / 9-10 / 23-24 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 5-9 / 24-25 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 5-6 / 11-12 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 

 
 
   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 6-9 / 12-14 / 16-18 / 20-23 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 

   จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่3-4 / 9 / 14 / 15-16 / 
18-19 / 19-20 / 22-23 / 26-27  
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 

3. จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรหีนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

     
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2 
 

     
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศกึษารปูแบบการดาํเนินจงัหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  
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  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศกึษาลักษณะรูปแบบการเดนิจังหวะของโหมง พบการดําเนินจังหวะ

ใชรูปแบบเดยีวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง

รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
 

    
 

4.  พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารปูแบบทํานองและความสัมพนัธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะหเพลง 

ตอเร่ือง ทํานอง 1 พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปน
เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองเดียวกัน 
 

5.  รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง ตอเร่ือง ทํานอง 1 พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ
ทํานองทอนเดยีว A  
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 6.  คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7.  ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว 
พบวา ไมมลัีกษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะมากกวา    
 

การวิเคราะหทํานองเพลง เปนโสดทาํไม 
 
โนตเพลง เปนโสดทําไม 
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1.  ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

  1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี  
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
  1.2 ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
         

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

  2.1 จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 1 Octave  
  
  2.2 บันไดเสียง ( Scales) 
 

  จากการศึกษาทํานองเพลงเปนโสดทําไม พบวาอยูในบนัไดเสียงประเภท  
D Major Scales  ประกอบดวย  D  E   F#   G   A   B   C#  D   

 
  โครงสรางของบันไดเสียง D Major   
 

 
              D             E               F#             G               A               B               C#             D   
  1               2            3                4              5                6                7               1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง (Mode) กลุมพบ 2 กลุมเสียง โดยกลุมเสียงแรกใช คือ 6 เสียง 
ประกอบดวย E  F#  G A B   C#    โดยมีการเคลื่อนที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่ 1-8  กลุมเสียง
ที่ 2 ใช 6 เสียง ประกอบดวย  D  E  F#  G  A  B  โดยมีการเคลื่อนที่ขึ้น- ลง ปรากฏในเพลง หองที่
11-48 
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   ตัวอยางโนต กลุมเสียงที่ 1 
 

 
 

  ตัวอยางโนต กลุมเสียงที่ 2 
 

 
 
  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี E (ต่ํา) ปรากฏในหองที่ 
7 / 17 / 36  เสียงสูงสุดคือที  (สูง)  (ชวงทบที่ 2 )  ปรากฏในหองที่ 23-24 
 

  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
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  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

 
 
 

 2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   

 
  2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 
   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1-7 / 11-18 /19-29 / 

30-37 / 38-48 
  
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.2  การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษาพบรูปแบบทํานองดังกลาวในหองเพลงที ่7 / 29 / 37 
 

 

 
 
   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 

   จากการศึกษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่11-18 / 19-29 / 30-34 
 
   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 4-5 / 12 / 19-20 / 
22-23 / 28-29 / 32 / 38-39 / 42 
 
    ตัวอยางทํานอง  
 

 

 
 
   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 11-12 / 13-14 / 
15-16 / 21-22 / 30-31 /  
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 7 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 

3.   จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทบั  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดย บรรเลงรูปแบบที่ 1 ในชวงเริ่มเพลง
และกลางเพลง หลังจากนัน้บรรเลงรูปแบบที่ 2 ในทายเพลง  
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    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

     
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดย บรรเลงรูปแบบที่ 1 ในชวงเริ่ม
เพลงและกลางเพลง หลังจากนั้นบรรเลงรูปแบบที่ 2 ในทายเพลง  

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2 
 

     
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศกึษารปูแบบการดาํเนินจงัหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  
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   3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 

   จากการศกึษาลักษณะรูปแบบการเดนิจังหวะของโหมง พบการดําเนินจังหวะ
ใชรูปแบบเดยีวตลอดทั้งเพลง  

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง

รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
 

    
 

4. พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห

เพลงเปนโสดทําไม  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปน
เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองเดียวกัน 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง เปนโสดทําไม  พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบ
ทํานองสองทอน A B (Binary) 
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6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 

  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลงเปนโสดทําไม  ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว 
พบวา ไมมลัีกษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะมากกวา    
 

การวิเคราะหทํานองเพลงเพลงเดินยักษ 
 

โนตเพลงเพลงเดินยกัษ 
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1. ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 

  1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
  1.2 ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
         

2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 

  2.1 จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 1 Octave  
 
  2.2 บันไดเสียง (Scales) 
 

  จากการศกึษาทํานองเพลงเดนิยกัษ พบวาอยูในบนัไดเสียงประเภท D Major Scales  
ประกอบดวย  D  E   F#   G   A   B   C#  D   

 
  โครงสรางของบันไดเสียง D Major   
 

 
               D             E               F#             G               A               B               C#             D   
    1              2             3              4                5                 6                7               1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสยีง  (Mode)  กลุมเสยีงที่ใช คือ 6 เสียง ประกอบดวย D  E   F#   G   A  B   C#  
โดยมีการเคลือ่นที่ขึ้น- ลง ปรากฏในหองเพลงที่ 2-10 / 11-20 / 21-30 
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  ตัวอยางโนต  
 

 
 
  2.4 ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงมี E (ต่ํา) ปรากฏในหองที่ 
1 / 3 / 15-16 / 24-25 เสียงสูงสุดคือที  (สูง)  (ชวงทบที่ 2 )  ปรากฏในหองที่ 8-9 / 12 / 22 
 

  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

    
 
  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 



 240 

  2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   
 
   2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 

   จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่2-10 / 11-20 / 21-30 
  

   ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศึกษาพบรูปแบบทํานองดังกลาวในหองเพลงที ่1-2 / 6-7 / 20-21 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 3-5 / 9 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่  
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่12-13 / 17-19 / 27-29 
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    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 1 / 3 / 5 / 14-16 / 
23 / 25-26 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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3. จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทับ  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดย บรรเลงรูปแบบที่ 1 แลวบรรเลง
รูปแบบที่ 2  
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
 

 
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

 
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  2  รูปแบบ โดย บรรเลงรูปแบบที่ 1 แลวบรรเลง
รูปแบบที่ 2 
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    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

 
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2 
 

 
 
  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศึกษารปูแบบการดําเนินจังหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศึกษาลักษณะรูปแบบการเดินจังหวะของโหมง พบการดาํเนิน

จังหวะใชรูปแบบเดียวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง 2 

รูปแบบเดียว โดยบรรเลงรูปแบบที่ 1 แลวตอดวย บรรเลงรูปแบบที่ 2 ตอนทายเพลง โดย มีลักษณะ
โนตดังนี ้
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   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่งรูปแบบที่ 1 
 

    
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่งรูปแบบที่ 2 
 

    
 

4. พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห

เพลงเปนโสดทําไม  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปน
เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองเดียวกัน 
 

5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ(Form)ของเพลง เดนิยักษ พบวา เปนเพลงที่มรูีปแบบทํานอง
สองทอน A B (Binary) 
 

6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 

  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลง เดินยกัษ ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว พบวา 
ไมมีลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะมากกวา    
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การวิเคราะหทํานองเพลงลาโรง 
 

โนตเพลงลาโรง  
 

 
 
 1. ส่ือที่ใชทําเสียง (Medium) 
 
  1.1 เครื่องดนตรี (Instruments)  ประกอบดวยเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีดาํเนินทํานองไดแก ป  ซออู  
   เครื่องดนตรีดาํเนินจังหวะ ไดแก ทับ กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
  1.2 ลักษณะของเสียง 
 
   จากการศึกษาพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ  
         
 2. ทวงทํานอง  (Melody) 
 
  2.1 จากการศึกษาพบวา ระยะของขั้นคูเสียงอยูในชวงไมเกนิ 1 Octave  
 
  2.2 บันไดเสยีง ( Scales) 
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  จากการศึกษาทํานองเพลงลาโรง พบวาอยูในบนัไดเสยีงประเภท พบวาอยูใน
บันไดเสียงประเภท A Major Scales  ประกอบดวย  A   B   C#  D  E  F#   G#   A  

 
  โครงสรางของบันไดเสียง A Major   
 

 
               A               B               C#             D              E               F#             G#            A 
    1               2              3                4               5                6                7               1 (8va) 
 
  2.3 กลุมเสียง  (Mode)  กลุมเสียงที่ใช คือ 6 เสียง ประกอบดวย A B  D E F#  โดยมี
การเคลื่อนที่ขึ้น- ลง ปรากฏในหองเพลงที่ 4-6 / 12-15 / 16-19 / 20-21 / 22-23 / 24-35 
 
   ตัวอยางโนต 
 

 
 
  2.4  ชวงเสียง (Range)  ความกวางของเสียงอยูระหวางเสียงโดชารป C# (ต่ํา) ปรากฏ
ในหองที่ 24 / 26 / 35  เสียงสูงสุดคือมี E   (ชวงทบที่ 1 )  ปรากฏในหองที่  21 / 28 / 32 
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  ตัวอยางโนตเสียงสูงสุด 
 

    
 
  ตัวอยางโนตเสียงต่ําสุด 
 

    
 

  ชวงเสียงสูง ต่าํ 
 

    
 
  2.5 รูปลักษณทวงทํานอง  (Melodic Contour)  โดยเพลงนํา มีลักษณะทวงทํานองที่
ปรากฏดังตอไปนี้   
 
   2.5.1 การเคลื่อนที่ตอเนื่องของทํานอง (Conjunct Motion) 
 

   จากการศกึษารปูแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที ่4-6 / 7-11 / 12-15 / 
16-19 / 24-35  
 

   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.2 การเคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) 
 
    จากการศกึษาพบรูปแบบทํานองดังกลาวในหองเพลงที ่15-16 / 21-22 / 23-24 
 

   ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.3 การเคลื่อนที่ ขึ้น – ลง ของทํานอง (Undulating Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 24-35 
 
   ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.4 การเคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง (Ascending Motion) 
 

   จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 12-13 / 16-17 / 
24-25 / 26-27 / 30-32 / 34-35 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 
   2.5.5 การเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ ของทํานอง (Decending Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่ 22-23 / 25-26 / 
28-30 / 32-34 
 
    ตัวอยางทํานอง 
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   2.5.6 การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของทํานอง (Terraced Motion) 
 
    จากการศึกษารูปแบบทํานองดังกลาว พบในหองเพลงที่  4-5/7-8/12-13/16-17 
 
    ตัวอยางทํานอง 
 

 
 

3. จังหวะ  Rhythm 
 
  3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) 
 
   เพลงนี้เปนเพลงที่มีจังหวะสม่ําเสมอ  ใชอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เครื่องดนตรีทุกชิ้น 
บรรเลงใน Time  Signature  ที่เปนแบบ 2/4  ทั้งหมด แตทางผูวิจัยขอปรับอัตราจังหวะของ เครื่อง
ดนตรีที่ทําหนาที่ ควบคุมจังหวะ ไดแก ทบั กลองตุก ฉิ่ง โหมง เปน Time  Signature  4/4  เพื่อให
งายตอการยกตัวอยางนําเสนอ 
 
   3.1.1 เครื่องดนตรีหนาทบั  
 

   จากการศึกษารูปแบบการดําเนินจังหวะของหนาทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวารูปแบบการบรรเลง  3  รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถกําหนดได
อยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 1 
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    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 2 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของทับรูปแบบที่ 3 
 

     
 
   3.1.2 เครื่องดนตรีกลองตุก  
 

   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของกลองตุก ซ่ึงเปนเครื่องดนตรทีี่ทํา
หนาที่เนนจังหวะ พบวา รูปแบบการบรรเลงแบงออกเปน 2 รูปแบบ โดยแตละรูปแบบไมสามารถ
กําหนดไดอยางชัดเจนวาจะนําการกระสวนจังหวะแบบใดมาใช กอน หลัง การบรรเลง 

 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 1 
 

     
 
    ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 2 
 

     
 

   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของกลองตุก รูปแบบที่ 3 
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  3.2 จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) 
 

  จากการศกึษารปูแบบการดาํเนินจงัหวะเพลงนี้ใช Time Signature 4/4 ตลอดทั้งเพลง 
เครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ดําเนนิจังหวะประกอบดวย โหมง ฉิ่ง โดยมีรูปแบบจังหวะบรรเลงแบบซ้ําๆ 
ตลอดทั้งเพลง  

 
  3.2.1 เครื่องดนตรีโหมง  
 
   จากการศึกษาลักษณะรูปแบบการเดินจังหวะของโหมง พบการดาํเนิน

จังหวะใชรูปแบบเดียวตลอดทั้งเพลง  
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของโหมง 
 

    
 
  3.2.2 เครื่องดนตรีฉิ่ง  
 
   จากการศึกษารูปแบบการเดนิจังหวะของฉิ่ง พบรูปแบบการบรรเลง

รูปแบบเดียว มีลักษณะดังนี ้
 
   ตัวอยางการกระสวนจังหวะ ของฉิ่ง 
 

    
 
4. พื้นผิว (Texture) 
 
 จากการศึกษารูปแบบทํานองและความสัมพันธระหวางทวงทํานอง  จากการวิเคราะห

เพลงลาโรง  พบวา  เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony)  โดย ป และ ซออู เปนเครือ่ง
ดนตรีดําเนินทาํนองเดียวกนั 
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5. รูปแบบ (Form) 
 

  จากการศึกษารูปแบบ (Form) ของเพลง ลาโรง พบวา เปนเพลงที่มีรูปแบบทํานอง     
สองทอน AB (Binary)  
 
 6. คุณลักษณะของเสียง (Tonecolor) 
 
  จากการศึกษาในดานคุณลักษณะของเสียง พบวา เปนลักษณะการบรรเลงระหวาง
ทํานองกับเครือ่งประกอบจังหวะ รูปแบบของจังหวะอาจมีชา-เร็ว ขึ้นอยูกับ พิธีกรรมบนโรงหนัง
ตะลุง และขั้นตอนการแสดงของนายหนังที่ทําใหการบรรเลงบทเพลงมีความ ชาบาง เร็วบาง 
 
 7. ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
  จากการศึกษารูปแบบของบทเพลง ลาโรง ประกอบการแสดงหนังตะลุงแลว พบวา ไม
มีลักษณะของการเนนเรื่องความดัง-เบา แตจะเปนการเนนทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะมากกวา    
 
 

 
 
 
 
 
 



บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
สรุปผลการวิจัย 

 
หนังตะลุง คอื ศิลปะการแสดงประจําทองถ่ินอยางหนึ่งของภาคใต เปนการเลาเรื่องราวที่

ผูกรอยเปนนยิาย ดําเนินเรื่องดวยบทรอยกรองที่ขับรองเปนสําเนียงทองถ่ิน หรือที่เรียกกนัวาการ 
"วาบท" มีบทสนทนาแทรกเปนระยะ และใชการแสดงเงาบนจอผาเปนสิ่งดึงดูดสายตาของผูชม ซ่ึง
การวาบท การสนทนา  และการแสดงเงานี ้นายหนังตะลงุเปนคนแสดงเองทั้งหมด 
 
 หนังตะลุงเปนมหรสพที่นิยมแพรหลายอยางยิ่งมาเปนเวลานาน โดยเฉพาะในยุคสมัยกอน
ที่จะมีไฟฟาใชกันทั่วถึงทุกหมูบานอยางในปจจุบัน หนังตะลุงแสดงไดทั้งในงานบุญและงานศพ 
ดังนั้นงานวัด  งานศพ  หรืองานเฉลิมฉลองที่สําคัญจึงมักมีหนังตะลุงมาแสดงใหชมดวยเสมอ 
 

แตปจจุบนั หนังตะลุงกลับกลายเปนความบันเทิงที่ตองจัดหามาในราคาที่ "แพงและยุงยาก
กวา" เมื่อเทียบกับภาพยนตร เพราะการจางหนังตะลุงมาแสดง เจาภาพตองจัดทําโรงหนังเตรียมไว
ให และเพราะหนังตะลุงตองใชแรงงานคน(และฝมือ)มากกวาการฉายภาพยนตร คาจางตอคนืจึง
แพงกวา ยิง่เมื่อเขาสูยุคที่ทุกบานมีโทรทัศนดู ละครโทรทัศนจึงเปนความบนัเทิงราคาถูกและ
สะดวกสบาย ที่มาแยงความสนใจไปจากศิลปะพื้นบานเสียเกือบหมด ดังหนังตะลุงคณะ สุชาติ 
ทรัพยสิน ที่ผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษารูปแบบขั้นตอนพิธีกรรมและองคประกอบสําคัญของหนัง
ตะลุงที่เปนปจจุบัน เนื่องจากหนังตะลุงคณะ สุชาติ ทรัพยสิน ถือวามีช่ือเสียงเปนที่นิยมของชาว
นครศรีธรรมราชและยังไดมโีอกาสถวายการแสดงหนังตะลุงตอหนาพระพักตรของพระบาทสมเดจ็
พระเจาอยูหวั เมื่อ พ.ศ. 2528 พระองคทานทรงตรัสกับนายหนังสุชาติวา “ขอบใจมากที่รักษา
ศิลปการแสดงแขนงนี้ไว”  กลายเปนแรงบันดาลใจใหนายหนังสุชาติ  ในการสบืทอดการแสดง
หนังตะลุง โดยสาธิตการเลนหนังตะลุงและการแกะตวัหนังตะลุง  ตลอดจนไดทุมเทชีวิตในการสืบ
ทอดสงเสริมพัฒนาและเผยแพรศิลปหัตถกรรมพื้นบานจนไดรับเกยีรตจิากสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติกระทรวงศึกษาธิการใหเปนบุคคลดีเดนทางวัฒนธรรมสาขาการชางฝมือ สาขา 
หัตถกรรมพื้นบาน : แกะหนงัตะลุง ป พ.ศ.2531 
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การวิจยัคร้ังนีม้ีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาประวัติและความเปนมา พิธีกรรม  ในการแสดงหนัง
ตะลุงคณะ สุชาติ ทรัพยสิน ในจังหวดันครศรีธรรมราช  และเพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของหนงั
ตะลุงคณะ สุชาติ ทรัพยสิน อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  ตลอดจนศึกษารูปแบบและ
ขั้นตอนพิธีกรรมในการแสดง  และศึกษาองคประกอบในการแสดงหนังตะลุงคณะ สุชาติ ทรัพยสิน 
รวมไปถึงการศึกษาเครื่องดนตรี และเพลงที่ใชในการแสดงหนังตะลุง 

 
 การวิจยัคร้ังนี้เปนการวจิัยเชงิมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  ซ่ึงใชการวจิัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative  Research)  โดยการตรวจสอบเอกสารที่เกี่ยวของ  ไดแก  แนวคดิทฤษฎี
เกี่ยวกับมานุษยดุริยางควิทยา  ดุริยางควิทยา  และศึกษางานวิจยัที่เกี่ยวของ  ในการศึกษาผูวจิัยใชวธีิ
การศึกษาภาคสนาม เก็บขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของคือ วิทยากรที่มีความรูทางดาน
ละครชาตรี สัมภาษณหวัหนาคณะหนังตะลุง  นักดนตรี  ในการเก็บขอมูลใชวิธีการจดบันทึกขอมูล  
บันทึกเสียง ถายภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว และศึกษาจากเอกสารทีค่นควาเพิ่มเตมิ จากนัน้จึงได
นําขอมูลที่ไดมาสรุปและวิเคราะห  สังเคราะหทั้งในดานดนตรีและสภาพสังคม  และจัดทํารายงาน
แบบชาติพันธุวรรณลักษณ  (Ethnographic)  ในรูปแบบการบรรยาย  ภาพ และโนตเพลงประกอบ  

 
จากการวิจัยไดทราบวา  หนังตะลุงภาคใต เชื่อกนัวามตีนกําเนดิมาจากหนังตะลุงอยูที่ชวา

อินโดนีเซีย ซ่ึงเรียกวา “วังวายอ” ตอมาไดแพรหลายเขามาทางเมืองมลายู ชาวมลายเูรียกหนังตะลงุ
วา “วายังกุลิด” คนไทยไดไปพบเห็นทีเ่มอืงยะโฮร จึงไดนํามาปรับปรุงแกไขใหเหมาะกับรสนยิม
ของคนไทย  

 
สําหรับในประเทศไทย หนังตะลุงเกดิขึน้ประมาณปลายสมัยรัชกาลที่ 1 ดวยเหตผุลดังนี้  

เมื่อหนังสืออุณรุทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1 ไดถูกแตงขึ้น กลอนแปด ซ่ึงเปนที่นิยมกันอยาง
แพรหลายกวางขวาง ในรัชกาลที่ 2 เมื่อสุนทรภูแตงเรื่องพระอภัยมณีออกเผยแพรแลว อยางไรก็
ตามเรื่องกาก ีรามเกียรติ์ อิเหนา สังขทอง มีลักษณะคลายกลอนแปด หนังตะลุงทีน่ยิมขับรองกลอน
แปดเปนแมแบบ และในบทละครเรื่องสังขทองมีคํากลอนตอนหนึ่งกลาวไววา "เจาเงาะนอนถอน
หนวดสวดสุบนิ เลนล้ินละลักยกัลํานํา"  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มีการนาํหนัง
ตะลุงจากภาคใตเขาไปแสดงในกรุงเทพฯครั้งแรกโดยพระยาพัทลุง (เผือก) นําไปเลนที่แถวนางเลิ้ง 
หนังที่เขาไปครั้งนั้น ไปจากจังหวดัพัทลุง คนกรุงเทพฯจึงเรียกหนัง "พัทลุง" ตอมาเสียงเพี้ยนเปน
หนังตะลุง กลาวกันวาคนทีน่าํวายงักุลิดมาดดัแปลงเปนหนังตะลุง คือ ตาหนังทอง ตานุย นายทองชาง 
และตากอนทอง ซ่ึงเปนชาวพัทลุง แลวเปดทําการแสดงครั้งแรกที่บานควนมะพราว อําเภอเมือง 
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จังหวดัพัทลุง จึงมีช่ือเรียกวา “หนังควน” หนังตะลุง คร้ังนั้นเกดิขึ้นตรงกับรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร 

 
ในสวนของหนังตะลุงสุชาตทิรัพยสิน ประวัติชีวิตและผลงาน  
 

ประวัต ิ
 
 นายสุชาติ ทรัพยสิน เกดิเมื่อวันที ่2 กรกฎาคม 2481 ที่ตําบลสระแกว อําเภอทาศาลา 
จังหวดันครศรธีรรมราช  

 
ประวัติการศึกษา  
 
 พ.ศ. 2494 สําเร็จการศึกษาชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดสระแกว อําเภอทาศาลา 
จังหวดันครศรธีรรมราช  

 
ประวัติการทํางาน  
 

ตั้งแตอายุ 13 ป ถึงปจจุบัน เปนชางแกะรูปหนังตะลุง 
ตั้งแตอายุ 15 ป ถึงปจจุบัน เปนนักแสดงหนังตะลุง  
 

ประวัติการสรางสรรคผลงาน  
 
 นายสุชาติ ทรัพยสิน หรือหนังสุชาติ จะมลัีกษณะเดนและมีขอแตกตางจากผูเลนหนงัตะลุง
คนอื่นๆ ก็คือ เปนนายหนงัตะลุงที่ผลิตรูปหนังตะลุง และประพนัธบทกลอนและเรื่องหนังตะลงุ
เพื่อใชแสดงดวยตนเอง อีกทั้งยังเปนชางแกะรูปหนังที่ทํารูปหนังใหกับนายหนังตะลุงคณะอืน่ๆ 
ดวยนายสุชาต ิทรัพยสิน เปนศิลปนที่มีความสามารถเฉพาะตวั เปนทั้งนักแสดงหนงัตะลุงและชาง
แกะรูปหนังตะลุง หนังใหญ การสรางสรรคผลงานจึงมีกรอบในการทํางานดังนี ้ 
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ดานการแสดงหนังตะลุง  
 
 นายสุชาติ ทรัพยสิน เปนศิลปนที่มีอุดมการณเกีย่วกับการแสดงที่เนนการแสดงหนังตะลุง
แบบอนุรักษ คือ 
 
 1. ไมนําเครื่องดนตรีสากล เขามาประกอบในการแสดงเพราะมีความเชือ่มัน่วา เครื่องดนตรี 
หนังตะลุง “ เครื่องหา ” ไดแก โหมง ฉิ่ง ทับ กลองตุก และป ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีที่มีความไพเราะ
กอใหเกิดสุนทรยีศาสตร เหมาะแกการแสดงหนังตะลุง 

 
  2. เนนกระบวนการแสดงแบบโบราณ โดยการใชบทกลอนใหเหมาะกับเนื้อเร่ือง และ
บทบาทตัวละคร เชน กลอนแปดใชในการพรรณนาเรือ่งราว กลอนหกและกลอนสี่ใชกับอารมณรัก 
บทจีบหรือการใชกลอนสี่กบัอารมณโกรธ เปนตน 

 
3. การแสดงเนนการใชขอมูลขาวสารและคตสิอนใจแกผูชมควบคูกับความบันเทิง  

 
ผลจากการที่นายสุชาติ ทรัพยสิน อุทิศตนทํางานอนรัุกษศิลปวัฒนธรรมของทองถ่ินเปน

ระยะเวลาที่ตอเนื่องยาวนานอันเปนประโยชนตอสังคม อีกทัง้ทํางานอาชีพไดอยางมีคณุภาพ 
ประสบความสําเร็จทั้งดานการแสดงหนังตะลุง และทํารูปหนังตะลุง จึงไดรับรางวัลและเกียรตคิุณ
จากหนวยงานตาง ๆ ดังนี ้

 
  พ.ศ. 2516 ไดรับรางวัลที่ 1 และที่ 3 ในการประกวดหนังใหญ จัดโดยกรมสงเสริมอุตสาหกรรม 
จังหวดันครศรธีรรมราช 
 
              พ.ศ. 2518 ไดรับรางวัลที่ 1 และที่ 2 ในการประกวดหนังใหญ จดัโดยกรมสงเสริมอตุสาหกรรม 
จังหวดันครศรธีรรมราช 
 
              พ.ศ. 2522 ไดรับรางวัลที่ 1 ที่ 3 และรางวลัชมเชย ในการประกวดหนังใหญ จัดโดย       
กรมสงเสริมอุตสาหกรรม จงัหวัดนครศรีธรรมราช 
 
 พ.ศ. 2528 ไดรับรางวัลชางฝมือหัตถกรรมดีเดน กระทรวงอุตสาหกรรม เนื่องในวัน
สถาปนากระทรวงอุตสาหกรรม 
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 พ.ศ. 2529 ไดรับรางวัลดีเดนในการผลิตงานสื่อมวลชนดีเดนเพื่อเยาวชน ประเภทสื่อชาวบาน 
จากคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตร\ี 
 
              พ.ศ. 2532 ไดรับยกยองเชิดชเูกยีรติเปนผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม สาขาชางฝมือ 
จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
 
              พ.ศ. 25535 ไดรับรางวัลธุรกิจทางวัฒนธรรมยอดเยี่ยม จากสํานักงานสงเสริมธุรกิจแหง
ประเทศไทย 
 
 พ.ศ. 2538 ไดรับรางวัล ในฐานะสงเสริมกิจกรรมเดก็และวิถีชีวิตการพัฒนาประชาธิปไตย 
เนื่องในวันเดก็แหงชาต ิจากคณะกรรมการเอกลักษณของชาติ สํานักนายกรัฐมนตร ี
 
                พ.ศ. 2539 ไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดภาพหนังตะลุงเพื่อการแสดง จากจังหวดั 
นครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ ๑๓ ตุลาคม ๒๕๓๙ 
 
                พ.ศ. 2539 ไดรับรางวัล THAILAND TOURISM AWARDS ประเภทแหลงทองเที่ยวทาง
วัฒนธรรมและโบราณสถาน จากการทองเที่ยวแหงประเทศไทย 
 
                พ.ศ. 2540 ไดรับรางวัลศิลปนดเีดนของภาคใต จากคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  

 
การทําคุณประโยชนเพื่อสงัคม 
 
 นายสุชาติ ทรัพยสิน เปนศลิปนและชางแกะรูปหนังตะลุงที่ยังคงสามารถแสดง หนงัตะลุง
และแกะรูปหนังตะลุงไดอยางสม่ําเสมอ และสามารถถายทอดองคความรูเชิงวิชาการใหแกสังคมได
อยางชัดเจน สามารถสรุปผลงานของหนังสุชาติ ทรัพยสิน ไดดังนี ้
 
 1. เปนศิลปนนักอนุรักษ นายสุชาติ ทรัพยสิน เปนนายหนังตะลุงทีแ่กะรูปหนังตะลุงเอง
และแตงเรื่องหนังตะลุงประพนัธบทกลอนเพื่อใชในการแสดงไดดวยตนเอง และเปนนายหนังตะลุงที่ 
อนุรักษรูปแบบการแสดงแบบโบราณ โดยเฉพาะการใชเครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง 
(เครื่องหา) มาตลอดชีวิตการแสดงจนถึงปจจุบัน 
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 2. เปนผูเผยแพร นายสุชาติ ทรัพยสิน เปนนกัแสดงหนังตะลุงที่ทําใหการแสดงหนังตะลุง
ของไทยเปนทีรั่บรูและเขาใจสูระดับสากล เชน 
 
  2.1 การไดรับเกยีรติใหไปแสดงหนังตะลุงที่ประเทศเยอรมัน ฮอลแลนด ญ่ีปุน 
มาเลเซีย ฯลฯ 
 
 3. เปนศิลปนที่บมเพาะและสรางคนดูหนังตะลุง นายสุชาติ ทรัพยสิน เปนศิลปน ที่สราง
โอกาสใหกับเยาวชนและคนตางถิ่นใหดหูนังตะลุงเปน ดวยเหตุที่มีเยาวชนนักเรียนนักศกึษา
นักทองเที่ยวชาวไทยทีไ่ปเยีย่มชมที่บานหนังสุชาติ จะมโีอกาสไดดูการแสดงหนังตะลุงทุกคน และ
สามารถ ดูหนงัตะลุงไดทุกเวลาทั้งกลางวนัและกลางคนื 
 
  4. เปนชางอนุรักษและผูผลิตรูปหนงัตะลุงและรูปหนงัใหญ โดยหนังสุชาตเิปนผูทํารูปหนัง
ใหกับนายหนงัตะลุงและเปนผูริเร่ิมใหการทํารูปหนังตะลุง กลายเปนของที่ระลึกของนักทองเทีย่ว
ทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ นอกจากนี้ยังเปนชางทาํรูปหนังใหญ งานหนังใหญที่เปนประโยชน
ตอสังคมคือ การอนุรักษและซอมหนังใหญรวมถึงการทําหนังใหญชุดใหมของวดัขนอน จังหวัด
ราชบุรี ตามโครงการพระราชดําริของสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี การจัดทํา
โครงการอนุรักษและสืบสานหนังใหญวดับานดอน จังหวัดระยอง รวมกับศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร  
 
 5. เปนศิลปนผูสืบสานและถายทอด มีผลงานการสืบสานและการถายทอดเปนที่ประจักษ 
เชน 
 
  5.1 การถายทอดสูลูก ลูกของหนังสุชาติสามารถแกะรูปหนังตะลุงและแสดงหนังตะลุง
ไดทุกคน 
 
   5.2 การถายทอดสูลูกศิษย ไดถายทอดการแสดงหนังตะลุงกับบุคคล 3 กลุมมายาวนาน 
คือ สอนใหศิษยมีอาชีพเปนชางทํารูปหนังตะลุง สอนใหศษิยมีอาชีพเปนนายหนังตะลุง สอนเยาวชนที่
สนใจตองการมีความรูและความเขาใจเกีย่วกับการทํารูปหนังตะลุงและแสดงเปนหนงัตะลุง ไมเนน
การนําไปประกอบอาชีพ สอนเยาวชนตางชาติเพื่อการเผยแพรแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม สอนครูเพื่อ
นําไปถายทอดใหกับนักเรยีน 
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 6. เปนศิลปนผูเสียสละ ไดอุทิศตน เวลาเพื่อสังคม ที่บานหนังสุชาติ ทรัพยสิน ทุกวนันี ้
กลายเปนสถานที่ทองเที่ยว เปนแหลงศกึษาเรียนรูทางดานวัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุง การทํา
รูปหนังตะลุง และศึกษาพฒันาการของหนังตะลุงจากพิพิธภัณฑหนงัตะลุง การดาํเนินงานดังกลาว
มีระยะเวลายาวนานไมนอยกวา ๒๐ ป เปนอุดมการณทางความคิดของหนังสุชาตแิละครอบครวัที่
ทําขึ้นเพื่อทดแทนคุณของแผนดินและเปนการลงทุนทางวัฒนธรรมใหกับสังคม ดวยน้ําพกัน้ําแรง
และทุนทรัพยของตนเอง 
  
 7. เปนศิลปนตนแบบของสังคม เปนแบบอยางที่ดีของศิลปนที่มีการดําเนินชวีิตอยูใน
กรอบศีลธรรมมีการตอสูชีวิตจากครอบครัวที่ลําบากมาสูความสําเร็จในอาชีพการแสดงหนังตะลุง 
และชางแกะรปูหนังตะลุง และยังเปนศิลปนที่ยึดแนวทางในการดาํเนินชวีิตตามแนวพระราชดาํริ
ของเศรษฐกิจพอเพียงของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั 
 
 จากการศึกษาหนังตะลุงคณะ สุชาติ ทรัพยสิน ในปจจุบนัมีพิธีกรรมดงัตอไปนี ้

 
 ความเชื่อเกีย่วกับรูปตัวหนังตะลุงและอุปกรณ พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชาวบาน ความเชื่อและ
พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการแสดง 

 
 1. กอนการแสดงตองทําพิธีเบิกโรงสวดมนต  ชุมนุมเทวดา บูชาครูหนัง พอแม ครู
อาจารย เพื่อชวยคุมครองในการแสดงหนงักอนเร่ิมการแสดงหนงัตะลุงตองทําพิธีไหวครูหนงั ตะลุง
เปนอันดับแรก หรือเรียกพธีินี้วา “เบิกโรง” โดยมีความเชื่อที่วาการไหวครูกอนการแสดง จะทําให
การแสดงคืนนั้นๆ บรรลุลวงไปดวยดี  

 
  2. ตั้งเครื่อง หมายถึง การจัดเตรียมของที่ใชในการเบกิโรง  ตัวหนัง เครื่องดนตรีให
พรอมกอนเลน รวมถึงการปกรูปกอนทําการแสดง การปกรูปกอนทาํการแสดงถอืเปนความเชื่ออีก
อยางหนึ่ง และเพื่อเปนจุดสนใจของผูที่จะเขามาชมการแสดง โดยทัว่ไปหนังสุชาติ ทรัพยสินจะใช
รูปที่เปนศิริมงคล หรือรูปที่มีฤทธิ์เดชในทางดีหรือมีพุทธานุภาพ นอกเหนือจากความเชื่อดังกลาว
แลวรูปเหลานัน้จะตองสวยงามโดเดนดวย รูปที่ หนังสุชาติ ทรัพยสินนิยมนํามาปกหนาจอกอนการ
แสดงไดแกรูป ฤๅษี เนื่องจากเชื่อวา รูปฤๅษี มีอิทธิฤทธิ์ในทางปกปกรักษาคณะหนงัตะลุงใหอยูเยน็
เปนสุข 
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 3. แตกแผง หรือแกแผง คือการจัดเตรียมตวัหนังใหพรอมกอนการแสดง โดยนําตัวหนงั
ปกไวทีห่ยวกกลวยดานขวามือของนายหนัง ซ่ึงวิธีการปกตองปกแบบเรียงความสําคัญของตัวหนงั
ที่ใชแสดง  ภาพดานลางประกอบดวย ปรายหนาบท  เจาเมือง ตัวพระ ตัวนาง ตวัตลก ตวัยกัษตวัผู 
ยักษตวัเมยี  สวนตัวรูป ฤๅษี นายหนังสชุาติ จะปกไวที่หยวกกลวยหนาโรง และตามดวย รูปพระ
อิศวร  
 
 4. เบิกโรง  กอนเร่ิมการแสดงหนังตะลุงตองทําพิธีไหวครูหนัง เปนการกระทําเพื่อแสดง
ความเคารพ และระลึกถึงคุณครูบาอาจารย และผูที่เปนผูถายทอดวิชาความรูทางการละคร และ
ดนตรีให 
 
 5. ออกฤๅษี หรือ ชักฤๅษี ฤๅษี เปนรูปครู มีความขลังและศักดิ์ ถือเปนศิริมงคลแกการ
แสดงหนังตะลุง อีกทั้งชวยดลบันดาลใหหนังแสดงไดดี เปนที่ช่ืนชมของคนดู 
 
 6. ออกปรายหนาบท  หรือ รูปกาศ หรือ รูปหนาบท เสมือนเปนตัวแทนนายหนังตะลุง 
เปนรูปชายหนุมแตงกายโอรสเจาเมือง 
 
 7. การขับบทหนงัเคาโครงเรื่องที่จะแสดงในครั้งนี้ ซ่ึงการแสดงครั้งนี้ ช่ือเร่ืองวา คุณของ
แผนดิน  
 
 8. ตั้งนามเมืองหรือตั้งเมือง เร่ิมแสดงเปนเรือ่งราว โดย เร่ิมจากพระราชา และพระมเหสี 
ตัวพระ ตวันาง ตัวตลก  ตัวยักษตวัผู ยกัษตวัเมีย ตามลําดับ 
 
 นอกจากนี้ การที่จะเปนศิลปนหนังตะลุง ตองมีการครอบครู หรือไหวครูประจําปโดย
ยึดถือเวลาในการประกอบพิธีกรรมทุก วันพฤหัส แรกของเดือน พฤษภาคมของทุกป เพราะเชือ่วา
ศิลปนนั้นมีส่ิงศักดิ์สิทธิ์คอยดูแลควบคุมอยู  ผูที่เคารพครู จะเกิดผลดีในอาชีพหนังตะลุง ผูที่ทํานอก
ลูนอกทางไมเคารพครู หมิ่นพิธีกรรมความเชื่อ จะไดรับการลงโทษจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพราะฉะนัน้ผู
ที่เปนนายหนงัจึงตองบูชาครู 
 
 ในการศึกษาวเิคราะหบทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง  คณะหนังสุชาติ ทรัพยสิน 
ทางผูวิจัยไดเกบ็ขอมูลทํานองที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง จํานวน 17 เพลง 
ประกอบดวย  
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เพลงโหมโรง 
เพลงนําเรื่อง 
เพลงออกฤๅษี  ( ฤๅษีเดนิ ช้ีไมเทา )  
เพลงอิศวรทรงโค 
เพลงเสียบปรายหนาบท  
เพลง ออกปรายหนาบท  
เพลงปรายหนาบทลาโรง 
เพลงออกรูปพระ – นาง 
เพลงบอกเรื่อง 
เพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 
เพลงตอเร่ือง ทํานอง 2 
เพลงเดินพระ นาง  
เพลงเดินมนษุย 
เพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 (เพลงเดียวกับเพลงที่ 10) 
เพลง เปนโสดทําไม  
เพลงเดินยักษ 
เพลงลาโรง  
 
การศึกษาสื่อสรางเสียง หรือเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง  ประกอบดวยเครื่องดนตรดีําเนิน

ทํานองไดแก ป  ซออู เครื่องดนตรีดําเนินจงัหวะ ไดแก ทบั กลองตุก โหมง ฉิ่ง 
 
จากการศึกษาเรื่องระบบเสียง (Tunning  system)  หมายถึงการวัดเสียงป ซ่ึงเปนเครื่อง

ดนตรีหลักในการดําเนนิทํานอง  ดวยเครือ่งวัดเสียง (Chromatic  tuner)  ปรากฏผลดังนี้ 
 
ระบบเสียง ปที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง คณะ หนังสุชาติ ทรัพยสิน 

 
 ลําดับของเสียง คาที่วัดได 
 เสียงที่ 1 E  - 18 
 เสียงที่ 2 F#  – 23 
 เสียงที่ 3 G#  – 10 
 เสียงที่ 4 B  + 24 
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 เสียงที่ 5 C# + 21 
           เสียงที่ 6                            E - 15 

 หมายเหต:ุ วัดเสียงเมื่อวันที่  29  พฤษภาคม 2550 
 
 เมื่อไดคาของระดับเสียงปทีใ่ชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง  จากนั้นนาํไปหา
ระยะหางของเสียง  วาระดับเสียงที่แทจริงของระดับเสียงปหนังตะลุง มีคาเปนเทาใด  คํานวณโดย 

 
ใชสูตร   Pn = (Nn > Nn+1) – (Xn)+(Xn+1) 

 
 เมื่อ  P  =  ผลตางของระยะเสยีงที่ตองการหา 
   N  =   ระดับเสียง (C, D, E, F, G, A, B)  ที่วัดคาได 
   X  =   คา     ที่วัดไดของ N 
   >  =   ระยะหางของขั้นคูเสียง 1 ชวงทบ ในระบบเซ็นต (Cent) 
 

ระยะหางของขั้นคูเสียง 1 ชวงทบ ในระบบเซ็นต (Cent)  ของ อเล็กซานเดอร  เจ  เอลลิส 
(Alexander J Ellis)  มีคาดังนี้ 
 
    100  100     100      100      100      100      100      100      100       100      100      100 
 

การคํานวณหาคาระยะของขัน้คูเสียงปหนังตะลุง ที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  สามารถ
คํานวณโดยแทนคาในสูตร  ไดแก 

 
เสียงที่ 1 วัดคาได = E -18   

 เสียงที่ 2 วัดคาได = F#-23  
 เสียงที่ 3 วัดคาได = G#-10 
 เสียงที่ 4 วัดคาได = B+24   
 เสียงที่ 5 วัดคาได = C#+21   
 เสียงที่ 6 วัดคาได = E - 15     

รวม 256+167+214+243+306 = 1186 
 
 

+ _ 

C     C#       D        D#       E     F        F#      G         G#      A        A#      B       C        

 

 P1 = (E > F#) – (-18)+(-23) = 300-18-26 =256 
P2 = (F #> G#) – (-23)+(-10) = 200-23-10 =167 

P3 = (G# > B) – (-10)+(24) = 200-10+24=214 

P4 = (B > C#) – (24)+(21) = 200+24+21 =  243 

P5 = (C# > B) – (21)+(-15) = 300+21-15 =  306 
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306 

เนื่องจากระยะของขั้นคูเสียงใน 1 ชวงทบ มีคาเทากับ 1,200 เซ็นต   ดังนั้นผลรวมของ 
ขั้นคูเสียงปหนังตะลุงที่วดัไดมีคาเทากับ 1180     14 สามารถเขียน บนัทึกแทนดวยระบบโนตสากล
ดังนี ้
 
       เสียงที่ 1      เสียงที่ 2           เสียงที่ 3          เสียงที่ 4          เสียงที่ 5        เสียงที่ 6 

 
 

 
    
 
จากตัวอยางระบบเสียงของปหนังตะลุงที่บนัทึกดวยระบบโนตสากล  ถาเปรียบเทียบ

ระยะหางระหวางขั้นคูเสียงของระบบเสียงปหนังตะลุง และสากลที่บนัทึกดวยระบบโนตสากล  จะ
เห็นความแตกตางไดชัดเจน ดังนี ้

 
       เสียงที่ 1      เสียงที่ 2           เสียงที่ 3          เสียงที่ 4          เสียงที่ 5        เสียงที่ 6 

 
 
     
 
 
   จากตัวอยาง เห็นวาระดับเสยีงของปที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุงไมเทากับระดับเสียง
ของดนตรีสากล คือ  มีคาสูงกวาหรือต่ํากวาระดับเสียงตาง ๆ ในดนตรสีากล    
 

จากการวิเคราะหบันไดเสียง ที่ใชบรรเลง พบวา   
 
 1.   เพลงโหมโรง ใชบันไดเสยีง  A Pentatonic Major   
 2.   เพลงนําเรื่อง ใชบันไดเสียง  A Major   
 3.   เพลงออกฤๅษี  ( ฤๅษีเดนิ ช้ีไมเทา )  ใชบันไดเสียง  A Major   

4.  เพลงอิศวรทรงโค ใชบันไดเสียง  D Major   

+ _   

256 167 214 243 

200
310

200 300 200   306 
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 5.   เพลงเสียบปรายหนาบท  ใชบันไดเสียง  G Major   
 6.   เพลง ออกปรายหนาบท  ใชบันไดเสียง  A Major   
 7.   เพลงปรายหนาบทลาโรง ใชบันไดเสียง  D Major   
 8.   เพลงออกรูปพระ – นาง ใชบันไดเสียง  G Major   
 9.   เพลงบอกเรื่อง ใชบันไดเสียง  A Major   
 10.  เพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 ใชบันไดเสียง  E minor 
 11.  เพลงตอเร่ือง ทํานอง 2 ใชบันไดเสียง  D Major   
 12.  เพลงเดินพระ นาง  ใชบันไดเสียง  E minor 
 13. เพลงเดินมนษุย ใชบันไดเสียง  E minor 
 14.  เพลงตอเร่ือง ทํานอง 1 (เพลงเดียวกับเพลงที่ 10) ใชบันไดเสียง  E minor 
 15.  เพลง เปนโสดทําไม  ใชบันไดเสียง  D Major   
 16.  เพลงเดินยักษ ใชบันไดเสียง  D Major   

17.  เพลงลาโรง  ใชบันไดเสียง  A Major   
 

จากการวิเคราะหทํานองเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง  พบวา สวนใหญเปนลักษณะ
ของทํานองที่ บรรเลงตอเนื่องกัน (Conjunct Motion) เปนประโยคเพลงยาวๆ และตามดวยการ
เคลื่อนที่ไมตอเนื่องของทํานอง (Disjunct Motion) เปนตัวหยุดเสียง ชวงสั้นๆ เพื่อแบงประโยค
เพลงออกในแตละประโยค สวนการเคลื่อนสูงขึ้นเรื่อยๆ ของทํานอง    (Ascending Motion) และ
ต่ําลงเรื่อยของทํานอง  (Decending Motion) มีทิศทางที่ชัดเจน สวน การเคลื่อนที่สม่ําเสมอกันของ
ทํานอง (Terraced Motion) พบในบางทอนของเพลง โดยเปนลักษณะการบรรเลงโนตซ้ําๆกัน เชน
ในเพลงที่ 9 เพลงบอกเรื่องพบในหองเพลงที่ 36-38  นอกจากนี้ ยังพบการเคลื่อนที่สม่ําเสมอกัน
ของทํานอง ในการบรรเลงตอนขึ้นเพลง โดยป เชน ทอนขึ้นเพลง ออกฤๅษี พบในหองเพลงที่ 1-3 
 

จังหวะ (Rhythm)   การบรรเลงเพลงทั้งหมดเปนการบรรเลงโดยใช อัตราจังหวะ 2/4 
 
เครื่องดนตรทีี่ใชประกอบจงัหวะ แบงเปน 2 ประเภท คือ   

 
 1. ประเภทการตกจังหวะ บรรเลงโดยเครื่องดนตรี ทับ และ กลองตุก โดยบรรเลงตาม
ลักษณะอารมณ และรูปแบบวิธีการเชิดรูปหนัง ของนายหนัง 
 
 2. จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) บรรเลงโดยเครื่องดนตรี โหมง และ ฉิ่ง 
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การหนาที่ (Function) เกีย่วกบัการแสดงหนังตะลุง คณะ สุชาติ ทรัพยสิน 
 

เมื่อวิเคราะหจากทัศนคติของนายหนังสุชาติ ทรัพยสิน พบวา นอกเหนือจากการตั้งใจ
แสดงใหดีแลว ยังตองอาศัยความเชื่อทางไสยศาสตร เพราะความเชื่อทางไสยศาสตรสามารถเขาถึง
จิตวิญญาณของผูชมได ดังนั้นถือไดวา การแสดงหนังตะลุงจึงเปนการผสมผสานระหวาง
ศิลปะการแสดง กับศาสนาและความเชื่อทางไสยศาสตร บนพื้นฐานของสังคมทองถ่ิน เชน 

 
1. สะทอนความสัมพันธกับศาสนาพราหมณ   
 

        หนังตะลุงหนงัตะลุงเปนสื่อเชื่อมโยงใหเหน็ถึงความสําพนัธระหวางวัฒนธรรมของ
หนังตะลุง กบัความเชื่อทางศาสนาพราหมณ คือ ลัทธิไศวนิกายที่ถือวาเอาพระศิวเทพเปนใหญ 
ปรากฏตัวแทนที่เดนชดัคือรูปศักดิ์สิทธิ์พระอิศวร  รวมทั้งคําบูชาที่ขึ้นตนดวย ”โอม” ตามขนบนยิม
การบวงสรวงบูชาของพราหมณ  

 
  ตัวอยาง บท บทธรณีสาร ประกอบการเชิดฤๅษี หนงัสชุาติ ทรัพยสิน ที่ สะทอน

ความสัมพันธกับศาสนาพราหมณ   
 

  โอมขาจะไหวพระนารายณ ทานเสด็จลงมา ตั้งฟาตั้งดิน ตั้งพระอินทร ตั้งพรหม ตั้ง
พระยม ตั้งพระกาฬ ตั้งพระจตุโลกบาดาล ตั้งพระพุทธปจเจก  ตั้งพระดิเณศรีดนิาย ตังพระนาย
รายณไชยเถร ทานเสด็จลงมาจากสวรรค ใหคุมกนัเสนียดจัญไร อุบาทวไดแกเจาไพร ความจงัไร
ไดแกเพชนกุรรม อายุส้ันใหอยูกับพระนางธรณี  ประสิทธิไกแกกู นะกนัหู โมกนัตา พุทธกันหนา 
ธากันหลัง ไสยะอีธัง อุณโลม สวาหาย  
 
  โอมนะโม นะมัส นะมา กําจดัออกไป    

 โอมนะโม นะมัส นะมา กําจดัออกไป    
 โอมนะโม นะมัส นะมา กําจดัออกไป    
 
 เสนียดความจงัไร อยาเขามาใกล เขามาไมไดดวย นะโมพทุธายะ หรือ โอมมหาชัย กัน

จัญไรไดรอยโยชน หนไีกลไปพันโกฏ สรรผีโภคบทานทน เบกิพรเันตรแลบาดาล ทาสะพานพูนถนน 
พระครูกูหนึง่คนชื่อพระคุณอรุทไชยเถร พระฤๅษีทั้งเจด็องค  มาเขามลฑลกูทั้งเจด็วันเจ็ดคืน จงึ
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หยิบเอาขวดแกวนํามนตนัน้ ไปรดตนโพธิต์นไทร รดทั้งสรรพเดียดจัญไร ที่มีผีลีไทย นะโมพุทธัส
ก็มากําจดัออกไป   สรรพเดียดจัญไร อยาเขามาใกลตัวกู ณ พัทสีมามลฑล 
 

2. สะทอนความสัมพันธกับศาสนาพุทธ 
 

      หลักคําสอนของศาสนาพุทธ คือ “ทําความดี ละเวนความชั่ว” ดังเชนคําสอนของฤๅษี
ซ่ึงเปนผูทรงคุณธรรม ที่สอนใหรูปตวัหนังในบททําแตความดี ละเวนความชัว่ โดยใชคติวา       
“ถือความดี ละเวนความชัว่ จะดีหรือช่ัวอยูที่การกระทํา” กลาวคือ ในหมูคนดีอาจจะปรากฏคนชั่ว
และในหมูคนชั่วอาจปรากฏคนดีได ซ่ึงไดปรากฏในการแสดงหนังตะลุง เชน ตวัรูปยักษอันเปน
ตัวแทนแหงความชั่วราย มัวเมาอํานาจ ก็อาจมียกัษใจบุญเกิดขึ้นได ในหมูคนดอีาจเกิดคนชั่วได
เชนกัน 
 

3. สะทอนการผสมผสานระหวางศาสนาพุทธกับศาสนาพราหมณ 
 
 การนําศาสนาพุทธกับศาสนาพราหมณมาผสมผสานกัน ที่เดนชัดทีสุ่ดคือ “ฤๅษี” 

ลักษณะของฤๅษี คือ ผูทรงวิชาเวทยมนตแบบพราหมณ  และทรงคุณธรรมอยางพุทธ ในขณะเชดิ 
ฤๅษี นายหนังจะตั้ง “นะโม” กอนชุมนุมเทวดาดวยบท “สัคเค” แลวขับบทธรณีสารที่ขึ้นตนดวย 
“โอม นะโม นะมัส นะมา”   ซ่ึงถือเปนการผสมผสานกันระหวางศาสนาพุทธกับศาสนาพราหมณ 

 
 นอกจากนี้ในบทไหวเทพทัง้สามองค  คือพระอิศวร พระนารายณ และพระพรหม ใน

ขั้นตอนการเชดิรูปพระอศิวร แสดงไหเหน็วาหนังตะลุงใดรับอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ นกิายไศวะ 
ซ่ึงบูชารูปพระอิศวรเปนเทพสูงสุด 

 
4. สะทอนความเชื่อทาง ไสยศาสตร  
 
  กอนการแสดงหนังตะลุง นายหนังจะทําพธีิบูชาครูกอนทําการแสดง เพื่อใหการแสดง

ออกมาดี และปดเปาสิ่งที่ไมดีไมใหเขามาขณะทําการแสดง นอกจากนี้ขณะทําการแสดงก็ปรากฏ
ความเชื่อทางไสยศาสตร ที่วา โลกมี 3 โลก (สวรรค มนษุย นรก) สามารรถสื่อสารติดตอกันได ตวั
ละครมีเวทยมนตคาถา สามารถเหาะเหิร เดนิอากาศได  แปลงรางได 
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5. สะทอนบทบาทหนาที่ของกลุมชน 
 
 หนังตะลุงจะรกัษาบทบาทของรูปตัวหนังอยางเหนียวแนน เชน กษตัริยตองปกครอง

บานเมืองอยางยุติธรรมใหประชาชนรมเยน็เปนสุข ตามความเชื่อแหงสมมติเทพ ตนเองตองอยู
ศีลธรรม ตัวตลกคือประชาชนที่ตองรับใชเจานาย ฤๅษีตองคอยค้ําจุนฝายธรรมและขจัดอธรรม ให
ความรูคติสอนใจแกรูปหนงัตัวอ่ืนเปนผูที่ใหอภยั ใหโอกาสแกผูที่กลับใจเปนคนดี ตลอดจน
แกปญหาเมื่อสถานการณในเรื่องคับขัน 
 

6. สะทอนระบบชนชั้นวรรณะ 
 
 รูปและพฤติกรรมของตัวหนังตะลุงที่แสดงออกมาตามความเชื่อ จะปรากฏในรูปแบบ

วรรณะอยางชดัเจน เชนวรรณะแหงพราหมณที่ปรากฏอยูในรูปฤๅษี วรรณะกษัตริยที่ปรากฏอยูใน
รูปเจาเมืองและเชื้อพระวงศ (รูปหนังตวันาง พระโอรส) ซ่ึงถือเปนผูที่มีบุญบารมี ในขณะที่ ตวัตลก
ซึงถือเปนตัวแทนของสามัญชนในทองถ่ินจะเปนวรรณะที่ดอยโอกาสทุกดาน ขาดบญุบารมี  

 
อภปิรายผล 

 
 จากการวิจัยเร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง : คณะสุชาติ ทรัพยสิน  ตําบลในเมือง 
อําเภอเมือง จงัหวัดนครศรีธรรมราช  ทําใหผูวจิัยเขาใจในวัฒนธรรมทองถ่ินมากขึ้น  เมื่อทําการ
ออกภาคสนาม  จากการสัมภาษณ  และไดเขาไปคลุกคลีสรางความสัมพันธกับชาวคณะ เพื่อใหได
ขอมูลที่ละเอียดและเปนจริงตามปรากฏการณ  และมีความสะดวกในการเก็บขอมูลมากยิ่งขึ้น  การ
แสดงหนังตะลุง คณะ สุชาติ ทรัพยสิน มเีอกลักษณของหนังตะลุงในแบบของตน  โดยมีการปรับ
และพัฒนารูปแบบการแสดงใหเหมาะสมกบัสถานการณ เร่ืองราวในปจจุบัน โดยนําเรื่องราวที่เกิด
ขึ้นมาถายทอดออกมากับการแสดง โดยสอดแทรกคตสิอนใจ และการอยูอยางพอเพียงใหกับผู
รับชมการแสดง นอกจากนีย้ังสรางโอกาสใหกับเยาวชนและคนตางถิ่นใหดหูนังตะลุงเปน ดวยเหตุ
ที่มีเยาวชนนกัเรียนนกัศึกษานักทองเที่ยวชาวไทยทีไ่ปเยีย่มชมที่บานหนังสุชาติ จะมีโอกาสไดดู
การแสดงหนังตะลุงทุกคน และสามารถ ดหูนังตะลุงไดทุกเวลาทั้งกลางวันและกลางคืน 
 

ปจจุบัน การเปลี่ยนแปลงในสังคมไทยอยางรวดเร็วในปจจุบันกใ็ชวาจะทําลายวัฒนธรรม
ไทยที่สืบทอดมาจากอดีตอยางสิ้นเชิง  คานิยม ความเชือ่  พิธีกรรมและแบบแผนบางอยางยังคงอยู
ตอไป  เพยีงแตจะมีการปรับเปลี่ยนรายละเอียดปลีกยอยบางอยางใหเหมาะสมกับสภาพสังคมปจจุบนั  
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วัฒนธรรมไทยยอมประกอบไปดวยแบบแผนที่สืบทอดมาจากอดีตและปรับเปลี่ยนไปตามแนวคิด
และพฤติกรรมของคนในสงัคมปจจุบันและอนาคต  

 
จากการวิจัยเร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง : คณะสุชาติ ทรัพยสิน  ตําบลในเมือง 

อําเภอเมือง จงัหวัดนครศรีธรรมราช พบวา อาชีพการแสดงหนังตะลุง ยังคงอยูตอไปไดขึ้นอยูกับ 
การเห็นคณุคาของวัฒนธรรมทองถ่ินของตนเอง เกดิจติสํานึก หวงแหน และรวมกันอนุรักษ การ
แสดงหนังตะลุงใหคงอยูสืบไป  

 
ขอเสนอแนะ 

 
 จากการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพื่อเปนการสืบสาน อนุรักษ  และเผยแพรการแสดง
หนังตะลุง คณะ สุชาติ ทรัพยสิน ใหคงอยูเปนมรดกทางวัฒนธรรมตอไปดังนี ้
 
 1. การเก็บขอมูลภาคสนามที่มกีารบันทึกเสียง  บันทกึภาพนิ่ง  ภาพเคลื่อนไหว  ควรมี
ผูชวยในการเก็บขอมูล  ควรมีการแบงหนาที่ใหกับผูชวย  ตลอดจนการใหความรูเบื้องตนในการ
เก็บขอมูลแกผูชวย  เพื่อใหสามารถจัดเกบ็ขอมูลไดถูกตอง  ตามวัตถุประสงค  และทําใหงานเก็บ
ขอมูลภาคสนามแตละครั้งครบถวนและสมบูรณมากที่สุด 
 
 2. จากการสัมภาษณนกัดนตรีพบปญหาในเรื่องของชื่อเพลงที่ใชประกอบการแสดงละคร
ชาตรี  เพราะนกัดนตรีไมทราบชื่อเพลง  เนือ่งจากสืบทอดกันมาโดยวิธีมขุปาฐะ ไมไดมีการจดบันทกึ
ไวเปนลายลักษณอักษร  ผูวิจัยจึงจําเปนจะตองมีความรูเร่ืองเพลงไทย  หรือควรใหผูรูในเรื่องเพลง
ไทยเปนอยางดีชวยตรวจเพลงที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุงดวย 
 
 3. ควรใหหนวยงานราชการที่เกีย่วของใหการสนับสนุนเรื่องการวิจยัเร่ืองหนังตะลุงและ
จัดพิมพเผยแพร  เพื่อเปนประโยชนตอการศึกษาตอไป 
 
 4. ควรมกีารรวบรวมวรรณกรรม  หรือตาํนานที่เกีย่วของกับการแสดงหนังตะลุงจดัพิมพ
เพื่อเปนการเผยแพรและเปนประโยชนตอการศึกษาคนควาทางวิชาการดานตําราละครไทย และ
ดนตรีที่ประกอบการแสดงหนังตะลุง 
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 5. ควรมีการศึกษาประวัตแิละผลงานของศิลปนในทองถ่ินทีม่ีความสามารถที่เปนที่
ยอมรับและยกยองของทองถ่ินมารวบรวมเพื่อความสะดวกในการศึกษาตอไป เพื่อเปนการสืบสาน
และเผยแพรวฒันธรรมสืบไป 
 

6. ผลิตรายการโทรทัศนและวทิยุเกีย่วกับศิลปวัฒนธรรมที่มีคุณภาพ  ออกอากาศและ
แพรภาพอยางสม่ําเสมอ 
 
 7. ในการวิจัยเร่ืองการแสดงหนงัตะลุง คณะ สุชาติ ทรัพยสิน ทําใหผูวิจยัไดศกึษา
เร่ืองราวของหนังตะลุงจากเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ และการเกบ็ขอมูลจากภาคสนาม   ทําให
ทราบวามีอาจารยและนกัวิชาการไดศึกษาวิจัยเร่ืองราวเกีย่วกับหนังตะลุงในเชิงประวัติความเปนมา 
พิธีกรรม องคประกอบของการแสดงหนังตะลุง ยังมีคณะหนังตะลุงอกีมากมายหลายคณะ ที่ยังไมมี
ผูศึกษาถึงแบบฉบับเฉพาะตัวของคณะหนังตะลุง ผูวิจัยจึงอยากใหมกีารศึกษาเพิ่มเติม 
  
 8. สรางจิตสํานึกกับคนรุนใหมในการอนุรักษศิลปะแขนงนี ้
 
 สําหรับการศกึษาในเรื่องราวทางดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหนงัตะลุงนั้น ผูศึกษาจะตองมี
ความรูทางดานดนตรีไทยเปนอยางดี  และจะตองมีความรูทางดานดนตรีสากลดวย เพือ่ใหงานวิจยัมี
ความเปนสากลมากขึ้น   
 
 
 
 
 
 
 
 
 



เอกสารและสิ่งอางอิง 
 
กรมการปกครองจังหวดันครศรีธรรมราช.  2547.  สถิติจํานวนประชากรจังหวัดนครศรีธรรมราช 

ขอมูลเดือนกันยายน.  นครศรีธรรมราช.  เอกสารอัดสําเนา.  
 
กลุมขอมูลสารสนเทศและการสื่อสาร.  2547.  ขอมูลพื้นฐานจังหวัดนครศรีธรรมราช. 
 นครศรีธรรมราช: สํานักงานจังหวดันครศรธีรรมราช.  
 
กิ่งแกว  อัตถากร.  2519.  คติชนวิทยา.  กรุงเทพมหานคร: เอกสารการนิเทศการศึกษา ฉบับที่ 184 
 กรมการฝกหัดครู. 
  
กุหลาบ  มัลลิกะมาส.  2518.  คติชนวิทยา.  กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง. 
 
จันทรา  ทองสมัคร.  2547.  เอกสารอัดสําเนา.  นครศรีธรรมราช: สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช. 
   
ชวน เพชรแกว.2531. การแสดงพืน้เมืองภาคใต ศูนยวฒันธรรมภาคใต วิทยาลัยครูจังหวดั
 นครศรีธรรมราช  
 
ชาญกิจ  ชอบทํากิจ.  ม.ป.ป.  ตราประจําจงัหวัดนครศรธีรรมราช.  นครศรีธรรมราช: 
 ศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช. 
 
ณัชชา  โสคติยานุรักษ.  2542.  ทฤษฎีดนตรี.  กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิยาลัย. 
 
ที่ทําการปกครองจังหวดันครศรีธรรมราช.  2547.  ขอมูลจังหวัดเดือน กนัยายน พ.ศ. 2547. 
 นครศรีธรรมราช. 
 
ธนะรัชต  อนกุูล.  2543.  กลองสะบัดชัยในสังคมและวฒันธรรมชาวเชียงใหม. 
 ปริญญานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑติ สาขาวัฒนธรรมศึกษา, มหาวิทยาลัยมหดิล. 
 
 



 273 

นภดล  ทิพยรัตน.  2544.  หนังตะลุงคณะ จรัส ชูชื่น กรณีศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี. 
 ปริญญานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑติ สาขาวัฒนธรรมศึกษา, มหาวิทยาลัยมหดิล. 
 
พวง  บุษรารัตน.  2541.  "หนังตะลุง".  อนุสรณงานพระราชทางเพลิงศพ อาจารยพวง บุษรารัตน.  
 
ระววีัฒน  ไทยเจริญ.  2541.  การวิเคราะหทํานองปท่ีใชประกอบการเลนหนังตะลุง. 
 ปริญญานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑติ สาขาดนตรีวิทยา, มหาวิทยาลัยมหิดล. 
 
รายงานการสมัมนาทางวิชาการ.  2534.  พัฒนาการทางวฒันธรรม :กรณีทักษิณ.  นครศรีธรรมราช: 
 ศูนยวัฒนธรรมภาคใต วิทยาลัยครูจังหวดันครศรีธรรมราช. 
 
วรรณา  ปูเปง.  2546.  การศึกษาวิถีชีวิตชาวนครศรีธรรมราชจากบทหนังตะลุง. 
 วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาไทยศึกษา, มหาวิทยาลัยรามคําแหง. 
 
วิชา  เชาวศิลป.  2541.  ทํานองเพลงลําตัดและเพลงพื้นบานอื่นๆ ท่ีปรากฏในลําตัด.   
 ปริญญานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑติ สาขาดนตรีวิทยา, มหาวิทยาลัยมหิดล. 
 
สงัด  ภูเขาทอง.  2532.  การดนตรไีทยและทางเขาสูดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร. 
 
สนอง  คลังพระศรี.  2541.  หมอลําซิ่ง: กระบวนการปรบัเปล่ียนทางวฒันธรรมดนตรี. 
 ปริญญานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑติ สาขาวัฒนธรรมศึกษา, มหาวิทยาลัยมหดิล. 
 
สิริวรรณ  วงษทัต.  2540.  เพลงพื้นบาน : ภมิูปญญาทองถิ่นของไทย  (ตอนท่ี 1). 
 ภาควิชาภาษาไทย คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยบรูพา. 
 
สุกรี  เจริญสุข.  2540.  การวิจัยเพื่อตั้งระดบัเสียงและบันไดเสียงมาตรฐานของดนตรีไทย. 
 วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวทิยาลัยมหดิล. 
 
สุชาติ  ทรัพยสิน.  ม.ป.ป.  หนังตะลุงสชุาติ ทรัพยสิน. 
  



 274 

อเนก  นาวิกมลู.  2523.  “หนังตะลุงในภาคใต ภาคกลาง ภาคเหนือ ภาคอีสาน”.   
 ศิลปวัฒนธรรม   1: 11. 
 
อนรรฆ  จรัณยานนท.  2537.  เคานเตอรพอยท.  กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร. 
 
Anthony, S.  n.d.  Styles of Musical Ethnography.  เอกสารอัดสําเนา  
 
Bruno, N.  1964.  Theory and Method in Ethnomusicology.  London: the Free Press of Glencoe  
 Collier-Macmillan Limited.  
 
Hood, M.  1971.  The Ethnomusicologist.  New York: McGraw-Hill. 
 
Kunst, J.  1959.  การศึกษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยา.  เอกสารอัดสําเนา. 
 
Malm, W.P.  1967.  Music Cultures of the Pacific, the Near East, and Asia.  
 Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice-Hall, History of Music Series.  
 
Merriam, A.P.  1964.  Anthropology of music.  Chicago: University Press. 
 

Sadie, S.  1994.  The new Grove dictionary of music and musicians.  London: Macmillan. 
 
Stein, L.  1962.  Structure and Style.  Illinois: Summy-Birchard.  
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 
 



 276 

บทหนังตะลุง เร่ือง ความดีของแผนดิน 
 

 ไหวพระพุทธเจาไหวพระธรรมเจาและไหวพระสงฆเจา 
 ทั้งสามองคทรงศรี  ขอการมธุรสบทวาทิน 
 จะขอศักดิ์ขอศรีใหแกวดั่งกิง่แกวพระอภัย 
 คนชอบใจไปทั่วถ่ิน พรามไปพรามไปพูด 
 บอกไซรใหไดยิน โอพดูใหไดยนิ 
 เปนหนังปฐมเปนหนังปฐมฤทธิ์โยธิน 
 
ตอนปรายหนาบท 

 
 พระตะลุงราชา ธุติยรัตน และไหวจอมราชนัพุทธเลิศหลานภาลัย 
 ใหการเลนเปนศรี และฝปากทวี ดีละมุน ผีปากอยาเรียกออก มาตองโทษชีพวายไดสมุน 
 นครศรีธรรมราช แตกอนปราชญแตกอนปราชญชน 
  แตมาสิ้นพระชน ส้ินวายนครศรีดูประวัติกวี เปนประวัตกิวีทีย่ิ่งใหญ  
 ส่ิงศักดิ์สิทธิ์รายรอบและขอบไกล ขออภัยสรรเสริญเชิญใหมา 
 ไหวพระธาตุในเมืองนครศรีธรรมราช เปาประกาศขอเชญิทานมาเฝารักษา 
 พระธาตุองคนครศรีที่มีมา เปนดั่งประจกัษตาของทุกกว ี
 หลายพันปมีมาในนครศรีธรรมราช ช่ือเสียงองคพระธาตุไดสูงสง 
 ขอนิมนตใหไดมารักษาองค เหมือนกนัชนฉัตรกั้น ฉัตรกนัศักดิ ์
 จะเราไหวครูหนังตะลุงทั้งเกาทั้งคืนที่มานั่งวรหมขาว 
 ครูหนังและทัง้เกา นิ่งคํานับ เชิญมารับพรศรีที่มีชัย 
 
 บทแนะนําหนงั 
 
 หนังตะลุงสุชาติ ทรัพยสิน และศิลปนนครศรีธรรมราช  
 ถึงไมเปนปราชญก็ขึ้นชื่อลือไสยไปทั่วทั้งโลกา 
 แลวนาเห็นใจ ถึงใครก็ไมจะแกกแ็ลเชิญ 
 แตทุกวันนีย้ังแสดงหนังก็หวังผล 
 เพื่อปวงชนทั้งหลายไดสรรเสริญ  
 ขอเชิญสิ่งศักดิ์ทั้งหลายที่เราไดเชิญ 
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 ทั่วสากลเทอญเชิญมานั่งฟงนิยาย 
 หนังตะลุงเปนศิลปนของประเทศ 
 ทั่วทุกเขตก็ขึน้ชื่อลือไสย 
 นับเปนปที่แสดงหนังใหฟงนิยาย 
 ทานทั้งหลายจงนั่งฟงใหด ี
 หนังตะลุงรับอิทธิพลมาจากอินเดียคือแขกพราหมณ 
 ถาทานถามก็รูไดไมเคยเสีย  
 สมัยกอนแสดงหนังเรื่องรามเกียรติ์ทัว่ไปไมเคยเปลี่ยน 
 แตมาเสียภายหนังเพราะชอบฟงนิยาย 
 ตองเขียนเรื่องขึ้นมาแสดงเองตามธรรมชาติ 
 มีบทบาทก็ขึ้นชื่อลือไสยไปทั่วทั้งโลกาที่เขาพาไป 
 ถามาไดก็มาดหูนังอยางคนืนี้ 
  
 จะขอเตือนเดก็ๆ เด็กนี้ทั้งหลาย 
 จงจําไวเปนประจักษนี่ตลาดนัดนครศรีฯ 
 หนังตะลุงมโนราหก็ถือวาด ีและเชิญนองพี่ทาดู  
 
 ออออ  ออออ  
 แลวเดก็จะมีอนาคต   เสียงสดใส  
 ตองตั้งใจเพยีรใฝหา   การศึกษา 
 เคารพครูพอแมที่เล้ียงมา   ไดเมตตาเรานีป้ระสิทธิพร   
 พระคุณของทานเลี้ยงอยูในกรอบ  เปนผูอยูในกรอบศีลธรรมคําสั่งสอน 
 หลังอบายใหวบิัติประดังทอง  ใหสัจจะประเพณีอันดีงาม 
 เด็กเอยเดก็สมัยนี้ในสังคมไทย     
 
ตอนปกพระนาง 
 
 แลวมีมากมายดวยกันเด็กไทยสมัยนี ้ เกงนิดแลวอวดตนใหคนหยาม 
 ทําเนียมเปรตๆ เด็กฝร่ังเด็กไทยชอบทําตาม จนรุรานนอกลูนึกแลวนาฉุกใจ 
 ไรน้ําใจนักกฬีาเปนปญหายุง ทุกคนมุงเอาแตตนตองชวยแกไข 
 เปลืองในทรัพยแลวกลับบานพาบรรลัย อยาไดไปเสียคนตองมลทิน 
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 เด็กตองเปนดัง่ผูใหญในวันหนา ที่พึ่งพาประเทศชาติศาสตรสามสิ่ง 
 ถาเด็กไทยเกิดสัตยรักษแผนดิน แลวแผนดินในชาติไมส้ินเกรียงไกรสมไพบูลย  
 
บทพูดพรอมบรรเลงบอกเรื่อง  
 
 สวัสดีครับทานผูชมที่เคารพ คืนนี้คณะหนงัสุชาติทรัพยสิน จากจังหวดันครศรีธรรมราช 
เสนอ “ความดขีองแผนดิน”  
 
 ทานผูมีเกียรตทิี่เคารพรัก ถาเราถามเดก็ไทยสมัยนีว้าวัฒนธรรมเปนอยางไร  กาลเทศะเปน
อยางไร เด็กสวนมากจะตอบไมได และถาเราถามวาประเพณีงานสงกรานตเปนอยางไร เด็กไทย
สวนมากจะตอบไมได  โดยเฉพาะที่นครศรีธรรมราช ถาถามวาประเพณวีันมาฆะบูชาของ
พระพุทธเจามสีาระอยางไรบาง เด็กไทยสวนมากก็จะตอบไมได   มูลเหตุที่เด็กไทยตอบไมไดก็
เพราะวา เร่ืองแรก ไมรูเร่ืองประเพณี วัฒนธรรมของไทย และถาถามตอไปวา ครูบาอาจารยที่เคย
สอนเรื่องวัฒนธรรมไทยประเพณีของไทย  ก็มีอาจารยหลายๆ ทานยงัไมทราบเรื่องของวัฒนธรรม
ไทยอยางแทจริง แตถาเราถามวา เรามาเรียนอะไร เรียนทาํไม เด็กสวนมากตอบได  
 
 นี่คือปญหาใหญ เกี่ยวกับวัฒนธรรมของไทยเราตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน  อาจถึงเวลาแลวครับ
ทานผูชมที่เคารพ ที่เราคนคนจะตองเนนเรื่องวฒันธรรมของไทยเราใหเปนหลักเปนการตอ
ประเทศชาติ ใหรูบอเกดิของชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย วาเกิดขึน้อยางไรบาง 37.25  ตลอกจน
ปญหาและอุปสรรคที่เกิดขึ้นกับประเทศชาติ เราตองทําอยางไร ตลอดจนใจในเรื่องศีลธรรม เมื่อ
ทราบทั้งหมดนี้แลว เราควรจะศึกษา เราควรเขาใจ ตั้งใจใหมัน่ยังไมสายถาหากวาเรา และอาจารย
คนควาเรื่องวฒันธรรมของไทยเรา โดยแยกวัฒนธรรมของเราเปนดานๆ เชน เร่ืองการกิน อาหาร 
เครื่องนุงหม ยารักษาโรค ตลอดจนประเพณี และการละเลนตางๆ ความดีของแผนดนิที่กระผมหนงั
สุชาติ ทรัพยสิน ไดนําเสนอในวนันี้ เพื่อจะเนนเรื่องวัฒนธรรมเปนหลัก 
 
 และตอนนี้ เราก็มาพบกับนครๆหนึ่งซึ่งมีนามวา ศรีวิชัย ศรีวิชัยเปนประเทศที่เจรญิมานาน 
และมีทุกสิ่งทกุอยางในศรีวชัิย ทั้งวัฒนธรรม ศาสนา และพระมหากษัตริย ฉากแรกของนิยาย คนดี
ของแผนดินใน อาณาจกัรศรีวิชัย 
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ตัวพระรองบท    
 
ที่ไดพูดมาทั้งหมดนี้ลวนมีความหมาย  
บอกเรื่องแบบนี้แลวมีความหมาย ศรีวิชัยอาณาจกัรของนคร 
ขจรไกลไปดังมาครั้งกอน ประเพณวีัฒนธรรมเปนสิ่งลํ้าคาแลไปแลมา ขวัญดีทั้งสอง 
ประชาชนหญงิชายชายเชิงเซา ไมมัวเมางมงายใฝไมด ี
เปนเมืองภเูขาสวยและรวยหนัง รูปภาพวาดดั่งสววรค ช้ันฤๅษี 
มีพระธาตุคูธานี  ชาวบุรีเปนสุขกันทุกคน 
และทุกสรรพสิ่งเปนจริงแลว แลวจึงประจกัษดังหวัง  41.22 
 
(ตอดวยเพลง)  รองบทตอ 
 
แลวจริงเปนเมอืงพระ ครองสงคไปทั่วแดนดวยอานิสงค 
พระนางกราบแลวนิมนต ประชาชนไดดีทั้งหญิงชาย 
เจาฟาสิ้นถึงจวีรถึงศาลจะจากไป แลใจหาย 
สามโมงเชาขึ้นนั่งบรรลังชาย กับสุดสายราชนิี   

 
ตัวพระพูดกับมเหสี     
 
(ตัวพระ) สวัสดีพระนางที่รักแหงเรา 
(ตัวนาง) กราบบังคมเพคะ ทูลกระหมอม 
(ตัวพระ) สวัสดี  
(ตัวนาง) พระองคมีเร่ืองอะไรเพคะทีท่รงรับสั่งใหหมอมฉันเขาเฝา 
(ตัวพระ) เรามีเร่ืองหลายเรื่องที่จะปรกึษากนั โดยเฉพาะตอนนี้ เจาชายสิทธิพร  
  พระราชโอรสของเรา ไดจากนครศรีวิชัยไปศึกษาวิชาการ 
(ตัวนาง) ทําไมตองสงลูกเราไปศึกษาที่อ่ืนดวยทั้งทีใ่นศรีวิชัยของเรามีสถาบันการศึกษา 
  ที่ยิ่งใหญหลายแหง ทั้งราชภัฏ และวลัยลักษณ 
(ตัวพระ) ถึงจะมีสถาบันการศึกษาสูงๆ อยูแตพระนางคงจะไมคิดถึงนะวาเหตุการณ

บานเมืองตอนนี้ของเราที่เกิดขึ้นเปนเรื่องวุนวายนั้น ก็เนื่องจากวา เราไมได
จัดการเรื่องพระศาสนา ทกุวนันี้คนเราจงึไมไดสนใจในเรื่องพระพุธศาสนา หรือ
ศาสนาอิสลาม หรือ ศาสนาคริสต แตไปสนใจเรื่องชงิดีชิงเดนกัน จึงมีเร่ืองที่
วุนวายมกัเกดิขึ้นไปทั่วศรีวชัิย ยกตัวอยางเชนวาขนาดนักเรียนนักศกึษา  กจ็ะ
ออกมาตอสูกับการปกครองในศรีวิชัย 
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(ตัวนาง) และทรงคิดอยางไรไมทราบแลวเพคะ 
(ตัวพระ) ตองรีบหาทาง เพราะเรื่องนีสํ้าคัญ ถึงเด็กจะตวัเล็กๆ เปนนักศกึษาหรอืนักเรียน

มัธยมที่กําลังออกมาตอตานการปกครองในศรีวิชัยของเรา ก็เนื่องจากวา นักการเมือง
บางคน หรือขาราชการบางคนเห็นแกตวั เพราะฉะนั้น ฉันจึงตองสั่งโอรส
ออกไปศึกษาธรรมะ เพราะธรรมะเทานัน้ที่จะทําใหการปกครอง หวังวาสังคม
จะมีความยุตธิรรมมากขึ้น และดีขึ้น ถาหากวาเราขาดจากการศาสนา การ
ปกครองก็ไมมีความหมาย คนเราจะเห็นแกตัว เร่ืองวุนวายเกดิขึ้นกจ็ะมีมาก 

(ตัวนาง) ถูกตองแลวเพคะ นี่พระองคสงลูกของเราก็เพื่อไปศกึษาธรรมะ 
(ตัวพระ) ก็ใชสิ..เพราะธรรมะของพระองคเปนสิ่งทีป่ระเสริฐมาก สมัยโบราณที่เขา

ปกครองประชนชนก็ปกครองโดยใชธรรมะ แตเมื่อคนมากขึ้นธรรมะก็ปกครอง
ไมได จึงตองสรางการปกครองขึ้นมา หรือวาสราง ตํารวจ สรางศาล สราง
อัยการขึ้นมา สรางทนายขึ้นมา เพื่อการปกครอง 

(ตัวนาง) เพคะ และทรงคิดอยางไรตอไปเพคะ 
(ตัวพระ) ก็คงตองหาทางใหราชโอรสของเรากลับมา เพื่อจะไดชวยเหลือการปกครอง

อาณาจักรศรวีชัิยของเรา 
(ตัวนาง) และทรงทําอยางไรตอไปเพคะ 
(ตัวพระ) ฉันจะใหคนไปตาม 
(ตัวนาง) แลวทําไมไมใหส่ือมวลชนไปตาม 
(ตัวพระ) ไมได....ถาฉันทําลงสื่อทีวี วทิยุกระจายเสยีง หรือหนงัสอืพิมพ ก็เปนเรื่องของ

สวนรวม ถึงงานของเราจะเปนงานใหญ เชนใด แตเร่ืองเหลานี้เปนเรื่องสวนตัว
ของเรา จะไมใหทุกคนมาเดือดรองเรื่องของเรา พระนางก็คงเหน็แลววา เร่ือง
สวนตัวทีจ่ะไปปลอยใหทวี ี วิทยุ หรือหนังสือพิมพ เขาลงในเรือ่งสวนตัว 
ประชาชนก็จะไมชอบ เราก็ควรหลีกเลี่ยง เพราะเราเปนผูนําเขา เราตองหาทางที่
จะเปนตัวอยางอันดีใหกับประชาชนทั่วทั้งประเทศ  

(ตัวนาง) ตกลงเพคะ      
(ตัวพระ) ไมตองทําอะไรนะ ตอนนี้เหมือนกับตองรอเวลา เพราะตอนนี้มันสายเกินไปเสีย

แลว ในศรีวชัิยของเราที่จะแกไข เพราะถาแกไขอยางไรก็ไมถูกทาง แกอยาง
โนนก็มาเปนอยางนี้ แกอยางนี้ก็มาเปนอยางโนน เพราะฉะนัน้ตองรอกอน แต
คงไมนานเหตกุารณตางๆ รายๆ ที่เกิดขึ้นในศรีวิชัยของเราก็คงจะกลายเปนดไีด 

(ตัวนาง) เพคะ.. 
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บทรอง 
 
แลวการปกครองของชาติก็เมามอย ชาติคงมวยอยูไมไดในภายหลัง 
ถาประชาชนอยูดีก็มพีลัง   ดังสมหวังก็ระทวยไปดวยด ี
ถาประชนชนงมงานอยูไมได  มีมากมายหัวหนาตองลาหนี  

 นังกลาวกลอนวอนหนังกเ็พื่อหวังด ี จะสาวตั้งธานี ศรีวิชัย   
 

บรรเลงตอ 
 
บทพูด (เจาชายสิทธิพรพูดกับ ฤๅษีกอนลากลับมาศรีวิชัย)   
 
(เจาชายสิทธิพร)  ผมจบหลักสูตรการศกึษาแลวครับ 
(ฤๅษี)  ในเมื่อเจาจบการศึกษาแลวเจาขึ้นมาทําไม 
(เจาชายสิทธิพร) ผมตองการที่จะลาพอกลับไปยังนครศรีวิชัยครับ 
(ฤๅษี)  ถูกแลวแหละตอนนี้ศรีวิชัยวุนวายไปหมดทั้งเมือง เห็นไดรับสารจาก

หนังสือพิมพ และทางวิทยกุระจายเสียง วามีความวุนวายเกดิขึ้นแกศรี
วิชัย ถึงอาตมาก็ทราบดี และอีอยางหนึ่งทีเ่จาลาขึ้นมาจากศรีวิชัยก็เพื่อ
ชวยเสดจ็พอเสด็จแมแกปญหา.. 

 
ณ  เมืองศรีวิชัย 
 

บทพากย 
 
ณ  เมืองศรีวิชัย จะนําผูชมมาพบกับชนบท ทั่วประเทศหรือ วาอาณาจกัรศรีวิชัยคนเราตาม

ชนบทยังมีเร่ืองวุนวายกันอยูมาก ที่วุนวายก็เนื่องจากประชาชนตามชนบทยังมีการศึกษา บางครั้ง
คนที่จบการศกึษามาแลวไมมีงานทํา เหตทุี่ไมมีงานทํากเ็นื่องจากวา ไมมีเสน ไมมีพรรค ไมมีพวก 
ดังเชนนกัการเมืองหรือขาราชการชั้นผูใหญ  เอาละครบั จะนําทานผูชมมาพบกับชาวนา ชาวนามี
ความลําบากมาก เพราะทํานาแตละปก็แสนจะยากไมเหมือนสมยักอน เดีย๋วนี้ตองลงทุนเรื่องการทํานา 
แมแตคาไถนา คาปุย และคาเก็บขาว ถือเปนเรื่องที่วุนวายมาก รัฐบาลควรจะแกไขตรงนี้ เนื่องจาก
ชาวไรชาวนาเปนกระดกูสังหลังของชาติ 

 



 282 

บทรอง 
 
แลวมาดังมุงจกนี่แหละควากไมไผ อยูหางไกลตัวจังหวดัแสนขดัสน 
ตําบลนี้ทํานากันทั้งตําบล   ทั่วทุกคนลวนเหนื่อยยากลําบากแรง 

 
บทพูด 
 
(พอ)  เอาแหละเจาเจริญชัย เจาขึ้นมาหาพอตั้งแตเชาตรูเพื่ออันใด 
(เจริญชัย) ผมตองการที่จะกราบลาพอครับ 
(พอ)  อืม...กราบลา แบบอีไปไหนละลูก 
(แม)  จะไปไหนละลูก เห็นขึ้นมาหาพอแมตั้งแตหัวเชา 
(เจริญชัย) ไปที่ในเมืองศรีวิชัย เขาบอกวาวนัที่ 26 นี้ จะมีการชุมนมุประทวงรัฐบาล  
(พอ)  แลวเราเปนชาวไรชาวนานี่ลูก...อยาไปยุงกบัเขาเลย เร่ืองคนใหญคนโตเขา

ชิงดีกันนะ  คอืพูดงายๆ วาถึงพอกับแมไมมีการศึกษา แตพอก็รูนะลกู ที่เขา
ไดทําแบบนั้นก็หมายความวาเขาชิงดีกัน เขาชิงกันทกุอยาง เพราฉะนั้น
ปลอยเขาไปเถอะ ไมเปนอะไรหรอก ประเทศชาติของเราก็อยูกนัแบบนี้
แหละลูก  

(เจริญชัย) ไมไดครับ ผมตองไปดูวาเขาจะหาทางแกไขกันอยางไรเรื่องราวทั้งหลายที่
มันเกิดขึน้ในศรีวิชัย 

(พอ)  แลวจะแกอะไรละลูก...มึงจบเกษตรมานิ ทําไมไมหางานทําที่กรุงเทพละลูก 
(เจริญชัย) ผมคิดวาบานศรีวิชัยของเราทีทุ่กวันนี้มีความวุนวายและมคีวามยากจน 

เพราะเนื่องจากวานกัศึกษาที่จบมานี้ตองการเปนขาราชการอยูในเมืองไมมี
ใครออกมาอยูที่บาน....ผมตองการที่จะมาทําเกษตรครับ 

(พอ)  ออ....ตองการที่จะมาทําเกษตร แลวทําไมไมทําละลูก 
(เจริญชัย) ก็คิดจะทําไงละ แตตอนนี้ตองไปดูความวุนวายที่เมืองศรวีชัิยกอน 
(พอ)  แบบนั้นเหรอ.. 
(เจริญชัย) เอ....ทําไมตอนนี้พอทํางานไมไหวละ ทั้งที่อายุ 60 กวา ก็นาจะทํางานได 
(พอ)  มันไมไหวแลวหละลูกเอย... 
(เจริญชัย) ทําไมครับพอ 
(พอ)  นั่นแหละ แมมึงวากูกนิเหลาทุกวัน ทํางานไมรอด ไอเหฟลาก็กนินั้นแหละ

ตอนเย็นๆ สักเปคสองเปค 
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(แม)  ไมใชเปคสองเปคหรอก เวลาพบเพื่อนทขีวดสองขวด ที่ทําอะไรไมรอด
เพราะอะไรเลา 

(พอ)  แตวากูไมใชแบบนั้น 
(แม)  ยังไงละ 
(พอ)  เพราะมึงนัน้แหละที่ใชใหกฉูีดหญา แทนที่จะจางใหเขาฉีดหญาก็ไมจาง

หรอก ตองฉีดขามวันขามคืนทุกวนัๆ พอตอนเทีย่งก็มีแคขาวกับน้ําพริก     
อืม...แลวกยูังไงจะอยูไดเลา 

(แม)  เพราะมึงกนิเหลาหรอก 
(พอ)  ไม เพราะฉีดหญานั่นแหละ ทําใหกู.......กห็มอบอกแลววาฉีดหญา 
(แม)  หมอไหนละทีบ่อกวาฉีดหญา เห็นฉันไดยินวาหมอบอกใหหยดุเหลาเสีย

บาง 
(พอ)  แตก็มันเปนโอสถนะ.. 
(แม)  แลวใสแกวหรือใสอะไรละ 
(พอ)  ใสถาด 
(ไอเนือย) พันนั้นก็ไมใชแลวหละ ใสถาดนั้นก็สามขวดแลวหละไอเทง 
(ไอเทง)  เออ...แกหรอย แกหรอยเหวอ... กูหยับชอบแลวหลาว คนเราถาไดอยางนี้

บางก็เขาทานะ ไอเจริญฉลาดเพราะอะไร ก็เพราะพอมนัปญญาไงละ 
(ไอเนือย) เดี๋ยวนี้ทุกวันกน็าคิดนะ  
(ไอเทง)  ไซ นะ 
(ไอเนีอย) คนเรานี้ขนาดนายกในศรวีิชัย ดูสิ ฉลาดจะตาย มึงดูสิ พฒันาประเทศชาติ 
(ไอเทง)  พัฒนาพรันพรือหละ 
(ไอเนือย) แกก็ทําทกุสิ่งทุกอยาง คนยากคนจนก็ชวยเหลือการรักษาพยาบาลก็

หมายความวา 30 บาทรักษาทุกโรค 
(ไอเทง)  แลวมันตายทกุโรคเหมือนกนันั่นแหละ  
(ไอเนือย) ใชทุนรักษาเปนแสนเปนเปนลาน  ไอเร่ืองภาษาทาก็พูดได หลายภาษา แม

ไปไหนในตางประเทศเราก็ไมขายขี้หนาใคร เพราะนายกของศรีวิชัยนัน้ฉลาด  
(ไอเทง)  พันนั้น 
(ไอเนือย) เออ 
(ไอเทง)  แตกวูาโงนะ ไหนมึงยกตัวอยางสิวาฉลาดยังไง 
(ไอเนือย) แกไมฉลาดยังไงละ แกฉลาดใครพูดอะไรที่ไหนแกรูหมด ขนาดเรื่องบาน

นอกแกยังรูเลยวาปลากดัพันพรือ ไกชนพนัพรือ หวัดนกพันพรือ แกรูหมด
ทุกเรื่อง  
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(ไอเทง)  ไม....มึงอธิบายโงๆ 
(ไอเนือย) โงพรือละไอเทง 
(ไอเทง)  คนฉลาดถาโงไมเปนจะฉลาดยังไง 
(ไอเนีอย) ทําโงไมเปนหรือ  
(ไอเทง)   เออ คนฉลาดตองทําเปนคนโงไมใชวาเหน็ตัวเองมีความรู แลวหมายความ

วาครูอาจารยตามมหาวิทยาลัยตางๆ ทานพูดอะไรแลวไมฟง เถียง กับ
นักวิชาการก็เถียง สรางศัตรู แบบนี้ถือวาโง  

   มึงลองคิดดูสิวาคนฉลาดเขาไมสรางศัตรู ใครจะพูดอะไรถูกไมถูกแลว
ทําไมเราตองไปเถียงเขาละ ไมใชวาออกทีวีตอนไหนก็ดานกัการเมอืง ดา
ฝายคาน ดารัฐบาล แลวมันจะฉลาดไดยังไงเลา คนเขาถือวาโง 

(ไอเนือย) ออ เออ กูหยับอีเชื่อมึงแลวนไิอเทง 
(ไอเทง)   ไมตองเชื่อก็ได นี่ถาเปนกูพวกเขาใหปฏิบตัิลาออก กูลาออกทันที ถาลาออก

จะฉลาด 
(ไอเนือย) ฉลาดยังไงละ 
(ไอเทง)  คนเราถาลาออก ก็ตั้งพรรคการเมืองของตนเองขึ้นมาเปนนายกแทน และถา

ลาออกไปแลวจะทําอะไรก็ทาํไดคนของเราจะทําอะไรก็ไดถาลาออก 
(ไอเนือย) แลวถายุบสภาละ ไมยอมลาออก 
(ไอเทง)  ถายุบสภาละ ไมยอมลาออกแบบนี้แหละอนัตรายถึงชีวิต 
(ไอเนือย) ทําไมอันตรายถึงชีวิตละ เทง 
(ไอเทง)  ถายุบสภา ไอพวกที่รวมคณะรัฐบาลมันจะขายผงไหมละ มึงลองคิดดูสิวา 
   รัฐธรรมนูญเขาปองกัน เขาเขียนไวชัดเจนแลววา ถาใครจะสมัคร ส.ส.ตอง

อยูพรรคหนึ่งพรรคใดเปนเวลาถึง 3 เดือนกอน จึงจะสมคัรส.ส.ได 
   ทีนี้ถายุบสภาขึ้นมาหมายความวา เลือกใหมไมเกนิสามเดือน ไอพวกตางๆ 

ที่ไมสังกดัอะไรก็ไมมทีางทีจ่ะสมัครได เมือสมัครไมไดรับรองวาถูกขายหม ู
(ไอเนือย) มึงเปนหมอหรือ 
(ไอเทง)  ไมใช ไมไดเปนหมอ แตคนเราไมวาจะเปนมีความรูช้ัน ป.4 หรือช้ัน ม.6

หรือจบปริญญาตรี หรือจบปริญญาเอก จิตรใจลวนแลวแตเหมือนกนัหมด  
เพราะการศึกษามันไมใชแคอยู ในหองสี่เหล่ียม การศึกษามันอยูกับ
ธรรมชาติ พระพุทธเจา ของเราที่ตรัสรู ทานไมไดตรัสรูในหองสี่เหล่ียม
ทานตรัสรูโดยอยูกับธรรมชาติ เห็นไหมละจึงเปนศาสดาที่เกาแกที่สุดใน
โลกคือพระพทุธเจานี่เอง เร่ืองนั้นกย็ังจริงอยูเสมอ 
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(เจริญชัย) เอาละครับพอ ผมจะลาพอไป ถาหากไดรับเรื่องราวตางๆ ก็เพื่อมาแกไขการ
ทํางานของเรา เมื่อเราไปฝงเขาปราศรัยวาสินคาดีอยางไร ตอไปวันขางหนา 
หรือสินคาไหนไมดีตามที่เขาประชุม หรือตามที่เขาโฆษณาครับพอ 

(พอ)  ออ กระนัน้.. ไปเถอะลูกถาหากวาไปแลว เอาละไอเร่ืองนั่นแหละที่จะมาทํา
มาหากินกันนะ แตพอส่ังอยางหนึ่งนะ ฝากพอดวย 

(เจริญชัย) อะไรครับพอ 
(พอ)  มึงชวยหาลูกสะใภมาใหกูสักคนสิ 
(ไอเนีอย) ไอหยะ... แกแลวยังโลภอยูเหลย  
(ไอเทง)  ที่แกตองสั่งลูกเพราะแกทําอะไรไมไดแลว คนอายุ 60-70 ปจะทําอะไรไดเลา 
(พอ)  อยาลืมนะ เจริญชัย 
(เจริญชัย) ครับ ผมจะลองดู ถาหากวาผมพบคนที่ดีผมก็จะพามาหาพอ 
(ไอเทง)  ออ พูดถึงเรื่องคนก็มันสําคัญนะ 
(ไอเนือย) สําคัญยังไงอะ 
(ไอเทง)  สําคัญ ไอเรื่องความวุนวายทีเ่กิดขึ้นตอนนี้เพราะคนเราไมรูจักคนด ี
(ไอเนือย) ทําไมวะ 
 (ไอเทง)  ดูบางสิ ถาคนเรารูจักคนดแีลว ตองไดพรรคการเมืองคนดีๆ เขาไปทาํงาน

ในสภา แลวที่เขาไปทํางานในสภาก็อยาเหน็แกตวั ตองรูจักรูวาใครเปนคนดี  
(ไอเนือย) แลวมึงทํายังไงละ 
(ไอเทง)  ถาคนเราเลือกคนที่ซ้ือเหลาใหเรากินแลวจะเปนคนดีไดยงัไง ถาลูกของเรา

เขาโรงเรียนกพ็าเขาโรงเรียนให ถาเราถูกเรื่อง๔กราวแลวชวยเหลือเรา เราก็
ถือวาเขาเปนคนดีแลว เวลาเขาเจ็บไขไดปวยก็มีคนพาไปรักษา .....ถือวาเปน
คนดีแลว ...... ไมไดรูจักจริงๆ วาคนดีคืออะไร 

(ไอหนนูุย) แลวคนดีคืออะไรละ 
(ไอเทง)  มึงมัวแตเชื่อเร่ืองผิดๆ อยูแบบนี้แหละนุยเหอ ประชาธิปตไตยสักรอยปก็

ไมมทางเปนหรอก 
(ไอหนนูุย) แลวเลือกอยางไรใหถูกละ 
(ไอเทง)  ตองดูยังแตยังเด็ด จนหนุมๆ ถึงรับราชการ จนเปนหวัหนารัฐบาลเปนนายก 

อยางเชนนายกบางทานเปนเปนมาแปดปไมเคยสรางความเดือดรอนใหใคร 
ขาราชการก็อยูสบายประชาชนก็อยูสบาย นั่นแหละคนดีๆ ก็ดีจริงๆ ขนาด
อายุแปดสิบเกาสิบแลวนั่นแหละคนเชื่อฟง 

(ไอหนนูุย) ออเออจริงสิ แลวทีนี้คนดจีรแลวกูจะเขาใจพรือละ 
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(ไอเทง)  คนดีจริงก็เคารพตอชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย คือถาพูดใหดีๆ ก็คือเคารพ
สถาบันนั่นเองแหละ 

(ไอหนนูุย) แลวถาพระละ 
(ไอเทง)  พระบานเรากไูมรูจักหรอก แตถาเปนพอทานคลายนั่นแหละ ดีจริง 
(ไอหนนูุย) ดีพรือละ 
(ไอเทง)  พอทานคลายขณะตอนแกยงัอยูกูยังไปหาแกบอยๆ ไปรบัเชี่ยนหมาก แตพอ

ทานขนาดแกไปที่ไหนก็มีเงนิทองไหลมาเทมา สรางศาลาเยอะแยะมากมาย 
โดยไมตองใชงบประมาณของแผนดิน ใบสิบ ยี่สิบ ใบรอย ทานไมเคยรูจัก
วาหนาตาเปนอยางไร แกเครงแกฟงธรรมะ ปฏิบัติธรรมเปนอยางด ี

(ไอหนนูุย) แลวพระองคอ่ืนๆ ละ 
(ไอเทง)  พระองคอ่ืนๆ ก็ดีเหมือนกันแหละ แตกูไมอาจพูดไดเพราะไมไดไปเหน็ แต

พอทานคลายของเรานี่สิ พระดังของภาคใต 
(ไอหนนูุย) เออ จริงนะส ิ
(เจริญชัย) เอาละครับ ผมลาพอกอนครับ ผมไมไดไปนานหรอกครับ ไปชุมนุมกัน

เสร็จเรียบรอยวันที่ 26 แลวผมจะลากลับมาบาน ลากอนนะพอ ลากอนนะ
แม 

(แม)  เดี๋ยวกอนลูก ในกระเปายังมอียูอีก สองสามพัน เอาไปใชกอนนะลูก ไมตอง
เก็บเอาไวหรอก เดีย๋วพอมึงเอาไปกินเหลาหมด เอาไปเลนไกชน แกอีตาย
แลวยังชอบไกชน 

(เจริญชัย) ครับๆ ครับๆ ขอบคุณครับแม 
 
ณ เมืองยักษ  

 

ประกอบดวยพอยักษ แมยักษ และลูกยักษ 
 

บรรยาย 
 

ทานผูชมที่เคารพรัก ทําไมหนังตะลุงของทางภาคใตจึงตองมียักษดวย เนื่องจากการแสดง
หนังตะลุงของบานเราไดรับอิทธิพลมาจากพราหมณ อินเดีย ในเรื่องนิยายครั้งแรกที่นํามาแสดง
หนังตะลุงก็คือ เร่ืองรามเกียรติ์ เร่ืองรามเกยีรติ์พระเอกคือพระราม นางเอกคือนางสีดา และตัวโกงก็
คือทศกันฑเปนยักษคือพูดงายๆ วานิยายเร่ืองนี้จัดชนชัน้การปกครอง เพราะฉะนัน้หนังตะลุงของ
ทางภาคใตของเราที่รับมาแสดงเปนตามแบบฉบับของอินเดียครับที่ตองมียักษ 
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ยักษกลาวบท 
 
ออนิทาทํายังไงเฮย    ธานียักษวานีเ้ฮยธานียกัษ 
นิทาทําอยางนีแ้ลวธานียกัษ  อาณาจักรกวางใหญไกลมนษุย 
จอมกบินกนิคนเปนมากมาย  มีนิทานล้ําเลิศประเสริฐสุด 
ใครไมหาญราญรอนมาตอยุทธ  ชาวมนุษยหยาดแหยงยอมแพจริง 
ถึงขนาดไพในบาดาลขนาดไพในฤๅสิทธิ์ ใครไมหาญราญรอนมาตอฤทธ์ิ 
ทั่วทุกทิศซายขวาในสากล 
 
บทยักษพูด 

 
(ยักษ) เออรัชนีเหอ เจาขึ้นมาหาพอทําไมจะ 
(รัชนี) ลูกตองการจะลาพอจะ 
(ยักษ) ลาพอไปไหนละลูก 
(รัชนี) ลาพอไปในปาคะ 
(ยักษ) เอย.....มันอันตรายนะลูกเอยทุกวันนีน้ะ ตอนนี้ในนครของเราเปนนคร

แหงยกัษ ตอนนี้ในภาคใตของยักษเกิดความวุนวายกันไมจบสิ้น 
(รัชนี) วุนวายอะไรละจะพอ 
(ยักษ) ก็เร่ืองศาสนา บางคนเขาบอกวาจะมีการยงิแยงดนิแดนกัน ถือวาเปนเรื่อง

ของศาสนา 
(รัชนี) ศาสนาอะไรคะพอ 
(ยักษ) ก็ศาสนาพุทธกับศาสนามุสลิม 
(รัชนี) แลวพอคิดวายงัไงละ 
(ยักษ) พอคิดวาเรื่องศาสนาทุกคนอยูกันไดนะ ในนครชาวยกัษของเราตั้งแต

โบราณนี่ ศาสนาพุทธ ศาสนามุสลิม ศาสนาคริสต อยูกันอยางพี่อยางนอง
ไมเห็นมีอะไรกัน แตทกุวนันี้มันบังเกดิขึน้ 

(รัชน)ี แลวพอคิดวายงัไงนะทีจ่ะทําใหสามจังหวัดทางภาคใตมีความวุนวายนอยลง 
(ยักษ) พอยังคิดไมออกเลยลูกเอย.....เห็นเขาก็พยายามจะสืบสวนแตไมกี่วนักฆ็า

กันอีก เพราะฉะนั้นเธอที่จะไปตองระวังตวัหนอยนะเพราะอันตรายมนัมี
มาก ไอทุกวันนี้มันแปลนะในหมูยกัษ ไปที่ไหนก็เจอระเบิด เจอระเบิดๆ 

 นี่แหละตองระวังใหดนีะ 
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(รัชนี) คะ 
(ไอขวัญเมือง) นั่นเขาพูดจริงๆ ใหฟาผาเหอะ คนเราถาหมายความวาอยูกนัมาตั้งนาน

เร่ืองเพิ่งมาเกิด เร่ืองศาสนามุสลิม และ ศาสนาพุทธ แคในจังหวัด
นครศรีธรรมราชมีทั้งโบสถคริสต โบสถพุทธ โบสถอิสลามสุเหราเต็มทั้ง
เมือง อยูกันอยางพี่อยางนอง สมัยกอนคนมสุลิมทําอะไรก็คนพุทธไปชวย 
ถาวัดจะสรางอะไรมุสลิมก็นาํเงินมาชวย เขาอยูกันอยางพี่อยางนอง 
เพราะฉะนั้นไมรูวาพันพรือทุกวันเกิดเรื่องวุนวายไดพันพรือ วายังไงละ
ไอสะหมอ ในฐานะที่มึงเปนมุสลิม 

(ไอสะหมอ) ถึงกูจะเปนมุสลิมแตกูก็ไมรูเร่ืองอะไรหรอกไอเมืองเหอ แตกูรูวามุสลิมดีนะ 
ยกตวัอยางเชนเรื่องการกระทําชําเราสวนมากคนพุทธเทานั้นที่ ถูกชําเรา 

(ไอขวัญเมือง) แลวมุสลิมละ 
(ไอสะหมอ) นอยนะมุสลิม แทบจะไมมีกไ็ด ถือวาเปนศนูยเปอรเช็นตก็วาได ไมม ี
(ไอขวัญเมือง) ไซรที่ไมมีละ 
(ไอสะหมอ) ก็มุสลิมเราก็ไมเนื้อหอมหรอก หอถึงตีนทัง้แขนทั้งขา มอืหนากห็อกัน ไม

ยั่วยวน ทําใหไมเกิดการกระทําชําเรา 
(ไอขวัญเมือง) ไซรละ 
(ไอสะหมอ) ไอพวกผูหญิงที่แตงกายยัว่ยวนก็เหมือนคนขายขนมนั่นแหละ ดูมั่งสิใสเสื่อ

ผายั่วยวน บางครั้งเหตุการณขมขืนกระทําชาํเรา เราก็ไปโทษคนชายก็ไมได 
(ไอขวัญเมือง) ไซร 
(ไอสะหมอ) ไอคนหญิงทําไมไมโทษละ ไอหญิงยัว่ยวนก็เหมือนคนขายขนมไงละ ใส

เสื้อผาสายเดี่ยว โชวสะดือ โชวตนขา พอใครเห็นเขาก็อยากกนินั่นแหละ 
ก็เหมือนกับขายเปดขายไก ขายปลาในตลาดถาอยากกินก็ซ้ือ ที่นีห้ละ
ผูหญิงมันซื้อไมไดก็ตองฉุด พอฉุดไปแลวก็ชําเรา  

(ไอขวัญเมือง) หมายความวาสังคมทุกวันมนัเปลี่ยนแปลงไป 
(ไอสะหมอ) แตกวูาอยูทีก่ระทรวงวัฒนธรรม ตั้งแตกระทรวงวัฒนธรรมเกิดขึ้น ก็มี

เร่ืองมีราวเกิดขึ้นจัง มึงดูสิในโฆษณาสิ่งของมีภาพโปภาพเปลือยกันทั้งเพ
ในโฆษณาสิ่งของ แลวกระทรวงวัฒนธรรมสรางไวทําอะไรละ แรกที่ไม
มีกระทรวงวฒันธรรมมนัไมมากมายเหมอืนทุกวนั 

(ไอขวัญเมือง) ออเออ จริง แตพันพรือๆ ศาสนาพุทธของเราก็ดีเหมือนกันแหละ ขนาด
ชายยังมีเมยีเดยีว มุสลิมมีตั้งสี่คน 

(ไอสะหมอ) แลวมีส่ีคนแลวเปนยังไง มันแปลกเหรอถามีส่ีคน 
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(ไอขวัญเมือง) ดูอยางมุสลิมมีเมียส่ีคนแลวผัวไมทําอะไร เชาขึ้นก็ไปนั่งรานกาแฟ แลวก็
ไปตากนกที่หนารานกาแฟ นั่นสิคนเราไมเขาเรื่อง คนชายตองทํางานกนั 

(ไอสะหมอ) อาว..เมียมนัทาํเองเพ ถามีเมยีส่ีคนก็เสมอเหมือนกนันั่นแหละ 
(ไอขวัญเมือง) เสมอเหมือนพนัพรือละ 
(ไอสะหมอ) ถาซื้อเสื้อก็ช้ือใหคนละตวั ผาถุงก็คนละผืน แมกระทั่งปลาชอนก็ใหคนละตัว  
(ไอขวัญเมือง) ไอนัน่มันเสมอเหมือนไดอยูหรอก แตกูจะแลวาใครมแีรง......เมียไดถึงสีค่น 
(ไอสะหมอ) มึงจะพดูมากไปแลวนะ มันไมใชเร่ืองแบบนี้ วาแตมุสลิม ชาวพุทธถาเปน

ขาราชการเปนนักการเมือง ไมใชมีทีละสี่คน ไปดูสิไอเมอืง 
(ไอขวัญเมอืง) อะไรละ 
(ไอสะหมอ) บางคนมีตั้งสิบยี่สิบคน ไมเห็นใครวาอะไรนิ.. 
(รัชนี) พอจา ลูกลาพอกอนนะ 
(ยักษ) เออ โชคดีลูก แตตองระวังตวัหนอยนะ 
(รัชนี) ไมเปนไรหรอกจะ คงไมมีอันตราย 
(ยักษ) อืม...ก็คงไมมอัีนตรายแหละ 
(รัชนี) ทุกคนรูจักวาลูกคือลูกของพอ 
(ยักษ) เออ พอพอรู แตบางคนเขาไมรูนะลูกเอย พวกตดิหยูกตดิยามันไมอาจจะรู

นะ แตถาคนรูวาลูกเปนลูกของพอใครคงจะไมมาทําอนัตราย เพราะพอ
เปนผูยิ่งใหญในเมืองยักษ 

(รัชนี) คะ ลูกลากอนคะ 
(ยักษ) โชคดีลูก แตระวังหนอยนะ ประเทศไหนก็เหมือนกนั เร่ืองผูชายมัน

อันตรายทั้งสิ้น 
(รัชนี) คะ 
(ยักษ) ฉะนั้นไอเร่ืองผูชายมันรายกวาสมัยกอนมาก อยาไววางใจผูชาย ไมวาจะ

เปนสามัญชนหรือนักการเมอืง 
(รัชนี) คะ 
 
บทรอง (ยักษ) 
 
(รัชนี) รัชนีตบปาก รัชนีตบปาก พอจาอยาเปนทกุข 
(แมยกัษ) เมื่อจากขาไปจะอธิบายใหฟง เจาประจกัษฟงเวลาเดินดง 
 เปนสาวเจาตองกันเสียเหล่ียม ถาเจาเสียเหล่ียมเจาอยาพะวง 
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(รัชนี) ลูกขอรับรองแมเหอจะไมใหตองพะวง  ทั้งสองพระองคทานจงเชื่อใจ 
 ใครสวยรวยลักษณหรืวาจับแตแมง       ลูกตองหลบหลีกไมรูจริงไมไป 
(แมยกัษ) ไมถูกเสนสายอยาเพิ่งอาลัย ถูกคนพอใจแลวไปเร็ววัน 
 ลมปากถูกแมเตือนลูกขอฟง พรอมดวยหญิงรักไมรูลืมไหล 
(พอยกัษ) แมเจาพดูถูกเจาเปนลูกตองฟง เอเจาควรฟงฟงแลวคิดออก 
 
บทยักษพูด  
 
(พอยกัษ) ลูกไปเถอะนะ แลวกลับมานครหลวง   
(รัชนี) คะ ลูกลาพอกอนนะ 
(พอยกัษ) โชคดีลูก 
(รัชนี) คะ ลูกลากอนนะ 
(ไอขวัญเมือง) เอย....แลวผมละ 
(ยักษ) เอย จงดแูลรักษาลูกของขาใหดีนะ 
(ไอขวัญเมือง) ครับผม 
(ยักษ) เอาไปเลยเงิน 100 บาท 
(ไอขวัญเมือง) แมเหย...ไมเคยไดที่ละ 100 บาทเลย ครับๆ 
(ไอสะหมอ) ผมก็ลา พอเหมือนกันนะ 
(ยักษ) โชคดีนะสะหมอ 
(ไอสะหมอ) ผมก็ลา พอเหมือนกันนะ 
(ยักษ) โชคดีนะสะหมอ 
(ไอสะหมอ) ผมก็ลา พอเหมือนกันนะ 
(ยักษ) โชคดีนะสะหมอ อยาเมา 
(ไอสะหมอ) แลวทําไมไอเมืองได 100 แลวกับผมไมไดละ 
(ยักษ) ฮะๆ ฮะๆ เออลืมไป เฮอเดี๋ยวขาจะใหสักหารอย 
(สะหมอ)  เออเออ ไอเมืองได 100 แตกไูด 500 เฮอ ขอบคุณครับ 
(ยักษ) เฮยเสียดายนะ 
(สะหมอ) ไซร 
(ยักษ) ไมเหลือแลว ติดไวกอนนะพรุงนี้คอยมาใหมนะ 
(สะหมอ) ครับขอบคุณครับ....ลาแลวครับ เออทําไมวนันี้มันขัดแบบนี้นะเรา เอย 
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บทรองบรรยาย 
 
ทั้งสองยักษวดัขนอนสองกษัตริย นางขอรับไปดบันะปาใหญ 
เพื่อไปนะอาณาจักรที่เมืองใหญ 
 
ฉากเจาฟาศรีวิชัย (สิทธิพร) กับนางรชัน ี (บทพูด) 
 
(เจาชายสิทธิพร) ไหนลองทักเขาดูสิวาชื่ออะไร 
(ไอยอดทอง) เออ..หวัดดีครับ คุณมาแตใหนละชื่ออะไร 
(รัชนี) ฉันชื่อรัชนีคะ 
(ไอยอดทอง) แมเหยช่ือสวยจริง....แลวคนขางหลังชื่ออะไรละ 
(ไอขวัญเมือง) ผม...ผม..ผมชื่อขวัญเมืองครับ 
(ไอยอดทอง) แลวขางหลังชือ่อะไรละ แขกหรือมุสลิมละ 
(ไอสะหมอ) ไอไรเลา มึงถามวาพรือเลา 
(ไอยอดทอง) ถามวาแขกหรือมุสลิมเลา 
(ไอสะหมอ) เวลาเที่ยวกับคนไทยก็เปนแขก 
(ไอยอดทอง) ไซรละ 
(ไอสะหมอ) กินเหลา 
(ไอทอดทอง) แลวเวลาไปเทีย่วกับคนแขกละ 
(ไอสะหมอ) เปนมุสลิม 
(ไอทอดทอง) แลวเปนลูกสาวใครละ (ยอดทองถามรัชนี) 
(รัชนี) เปนลูกของคุณพอทศกนัฑคะ  
(ไอทอดทอง) ออ ลูกของทศกันฑ  เปนญี่ปุญ เปนจีน หรือเปนฝรั่งละ  
(รัชนี) เขาเปนยกัษคะ 
(ไอทอดทอง) เปนยกัเหรอ 
(รัชนี) คะ 
(ไอทอดทอง) อยูพรือละยกัษ 
(รัชนี) ก็ไปดูสิ 
(ไอทอดทอง) ผมเคยเห็นแตในหนังสือ ย.ยักษ แตไมเคยเห็นตวัจริงสักที 
(ไอลูกหม)ี สวยจังหูเลย ไมรูเขาใชเมล็ดพันอะไรปลูกนะ เหน็สวยด ีเราดูสิ โหมระ

อีตาย ดูคนสวยสมัยนี้สวยๆ ทั้งเพ แตกวูาอยางนี้นะไอทอง สมัยกอน
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มันตามใต เลยตัวดํา แตทุกวันมันตามไฟฟา ไมตองมานั่งดับ ไมตอง
กลัวไฟตดิบาน มันเลยขาวหมดเพราะอะไรละ.......... สวยจริงๆ เลย......
คนขางหลังไอหมอมึงชื่อพรือละ 

(ไอสะหมอ) มึงถามอะไรพนันั้นละ 
 (ไอลูกหม)ี กูถามวามึงชื่อพรือละ 
(ไอสะหมอ) ก็ช่ือบังหมอ 
(ไอลูกหม)ี ก็แลวไป 
(เจาชายสิทธิพร) เจาทอง เราจะทํายังไงดีละผูหญิงคนนี้สวยเหลือเกิน ผมตองการที่จะจบี

เธอ เจาอยากใหเธอทําอะไรใหกับเรา 
(ไอทอดทอง) ผมก็ไมรูเร่ืองหรอก ถาผมจีบผูหญิงเปน ปานนี้อายหุาสิบแลวตองมสัีก

คนแลวสิ นีย่ังไมมีสักคนหนึง่เพราะจีบผูหญิงไมเปน 
(เจาชายสิทธิพร) แลวเจาหมีจะทําอยางไร 
(ไอลูกหม)ี งายนิดเดียว 
(ไอยอดทอง) พันพรือหลาวละ 
(ไอลูกหม)ี ไอเร่ืองจีบหญงิงายสุดๆ 
 (ไอยอดทอง) งายพรือแลวไซรมึงไมมีสักคนละ 
 (ไอลูกหม)ี มึงรูพรือเมียกตูั้งหลายคน 
(ไอยอดทอง) เมียของมึงนั่นหรือ 
(ไอลูกหม)ี ไม...เมียเพื่อนหรอก 
(ไอยอดทอง) คราว 
(เจาชายสิทธิพร) แลวจะทําอยางไร 
(ไอลูกหม)ี ผมดูหมอเกงนะ ไปถึงทายวาอยางนี้ เปนแบบนี้ ทายสักขอสองขอก็ถูก

แลว 
(เจาชายสิทธิพร) ตกลงครับ ไดครับ ถาดูเกงผมจะให 1000 บาท 
(ไอลูกหม)ี ออ หรอยเหวอ  ไมตองเหนีอ่ยดวย 
(ไอลูกหม)ี อาว... ดูหมอครับ 
(รัชนี) หมอดู ดแูมนไหม  
(ไอลูกหม)ี แมนครับ 
(รัชนี) ไหนดูสิวาฉันโชคดีหรือปลาว 
(ไอลูกหม)ี ไหนยื่นมือมาเลย ....โชคดีมากครับ 
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(รัชนี) ดี.......ฉันมีศัตรูหรือปลาว  
  (ไอลูกหม)ี กําลังจะมีครับ 
(รัชนี) ศัตรูแบบไหน ทําอันตรายฉนัไดไหม  
(ไอลูกหม)ี ทําไดบางไมไดบาง 
(รัชนี) ทําไมละ 
(ไอลูกหม)ี ถาศัตรูทําก็ไมพรือครับ เพราะเทวดาที่คุมครองมีสององค 
(รัชนี) วาไงนะ 
(ไอลูกหม)ี เทวดาที่คุมครองมีสององค...ไมพรือแหละ.....ไมถึงตาย ศัตรูแทงก็แทง

แคเสื้อไมแทงตรงๆ เพราะฉะนั้นไมพรือ 
(รัชนี) คะๆ 
(ไอขวัญเมือง) หมอดูจริงๆ หรือ 
(ไอลูกหม)ี ครับหมอดู 
(ไอขวัญเมือง) ถาอยางนั้นไปดูกันสองคนดกีวา 
(ไอลูกหม)ี เออ มาๆ..... 
(ไอสะหมอ) ไอหมอดูมันตองรูนะดูคลอดทั้งเจ็ดวันเรื่องราวจนถึงวนัอาทิตย ดาว

ศุกร ดาวเสาร....ไปดูหมอดกีวา 
(ไอยอดทอง) ขาก็อยากดูเหมือนกัน 

 
 (เหลือแตเจาชายสิทธิพร กับนางรชันี) 

 
 รองบท 
 
 (เจาชายสิทธิพร) แลวองคเจาชายกลาวคําทกัทาย ก็ถามเจาหญิงวามันมาจากไหน 
 
 บทพูด 
 

(เจาชายสิทธิพร) เธอมีนามวาอะไรนิ  
(รัชนี) ฉันมีนามวารัชนีคะ 
(เจาชายสิทธิพร) ฉันเองเจาชายสิทธิพรแหงศรีวิชัยนะ  
(รัชนี) ออ...เจาฟาชาย ถวายบังคมเพคะ พระองคทรงเสด็จมาทําไมในปาไม

ทรงทราบ 
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(เจาชายสิทธิพร) ฉันเดินจากจากวัดปอมฤๅษี พระสหายทั้ง 12 คือเรือนนครศรีและเรือน
ทอง กําลังเดินกลับไปยังศรีวชัิย เธอสวยเหลือเกินนะ 

(รัชนี) อุย....ปากหวาน 
(เจาชายสิทธิพร) เธอสวยจริงๆ นะ 
(รัชนี) ฟาชาย 
(เจาชายสิทธิพร) ทําไมละ 
(รัชนี) ทําไมปากหวานมากละ 
(เจาชายสิทธิพร) ฉันไมเคยรูจกัใครเลย ฉันไมเคยพบผูหญิงที่สวยมากเทาเธอเลย 
 
บทรอง 
 
(เจาชายสิทธิพร) และฉันดหูมอดู ฉันดหูมอดูมีคูทาง ไกลมาพบกลางไพร อยากจะได

เหมือนกนั 
(รัชนี) จะจริงไมจริงกลับบอกวาจรงิ มาชอบผูหญิงที่ดูโผงผาย 
(เจาชายสิทธิพร) ถาผัวอยูที่นี่ สาวเหอ แลวถาพี่ยอมได ยกขึน้ถาไดผัวไดแนบอิง 
(รัชนี) อยากอยูแตสวน บาวเหออยามากวนกับฉาน 
 ชอบอยูแตสวนแตอยามากวนกับฉาน ถาทานกบัฉานก็จะมีขาวเส่ือมเสีย 
 รีบไปเถอะชายอยามาแลกเปลี่ยน ไมครบบวชเรยีนอยามาดวนรวนรัก 
(เจาชายสิทธิพร) รักแจงรักจริงเพราะรักจริงถึงแตง บอกนางสาวนุยวาอยาถือยศศักดิ์

ยอมพลีชีวิตใหเพื่อยอดรัก เพื่อตัวคนรกัสุขโขโยยม  
(รัชนี) บิดาเปนยักษดนุักนะพี่  ถารูอยางนี้ชีวติผิดโผ 
 
บทพดู 
 
(รัชนี) ไมเอาละ เราคนละชาติศาสนากัน ถาหมอมฉันรักฟาชาย เราคงแตงงาน

กันไมได 
(เจาชายสิทธิพร) ทําไมเหรอจะ 
(รัชนี) เพราะทานนับถือพุทธศาสนา หมอมฉันนบัถือศาสนาศรม  
(เจาชายสิทธิพร) โธเอย...กําแพงความรักมันไมมีหรอกจะ ไมวาเปนเชื้อชาติ ศาสนา 

หนุมสาวทัว่โลกเขาเขาใจตรงกันก็สามรถแตงงานกนัได ยิ่งชาวไทย
ตอนนี้แตงงานกับชาวตางชาติมากยิ่งขึ้น  
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(รัชนี) ดวยเหตุผลไดไมทรงทราบ 
(เจาชายสิทธิพร) ก็เร่ืองเศรษฐกจิ คนในศรวีชัิย หากทํางานไมอยูในแนวหนา ก็จะไป

แตงงานกับชาวตางชาติเพื่อความสะดวกสบาย 
(รัชนี) ถาอยางนั้น 
(เจาชายสิทธิพร) ไม....ไมตองตกใจเลย คนทุกคนถาใจตรงกันสามารถแตงงานกันได

จริงๆ 
(รัชนี) ทานพอเปนคนดุนะ ถาหากทานรูวาทําผิดประเพณีศาสนา พออาจฆา

ตายได 
(เจาชายสิทธิพร) ถาทานจะฆาผมก็ยอมตาย แตขอใหตายดวยความรักดีกวาจะตายดวย

ความชั่ว ฉะนัน้ ตกลงไหมละ 
(รัชนี) รัชนีก็ไมรังเกยีจพีห่รอก 
(เจาชายสิทธิพร) ถาอยางนั้นขอหอมแกมเธอหนอยไดไหม. 
(รัชนี) ไมเอาหรอก 
(เจาชายสิทธิพร) ไมเปนไรหรอก 
(รัชนี) ไมเอาหรอก 
(เจาชายสิทธิพร) ไมเปนไรหรอก 
 
บทรอง 
 
(รัชนี) เมื่อปงเจานางก็ทําทาโอดออน.......... 
  เมื่อปงเจานางก็ทําทาโอดออน ถาโหมตาบอดก็หาวาฉันยอมผัว 
  เสื้อนอกไมใสแลวเสื่อในเสาดิ่ง....... 
  เสื้อนอกไมใสแลวเสื่อในเสาดิ่ง หัวนมกระจังแลวมานั่งยอผัว 
  ไมมีใจถึงไดแตกายเพียงตวั และกอดคอผวัรวบรัดจะขอฝงฝา 
 
บรรเลง 
 
จบ 
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