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บทคัดยอ 

 โหวดเปนเครื่องดนตรีพื้นบานอีสานประเภทเปา แตเดิมเปนของเลนของชาวอีสานท่ีใชสําหรับ
แกวงและขวาง โดยเรียกการละเลนนี้วาการแงวโหวด  ตอมานายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ ไดพัฒนาโหวด
ใหสามารถบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีประเภทอื่นๆได  และเปนเครื่องดนตรีที่นิยมแพรหลายในปจจุบัน  
 การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยมีจุดมุงหมายของการศึกษาวิจัยเพ่ือศึกษาเทคนิค
การบรรเลงเด่ียวโหวดและการถายทอด โดยมีการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ
รวมท้ังเก็บขอมลูภาคสนามต้ังแตเดอืนพฤศจิกายน 2555 ถงึเดือนพฤศจิกายน 2556 เคร่ืองมือทีใ่ชในการ
วิจัยไดแก แบบสัมภาษณ  และแบบสังเกต เกี่ยวกับประวัติและผลงาน เทคนิคการบรรเลงเด่ียวโหวดและ
วิธีการถายทอด ของศิลปนพื้นบาน 4 ทานไดแก 1.นายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  2.นายบัญชา  ชอบบุญ 
3.นายถวิล  ศรีกําพล 4.นายบรรทง  ปตลา  ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหตามความมุงหมาย  และนํา
เสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห
 ผลการวิจัยพบวา เทคนิคการบรรเลงเด่ียวโหวดแบงเปน 2 แบบหลักๆ คือ 1.เทคนิคที่เกี่ยวของ
กับการใชลม ไดแก เทคนิคเปาผอนลม เทคนิคเปาออนเสียง เทคนิคเปาตัดลม เทคนิคกักลม เทคนิคเปา
สะบัดลิ้น 2.เทคนิคที่เกี่ยวของกับการใชเสียง ไดแก เทคนิคเปาควบเสียง เทคนิคเปามวนเสียง เทคนิค
เปาเอื้อนเสียง เทคนิคเปาสะอื้นเสียง เทคนิคเปาตอดเสียง เทคนิคเปากวาดเสียง เทคนิคเปาสะบัดเสียง 
เทคนิคเปาหลบเสียงและ เทคนิคบรรเลงโหวด 2 มือ สวนการถายทอดการเปาโหวดของศิลปนพื้นบานทั้ง  

4 ทาน มีการถายทอดทั้งในรูปแบบเปนกลุมและตัวตอตัว  ครูถายทอดโดยเนนกระบวนการปฏิบัติ มีการ
อธิบายลักษณะของเทคนิคการบรรเลงอยางชัดเจน มีการสาธิต แลวใหผูเรียนปฏิบัติตามทีละประโยค มี
การจําเสียง  เทคนิคและการทองโนตอยางชัดเจน  การถายทอดการบรรเลงเด่ียวโหวด  เปนการถายทอด
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ที่มีลําดับขั้นอยางชัดเจน  ศิลปนพื้นบานแตละทานเปนครูผูถายทอดท่ีดี  มีการสอนตามหลักการทางการ
ศกึษา  มกีารใชทฤษฎกีารเรียนรู  มคีวามเขาใจดานพฤติกรรมและธรรมชาตกิารเรียนรูของลูกศษิย  มกีาร
ถายทอดจากลายท่ีงายไปสูลายท่ียาก 

คําสําคัญ : โหวด,  เทคนิคการบรรเลงเด่ียว,  การถายทอด,  

Abstract

 Whode  is  an  Isan  folk  wind  instrument. .  At  fi rst  it  was  a  kind  of  toy  which  Isan  
people  used  for  swinging  and  throwing  in  a  folk  play  performance  called  NgaewWhode.  
Afterwards,  Mr.  SongsakPrathumsin  developed it  to  an  instrument  which  could  be  performed  
together  with  other  musical  instruments. And  at  the  present,  it  has become  a  popular  
musical  instrument.  
 This  qualitative  research  aimed  at  investigating  the  Whode  solo  techniques  and  
the  ways  to  transmit  them.  Data  were  collected  by  a  literary  investigation  and  a  fi eld  
study  from  November   2012  to  November  2013.  Research  instruments  were  an   interview  
form,  a  focus  group  discussion  form,  and  an  observation  form.  Their  contents  consisted  
of  the  backgrounds,  the  works,  the  Whode  solo  techniques,  and  the  ways  to  transmit  
them  through these  4  folk  artists  : 1)  Mr.  SongsakPrathumsin,  2) Mr. BanchaChopbun,
3)  Mr.  ThawinSrikamphon,  and  4)  Mr.  BanthongPatla.  The  author  analyzed  the  data  according  
to  research  purposes  and  presented  them  by  means  of  a  descriptive  analysis.
 Research  results  revealed  that  Whode  solo  techniques are divided  into  2  main  
techniques  : 1)  The  technique  of  wind  control  consisting  of  a  technique  of  blowing  the  
Whode  with  a  light  breath,  a  technique  of  blowing  the  Whode  with  a  controlled  breath  
imitating  a  natural  sound,  a  technique  of  blowing  the  Whode  with  a  short  breath,  a  
technique  of  blowing  the  Whode  with  a  deep  breath,  and  a  technique  of  blowing  the  

Whode  with  a  shaking  tongue,  and  2)  The  technique  of  sound  control  consisted  of  a  
technique  of  blowing  the  Whode  with  a  double  sound  at  the  same  time,  a  technique  of  
blowing  the  Whode  with  a  wind  treath  for  making  a  wind  sound,  a  technique  of  blowing  
the  Whode  with  a  controlled  breath  for  making  a  portamento,  a  technique  of  blowing  the  
Whode  with  a  controlled  breath  for  making  a  sobbing  sound,  a  technique  of  blowing  the  

Whode  for  making  a  short  sound,  a  technique  of  blowing  the  Whode  for  making  a  passing  
wind  sound,  a  technique  of   blowing  the  Whode  for  making  shaking  sound,  a  technique  
of  blowing  the  Whode  for  making  an  out  of  tune  sound.  Techniques  of  performing  the  

Whode  with  two  hands  and  techniques  of  transmitting  knowledge  on  the  Whode  performance 
through  four  folk  artists  were  transmitted  both  the  forms  of  group  transmission  and  
individual  transmission.  The  masters  transmitted  this  knowledge  to  learners  by  focusing  
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on  practical  process,  described  details  of  performing  techniques,  demonstrated  steps  of  
performance  and  instructed  learners  to  follow  them  step  by  step,  emphasized   the  learners  
to  recall  the  sounds,  techniques  and  to  recite  musical  notes.  The  transmission  of  
the  Whode  solo  techniques  was  a  systematic  process.  Each  folk  artist  mastered  the  
transmission  of  knowledge,  taught  learners  according  to  educational  principles,  used  learning  
theories,  understood  learning  behavior  and  nature  of  learners,  and  transmitted  performing  
techniques  from  easy  techniques  to  diffi cult  techniques.

Keywords : Whode,  Solo  Technigues,   The  Way  to  Transmit 

บทนํา

 โหวดเปนเครื่องดนตรีประเภทพ้ืนบาน
อีสานประเภทเปา ที่มีเสียงไพเราะโหยหวน ใช
บรรเลงในวงโปงลาง ทาํหนาทีด่าํเนนิทํานอง  เสยีง
ของโหวดทําใหลักษณะของทํานองในวงโปงลาง
มีความออนโยนมากขึ้น มีลายที่ใชในการบรรเลง
เดีย่วโดยเฉพาะ  และมีการนําไปใชบรรเลงประกอบ
เพลงลูกทุงหมอลํา เพลงลูกทุงอีสาน เพลงเพ่ือ

ชวีติ เพือ่ใหไดสสีนัเสียงและกล่ินอายของความเปน
อีสาน
 แตเดิมนั้นโหวดไมไดเปนเครื่องดนตรีที่
สามารถบรรเลงเปนเพลงได  แตเปนของเลนอยาง
หน่ึงของชาวอีสานใชแกวงเลนตามทองไรทองนา  
ซึ่งจะมีทอโหวดหรือลูกโหวด ประมาณ 6 – 7  ลูก 
การเลนโหวดนั้นจะนิยมเลนชวงฤดูการเก็บเกี่ยว 
ประมาณชวง เดือนพฤศจิกายน – เดือนธันวาคม
พรอมๆ กับการเลนวาวสะนู (ทินกร อัตไพบูลย 

2554:59) การเลนโหวดถือเปนการละเลนพ้ืนบาน
อยางหนึง่ท่ีสนกุสนาน มชีือ่เรยีกวา “การแงวโหวด” 
สาเหตุที่เรียกวาแงวโหวดเน่ืองจาก เมื่อมีลมมา

กระทบกับทอโหวดจะมีเสียงดัง  “แงวๆ” หรือ  
“ลาวๆ”  (ปยพันธ  แสนทวีสุข 2547:166)

 วัสดุทีใชทําโหวดแงวจะเปนวัสดุที่หาได
ทั่วไปในขณะนั้น ลูกโหวดหรือกูโหวด จะทําจาก
ตอฟางโดยตัดขงัขอ (ตดัตามขอ) หรือทําจากไมไผ

เฮี้ย หัวโหวดจะทําจากดินเหนียวหรือขี้สูด แลวนํา

ลูกโหวด มามัดรวมกันดวยเชือกหรือติดดวยขี้สูด
กับแกนโหวด ซึ่งทําดวยไมไผ  
 การแงวโหวดน้ัน ผูทีจ่ะแงวโหวด  จะตอง
ขึ้นไปอยูบนที่สูงเชน โพน (จอมปลวกขนาดใหญ) 
หรือ ลอมขาว (กองมัดขาวที่เรียงกันไวอยางเปน
ระเบียบเตรียมไวสําหรับการนวดขาว) การที่โหวด
จะลอยไปไดไกลหรือไมก็ขึ้นอยูกับนํ้าหนักท่ีพอ
เหมาะของหางโหวดดวย เม่ือแกวงโหวดฟงเสียง
จนเปนทีพ่อใจแลว กจ็ะทิง้โหวดใหลอยไปในอากาศ 
หากโหวดของใครลอยไปไดไกลกวาจะเปนผูชนะ 
โหวดที่หมุนเปนเกลียวขณะที่ลอยไปในอากาศจะ
ใหเสียงไพเราะกวาโหวดท่ีลอยไปตรงๆ จึงมีการ
ทําแกนโหวดใหมีลักษะเฉียงคลายเกลียวสวาน ใน
บางคร้ังมีการเลนโหวดในตอนกลางคืน มกีารจดุไฟ
ทีห่างโหวดซึง่ทํามาจากไมลาํปอกเ็ปนท่ีสนกุสนาน

ไปอีกแบบ ในบางครั้งมีการนําโหวดมาเปาขณะที่
ไปเลีย้งควาย เสยีงโหวดทีเ่ปา ดงั  “กแีลวกอมกอย
กแีลวกอมกอย” ฟงแลวเพลิดเพลินยิง่นกั (สรุะศิลป  
ซินโซ : สัมภาษณ: 2555)

 โหวดเร่ิมมีมาแตเม่ือใดนั้นยังไมมีหลัก
ฐานท่ีสามารถยืนยนัไดแนชดั  แตมคีวามเก่ียวของ
กับตํานานบุญบั้งไฟ  กลาวคือในนิทานพ้ืนบาน
เรื่อง “พญาคันคาก” ไดเลาถึงสงครามระหวาง
พญาแถนที่อยูบนสวรรคชั้นฟา  กับพญาสัตวทั้ง

หลาย โดยมีพญาคันคากเปนแมทัพใหญฝายสัตว
โลก สาเหตุของสงครามน้ันเปนเพราะพญาแถน
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เทวดาเปนผูมีหนาท่ีดลบันดาลใหฝนตก แตไมได
ทําหนาท่ีเพราะมัวแตเพลิดเพลินเสวยสุขอยูใน
ทิพยวิมาน  ทําใหฝนไมตกตองตามฤดูกาลเปน
เวลาถึง 7 ป  7  เดือน กับอีก  7 วัน  เปนเหตุให
สรรพสัตวในโลกเกิดความอดอยาก เพราะความ
แหงแลง ทําใหพืชและสัตวลมตายเปนจํานวนมาก 
เม่ือทนความแหงแลงไมไหว พญาคนัคากจึงจดัทพั
ขึน้ไปรบกับพญาแถน  โดยใหพญาปลวกสรางจอม
ปลวกสูงขึน้ไปจนถึงสวรรค โดยใหพญามอดขึน้ไป
เปนทัพแรก  แลวเจาะกินดามอาวุธของเทวดาให
ผพุงั ฝายพญาแมงปองกน็าํทพัแมงปองเขาไปซอน  
ในชุดเกราะของเทวดา หากเทวดาใสเสื้อเกราะก็
จะถูกแมงปองตอย เม่ือจัดการตามแผนดังกลาว
เรียบรอย พญาคันคากก็ยกทัพใหญขึ้นไปรบกับ
พญาแถน พญาแถนมัวแตเพลิดเพลินเสวยสุข จึง
ไมไดเตรียมการสูรบ พรอมท้ังอาวุธหอกดาบก็ใช
การไมได  เพราะดามถูกกัดผุพังหมด ทหารก็สวม
เสื้อผาไมได  เพราะทัพแมงปองตอย  ในที่สุดพญา
แถนก็แพสงคราม พญาแถนจึงไดใหคํามั่นสัญญา
วาจะบนัดาลใหฝนตกตองตามฤดกูาลตลอดไป  ขอ
เพียงแตใหฝายพื้นโลกสงสัญญาณอยางใดอยาง
หน่ึงแจงใหพญาแถนทราบวาถึงฤดูกาลที่จะตอง
ปลอยฝนแลว  และเม่ือไดรับนํ้าฝนเพียงพอแลวก็
ตองสงสัญญาณบอกเชนกัน ทางฝายพญาคันคาก
จึงแจงแกพญาแถนวาจะใหสัญญาณเปนอยางคือ

 1.  ถาตองการใหพญาแถนปลอยนํ้าฝน
จะจุดบั้งไฟลอยขึ้นไปบนสวรรค
 2.  ถาตองการใหพญาแถนหยุดฝน
เมื่อใดจะแกวงโหวดและท้ิงโหวดใหลอยข้ึนไปบน

ทองฟาเพ่ือเปนสัญญาณ
 ดวยเหตนุีเ้ราจงึมปีระเพณีจดุบัง้ไฟ  เพือ่
สงสัญญาณใหพญาแถนดลบันดาลใหฝนตก และ

มีการเลนโหวดในฤดูเกี่ยวขาว เพ่ือสงสัญญาณ
ใหพญาแถนหยุดปลอยน้ําฝน (ธิดา แวนประชา : 
2547 : 33)
 นอกจากโหวดและบั้ ง ไฟจะมีความ
เกี่ยวของกัน ในตํานานบุญบั้งไฟแลว บั้งไฟและ

โหวดยังมีลักษณะที่คลายกันอีกดวย กลาวคือ
บั้งไฟในสมัยกอนมีรูปรางลักษณะแทบจะเหมือน
กับโหวดทุกประการ มีทั้งสวนหัวโหวด ลูกโหวด   
และลูกทียาวที่สุด คนสมัยกอนเรียกวาลูกโป(ลูกที่
ยาวทีส่ดุของโหวด) เปนหางบัง้ไฟดวย  สนันษิฐาน
วาบ้ังไฟนั้นอาจจะพัฒนามาจากโหวด คือมีผู
พัฒนาการเลนโหวดจากการแกวงดวยแรง มา
เปนการจดุใหลอยขึน้ไปบนฟาแทน โดยอดัดนิประสวิ
ดินดําเขาไปในแกนโหวด จนกลายเปนบั้งไฟ
ที่สามารถลอยขึ้นไปบนอากาศได แตในปจจุบัน
บั้งไฟทําขึ้นเพื่อการแขงขันจึงตัดสวนที่ไมมีความ
จําเปนอยางลูกโหวดบั้งไฟออกไป จึงทําใหบั้งไฟ
ไมมลีกัษณะคลายกบัโหวดเหมือนในสมัยกอน  แต
ก็ยังมีบั้งไฟเอหรือบั้งไฟเสียง  
 (เอ เปนภาษาอีสาน  หมายถึง  ประดับ
ตกแตงใหสวยงาม) ที่ยังคงลักษณะแบบบ้ังไฟใน
สมัยกอนท่ีคลายกันกับโหวดซ่ึงเปนหลักฐานวา  
บั้งไฟนั้นอาจจะพัฒนามาจากโหวดก็เปนได

บั้งไฟ

 ใน พ.ศ. 2516  นายทรงศกัด์ิ  ประทมุสินธุ  
ชาวอําเภอหนองพอก  จังหวัดรอยเอ็ด  ไดพัฒนา

โหวดมาเปนเครื่องดนตรี  โดย  ปรับตั้งเสียงให  มี 
5 เสียง  ไดแก โด  เร  มี  ซอล  ลา  และไดเพิ่ม
จํานวนลูกโหวดจากท่ีมีจํานวน 7 ลูก  เปน 12 ลูก
เทากบัจํานวนลูกของเคร่ืองดนตรีโปงลางท่ีไดมกีาร
พัฒนามากอนหนานี้  
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 ตอมาไมนานก็ไดพฒันาโหวดใหมเีสยีง 7 
เสียง  คือ  เพิ่มเสียง ที  และเสียง  ฟา  เขาไปเพื่อ
ลดขอจาํกดัในการบรรเลง  หรอืเพือ่ใชบรรเลงเพลง
ลกูทุง แตโหวดทีใ่ชในการบรรเลงลายเพลงพืน้บาน
อีสานก็ยังคงเปนโหวดท่ีมี 5 เสียง
 ลายเพลงท่ีใชบรรเลงโหวด นัน้พฒันาและ
ดดัแปลงจาก ลายหลักของแคนทีมี่อยูเดมิ เชน ลาย
ใหญ ลายสาวนอยหยิกแม ลายอานหนงัสอื  ลายสุด
สะแนน  เปนตน
 เมื่อมีเครื่องดนตรีโหวดเกิดขึ้น ชางทํา
แคนที่อยูตามจังหวัดตางๆ ก็หันมาผลิตโหวดขาย
ควบคูกบัแคนซึง่ทาํอยูเดมิ ทาํใหโหวดแพรกระจาย
ไปทั่วภาคอีสาน มีศิลปนพื้นบานหลายทาน ที่มี
ความชํานาญในการเปาโหวดซ่ึงผูวิจัยสนใจศึกษา
เทคนิคการเปาโหวดและวิธกีารถายทอด ของบุคคล
ดังตอไปน้ี
 นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุเปนบุคคลผูมี
ความสามารถไดการบรรเลงเคร่ืองดนตรีพื้นบาน
อีสานไดหลายชนิด ทั้งพิณ แคน โปงลาง และ
โหวด  ทัง้ยงัเปนผูทีน่าํโหวดมาพัฒนาจนเปนเคร่ือง
ดนตรทีีน่ยิมเลนกนัแพรหลาย ทัง้ยังเปนหนึง่ในคน
กลุมแรกๆ  ที่เริ่มนําเครื่องดนตรีอีสาน ทุกชนิดมา
บรรเลงรวมวงจนกลายมาเปนวงโปงลางดังที่เห็น
ในปจจุบัน
 นายบัญชา ชอบบุญ เปนบุคลท่ีมีความ

สามารถในการบรรเลงเดี่ยวโหวด ในมีแนวทาง
การบรรเลงคลายกับอาจารยทรงศักดิ์ ประทมุสินธุ  
เปนผูรวมกอต้ังวงโหวดเสียงทองหนองพอก รวม
กับอาจารยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ

 นายบรรทง ปตลา เปนบุคคลท่ีมีความ
สามารถในการบรรเลงเดีย่วโหวด  เปนลักษณะลาย
โหวดทีบ่รรเลงประกอบการลําภไูท โดยบรรเลงรวม

กับเครื่องดนตรือื่นๆ ไดแก พิณ แคน และปภูไท
 นายถวิล ศรีกําพล เปนบุคคลที่มีความ
สามารถในการบรรเลงเด่ียวโหวด  และมีลายโหวด
ที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว เปนมือโหวดโปงลาง
หนุมมะพราวหาวสาวดอกคณู  ซึง่เปนวงโปงลางใน

ยุคแรกๆท่ีเริ่มมีการผสมวงของเคร่ืองดนตรีอีสาน
ในรูปแบบของวงโปงลาง
 ในปจจุบันโหวดเปนเครื่องดนตรีที่นิยม
เลนกันแพรหลาย สามารถบรรเลงท้ังการบรรเลง
เดี่ยว และบรรเลงรวมวงรวมกับเครื่องดนตรีอื่นใน
วงโปงลางไดอยางไพเราะ นอกจากนี้ยังมีการใช
โหวดบรรเลงประกอบเพลงลูกทุงอีสาน เพลงลูก
ทุงหมอลํา ชวยใหบทเพลงเหลานั้นมีความไพเราะ
และนาสนใจมากย่ิงขึ้น และมีการบรรจุหลักสูตร
การเรียนการสอนโหวด ในระดับประถมศึกษา 
มธัยมศกึษา และในมหาวทิยาลยั  มกีารสงเสรมิการ
บรรเลงเดีย่วโหวด โดยการจดัประกวดบรรเลงเดีย่ว
โหวด  ในงานเทศกาลประจําปตาง ๆ  ในภาคอีสาน  
ลายทีน่ยิมบรรเลงเดีย่วไดแก  ลายสาวนอยหยิกแม  
ลายลําเพลิน ลายสุดสะแนน ซึ่งผูบรรเลงจะตอง
ใชทักษะและเทคนิคขั้นสูงในการบรรเลงเปนอยาง
มาก
 จากความสําคัญท่ีกลาวมาในขางตน ผู
วิจัยเล็งเห็นประโยชนของการศึกษาเทคนิคการ
บรรเลงเด่ียวโหวด และเทคนิคการถายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวโหวด ของ นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ
นายบัญชา ชอบบุญ นายบรรทง ปตลา และอาจารย
ถวลิ ศรกีาํพล ซึง่แตละทานมีเทคนคิวธิกีารบรรเลง
และรูปแบบของลายแตกตางกัน ทั้งอาจจะมีวิธี
การถายทอดแตกตางกัน เพื่อใหเกิดประโยชนทั้ง
ทางทฤษฎีและปฏิบัติ ทั้งยังเปนสวนหนึ่งในการ

อนุรักษและพัฒนารูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี
พื้นบานอีสานชนิดนี้ใหคงอยูคูกับชาวอีสานและ
ประเทศชาติสืบไป

วัตถุประสงคของการศึกษา 

 1. เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลงเด่ียว
โหวด
 2. เพื่อศึกษาวิธีการถายทอดการเปา
โหวด
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วิธีดําเนินการวิจัย

 1. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
 1. แบบสังเกต ใชสังเกตเทคนิคในการ
บรรเลง ลักษณะของเทคนิค ทาทางการเปา ลาย
เพลงทีใ่ชบรรเลง และใชสงัเกตวธิกีารถายทอดการ
เปาโหวดของศิลปนผูบรรเลงโหวด 
 2. แบบสัมภาษณ ใชสัมภาษณเกี่ยว
กับประวัติสวนตัว การดําเนินชีวิต ผลงาน เทคนิค
การบรรเลง และวิธีการถายทอดการเปาโหวดของ
ศิลปนผูบรรเลงโหวด 
 2. การเก็บรวบรวมขอมูล
 1. การเก็บรวบรวมขอมูล เอกสารและ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับ เทคนิคการบรรเลงเด่ียว
โหวดและวิธีการถายทอดการเปาโหวด ซึ่งศึกษา
จากเอกสารตางๆที่เกี่ยวของ ไดแก

  1.1 เอกสารที่เกี่ยวกับโหวด

  1.2 เอกสารท่ีเก่ียวของกับวิธีการ
ถายทอด
  1.3 เอกสารทฤษฎีที่ เกี่ ยวของ
กับการวิจัย ทฤษฎีการเรียนรู ทฤษฎีความคิด
สรางสรรค ทฤษฎีสุนทรียภาพ และทฤษฎีเสียง
  1.4 เอกสารท่ีเกี่ยวของกับบริบท
พื้นท่ีที่ทําการวิจัย ซึ่งพ้ืนที่คือจังหวัดรอยเอ็ด  
  1.5 เอกสารที่เกี่ยวของกับสภาพ

สังคมและวัฒนธรรมอสีาน
  1.6 งานวิจัยที่ เกี่ ยวของ  ทั้ ง ใน
ประเทศและตางประเทศ

 2. การเกบ็ขอมลูภาคสนาม ผูวจิยัไดใช
วิธีสังเกตและสัมภาษณ เพื่อใหไดขอมูลตามความ
มุงหมาย

  2.1 การสังเกต ผูวิจัยไดสังเกต
ลักษณะการบรรเลงโหวดของของศิลปนทั้ง 4 ทาน
เพื่อใหทราบถึงเทคนิคที่ใชในการบรรเลง และวิธี
การท่ีใชถายทอดการเปาโหวด
  2.2 การสัมภาษณ ผูวิจัยสัมภาษณ
ตามแนวทางแบบสมัภาษณ เพือ่ใหทราบถงึประวตั

และผลงานของศลิปนเทคนคิการบรรเลงเดีย่วโหวด 
รวมถึงวิธีการถายทอดการเปาโหวด 

ขอบเขตของการศึกษา

 1. ประชากรและกลุมตัวอยาง
 การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดเลือกแบบเจาะจง
ศึกษาเทคนิคการบรรเลงเดี่ยวโหวดและวิธีการ
ถายทอดของศิลปน 4 ทาน ไดแก
  1. นายทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ
  2. นายบัญชา  ชอบบุญ
            3. นายถวิล  ศรีกําพล
     4. นายบรรทง  ปตลา
 2. เนื้อหาที่ใชในการวิจัย 
 เนื้อหาที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ ศึกษา
เทคนิคการบรรเลงเดี่ยวโหวดและวิธีการถายทอด
การเปาโหวดของศิลปนทั้ง 4 ทาน

ขั้นตอนการดําเนินงานวิจัย

 ผูวิจัยไดดําเนินงานวิจัยโดยเร่ิมจากการ
ศึกษาคนควาเอกสารตางๆที่เกี่ยวของ แลวจึงเก็บ
ขอมลูภาคสนาม โดยการสมัภาษณและสงัเกตตาม
เครื่องมือที่ใชวิจัย พรอมทั้งบันทึกขอมูลโดยการ
บันทึกวีดีโอ ถายภาพนิ่ง และจดบันทึกขอมูล

 อุปกรณที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล
ไดแก กลองถายวีดีโอ กลองถายภาพดิจิตอล 
โทรศัพทมือถือสมารทโฟน คอมพิวเตอรโนตบุค 

และ สมุดจดบันทึก

การวิเคราะหขอมูล

 ผูวจิยัทาํการจัดกระทําขอมลูและวิเคราะห

ขอมูล โดยนําขอมูลที่ ไดมาจัดหมวดหมูแลว
วิเคราะหตามจุดมุงหมายของการศึกษาคนควา
ดังนี้
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 1. วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงเดี่ยว
โหวดของศิลปนทั้ง 4 ทาน
 2. วิเคราะหวิธีการถายทอดการเปา
โหวดของศิลปนทั้ง 4 ทาน 

สรุปผลการวิจัย

 1. เทคนคิในการบรรเลงเดีย่วโหวดแบง
ไดเปน 2 ประเภท คือ 1.1 เทคนิคที่เกี่ยวของกับ
การใชลม 1.2 เทคนิคที่เกี่ยวของกับการใชเสียง  
  1.1 เทคนคิทีเ่กีย่วของกบัการใชลม
มีดังตอไปน้ี
  1.1.1 เทคนิคเปาผอนลมเปนเทคนิค
การเปาที่คอยๆ ผอนลมออกมาอยางสมํ่าเสมอ 
ลกัษณะของเสยีงมคีวามเรยีบเนยีน มคีวามดงัเสยีง

ทีพ่อดี เปนเทคนิคท่ีพบไดในลายเพลงท่ีมจีงัหวะชา
  1.1.2 เทคนิคเปาออนเสียงหรือ
เทคนิคลูกคลื่น เปนการทําใหเสียงที่เปาออกมา
มีลักษณะเปนคลื่น เนื่องจากลมท่ีเปาลงไปในลูก
โหวดมีความเปลี่ยนแปลงหนักและเบาสลับกัน ซึ่ง
ทําไดโดยการกระดิกโหวดข้ึนลงทําใหลมท่ีเขาไป
กระทบกับลูกโหวดกระทบเต็มท่ีบางผานออกขาง
นอกบาง หรืออีกวิธีหนึ่งที่ทําใหเกิดความหนักเบา
ของลมจากการขยับของหนาทองก็สามารถทําได
  1.1.3 เทคนิคกักลมเปนเทคนิคที่

สําคัญอยางหนึ่ง เนื่องจากโหวดเปนเคร่ืองดนตรี
ที่เปาลมออกมาเพียงอยางเดียวและในลายบาง
ลายเปนลายท่ีมีความเร็วและถี่กระชั้นทําใหมีเวลา
นอยท่ีจะหายใจ ผูบรรเลงจงึจะตองเกบ็ลมไวในสวน
ตางๆเชนกระพุงแกม และเปาออกไป มีลักษณะ
คลายกับการระบายลมของปและขลุย 
  1.1.4 เทคนิคเปาตดัลมเปนเทคนิคท่ี

ทําใหเกิดเสียงที่สั้น และแบงเสียงออกเปนพยางค 
เพื่อใหเกิดความชัดเจนของเสียงที่เปาออกมา ซึ่ง
การตัดลมสามารถทําได 2 วิธี 1.การตัดลมท่ีริมฝ
ปากมลีกัษณะคลายกบัการออกเสยีง ผบุผบุ แตไม
ออกเสียง 2.การตัดลมดวยล้ินมีลักษณะคลายกับ

การออกเสียง ถุดถุด แตไมออกเสียง มีเพียงลม
เทานั้นที่ออกมา
  1.1.5 เทคนิคการเปาสะบัดล้ินเปน
เทคนคิทีย่งัไมพบในการบรรเลงโหวดของศิลปนพืน้
บานอีสานผูบรรเลงโหวด เปนเทคนิคที่พบในการ
บรรเลงแคน ผูวิจัยคาดวานาจะสามรถนํามาทําได
ในลายเพลงที่มีความสนุกสนานเราใจ มีลักษณะ
การเปาลมออกไปพรอมกับการดัดล้ินที่คลายกับ
การออกเสียง ร.เรือ แตไมออกเสียง
  1.2 เทคนิคที่เกี่ยวของกับการใช
เสียง
  1.2.1 เทคนิคเปาควบเสียงเปน
เทคนิคที่บรรเลงจากเสียงหนึ่งแลวไปยังอีกเสียง
หนึง่โดยใชลมเดยีวในการบรรเลงทาํใหเกดิสําเนยีง
เสียง ปรากฏมากในลายอานหนงัสอื หรอืลายตางๆ
ทีเ่ลยีนแบบทํานองลํา เพือ่ใหมคีวามคลายกับเสียง
ลํานั้นๆ รวมเรียกวาการควบเสียงหรือเสียงเล่ือน
กไ็ด ในการบนัทกึโนตจะมลีกัษณะเปนตวัโนตทีข่ดี
เสนใต ซึ่งหมายถึงเปาสองเสียงแตใชลมเดียว
  1.2.2 เทคนิคเปามวนเสียง เปน
เทคนิคที่มีลักษณะการยอนโนตกลับมาขางหลัง
เหมือนการมวนกลับกอนจะ ดาํเนนิทิศทางเสียงตอ
ไปขางหนา เพือ่ใหเกดิสาํเนยีงเสียงทีไ่พเราะ ซึง่ใน

การมวนเสียงจะตองใชลมเดียวในการมวนเสียงไม
ตัดลมเพื่อใหเกิดการแยกพยางค

  1.2.3 เทคนิคเปาเอื้อนเสียง เปน
เทคนิคในการบรรเลงท่ีบรรเลงเสียงทีส่งูขึน้ไปกวา
เสียงหลกัแลวคอยกลบัลงมาสูเสียงของทาํนองหลกั
และยืดทํานองท่ีเปนลูกตกสุดทายใหยาวออกไป

กวาเดิม ในการเอ้ือนผูบรรเลงจะตองเปาลมเดียว
ไมตัดลมระหวางเสียงที่สูงกวาลงมาหาเสียงหลัก
  1.2.4 เทคนิคเปาสะอื้นเสียง เปน
เทคนิคการบรรเลงที่คลายกับการสะอื้นในเวลา
รองไห มีความใกลเคียงกับเทคนิคการเอื้อนเสียง

แตมีจังหวะสะดุดกอนที่จะเอื้อนลงมาสูเสียงหลัก
  1.2.5 เทคนิคเปาตอดเสียง เปน
เทคนิคที่พบไดในเสียงสุดทายเวลาจบลายเทานั้น 
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มีลักษณะการบรรเลงโดยตัดลม จากตัดลมหางๆ
และถีข่ึน้เร่ือยๆ จนจบลาย   คลายกบัจงัหวะในการ
ตีกลองเพล
  1.2.6 เทคนคิเปากวาดเสยีงหรอืเปา
รดูเสยีงเปนเทคนิคทีม่ลีกัษณะเปารดูเสยีงหรอืลาก
เสยีงผานหลายๆเสยีงดวยความเรว็โดยใชลมเดยีว
จากเสียงที่ตํ่ากวาไปเสียงท่ีสูงกวา หรือจากเสียงที่
สูงลงมาเสียงที่ตํ่า
  1.2.7 เทคนิคเปาสะบัดเสียงเปน
เทคนิคที่เกิดขึ้นโดยการสะบัดถี่ๆของขอมือ ทําให
เกดิการสลบักนัอยางรวดเรว็ระหวางเสยีงสองเสยีง 
  1.2.8 เทคนิคเปาหลบเสียงเปน
เทคนิคท่ีใชหลบหลีกเสียงที่ โหวดไมสามารถ
บรรเลงได เน่ืองจากโหวด ที่นิยมใชจะ มี 5 เสียง 
คือ โด เร มี ซอล ลา และในบางคร้ังในลายเพลงจะ
มเีสียง ที่อยูนอกระบบเสียงของโหวด เชน เสียง ที 
และเสียง ฟา ผูบรรเลงสามารถใชเสียงอื่นบรรเลง
แทนได
  1.2.9  เทคนิคบรรเลงโหวด 2 มือ 
เปนเทคนิคที่ใชลดขอจํากัดในการบรรเลงโหวดใน
เร่ืองของกลุมเสียง เนือ่งจากลายเพลงบางลาย มอียู
หลายกลุมเสยีง หรอืทาํนองหลกักลุมเสยีงหนึง่และ
ทํานองรองที่สอดแทรกในลายจะเปนอีกลุมเสียง
หน่ึง ซึ่งโหวดหน่ึงดวงจะมีเสียงอยูเพียงหาเสียง 
ในการบรรเลงขามกลุมเสียงจึงจะตองใชโหวดสอง

ดวงเปล่ียนสลับกันไปมา โดยผูบรรเลงจะตองฝก
ใชมือซายและมือขวาใหมีความถนัดในการบรรเลง
ใกลเคียงกัน 
 2. วิธีการถายทอดการเปาโหวด มี

ดังตอไปนี้ 
  2.1 สํารวจความรูความสามารถใน
การบรรเลงโหวดของลกูศษิย โดยการทดสอบดวย
วธิกีารตางๆ เชนการสอบถาม ใหลกูศษิยบรรเลงให
ฟง เพือ่การจําแนกกลุมและการสอนท่ีเหมาะสมกับ

ระดับทักษะความสามารถของลูกศิษย
  2.2 นําเขาสูการเรียนใหผูเรียนมี
ความสนใจโดยใหความรูพื้นฐานเก่ียวกับโหวด 

ประวัติความเปนมาของโหวดสวนประกอบของ
โหวด ตําแหนงเสียงหรือลําดับเสียงของโหวด
  2.3 ฝกตามแบบฝกหัดที่กําหนดให
ในรูปแบบตางๆ และฝกอานโนตไทยไปพรอมๆกัน
  2.4 ฝกเทคนิคตางๆในการบรรเลง
เพื่อความไพเราะในการบรรเลงโดยสาธิตบรรเลง
ลายตางๆ ทีม่เีทคนคิการบรรเลง ชีใ้หเหน็ส่ิงทีเ่ปน
เทคนิคการบรรเลง แลวใหลูกศิษยปฏิบัติตาม 
  2.5 ฝกลายบรรเลงตางตามระดับ
ความยาก จากลายที่งาย ไปสูลายที่ยาก ซึ่งลายที่
ใชในการบรรเลงโหวด ซึง่แบงไดเปนระดับตางๆดัง
ตอไปนี้
 ลายปฏิบัติพื้นฐานจังหวะชา ไดแก ลาย
โปงลาง ลายรําบายศรี ลายแมฮางกลอมลูก 
 ลายปฏบิตัพิืน้ฐานจังหวะปานกลาง ไดแก 
ลายลมพัดพราว ลายลมพัดไผ
 ลายปฏิบัติพื้นฐานจังหวะเร็ว ไดแก ลาย
นกไซบินขามทุง ลายแมงภูตอมดอกออกลมพัดไผ 
 ลายปฏิบตัริะดับกลาง ไดแก ลายลําเพลิน
 ลายปฏิบัติขั้นสูง อยางมาก ไดแก  ลาย
สาวนอยหยิกแม ลายสุดสะแนน  และลายใหญ

อภิปรายผล

 ผลการวิจัยเรื่องเทคนิคการบรรเลง
เดี่ยวโหวดและการถายทอด ไดคนพบประเด็นที่
สามารถนํามาอภิปรายผลใหสอดคลองกับความ

มุงหมายของการวิจัยในครั้งนี้ไดแกประเด็นที่หนึ่ง
เทคนคิการบรรเลงเดีย่วโหวดประเดน็ท่ีสองวธิกีาร
ถายทอดการเปาโหวด  ผูวจิยันาํมาอภปิรายผลการ

วิจัยตามลําดับดังนี้
 1. เทคนิคการบรรเลงเด่ียวโหวด เกิด

ขึ้นจาก ความคิดจินตนาการของศิลปนผูบรรเลง 
เพื่อใหเกิดความไพเราะของทํานอง ลักษณะ
ของเทคนิคการบรรเลงของศิลปนแตละทานจะมี

ลกัษณะแตกตางกนั ตามประสบการณชวีติ วถิชีวีติ 
สภาพสังคมวัฒนธรรม ทําใหเกิดการสรางสรรค
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เทคนิคตางๆข้ึน ยกตัวอยางเชน นายทรงศักด์ิ  
ประทุมสินธุไดฟงเสียงของเคร่ืองดนตรีประเภท
ตางๆ จงึไดพฒันาเทคนคิในการบรรเลงโหวด ใหมี
มาตรฐานการปฏิบัติที่ชัดเจน มีการทําใหเกิดเสียง
ยาว โดยเทคนิคการเปาผอนลม ทําใหเกิดเสียงส้ัน
เปนพยางค โดยเทคนิคการเปาตัดลม มีเทคนิค
การเปาออนเสียงเพ่ือเลยีนแบบการฮอนเสียง หรอื 
รอนเสียง ซึ่งเปนเทคนิคการขับรองอยางหนึ่งของ
หมอลาํ มกีารประดบัทาํนองดวยการเปาสะบดัเสยีง 
และจากการที่ผูวิจัยไดสังเกตและรวมทดลองปฏิบัติ
กับศิลปนแตละทานไดแก นายบรรทง ปตลา นาย
บญัชา ชอบบญุ และนายถวลิ ศรกีาํพล ยงัพบเทคนคิ
การบรรเลงอ่ืนๆ ทีเ่ปนลกูเลนหรือการประดับทาํนอง
อกีมาก ซึง่เกิดจาก การเรยีนรู  การเลียนแบบ ความ
คดิสรางสรรค ทาํใหเกดิความไพเราะ เกดิสนุทรภีาพ
และความงามทางดนตรีขึ้น ซึ่งสอดคลองกับทฤษฎี
ตางๆ ไดไดกลาวไวดังตอไปนี้

 ทฤษฎีคอนสตรัคทิวิซึ่มกลาววา ความรู
เกิดขึ้นสรางขึ้นโดยผูเรียน ไมใชเปนการใหจากผู
สอนหรือครู  ในขณะท่ีคอนสตรัคชั่นนิสซึ่มมีความ
หมายกวางกวานี้คือ พัฒนาการของเด็กในการ
เรียนรูมีมากกวาการกระทําหรือกิจกรรมเทานั้น  
แตรวมถึงปฏิกิริยาระหวางความรูในตัวเด็กเอง
ประสบการณและส่ิงแวดลอมภายนอก  หมายความ
วาเด็กสามารถเก็บขอมูลจากส่ิงแวดลอมภายนอก  
และเก็บเขาไปสรางเปนโครงสรางของความรู

ภายในสมองของตัวเอง ขณะเดียวกันก็สามารถ
เอาความรูภายในท่ีเดก็มอียูแลวแสดงออกมาใหเขา
กบัสิง่แวดลอมภายนอกไดซึง่จะเกิดเปนวงจรตอไป
เรื่อยๆ คือ เด็กจะเรียนรูเองจากประสบการณสิ่ง
แวดลอมภายนอกแลวนําขอมูลเหลานี้กลับเขาไป
ในสมองผสมผสานกับความรูภายในท่ีมีอยูแลว
แสดงความรูออกมาสูสิ่งแวดลอมภายนอก
 ทฤษฎีของวัฒนธรรมและสังคม ผูเชี่ยว

ชาญชื่อเลฟวีกอตสกี (Lev Vygotsky) ซึ่งใช
ทฤษฎีนี้ กลาววา สังคมและวัฒนธรรมเปนสวน
หนึง่ทีจ่ะสงเสรมิความฉลาดและกระบวนการเรยีน

รูในพัฒนาการของเด็ก วีกอตสกีเชื่อวาตัวเรามี
ปฏิกิริยามีสื่อสัมพันธกับสังคมและวัฒนธรรม ซึ่ง
จะทําใหเราเปนมนุษยที่มีความฉลาดและแตกตาง
จากสัตว
 พอลคอบบ (Paul Cobb) และอลิซา
เบ็ธบอตต (AlizabethBott) ก็ไดสรุปวาความ
ฉลาดและการเรียนรูตองการทั้งปจจัยภายในและ
ปจจัยภายนอก คือผูเรียนจะตองไดขอมูลจากส่ิง
แวดลอมภายนอกในขณะเดียวกันกจ็ะตองนําขอมลู
ภายนอกเขามาผสมผสานกับความรูหรอืโครงสราง
ที่มีอยูในตัวเองและสรางเปนความรูใหม  ดังนั้นจึง
เกดิสะพานเชือ่มโยงระหวางสิง่แวดลอมหรอืปจจยั
ภายนอกสังคมวัฒนธรรมและการเรียนรูทีเ่กิดขึน้ใน
ตวัของผูเรยีนเองซ่ึง คนเราไมไดรบัความคิดมาจาก
คนอื่นแตเราสรางความคิดขึ้นมาเอง
 กิลฟอรด (Guilford, 1967) ความคิด
สรางสรรคเปนความคิดแบบเอกนัย (Divergent 
thinking) คือคิดหลายทางหลายแงมุมคิดกวาง
ไกล ลักษณะการคิดเชนนี้นําไปสูการสรางสรรคสิ่ง
ประดิษฐแปลกใหม รวมทั้งการแกปญหาไดสําเร็จ  
การคิดแบบเอกนัยนี้ประกอบดวยความคิดริเริ่ม 
(Originality) ความคลองในการคิด (Fluency) ความ
ยืดหยุนในการคิด (Flexibility) และความละเอียด
ลออ (Elaboration)
 กานดา ทิววัฒนปกรณ (2543 : 8-9) 
อางอิงจากเวสคอทและสมิท (Wescott and 

Smith,1967) มีความเห็นสอดคลองกับเดรฟดาล 
(Drevdahl, 1960) วาความคิดสรางสรรคเปนกระ
บวนการทางสมองท่ีรวมการนประสบการณเดิม
ของแตละคนมาจัดใหอยูในรูปใหม  การจัดรูปใหม
ของความคิดนี้เปนลักษณะเฉพาะของแตละคนไม

จําเปนตองเปนสิ่งใหมระดับโลกก็ได
 “สุนทรียศาสตร”คือศาสตรวาดวยความ
งามหรอืส่ิงทีง่ามโดยเฉพาะ  กค็อืความงามในศลิปะ

พรอมดวยมาตรการสําหรับทดสอบคุณคาศิลปะ”
 “สนุทรียศาสตร”หมายถึงการศึกษาความ
รูสึกโดยธรรมดาของคนเราทุกคนซึ่งรูจักคาของ
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วัตถุที่งาม ความเปนระเบียบเรียบรอยของเสียง
และถอยคําท่ีไพเราะ”
 “สุนทรียภาพ” (Aesthetic) หมายถึง  
ความซาบซ้ึงจากการไดสัมผัสในคุณคาของส่ิง
ที่งาม ไพเราะหรือรื่นรมย ไมวาจากการสัมผัส
ธรรมชาติหรืองานศิลปะ ซึ่งความรูสึกซาบซ้ึงใน
คุณคาดังกลาวยอมจะมีการพัฒนาเปนลําดับได
ดวยประสบการณ  การศกึษา  การอบรมฝกฝน จน
เปนอปุนสิยัเกดิเปนรสนยิม (Taste) ขึน้ในตวับคุคล
นัน้“สนุทรยีภาพ”หรอื”ความสนุทรยี”ทีเ่กิดขึน้ในตวั
บคุคลใดน้ัน  เปนความรูสกึทีบ่รสิทุธิโ์ดยไมประสงค
สิ่งใด  เปนการรับรูที่เกิดขึ้นจากการสัมผัสสิ่งใดสิ่ง
หน่ึง
 2. วธิกีารถายทอดการเปาโหวด ศลิปน
แตละทานมีวิธีการในการถายทอดการเปาโหวด
แตกตางกัน ซึ่งการถายทอด มีการจําแนกกลุม
ระดับความรูความสามารถของผูเรียนเพ่ือใหงาย
ตอการถายทอด มีการนําเขาสูการสอนโดยการ
สาธิตการบรรเลง มกีารเลาประวัตคิวามเปนมาของ
โหวดทําใหผูเรียนเกิดความสนใจที่จะเรียนรู สาธิต
บทเพลงตางๆใหผูเรียนปฏิบัติตาม มีการฝกตาม
แบบฝกหัดตางๆ มีการฝกปฏิบัติลายเพลงตางๆ
จากเพลงที่งายๆปสูบทเพลงที่ยาก ซึ่งสอดคลอง
กับแนวคิดทฤษฎีตางๆดังตอไปนี้
 ทฤษฎีการเรียนรูจากการเก็บขอมูล 

(Retention Theory) ทฤษฎนีีก้ลาววาความสามารถ
ในการเรยีนรูขึน้อยูกบัความสามารถทีจ่ะเกบ็ขอมูล
และเรียกขอมูลที่เก็บเอาไวกลับคืนมาทั้งน้ีรวมถึง
รปูแบบของขอมลูความมากนอยของขอมลูจากการ

เรียนรูขั้นตนแลวนําไปปฏิบัติ
 ทฤษฎีการเรียนรูโดยใชการโยกยายปรับ
เปลี่ยนขอมูล (Transfer Theory) ทฤษฎีนี้กลาว
วาการเรียนรูมาจากการใชความเช่ือมโยงระหวาง
ความเหมอืนหรอืความเกีย่วของระหวางขอมลูใหม

กับขอมูลเกาทฤษฎีนี้ขึ้นอยูกับขอมูลขั้นตนที่เก็บ
เอาไวดวยเชนกัน

 ทฤษฎีของความกระตือรอืรน (Motivation 
Theory) ทฤษฎีนี้กลาววาความสามารถในการ
เรียนรูขึ้นอยูกับความตั้งใจที่จะเรียนรูทั้งน้ีขึ้นอยู
กับความสนใจความกังวลการประสบความสําเร็จ
และผลที่จะไดรับดวยเชนถาทําอะไรแลวไดผลดี
เดก็จะรูสกึวาตนเองประสบความสาํเรจ็กจ็ะมคีวาม
กระตือรือรน
 ทฤษฎีการเรียนรูแบบมีสวนรวมอยาง
จริงจัง (Active Participation Theory) ทฤษฎีนี้
กลาววาความสามารถในการเรยีนรูขึน้อยูกบัความ
อยากจะเรียนรูและมีสวนรวมถามคีวามอยากเรียนรู
และอยากมีสวนรวมมากความสามารถในการเรียน
รูก็จะมีมากขึ้น

ขอเสนอแนะ

 จากการศึกษาคนควาวิจัยเทคนิคการ
บรรเลงเด่ียวโหวดและการถายทอด ผูวิจัยมีขอ
เสนอแนะในการศึกษาคนควาวิจัยในครั้งตอไปดัง
ตอไปนี้ 
 1. ขอเสนอแนะเพ่ือการนําไปใช
  1.1 ผูทีม่คีวามสนใจในเรือ่งของการ
บรรเลงเด่ียวโหวด ควรนาํผลการวิจยัไปปรบัใชเพือ่
ใหเกิดความไพเราะในการบรรเลง และนําเอาวิธี
การถายทอดและวิธีการฝกปฏิบัติตางๆ ไปปรับใช
ใหเกิดความชํานาญ 
  1.2 ใหหนวยงานที่เกี่ยวของนําผล

การวิจัย ไปเปนฐานขอมูลเพื่อการสืบคนในการ
ศึกษาคนควา  
 2. ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัย

  2.1 ควรทําวิจัยเรื่องการพัฒนาการ
ประกวดเปาโหวด
  2.2 ควรทําวิจัยเรื่องสุนทรียภาพ
ของเสียงโหวดในบทเพลงลูกทุงอีสาน



84 บุลากร สมใสย, ทินกร อัตไพบูลย, อุรารมย จันทมาลาเทคนิคการบรรเลงเดี่ยวโหวดและการถายทอด

เอกสารอางอิง

ทนิกร  อตัไพบลูย. (2548).  ดนตรพีืน้บาน : อสีาน-ลาว-กมัพชูา แคนและเคร่ืองดนตรีอืน่ๆ(ดนตรพีืน้บาน 
สามเหล่ียมมรกต.อุบลราชธานี : ยงสวัสด์ิอินเตอรกรุป.

ธิดา  แวนประชา. (2547). การพัฒนาแผนการเรียนรูดนตรีพื้นบาน (โหวด)ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 ตาม
หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช2544.  การศึกษาคนควาอิสระ  กศ.ม.  มหาสารคาม: 
มหาวิยาลัยมหาสารคาม.

ปยพนัธ  แสนทวสีขุ และคณะ. (2547) . การพฒันาหลักสตูรดนตรีพืน้บานอีสานเร่ือง  การเปาโหวด.  สาขา
วิชาดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.

รายนามผูใหสัมภาษณ   

ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ  เปนผูใหสัมภาษณ,  บุลากร  สมใสย  เปนผูสัมภาษณ,  พฤศจิกายน  2555
ถวิล  ศรีกําพล  เปนผูใหสัมภาษณ, บุลากร  สมใสย  เปนผูสัมภาษณ, ธันวาคม  2555
บัญชา  ชอบบุญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  บุลากร  สมใสย  เปนผูสัมภาษณ,  มีนาคม  2556
บรรทง  ปตลา  เปนผูใหสัมภาษณ,  บุลากร  สมใสย  เปนผูสัมภาษณ,  พฤษภาคม  2556 


