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     The objective of the dissertation is to study the development of and influential 

factors on the concept and form of the prasada in Thai architectural art beginning with pre-
19

th
 Buddhist century art, namely the Dvaravati, Srivijaya, Siamese-Khmer and Haribhunjaya 

styles, and leading on to post-19
th
 Buddhist century art, namely the Sukhothai, Lanna, 

Ayudhya and Ratanakosin styles. 
      The research makes use of related documents and evidence concerning 
architecture and fine arts, such as painting, sculpture, interior decoration and decorative art, 
including inscriptions and historical documents. 
      The research has found that the prasada in pre-19

th
 Buddhist century Thai art is 

conceptually and formalistically based on and influenced by Indian art, particularly the 
vimana-style, tiered structure of the Prasada in South Indian art.   From the 19

th
 Buddhist 

century onwards, in the Sukhothai, Lanna and Ayudhaya arts, the adopted concept and form 
continued to dominate, while, at the same time, the form was reduced  to the spired structure, 
as well as being inspired by neighbouring cultures in improving, adopting and adapting the 
stylistic conventions of each period.  In particular, the late Ayudhyan style was the basis and 
model of the conventions of the Ratanakosin Prasada and was further developed into a rigid 
convention.  However, the distinctively characteristic form, as well as the functional and 
formalistic concepts that have deviated from the original conventions, remain evident in 
Ratanakosin art. 
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๑. ความเป็นมาและความสําคัญของการศึกษา  
(Statements and Significance of the Problems) 

แนวคิดของการสร้างงานสถาปัตยกรรมทั�งหลายในเบื�องแรกยอ่มสร้างขึ�นเพื!อประโยชน์
ดา้นการใช้งานเป็นพื�นฐาน ต่อมาจึงไดมี้การผนวกคติความเชื!อหรือคติทางศาสนาต่างๆอนัเป็น
แนวความคิดหรือแรงบนัดาลใจสาํคญัในการสร้างสรรคจ์นเกิดเป็นระเบียบแบบแผน สถาปัตยกรรม
ประเภทหนึ!งคือปราสาทอนัหมายถึงเรือนหลายชั�นซึ! งเป็นเครื!องหมายวา่เป็นเรือนของผูมี้บุญกวา่คน
สามญั๑หรือเรือนฐานนัดรสูง๒ก็เป็นงานสถาปัตยกรรมอนัเกิดจากแนวคิดอนัเก่าแก่ประการหนึ!งซึ! ง
มีปรากฏมาตั�งแต่ในศิลปะอินเดียโบราณและไดส่้งอิทธิพลให้กบังานศิลปะและสถาปัตยกรรมใน
วฒันธรรมต่างๆรวมถึงงานช่างในศิลปะไทยดว้ย 

แนวคิดเรื! องปราสาทที!ปรากฏในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมไทยมีความเป็นมาและ
พฒันาการอนัยาวนานปรากฏหลกัฐานมาตั�งแต่ศิลปะทวารวดีเป็นอยา่งนอ้ย รวมถึงยงัมีหลกัฐานที!
แสดงถึงการสืบเนื!อง การพฒันาและคลี!คลายมาเป็นลําดับโดยตลอดทุกยุคสมัย ทั� งยงัมีความ
หลากหลายในเรื!องของรูปแบบและการใช้งาน การศึกษาพฒันาการทางรูปแบบและแนวคิดของ
สถาปัตยกรรมปราสาท ส่วนหนึ! งสามารถศึกษาได้จากงานสถาปัตยกรรมที!ยงัคงปรากฏอยู่เป็น
หลกัฐาน ซึ! งส่วนใหญ่คงเหลือแต่งานสถาปัตยกรรมที!สร้างขึ�นหรือได้รับการบูรณะขึ�นในสมยั
รัตนโกสินทร์เทา่นั�น แมว้า่สถาปัตยกรรมดงักล่าวจะมีหลกัฐานปรากฏอยูเ่ป็นจาํนวนมาก มีรูปแบบ
ที!มีความหลากหลายและมีขอ้มูลที!มากพอในการศึกษาไดเ้ป็นอยา่งดีก็ตาม แต่ประเด็นที!น่าสนใจ
และมีความสาํคญัอยา่งยิ!งคือพฒันาการในช่วงก่อนหนา้ศิลปะรัตนโกสินทร์ ซึ! งอาจมีประเด็นสําคญั
ที!แสดงถึงที!มาหรือจุดเปลี!ยนของพฒันาการทางรูปแบบ เนื!องจากปราสาทและงานศิลปกรรมส่วน
หนึ! งในศิลปะรัตนโกสินทร์ก็ เ ป็นผลที! เ กิดจากพัฒนาการอันยาวนานที! มีมาก่อนหน้า นี�

                                                 

๑
 สมเดจ็ฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเดจ็ เล่ม ๑๘  (พระนคร : องคก์ารคา้คุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๙๗. 
๒
 สันติ เล็กสุขุม, “ปราสาท : อุดมคติกบังานออกแบบเชิงช่าง,” วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

(ตุลาคม ๒๕๔๙). (อดัสําเนา) และ สันติ เล็กสุขุม, “หลงัคาปราสาท พม่า-ไทย : แรงบนัดาลใจยอ้นกลบั,” เมืองโบราณ 
๓๓, ๒ (เมษายน-มิถุนายน ๒๕๕๐) : ๙๔. 
 

 

๑ 



 

 

๒
 

 

ข้อจาํกัดของการศึกษาคือการที!หลักฐานของงานสถาปัตยกรรมประเภทปราสาทใน
สมยัก่อนหน้าศิลปะรัตนโกสินทร์นั�นแทบไม่เหลือปรากฏเป็นหลักฐานที!สมบูรณ์เพียงพอใน
การศึกษาได ้อยา่งไรก็ตามแนวคิดหรือรูปแบบในเรื!องของปราสาทนั�นก็มิไดมี้จาํกดัอยูเ่ฉพาะแต่
งานสถาปัตยกรรมหากยงัปรากฏกบังานศิลปกรรมในแขนงอื!นๆอีกหลากหลายด้วย โดยเฉพาะ
ในช่วงก่อนหน้าศิลปะรัตนโกสินทร์ที!ยงัคงปรากฏหลักฐานของงานศิลปกรรมที!เกี!ยวข้องกับ
แนวคิดหรือรูปแบบของปราสาทอยู่เป็นจาํนวนมาก เช่นงานจิตรกรรม งานประติมากรรม งาน
มณัฑนศิลป์ และงานประณีตศิลป์ เป็นตน้ ขอ้มูลจากงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆเหล่านี�แมจ้ะมิใช่
งานสถาปัตยกรรมแต่กมี็ความสัมพนัธ์ที!เกี!ยวขอ้งทั�งโดยตรงและโดยออ้ม จึงเป็นขอ้มูลแวดลอ้มอนั
สําคญัที!มีส่วนช่วยในการประกอบการวิเคราะห์เชื!อมโยงกบัหลกัฐานจากงานสถาปัตยกรรมซึ! งยงั
ปรากฏเป็นหลกัฐานอยู ่เพื!อสันนิษฐานหรือจาํลองจินตภาพให้เขา้ใจถึงที!มาและพฒันาการในส่วน
ของงานสถาปัตยกรรมในช่วงก่อนหน้าศิลปะรัตนโกสินทร์ที!ขาดหายไปได้ อนึ! งนอกจากขอ้มูล
ทางดา้นงานศิลปกรรมแลว้ ขอ้มูลจากจารึกและเอกสารทางประวติัศาสตร์ที!เป็นงานวรรณกรรมเช่น 
พระราชพงศาวดาร หมายรับสั!ง จดหมายเหตุ บนัทึก ตลอดจนวรรณกรรมร้อยกรองต่างๆ ก็นบัเป็น
หลกัฐานสําคญัที!นาํมาร่วมวิเคราะห์และตรวจสอบดว้ย อยา่งไรก็ดีประเด็นที!ตอ้งคาํนึงถึงเป็นอยา่ง
ยิ!งคือการเลือกหรือพิจารณาขอ้มูลที!เหมาะสมต่อการศึกษาวิเคราะห์ เนื!องจากขอ้มูลแวดลอ้มซึ! งเป็น
งานศิลปกรรมในแขนงต่างๆยอ่มมีลกัษณะเฉพาะในแต่ละแขนงอนัเนื!องมาจากลกัษณะของการใช้
งานในแต่ละประเภท กรรมวิธีทางงานช่าง วสัดุ ตลอดจนขอ้จาํกดัในดา้นต่างๆ รวมถึงขอ้มูลทาง
ประวติัศาสตร์ในภาคเอกสารที!อาจบิดเบือนจากความเป็นจริง   

ปราสาทและงานศิลปกรรมมีความเกี!ยวขอ้งกบัที!แนวคิดและรูปแบบของปราสาท ยงัคง
ความสําคญัและปรากฏเป็นที!นิยมมาโดยตลอด ในขณะเดียวกนัก็แสดงถึงพฒันาการและการ
คลี!คลายรวมถึงการแปรเปลี!ยนไปตามแต่ละยุคสมยัด้วย การศึกษาพฒันาการที!ผ่านมาในอดีต
นอกจากทาํให้เขา้ใจถึงที!มาแล้วยงัทาํให้ทราบถึงปัจจยัต่างๆอนัมีอิทธิพลต่อแนวคิดและรูปแบบ
ภายใตเ้งื!อนไขทางวฒันธรรมและสภาพสังคมที!แตกต่างกนัในแต่ละยุคสมยั นอกจากนี� ยงัอาจเป็น
เครื!องมือในการสันนิษฐานรูปแบบงานศิลปะหรือสถาปัตยกรรมในประวติัศาสตร์ซึ! งไม่ปรากฏเป็น
หลกัฐานแลว้ และยงัเป็นการตรวจสอบขอ้สันนิษฐานหรือทฤษฎีต่างๆที!เกี!ยวขอ้งรวมถึงขอ้มูลทาง
ประวติัศาสตร์ในอดีต  การศึกษานี�นอกจากจะเป็นการทาํความเขา้ใจและศึกษาเรื!องราวในอดีตแลว้ 
ยงัเป็นแนวทางในการอนุรักษ์และการสร้างสรรคง์านสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมที!เกี!ยวขอ้ง
อนัจะสืบเนื!องต่อไปในอนาคตไดอ้ยา่งเหมาะสม 
 

 

 



 

 

๓
 

 

๒. วตัถุประสงค์ของการศึกษา (Goal and Objective) 

 ๑.  เพื!อศึกษาแนวคิด ความเป็นมา และความหมายของ ปราสาท  
 ๒. เพื!อศึกษารูปแบบ องคป์ระกอบทางศิลปกรรม การใชง้านรวมถึงพฒันาการของปราสาท
และงานศิลปกรรมที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดและรูปแบบของปราสาทในศิลปะไทยตั�งแต่ก่อน
พุทธศตวรรษที! ๑๙ จนถึงศิลปะรัตนโกสินทร์ 
 ๓.เพื!อศึกษาถึงความสัมพนัธ์ ลกัษณะเฉพาะรวมถึงปัจจยัที!มีอิทธิพลต่อแนวคิดและรูปแบบ
ของปราสาทและงานศิลปกรรมที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดและรูปแบบของปราสาทที!ปรากฏใน
แต่ละศิลปะและที!ปรากฏในงานศิลปกรรมแต่ละแขนง   
 ๔.เพื!อเป็นเครื!องมือหรือเป็นแนวทางในการสันนิษฐานรูปแบบรวมถึงการกาํหนดอายงุาน
ศิลปะและสถาปัตยกรรมที!มีคุณคา่และมีความสาํคญัเพื!อเป็นขอ้มูลในการศึกษาและเป็นแนวทางใน
การอนุรักษแ์ละบูรณะ  

๕.เพื!อให้ทราบถึงคุณค่าและความสําคญัรวมทั�งเป็นแนวทางของการออกแบบสร้างสรรค์
งานสถาปัตยกรรมประเภทปราสาทและงานศิลปกรรมที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดและรูปแบบของ
ปราสาทไดอ้ยา่งเหมาะสม 

 

๓. สมมุติฐานของการศึกษา (Hypothesis to be tested) 

 ปราสาทและงานศิลปกรรมที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดและรูปแบบของปราสาทในศิลปะ
ไทยที!ปรากฏตั�งแต่ก่อนพุทธศตวรรษที! ๑๙ โดยมากมกัเป็นปราสาทแบบเรือนชั�นที!ประกอบดว้ย
เรือนชั�นจาํลองอนัแสดงถึงแนวคิดดั�งเดิมในศิลปะอินเดียรวมทั�งยงัมีรูปแบบซึ!งแสดงถึงอิทธิพลของ
วฒันธรรมในภูมิภาคใกล้เคียงด้วย ขณะที!พฒันาการอีกสายหนึ! งของปราสาทก็ได้ปรากฏขึ�นใน
รูปแบบของพระเจดียด์ว้ยเช่นกนั นบัแต่พุทธศตวรรษที! ๑๙ เป็นตน้มารูปแบบดงักล่าวก็ยงัคงมี
พฒันาการสืบต่อมา ขณะเดียวกนักมี็หลกัฐานที!แสดงใหเ้ห็นถึงการคลี!คลายและลดรูปไปในลกัษณะ
ของปราสาทแบบเรือนยอดที!มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นดว้ยโดยต่างมีพฒันาการควบคู่กนัมา
โดยตลอดปรากฏร่วมกนัทั�งในศิลปะลา้นนา ศิลปะสุโขทยัและศิลปะอยุธยา นบัแต่สมยัอยุธยาตอน
ปลายเป็นตน้มาในขณะที!ศิลปะลา้นนาและศิลปะสุโขทยัไดห้มดบทบาทลงปราสาทในศิลปะอยุธยา
ตอนปลายเริ!มมีรูปแบบและพฒันาการเป็นของตนเองอยา่งเด่นชดัและยงัไดสื้บเนื!องต่อไปยงัศิลปะ
รัตนโกสินทร์รวมถึงศิลปะล้านนาในสมยัรัตนโกสินทร์ด้วย ปราสาทแบบเรือนชั�นยงัคงปรากฏ
มาถึงศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนตน้และจะเริ!มลดความนิยมไปในที!สุดขณะที!ปราสาทแบบเรือนยอด
กลบัมีแนวโน้มว่าจะเป็นที!นิยมมากขึ�น รูปลกัษณ์จะถูกให้ความสําคญัและมีความหลากหลายใน
ขณะที!แนวคิดจะเริ!มแปรเปลี!ยนไปจากแบบแผนประเพณี 



 

 

๔
 

 

๔. ขอบเขตของการศึกษา (Scope or Delimitation of the Study) 

 ศึกษาพฒันาการของปราสาทและงานศิลปกรรมที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดและรูปแบบ
ของปราสาทในศิลปะไทยซึ! งยงัคงปรากฏเป็นหลกัฐานในงานช่างแขนงต่างๆโดยเน้นศึกษาเฉพาะ
อย่างยิ!งกบัปราสาทซึ! งมิได้มีรูปแบบหรือการใช้งานที!เป็นพระเจดีย ์โดยอาศยัหลกัฐานจากงาน
ศิลปกรรมและภาพถ่ายโดยเลือกศึกษาเฉพาะตวัอย่างหรือกรณีศึกษาที!มีคุณค่าและมีความสําคญั 
เป็นตวัแทนของยคุสมยั มีหลกัฐานขอ้มูลที!สามารถใชใ้นการกาํหนดอายเุช่นรูปแบบศิลปะ ลวดลาย
ประดบั หรือมีจารึกระบุปีที!สร้าง รวมถึงมีกลุ่มตวัอย่างที!มากพอในการศึกษาเทียบเคียงได้ โดย
ทาํการศึกษาในเรื!องของคติแนวคิด รูปแบบ องคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรมและงานประดบั รวมถึง
วสัดุและลกัษณะทางโครงสร้าง  

ในการศึกษาไดแ้บ่งการศึกษาออกเป็น ๔ ช่วงเวลาโดยใช้ช่วงเวลาทางประวติัศาสตร์และ
ขอ้มูลหลกัฐานของงานศิลปกรรมเป็นเกณฑ์ ได้แก่ ปราสาทในศิลปะก่อนพุทธศตวรรษที! ๑๙ 
ปราสาทในศิลปะตั�งแต่พุทธศตวรรษที! ๑๙ ถึงก่อนศิลปะอยุธยาตอนปลาย ปราสาทในศิลปะอยุธยา
ตอนปลาย และปราสาทในศิลปะรัตนโกสินทร์ โดยเนน้ศึกษาเฉพาะอยา่งยิ!งกบัปราสาทในศิลปะ
ไทยหลงัพุทธศตวรรษที! ๑๙ 

 

๕. วธีิการศึกษา (Process of the Study) 

 ๑. เก็บขอ้มูลในภาคเอกสาร ได้แก่การทบทวนการศึกษาที!ผ่านมาจากบทความ งานวิจยั 
วทิยานิพนธ์และทฤษฎีต่างๆที!เกี!ยวขอ้ง รวมทั�งขอ้มูลจากเอกสารทางประวติัศาสตร์  
 ๒. เกบ็ขอ้มูลภาคสนาม ไดแ้ก่การสํารวจ การสัมภาษณ์ และการบนัทึกภาพถ่ายรวมทั�งการ
คดัลอกลายเส้นเพื!อประกอบการศึกษาวเิคราะห์ 

๓. ศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลในเรื!องของพฒันาการทางแนวคิด รูปแบบ องค์ประกอบทาง
สถาปัตยกรรมและงานประดบั รวมถึงวสัดุและลกัษณะทางโครงสร้าง โดยการการจดัหมวดหมู ่
ศึกษาเปรียบเทียบและการกาํหนดอายุ รวมถึงการเชื!อมโยงกบัข้อมูลที!เกี!ยวข้องและข้อมูลทาง
ประวติัศาสตร์ เป็นตน้ 

๔. สรุปผลการศึกษา 
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๖. ข้อตกลงเบื8องต้น  
ปราสาท ในวิทยานิพนธ์นี�หมายถึงเรือนชั�นซึ! งมีศกัดิK หรือฐานนัดรสูงตามความหมายใน

ศิลปะอินเดีย ในที!นี� จึงมิได้มีความหมายเฉพาะตามคาํจาํกดัความที!เข้าใจกนัโดยทั!วไปในทาง
สถาปัตยกรรมไทยที!หมายถึงสถาปัตยกรรมประกอบเครื!องยอดที!มีมุขเชื!อมต่อเท่านั�น แต่ยงัหมาย
รวมไปถึงงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดและ
รูปแบบดงักล่าวในลกัษณะอื!นๆดว้ยไมว่า่จะเป็นการใชง้านที!เกี!ยวขอ้งกบัการอนัเนื!องในศาสนาและ
ราชสํานกั สําหรับอีกสายพฒันาการหนึ!งอนัเนื!องมาจากแนวคิดและรูปแบบของปราสาทอนัไดแ้ก่
สถาปัตยกรรมประเภทพระเจดียน์ั�นจะได้กล่าวถึงและนํามาร่วมวิเคราะห์ในประเด็นที!มีความ
เกี!ยวขอ้งด้วย สําหรับการศึกษาในวิทยานิพนธ์นี� ไดจ้าํแนกปราสาทออกเป็น ๒ กลุ่มหลกัตาม
รูปแบบหรือลกัษณะของเครื!องหลงัคา คือปราสาทแบบเรือนชั�นและปราสาทแบบเรือนยอด๓โดย
ปราสาทแบบเรือนชั8น ในวทิยานิพนธ์นี�หมายถึงปราสาทแบบที!มีเครื!องหลงัคาเป็นเรือนจาํลองซ้อน
ชั�น ทั�งในแบบที!มีเฉพาะเรือนจาํลองซ้อนชั�นเพียงอยา่งเดียวและแบบที!เป็นเรือนจาํลองซ้อนชั�นที!
ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาด และปราสาทแบบเรือนยอด หมายถึงปราสาทแบบที!มีเครื!องหลงัคาที!มี
เฉพาะชั�นหลงัคาลาดซอ้นชั�น 
 ศิลปะไทย ในการศึกษานี�อนุโลมหมายถึงศิลปะที!ปรากฏในดินแดนไทยสมยัต่างๆนบัตั�งแต่
ก่อนพุทธศตวรรษที! ๑๙ ได้แก่ ศิลปะทวารวดี ศิลปะศรีวิชัย ศิลปะหริภุญชัย และศิลปะขอมใน
ประเทศไทย รวมทั�งในช่วงหลงัพุทธศตวรรษที! ๑๙ อนัไดแ้ก่ ศิลปะลา้นนา ศิลปะสุโขทยั ศิลปะ
อยธุยา และศิลปะรัตนโกสินทร์ 
  

๗. ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

 ๑. ทราบถึงคติแนวคิด ความเป็นมารวมถึงความหมายและพฒันาการของปราสาทและงาน
ศิลปกรรมที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดและรูปแบบของปราสาทในศิลปะไทยตั�งแต่ก่อนพุทธ
ศตวรรษที! ๑๙ จนถึงศิลปะรัตนโกสินทร์ 

๒. ทราบถึงลาํดบัวิวฒันาการทางรูปแบบ ระเบียบแบบแผน ความสัมพนัธ์ ลกัษณะร่วม
หรือลกัษณะเฉพาะในแต่ละศิลปะหรือแต่ละยคุสมยั รวมทั�งในงานศิลปกรรมแต่ละแขนง    
                                                 

๓
 ในการจาํแนกรูปแบบของปราสาทในวทิยานิพนธ์นี� ไดอ้าศยัตามแนวทางของศาสตราจารย ์ดร. สันติ เล็กสุขุม 

เนื!องจากมีความครอบคลุมและสอดคลอ้งกบัพฒันาการของรูปแบบ ดูรายละเอียดใน สันติ เล็กสุขุม, “ปราสาท : อุดมคติ
กบังานออกแบบเชิงช่าง,” ใน วารสารมหาวิทยาลยัราชภัฏ สวนสุนันทา (ตุลาคม  ๒๕๔๙). (อดัสาํเนา) และสันติ เล็กสุขุม, 
“หลงัคาปราสาท พม่า-ไทย : แรงบนัดาลใจยอ้นกลบั,” เมืองโบราณ ๓๓, ๒ (เมษายน-มิถุนายน ๒๕๕๐) : ๙๔-๙๙. 
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 ๓. ผลของการศึกษาสามารถเป็นเครื!องมือที!ใชใ้นการกาํหนดอายหุรือสันนิษฐานรูปแบบ
ปราสาทและงานศิลปกรรมที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดและรูปแบบของปราสาทในศิลปะไทย 
รวมถึงยงัเป็นการตรวจสอบข้อมูลเอกสารทางประวติัศาสตร์ ขอ้สันนิษฐานและทฤษฎีต่างๆที!
เกี!ยวข้องและเป็นแนวทางในการอนุรักษ์หรือบูรณะรวมทั� งเป็นแนวทางในการออกแบบงาน
สถาปัตยกรรมประเภทปราสาทและงานศิลปกรรมที!มีความเกี!ยวขอ้งไดอ้ยา่งเหมาะสม 

 
๘. การศึกษาที�ผ่านมา 

การศึกษาที!ผา่นมาเกี!ยวกบัปราสาทและงานศิลปกรรมที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดและ
รูปแบบของปราสาทนั�น สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศแ์ละสมเด็จกรมพระยาดาํรงรา
ชานุภาพได้ทรงศึกษาวิเคราะห์และประทานความรู้อนัเป็นประโยชน์เกี!ยวกบัเรื! องดงักล่าวไว ้
ปรากฏจากงานพระนิพนธ์ต่างๆเช่น ตาํนานพระพุทธเจดีย ์สาส์นสมเด็จ บนัทึกเรื!องความรู้ต่างๆที!
ทรงมีพระหัตถเลขาถึงพระยาอนุมานราชธน และพระหัตถเลขาประทานหม่อมเจา้หญิงพิไลเลขา 
ดิศกุล เป็นตน้ ซึ! งไดใ้ห้ขอ้มูลอนัสําคญัเกี!ยวกบัคติแนวคิดและพฒันาการของปราสาท ความหมาย
และที!มาของคาํศพัท์เรียกรวมถึงข้อเหมือนและขอ้แตกต่างของงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที!
เกี!ยวข้องกับปราสาท รวมทั� งปราสาทในศิลปะต่างๆ การศึกษาในเรื! องของปราสาทและงาน
ศิลปกรรมที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดและรูปแบบของปราสาทนบัวา่เป็นเรื!องที!ไดรั้บความสนใจ
จากนกัวิชาการหลายท่าน โดยขอ้มูลต่างๆจากพระนิพนธ์ดงักล่าวที!ทรงประทานแนวพระดาํริไว้
นับเป็นเอกสารชั�นตน้อนัสําคญัที!มกัถูกนาํไปอา้งอิงโดยนักวิชาการที!ทาํการศึกษาเกี!ยวกบัเรื! อง
ดงักล่าวในชั�นหลงัอยูเ่สมอ อยา่งไรกต็ามการศึกษาที!ผา่นมาโดยมากมกัเป็นเพียงการรวบรวมขอ้มูล
และการจาํแนกรูปแบบ แมว้า่จะมีการศึกษาและวเิคราะห์ตามระเบียบวธีิทางประวติัศาสตร์ศิลปะอยู่
บา้ง เช่นการศึกษาวิเคราะห์ถึงที!มาและพฒันาการ แต่ก็เป็นการศึกษาเฉพาะกบังานศิลปกรรมบาง
ประเภท บางประเด็นหรือบางยุคสมยัเท่านั�น ขอ้มูลอนัเป็นความรู้ต่างๆจึงยงัมิไดถู้กประมวลเพื!อ
การศึกษาอยา่งจริงจงัใหเ้ห็นถึงภาพรวมและพฒันาการที!ชดัเจนทั�งหมด อนัเนื!องจากขอ้มูลหลกัฐาน
ของงานศิลปกรรมบางประเภทและบางช่วงเวลาที!ขาดหายไปจึงเป็นขอ้จาํกดัและอุปสรรคของ
การศึกษา ประเด็นสําคัญต่างๆในช่วงเวลาดังกล่าวจึงอาจถูกละเลยไป รวมทั� งประเด็นของ
ความสัมพนัธ์ในงานศิลปกรรมแขนงต่างๆที!มีความเกี!ยวข้องหรือการเชื!อมโยงกับข้อมูลทาง
ประวติัศาสตร์และขอ้มูลหลกัฐานต่างๆที!ยงัมิไดมี้การศึกษาหรือกล่าวถึง ส่วนหนึ!งของการศึกษานี�
จะช่วยเพิ!มเติมความรู้จากการศึกษาที!ผา่นมาใหส้มบูรณ์ยิ!งขึ�น  
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บทที� ๒ 
แนวคิด ความหมายของปราสาท 

และปราสาทในงานศิลปะก่อนพทุธศตวรรษที� ๑๙ 
 

๑. ปราสาทในศิลปะอนิเดีย  
ปราสาท (prāsāda ในภาษาสันสกฤต และpāsāda ในภาษาบาลี) หมายถึงเรือนหรือ

คฤหาสน์ที!มีหลายชั�นอนัเป็นเครื! องหมายแสดงถึงพระราชวงัหรือที!อยู่อนัสูงศักดิK สําหรับพระ
จกัรพรรดิหรือบุคคลผูสู้งดว้ยศกัดิK หรือฐานะ รวมถึงเทวาลยัที!ประทบัของเทพเจา้และศาสนสถาน๔ 
คาํที!มีความหมายคลา้ยกนัคือคาํวา่ วิมาน(vimāna) ซึ! งนอกจากจะมีความหมายเช่นเดียวกบัคาํวา่
ปราสาทแลว้ยงัหมายถึงที!ประทบัของเทพเจา้ในทอ้งฟ้า  แท่น บลัลงัก์ รวมถึงรถหรือยานพาหนะ
ของเทพเจา้ที!ขบัเคลื!อนไดเ้องในทอ้งฟ้า๕ เป็นที!น่าสนใจวา่เหตุใดปราสาทหรือเรือนชั�นจึงถูกนาํมา
เป็นสัญลกัษณ์ที!ใชใ้นการสื!อความหมายถึงที!อยูส่าํหรับผูมี้ศกัดิK สูง หลกัฐานสําคญัที!อาจแสดงถึงตน้
เคา้ของแนวคิดดงักล่าวปรากฏจากวรรณกรรมทางพุทธศาสนาที!เก่าแก่และสําคญัเรื!องหนึ!งคือมหา
กาพยพ์ุทธจริต ซึ! งเป็นพุทธประวติัตามคติพุทธศาสนามหายานในนิกายสรวาสติวาท ประพนัธ์โดย
มหากวอีศัวโฆษ สันนิษฐานวา่ท่านไดป้ระพนัธ์ขึ�นในราวพุทธศตวรรษที! ๗๖ ดงัความในสรรคที! ๒ 
อนฺตะปุรวหิาร (การประทบัอยูใ่นพระราชวงัฝ่ายใน) โศลกที! ๓๒ ความวา่ 

 
ตตะ  ส  กามาศฺรยปณฺฑิตาภิะ  สฺตฺรีภิรฺคฺฤหีโต  รติกรฺกศาภิะ 
วมิานปฺฤษฺฐานฺน มหี  ชคาม วมิานปฺฤษฺฐาทิว ปุณฺยกรฺมา๗ 
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๖
 สําเนียง เลื!อมใส, แปลและเรียบเรียง, มหากาพย์พุทธจริต พุทธประวัติฝ่ายมหายานจากกวีนิพนธ์สันสกฤต
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ถอดความไดว้า่ “ครั�นแลว้พระกุมาราผูท้รงโฉมเป็นที!ประโลมใจ ก็ทรงถูกรัดรึงดึงเหนี!ยว
ไวด้ว้ยมารยาสตรี ผูเ้ชี!ยวชาญในเชิงโลกียแ์ละปรนเปรอบาํเรอสุขปรนนิบติัชาย พระกุมารผูฦ้ๅสายก็
มิไดท้รงเยี!ยมย่างจากมหาปราสาท ลงเหยียบยืนบนพื�นปฐพีเลย อุปมาดั!งบุคคลผูเ้คยประกอบแต่
กุศลทาน มิไดเ้คยเหยยีบยา่งจากวิมานบนสวรรคล์งสู่เบื�องตํ!าฉะนั�น”

๘ ความขา้งตน้แสดงให้เห็นวา่
สําหรับผูมี้ศกัดิK สูงการอาศยัอยู่ในปราสาทซึ! งอยูใ่นที!สูงเปรียบได้กบัการประทบัอยู่บนวิมานใน
ทอ้งฟ้าเหนือพื�นโลกในขณะที!มนุษยส์ามญัตอ้งอยูอ่าศยับนพื�นแผน่ดิน แนวคิดดงักล่าวสะทอ้นให้
เห็นถึงความเชื!อเกี!ยวกบัทอ้งฟ้าหรือที!สูงที!เชื!อวา่สถานที!ดงักล่าวเป็นภพภูมิที!สถิตของเทพเจา้หรือ
สิ!งศกัดิK สิทธ์ เนื�อหาข้างตน้ยงัทาํให้ทราบได้ว่าแนวคิดในเรื!องของปราสาทน่าจะมีมาก่อนสมยั
พุทธกาลแล้วและคงปรากฏในงานสถาปัตยกรรมสําหรับอยู่อาศยั หลกัฐานของปราสาทครั� ง
พุทธกาลปรากฏจากวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาที!สําคญัคือพระไตรปิฎกที!กล่าวถึงเสนาสนะที!
ทรงมีพุทธานุญาตให้ภิกษุพาํนกัได ้๕ ชนิดไดแ้ก่ วิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนชั�น เรือนโลน้และ
ถํ�า๙ นอกจากนี� ยงัปรากฏในพุทธประวติั ชาดกและพุทธประวติัอดีตพระพุทธเจา้ ทั�งที!ปรากฏใน
พระไตรปิฎกและจากวรรณกรรมในพระพุทธศาสนาต่างๆ โดยไดใ้ห้ขอ้มูลที!สําคญัเกี!ยวกบัชื!อของ
ปราสาท การใชง้านรวมถึงวสัดุที!ใชใ้นการก่อสร้างและจาํนวนชั�นของปราสาท เป็นตน้ 

 

ปราสาทในศิลปะอนิเดียโบราณ 
หลกัฐานอนัเป็นรูปธรรมเกี!ยวกบัรูปแบบของปราสาทเริ!มปรากฏจากงานศิลปกรรมใน

ศิลปะอินเดียโบราณตอนปลายตั�งแต่ราวพุทธศตวรรษที! ๕ เป็นอยา่งนอ้ย ดงัภาพสลกัประติมากรรม
นูนตํ!าเล่าเรื!องที!ประดบัเสาและคานนอนของโตรณะซึ! งประกอบกบัสถูปเช่นที!ภารหุตและสาญจี
(ภาพที! ๑  ลายเส้นที! ๑) รวมถึงงานประติมากรรมสลกันูนตํ!าประดบัดา้นหนา้ถํ�าเจติยสถานเช่นถํ�าภา
ชาและการ์ลี ปราสาทจากหลกัฐานในงานศิลปกรรมดงักล่าวมกัมีแบบแผนที!คลา้ยกนั คือเป็นเรือน
ชั�นที!มีความสูงประมาณ ๒ ถึง ๓ ชั�นประกอบดว้ยตวัเรือนที!มีรั� วระเบียงสลบักบัชั�นหลงัคาลาด
(กโปตะ) โดยหลงัคาลาดที!ประกอบอยูใ่นแต่ละชั�นมีลกัษณะโคง้โก่งออก ส่วนของตวัเรือนมีทั�งที!
เป็นเรือนโถงและเรือนที!มีผนงั  
 

                                                 

๘
 กรุณา กุศลาสัย และ เรืองอุไร จูตะเสน, มหากาพย์พุทธจริตของมหากวีอัศวโฆษ (พระนคร : โรงพิมพไ์ทย

เขษม, ๒๔๙๒), ๒๖. ดูรายละเอียดเพิ!มของการแปลความในอีกสาํนวนหนึ!ง ใน. สาํเนียง เลื!อมใส, แปลและเรียบเรียง, มหา
กาพย์พุทธจริต พุทธประวัติฝ่ายมหายานจากกวีนิพนธ์สันสกฤต (กรุงเทพฯ : โรงพิมพม์หาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, 
๒๕๔๗), ๓๔. 

๙
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    ภาพที! ๑ ภาพปราสาทจากประติมากรรมนูนตํ!าประดบัเสาโตรณะของสถูป สาญจี 
                  (ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ลายเสน้ที! ๑ ภาพปราสาทจากประติมากรรมนูนตํ!าประดบัเสาโตรณะของสถูป สาญจี 
    ที!มา : F.C. Maisey, Sanchi and its remains (Delhi : Indological book house, 1972) 
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ลักษณะสําคญัของปราสาทในศิลปะอินเดียโบราณคือการมีรูปแบบซึ! งสะท้อนถึงงาน
สถาปัตยกรรมที!มีการใช้งานชั�นบนได้จริงตามคติแนวคิดของปราสาทในลกัษณะของอาคารพกั
อาศยั ดงัขอ้สังเกตในประการต่างๆดงันี�  

ประการที�  ๑ ปราสาทที!ปรากฏจากงานประติมากรรมมกัมีภาพบุคคลในอิริยาบทต่างๆ
รวมถึงภาพใบหนา้บุคคลประกอบอยูต่ามแต่ละชั�น ซึ! งแสดงถึงการอยูอ่าศยั 

ประการที� ๒ ปราสาทจากภาพสลกัส่วนใหญ่แสดงใหเ้ห็นถึงรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม 
ที!มีแผนผงัเป็นรูปสี!เหลี!ยมผนืผา้ เห็นไดจ้ากรูปทรงของหลงัคาปราสาทชั�นบนสุดที!มีการแสดงภาพ
ใน ๒ ลกัษณะ คือหลงัคาที!เป็นวงโคง้หรือซุ้มกูฑุขนาดใหญ่อนัเป็นการแสดงภาพในดา้นสกดัและ
หลงัคาทรงประทุน (barrel roof) ตามแนวยาวที!แสดงถึงภาพในดา้นยาว (บางแบบยงัมีการประดบั
ดว้ยซุ้มกูฑุเป็นระยะและยงัปรากฏงานประดบัสันหลงัคาในลกัษณะที!คลา้ยบราลี) ผงัอาคารในรูป
สี! เหลี!ยมผืนผา้นี� เป็นรูปแบบที!แสดงให้เห็นถึงพื�นที!การใช้งานที!มีมากกว่าผงัในรูปแบบอื!นๆซึ! ง
แสดงถึงการมีพื�นที!ใชง้านจริงสาํหรับพกัอาศยัหรือประกอบกิจกรรมต่างๆ 

 ประการที� ๓  เรือนชั�นทุกชั�นมกัมีขนาด (ความกวา้งและความยาว)ที!เท่ากนัหรือใกลเ้คียง
กนัในทุกชั�น มิไดมี้ขนาดที!เล็กลดหลั!นกนัขึ�นไปและยงัไม่ปรากฏลกัษณะของการจาํลองเรือนชั�น
ซ้อนหรือองคป์ระกอบต่างๆในลกัษณะของสัญลกัษณ์ โดยมกัแสดงจาํนวนชั�นประมาณ ๒ ชั�นถึง 
๓ ชั�นเป็นส่วนมาก ซึ! งจาํนวนชั�นของปราสาทนั�นจะขึ�นอยูก่บัฐานานุศกัดิK ของผูส้ร้าง๑๐ น่าสังเกตวา่
ปราสาทจากหลกัฐานที!ปรากฏในวรรณกรรมมกัมีการกล่าวถึงจาํนวนชั�นตามอุดมคติที!หลากหลาย
และมากมายตั�งแต่อาคาร ๒ ชั�นไปจนถึงจาํนวนชั�นที!มากมายนบัไมถ่ว้น (aneka-bhumi)๑๑ 

ประการที� ๔ ปราสาทจากภาพสลกัแสดงให้เห็นถึงรูปแบบและโครงสร้างที!มีการอา้งอิงมา
จากงานสถาปัตยกรรมจริง เห็นไดจ้ากระบบโครงสร้างเสาและคาน เช่นการใชเ้สารับนํ� าหนกั การใช้
เสาตั�งคานนอนที!ระเบียงรวมถึงการปรากฏลักษณะของหัวแปเป็นโครงสร้างหลังคากูฑุ และ
องคป์ระกอบคํ�ายนัหลงัคาลาด ซึ! งลกัษณะดงัที!กล่าวลว้นเป็นระบบโครงสร้างพื�นฐานที!มีปรากฏใน
งานสถาปัตยกรรมเครื!องไม ้และยงัอาจเป็นหลกัฐานที!แสดงให้เห็นวา่ปราสาทสําหรับอยูอ่าศยัแต่
เริ!มแรกโดยส่วนใหญ่คงเป็นงานสถาปัตยกรรมเครื!องไม ้ 

 

 

                                                 

๑๐
 E. B. Havell, The Ancient and Medieval Architecture of India : A Study of  

Indo-Aryan Civilisation (New Delhi : S. Chand & Co. (Pvt.) Ltd.,), 19. 

๑๑
 Ananda K. Coomaraswamy, Early Indian Architecture : Palaces (New Delhi : 

Munshiram Manoharlal, 1975), 4. และใน K. Krishna Murthy, Material Culture of Sanchi 

(New Delhi : Sundeep Prakashan, 1983) , 18.  



 

 

๑๑
 

 

พฒันาการของแนวคิด : ปราสาทในเชิงสัญลักษณ์ 
ในศิลปะอินเดียสมยัที! ๒ ตั�งแต่ราวพุทธศตวรรษที! ๖ คือศิลปะคนัธาระ ศิลปะมถุราและ

ศิลปะอมราวดี หลกัฐานต่างๆเกี!ยวกบัรูปแบบของปราสาทยงัคงปรากฏจากภาพประติมากรรมนูน
ตํ!าซึ! งส่วนหนึ!งไดสื้บทอดแบบแผนอนัไดแ้ก่องคป์ระกอบต่างๆ รวมถึงระเบียบของการซ้อนชั�นมา
จากรูปแบบปราสาทในศิลปะอินเดียโบราณที!ยงัคงสะทอ้นถึงการเป็นสถาปัตยกรรมซึ! งมีการใชง้าน
ชั�นบนได้จริง อย่างไรก็ตามหลกัฐานจากภาพสลักส่วนหนึ! งไดแ้สดงให้เห็นว่าปราสาทในงาน
ศิลปกรรมสมยัเดียวกนันี� เริ!มมีพฒันาการที!ต่างไปจากแบบแผนในศิลปะอินเดียโบราณดว้ยเช่นกนั 
เช่นเรือนชั�นซ้อนที!อยูช่ั�นบนเริ!มมีสัดส่วนที!เล็กลงตามลาํดบั รวมทั�งหลงัคาชั�นบนสุดของปราสาท
ปรากฏลกัษณะของโดมรูป ๘ เหลี!ยม ลกัษณะเหล่านี� อาจสะทอ้นถึงแนวคิดและการใช้งานที!ได้
ปรับเปลี!ยนไปนอกเหนือจากการใชเ้ป็นสถาปัตยกรรมสําหรับอยูอ่าศยั (ภาพที! ๒) ประเด็นที!สําคญั
อย่างยิ!งคือแนวคิดในเรื! องของปราสาทเริ! มถูกนําไปปรับใช้กับการใช้งานในลักษณะอื!นๆ
นอกเหนือจากงานสถาปัตยกรรม เช่นสีวิกาในศิลปะอมราวดี (ลายเส้นที! ๒) แสดงให้เห็นวา่เรือน
ชั�นของปราสาทไดถู้กจาํลองขึ�นเพื!อเป็นสัญลกัษณ์โดยมิไดมี้การใชง้านจริง ในประเด็นดงักล่าวจะ
ยิ!งปรากฏชดัมากยิ!งขึ�นนับจากนี� เป็นตน้ไป โดยเฉพาะอยา่งยิ!งกบัปราสาทที!เป็นศาสนสถานเช่น
เทวาลยัในศาสนาฮินดู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๒ ภาพปราสาทจากประติมากรรมนูนตํ!าศิลปะอมราวดี 
(ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี) 

 



 

 

๑๒
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที! ๒ สีวกิาในศิลปะอมราวดี 
ที!มา : Ananda K. Coomaraswamy, Early Indian Architecture : Palaces (New Delhi : 

Munshiram Manoharlal, 1975) 

 

อนึ!งในช่วงเวลาที!ใกลเ้คียงกนันี� คือราวพุทธศตวรรษที! ๖ ถึงพุทธศตวรรษที! ๘ในศิลปะจีน
สมยัราชวงศ์ฮั!นตะวนัออก ได้ปรากฏหลักฐานของเรือนชั�นจากประติมากรรมดินเผารูปอาคาร
จาํลองกลุ่มหนึ!งซึ! งพบภายในสุสาน สันนิษฐานวา่เป็นรูปจาํลองบา้นของชนชั�นสูงหรือตาํหนกัของ
องค์จกัรพรรดิ๑๒ (ภาพที! ๓) ประติมากรรมดงักล่าวมีแบบแผนของการซ้อนชั�นที!มีความคลา้ยคลึง
กบัปราสาทในศิลปะอินเดียโบราณเป็นอยา่งยิ!ง คือเป็นเรือนชั�นที!ประกอบดว้ยตวัเรือนที!มีรั� วระเบียง
สลับกับชั� นหลังคาลาด ความแตกต่างคือรูปแบบขององค์ประกอบต่างๆรวมถึงลักษณะทาง
โครงสร้างบางประการ เช่นชั�นหลงัคาลาดที!มีความลาดตรงและยื!นยาวทิ�งชายคามากกวา่ปราสาทใน
ศิลปะอินเดียซึ! งมีหลงัคาลาดที!โคง้โก่งออกและยื!นชายคานอ้ยกวา่ เรือนชั�นดงักล่าวอาจเป็นแนวคิด
ที!เหมือนกนักบัปราสาทในวฒันธรรมอินเดีย ซึ! งอาจเป็นคติที!มีอยูแ่ลว้ในจีนหรืออาจเป็นอิทธิพลที!
ไดรั้บมาจากวฒันธรรมอินเดียพร้อมกบัการเผยแผพ่ระพุทธศาสนาบนเส้นทางการคา้ที!สําคญัคือทาง
สายไหมในเวลานั�นกเ็ป็นได้๑๓  

                                                 

๑๒
 กาํจร สุนพงษศ์รี, ประวัติศาสตร์ศิลปะจีน (กรุงเทพฯ:สาํนกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั,๒๕๕๑),๖๕. 

๑๓
 พระพุทธศาสนาไดเ้ผยแผเ่ขา้สู่ประเทศจีนอยา่งเป็นทางการ ดงัหลกัฐานการสร้างวดัในพระพุทธศาสนาแห่ง

แรก คือวดัมา้ขาว กรุงโล่หยาง  ในปีที! ๑๐ แห่งรัชกาลพระจกัรพรรดิหมิงตี�แห่งราชวงศฮ์ั!น ใน ค.ศ. ๖๗ (พุทธศตวรรษที! 
๗)  ดูรายละเอียดเพิ!มใน เรื!องเดียวกนั,๖๒. 



 

 

๑๓
 

 

แนวคิดของการสร้างเรือนชั�นในศิลปะจีนไดแ้สดงถึงความเป็นปราสาทคือสถาปัตยกรรม
สําหรับผูมี้ศกัดิK สูงอยา่งเด่นชดัเมื!อเรือนชั�นหรือปราสาทถูกนาํมาเป็นรูปแบบของศาสนสถานใน
พุทธศาสนาที!เรียกวา่ “ถะ”๑๔

 อยา่งไรก็ตามมีขอ้สันนิษฐานวา่ถะหรือสถูปในศิลปะจีนเกิดจากการ
ผสมผสานรูปแบบของหอสูงซึ! งมีมาก่อนหนา้ที!จะรับความคิดมาจากพุทธศิลป์ของอินเดียตั�งแต่สมยั
ราชวงศฮ์ั!นกบัสถูปเจดียข์องอินเดีย๑๕ น่าสนใจวา่ถะในศิลปะจีนยงัรักษาภาพลกัษณ์รวมถึงลกัษณะ
การใชง้านที!ยงัคงความเป็นเรือนชั�นอยา่งแทจ้ริงไดเ้ด่นชดักวา่ในศิลปะใดๆ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๓ ประติมากรรมดินเผารูปอาคารจาํลอง ศิลปะจีนสมยัราชวงศฮ์ั!นตะวนัออก 
ที!มา : กาํจร สุนพงษศ์รี, ประวตัศิาสตร์ศิลปะจนี (กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์  มหาวทิยาลยั, ๒๕๕๑) 
และ Qiao Yon, Sun Dazhang, Project Editors, Classical Chinese Architecture (Hongkong : 

Joint Publishing Co., 1986) 

 

 

                                                 

๑๔
 ถะ หรือตา้(Ta) สันนิษฐานวา่มาจากคาํวา่“ทพันา”(Tapana) ตรงกบัคาํวา่“สถูป”(Stupa) ในภาษาองักฤษ

เรียก Pagoda สันนิษฐานวา่มาจากคาํวา่ “ภควนั”(Bhagavan) ในภาษาสันสกฤต แปลวา่พระองคห์รือพระผูเ้ป็นเจา้ ถะ
ที!เก่าแก่ที!สุดในศิลปะจีนคือสถูปโซ่งโยว่(Songyue) ตาํบลเติ�งเฟย กรุงลั!วหยาง มณฑลเหอหนานสร้างขึ�นในปี ค.ศ. 
๕๒๓ (พุทธศตวรรษที! ๑๐) ดูรายละเอียดเพิ!มในเรื!องเดียวกนั, ๑๖๔. และ Qiao Yon, Sun Dazhang, Project 

Editors, Classical Chinese Architecture (Hongkong : Joint Publishing Co., 1986), 53. 

๑๕
 เรื!องเดียวกนั,  ๓๑๘. 



 

 

๑๔
 

 

วมิานและศิขร : แบบแผนของปราสาทในศาสนสถานศิลปะอนิเดีย 
ในช่วงพุทธศตวรรษที! ๓ ถึงพุทธศตวรรษที! ๑๐ โดยประมาณ นบัแต่ศิลปะอินเดียโบราณ

ไปจนถึงศิลปะคนัธาระ ศิลปะมถุราและศิลปะอมราวดีตามลาํดบั ปราสาททั!วภูมิภาคในศิลปะ
อินเดียยงัมีแบบแผนของการซ้อนชั�นที!คลา้ยกนัคือเป็นเรือนชั�นที!ประกอบดว้ยตวัเรือนสลบักบัชั�น
หลงัคาลาด  อยา่งไรกต็ามแนวคิดในการจาํลองเรือนชั�นของปราสาทเพื!อเป็นสัญลกัษณ์กไ็ดมี้มาแลว้
ตั�งแต่ในศิลปะมถุราและศิลปะอมราวดี สําหรับหลักฐานในงานสถาปัตยกรรมแนวคิดดังกล่าว
ปรากฏขึ�นอยา่งเด่นชดัในศิลปะปัลวะราวพุทธศตวรรษที! ๑๑ ถึง ๑๓ เป็นอยา่งนอ้ย ดงัศาสนสถาน
เครื!องสลกัหรือเครื!องก่อที!เป็นเทวาลยัต่างๆ เช่นถํ� าเอลโลราที! ๑๖ (ถํ�าไกรรลาส) และศาสนสถาน
ที!มาวลีปุรัม นบัจากนี�ศาสนสถานต่างๆที!สร้างขึ�นภายใตแ้นวคิดของปราสาทก็มกัเป็นการจาํลองชั�น
ซ้อนเพื!อเป็นสัญลักษณ์แสดงความเป็นปราสาทแทบทั�งสิ�น เมื!อแนวคิดและการใช้งานแต่เดิม
แปรเปลี!ยนไปจึงเป็นผลใหรู้ปแบบของปราสาทซึ!งเป็นศาสนสถานนบัแต่นี� เปลี!ยนไปจากเรือนชั�นที!
แทจ้ริงไปสู่เรือนชั�นจาํลองในรูปแบบของ “ยอดอาคาร” ในประเด็นดงักล่าวสมเด็จฯกรมพระยา
ดาํรงราชานุภาพทรงมีพระดาํริวา่ ปราสาทจะเริ!มมียอดขึ�นดว้ยสร้างเทวสถานอนัตอ้งการใชเ้พียงชั�น
เดียว แต่จะใหเ้ป็นปราสาทให้เป็นบา้นเรือนชนิดศกัดิK สูงสมเป็นเทวสถานจึงคิดเอาลกัษณะปราสาท
หลายชั�นร่นส่วนลงมา เพราะไม่ทาํเช่นนั�นก็ไม่เป็นเรือนหลายชั�นตรงกบัชื!อที!เรียกว่าปราสาท๑๖ 

อนึ!งสําหรับปราสาทซึ! งมีการใชง้านเป็นที!ประทบัหรือที!อยูข่องผูมี้ศกัดิK สูงซึ! งมีการใชง้านชั�นบนได้
จริงกอ็าจยงัคงมีปรากฏอยูด่ว้ยในลกัษณะของงานสถาปัตยกรรมเครื!องไม ้ 

นอกจากการปรับเปลี!ยนแนวคิดและการใชง้านอนัเป็นผลโดยตรงต่อรูปแบบของปราสาท
แลว้ ประเด็นที!สาํคญัอยา่งยิ!งที!ปรากฏกบัพฒันาการของปราสาทนบัตั�งแต่ศิลปะสมยัปัลวะคือการที!
ปราสาทซึ!งเป็นศาสนสถานไดมี้พฒันาการของรูปแบบที!แบ่งแยกออกเป็นแบบแผนอยา่งชดัเจน คือ
ปราสาทแบบ วิมาน และปราสาทแบบ ศิขร ซึ! งในการจาํแนกศาสนสถานที!เป็นงานสถาปัตยกรรม
ในศิลปะอินเดีย ไดมี้การจาํแนกโดยใช้เกณฑ์ต่างๆที!หลากหลาย เช่นการจาํแนกศาสนสถานออก
ตามท้องถิ!นหรือตามภูมิภาค และการจาํแนกออกตามแบบหรือตามรูปร่างของศาสนสถาน๑๗ 
อยา่งไรก็ตามในการศึกษานี� ไดจ้าํแนกปราสาทซึ! งเป็นศาสนสถานในศิลปะอินเดียออกตามรูปแบบ
หลกัใน ๒ รูปแบบไดแ้ก่ปราสาทแบบวมิานและปราสาทแบบศิขร เพื!อความสอดคลอ้งต่อการนาํไป
ศึกษาเชื!อมโยงกบัรูปแบบปราสาทในศิลปะเอเชียอาคเนยต่์อไป 

 

                                                 

๑๖
 สมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเดจ็ เล่ม ๑๘ (พระนคร: องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๙๘.  

๑๗
 ดูเพิ!มเติมเกี!ยวกบัการจาํแนกประเภทของศาสนสถานใน หม่อมเจา้ สุภทัรดิศ ดิศกุล, ศิลปะอนิเดีย  (กรุงเทพฯ 

: องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๓๔),  ๑๗๐-๑๘๐. 



 

 

๑๕
 

 

วมิาน        
วมิาน หรือศาสนสถานแบบหลงัคาซอ้นเป็นชั�น๑๘ เป็นรูปแบบของปราสาทซึ!งเป็นที!นิยมใน

ศิลปะอินเดียภาคใตน้บัตั�งแต่ราวพุทธศตวรรษที! ๑๒ ถึง ๑๘ ไดแ้ก่ศิลปะปัลวะและศิลปะโจฬะอนั
เป็นรูปแบบที!มีพฒันาการมาจากปราสาทในศิลปะสมยัหลงัคุปตะ เช่นถํ�าเอลโลราที!๑๖ (ถํ�าไกรลาส) 
และศาสนสถานที!มาวลีปุรัม ปราสาทแบบวิมานยงัเป็นระบบพื�นฐานของศิลปะอินเดียทั�งภาคเหนือ
และภาคใตก่้อนที!จะเกิดศิขรขึ�น๑๙ 

ลักษณะสําคญัหรือแบบแผนของวิมาน๒๐ คือปราสาทที!มีชั�นหลังคาหรือยอดอาคารซึ! ง
ประกอบด้วยเรือนธาตุจาํลอง(ตาละ)สลบักบัชั�นหลงัคาลาด (กโปตะ)ที!ประดบัด้วยซุ้มกูฑุ ยอด
บนสุดประดบัดว้ยโดมในทรงเหลี!ยมเช่นแปดเหลี!ยม เหนือหลงัคาลาด (กโปตะ)ในแต่ละชั�นประดบั
ดว้ยอาคารจาํลอง (หาระ)โดยรอบ  โดยที!อาคารจาํลองในตาํแหน่งที!อยูป่ระจาํมุมมีผงัในรูปสี! เหลี!ยม
จตุัรัส (กูฏะ) และอาคารจาํลองในตาํแหน่งที!อยูใ่นแต่ละดา้นมีผงัในรูปสี! เหลี!ยมผืนผา้(ศาลา) และ
ระหวา่งอาคารจาํลองในแต่ละหลงัมีมุขกระสันหรืออาคารเชื!อมต่อ (หารานตระ) ปราสาทแบบวิมาน
มีผงัใน ๒ ลกัษณะคือวิมานที!มีผงัในรูปสี! เหลี!ยมจตุัรัส (กูฏะ) (ลายเส้นที!๓ ภาพที!๔) และวิมานใน
ผงัรูปสี! เหลี!ยมผืนผา้(ศาลา)(ภาพที!๕) โดยวิมานทั�งสองรูปแบบต่างมีระเบียบการซ้อนชั�นและ
องคป์ระกอบในงานประดบัเช่นเดียวกนั หากแต่วิมานในทรงศาลาส่วนของหลงัคาดา้นบนสุดจะมี
ลกัษณะเป็นหลงัคาทรงประทุนหรือหลงัคารูปวงโคง้๒๑อนัเนื!องมาจากผงัที!เป็นรูปสี! เหลี!ยมผืนผา้ 
พฒันาการของวิมานในศิลปะอินเดียต่อจากนี� จะเริ! มมีขนาดที!สูงใหญ่และมีจาํนวนชั�นซ้อนมาก
ยิ!งขึ�นเช่นเทวาลยัริมทะเล มามลัลปุรัม และมีพฒันาการสูงสุดในศิลปะโจฬะราวช่วงพุทธศตวรรษที! 
๑๕ ถึง ๑๘ เช่นมหาวิมานเมืองตนัชอร์  ปราสาทแบบวิมานในศิลปะอินเดียยงัไดส่้งอิทธิพลดา้น
รูปแบบใหก้บัปราสาทในศิลปะภูมิภาคใกลเ้คียง เช่นศิลปะลงักาและศิลปะในภูมิภาคเอเชียอาคเนย์
เป็นส่วนมาก เช่นศิลปะขอม ศิลปะชวา ศิลปะจาม รวมถึงศิลปะทวารวดีในศิลปะไทยดว้ย 

 

 

 

 

                                                 

๑๘
 “ศาสนสถานหลงัคาซอ้นเป็นชั�น”คาํเรียกในหนงัสือศิลปะอินเดียของศาสตราจารยห์ม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล 

๑๙
 เชษฐ ์ติงสัญชลี, “เทวาลยัราชีวโลจนะ เมืองราชิม เทวาลยัลกัษมณั เมืองสิรปุระ กบัประเดน็การกาํเนิดศิขรใน

ศิลปะอินเดียเหนือ,” เมืองโบราณ ๓๓, ๔ (ตุลาคม-ธนัวาคม ๒๕๕๐) : ๑๔๑, ๑๓๖. 
๒๐

 แบบแผนทางสถาปัตยกรรมรวมถึงคาํศัพท์เฉพาะที!ใช้เรียกองค์ประกอบต่างๆจากคาํบรรยายและการ
สัมภาษณ์ ผศ. ดร. เชษฐ ์ ติงสัญชลี 

๒๑
 “ศาสนสถานหลงัคารูปวงโคง้” คาํเรียกในหนงัสือศิลปะอินเดียของศาสตราจารย ์หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล 



 

 

๑๖
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที! ๓ องคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรมของปราสาทแบบวมิานในผงัรูปสี!เหลี!ยมจตุรัส 
ที!มา : K.V. Soundara Rajan, The Art of South India Tamil Nadu & Kerala (Delhi : Sundeep 

Prakashan, 1978) 



 

 

๑๗
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที! ๔ ปราสาทแบบวมิานในผงัรูปสี!เหลี!ยมจตัุรัส 

(ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที! ๕ ปราสาทแบบวมิานในผงัรูปสี!เหลี!ยมผืนผา้ 

(ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี) 

 



 

 

๑๘
 

 

ศิขร 
ศิขรเป็นรูปแบบของปราสาทที!นิยมในศิลปะอินเดียภาคเหนือ เชื!อวา่เทวาลยัสมยัหลงัคุปตะ

ซึ! งมีอายุในราวพุทธศตวรรษที! ๑๒ ถึง ๑๓ แห่งหนึ! งคือเทวาลยัลกัษมณั๒๒ ที!เมืองสีรปุระในแควน้
โอริสสาทางภาคตะวนัออกของอินเดีย (ภาพที! ๖) เป็นศาสนสถานที!เก่าที!สุดหลงัหนึ!งซึ! งเป็นตน้เคา้
ของศาสนสถานที!มีหลงัคาโคง้สูงหรือศิขร๒๓ มีการศึกษาเพิ!มเติมวา่ศิขรของเทวาลยัลกัษมณัที!เมือง
สีรปุระแมจ้ะเป็นตน้แบบใหก้บัศิขระโดยทั!วไปในศิลปะอินเดียเหนือก็ตามแต่ไม่ไดเ้ป็นศิขระที!เก่า
ที!สุดในศิลปะอินเดียเหนือเมื!อเทียบกบัศิขรของเทวาลยัราชีวโลจนะ เมืองราชิม (ภาพที!๗) ซึ! งเป็น
เมืองโบราณที!อยูไ่มไ่กลจากเมืองสีรปุระ๒๔ ทั�งเทวาลยัราชีวโลจนะและเทวาลยัลกัษมณัต่างแสดงถึง
ตน้เคา้รูปแบบของศิขรในระยะเริ!มแรกซึ!งมีระเบียบของการซ้อนชั�นที!ประกอบดว้ยเรือนธาตุจาํลอง
และชั�นหลงัคาลาดสลบักนัไปเช่นเดียวกบัแบบแผนของวิมานในศิลปะอินเดียใต ้เนื!องจากปราสาท
ในแบบวิมานเป็นระบบพื�นฐานของศิลปะอินเดียทั�งภาคเหนือและภาคใตก่้อนที!จะเกิดศิขรอย่าง
แทจ้ริงซึ! งมีเฉพาะชั�นหลงัคาลาด (กโปตะ)เพียงอยา่งเดียว๒๕ 

ลกัษณะสําคญัหรือแบบแผนของศิขรอยา่งแทจ้ริงคือปราสาทที!มีผงัในส่วนของเรือนธาตุ
ตลอดจนชั�นซอ้นของเครื!องหลงัคาที!มีการยกเกจ็ โดยมีจาํนวนสามเกจ็ (ตรีรถะ)ในระยะเริ!มแรกและ
พฒันาต่อมาเป็นห้าเก็จ (ปัญจรถะ) ประกอบดว้ยเก็จประธาน(ภทัร) เก็จขนาบเก็จประธาน(ประติ
ภทัร) และเก็จมุม(กรรณะ)๒๖ ในส่วนของชั�นหลงัคาหรือยอดอาคารประกอบดว้ยหลงัคาลาด(กโป
ตะ) ซอ้นชั�นเพียงอยา่งเดียวไมมี่เรือนธาตุจาํลอง(ตาละ)๒๗และอาคารจาํลอง(หาระ)เป็นองคป์ระกอบ
เช่นวมิาน มีเฉพาะซุม้กฑุูประดบัชั�นหลงัคาลาด 

                                                 

๒๒
 จากหลกัฐานดา้นจารึกสามารถกาํหนดอายุเทวาลยัหลงันี� ไดอ้ยา่งแน่ชดัในราวครึ! งหลงัของพุทธศตวรรษที! 

๑๒ ดูเพิ!มเติมเกี!ยวกบัการกาํหนดอายขุองเทวาลยัหลงันี� ใน เชษฐ ์ติงสัญชลี, “เทวาลยัราชีวโลจนะ เมืองราชิม เทวาลยัลกัษ
มณั เมืองสิรปุระ กบัประเด็นการกาํเนิดศิขรในศิลปะอินเดียเหนือ,” เมืองโบราณ ๓๓, ๔ (ตุลาคม-ธันวาคม ๒๕๕๐) : 
๑๓๖-๑๓๗. 

๒๓
 หม่อมเจา้ สุภทัรดิศ ดิศกุล, ศิลปะอินเดยี (กรุงเทพฯ : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๓๔),  ๑๑๐. 

๒๔
 เชษฐ ์ติงสัญชลี, “เทวาลยัราชีวโลจนะ เมืองราชิม เทวาลยัลกัษมณั เมืองสิรปุระ กบัประเด็นการกาํเนิดศิขร

ในศิลปะอินเดียเหนือ,” เมืองโบราณ ๓๓, ๔ (ตุลาคม-ธนัวาคม ๒๕๕๐) : ๑๔๑. 
๒๕

 เรื!องเดียวกนั,  ๑๓๖. 
๒๖

 เรื!องเดียวกนั, ๑๓๘-๑๓๙. 
๒๗

 ตน้เคา้ของศิขรในแบบปกติที!ปรากฏเฉพาะชั�นหลงัคาอาจเห็นไดจ้ากศิขรในระยะแรกที!ยงัปรากฏส่วนของ
เรือนธาตุจาํลอง อยา่งไรกต็ามเริ!มเห็นไดว้า่ชั�นหลงัคากลบัมีความสําคญัและโดดเด่นมากกวา่ เรือนธาตุจาํลองถูกบดบงัจน
แทบหายไป ดูใน เรื!องเดียวกนั, ๑๔๐-๑๔๑. 



 

 

๑๙
 

 

องคป์ระกอบซึ! งเป็นลกัษณะเฉพาะของศิขระคือ อมลกะ๒๘ที!ประดบับนยอดและประดบัเป็นระยะ
บริเวณเกจ็มุม (กรรณะ)  พฒันาการของรูปแบบจะเริ!มมีมากยิ!งขึ�นในยคุปลายราวพุทธศตวรรษที! ๑๖ 
ถึง ๑๘ คือการมีศิขรขนาดเล็กหรือศิขรบริวารมาประกอบกบัศิขรประธาน ทั�งแบบที!เป็นศิขรขนาด
เล็กซ้อนกนัต่อกนัในแนวตั�งบนเก็จขนาบเก็จประธาน(ประติภทัร)ซึ! งเป็นรูปแบบที!นิยมของสกุล
ช่างโอริสสา เช่นเทวาลยัลิงคราช เมืองภูวเนศวรในแควน้โอริสสาและแบบที!ศิขรขนาดเล็กหรือศิขร
บริวารซ้อนบงัตามด้านและมุมของศิขรประธานลดหลั!นกนัลงมาซึ! งเป็นรูปแบบที!นิยมของสกุล
ช่างขชุรโหเช่นเทวาลยักณัฑริยมหาเทพ เมืองขชุรโห   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพที! ๖ เทวาลยัลกัษมณั                                                 ภาพที! ๗ เทวาลยัราชีวโลจนะ 
                   (ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี)                            (ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี) 
 

 

                                                 

๒๘
 อมลกะ มีลกัษณะเป็นทรงกลมแป้นและมีลายเป็นกลีบมะเฟืองโดยรอบ โดยเป็นชื!อของผลไมช้นิดหนึ! งซึ! ง

เป็นสัญลกัษณ์เกี!ยวกบัพิธีกรรมทางศาสนาฮินดู สันนิษฐานว่ามีรูปแบบที!กลายมาจากบวัหัวเสารูประฆงัในสมยัพระเจา้
อโศกมหาราช ดูในหม่อมเจา้ สุภทัรดิศ  ดิศกุล, ศิลปะอนิเดยี (กรุงเทพฯ : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๓๔), ๑๗๓. และใน 
Satish Grover, The Architecture of India Buddhist and Hindu, 91. 



 

 

๒๐
 

 

ปราสาทแบบศิขรสามารถจาํแนกออกได ้๓ รูปแบบไดแ้ก่๒๙ 
๑. เรขาเทอลุ (Rehkā Deul)  หรือศาสนสถานหลงัคารูปโคง้สูง๓๐ ซึ! งมีผงัในรูปจตุัรัส  

เป็นรูปแบบของศิขรที!ปรากฏทั!วไปโดยมกัเป็นรูปแบบของส่วนครรภคฤหะ มีขอ้สันนิษฐานหลาย
ประการเกี!ยวกบัที!มาของรูปทรงดงักล่าว เช่นรูปทรงของยอดเขา  รูปแบบของสถาปัตยกรรมหินตั�ง
ในยุคก่อนประวติัศาสตร์ รวมทั�งรูปทรงของประทุนรถมา้หรือจากสถาปัตยกรรมเครื!องไม ้เช่นไม้
ไผ่๓๑ (ภาพที! ๘ ลายเส้นที! ๔) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที! ๔ ศิขรแบบเรขาเทอุล      ภาพที! ๘ ศิขรแบบเรขาเทอุล 
ที!มา : Thomas E. Donaldson, Hindu Temple             (ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี) 
Art of Orissa (Leiden : E. J. Brill, 1985) 

 

                                                 

๒๙ Thomas E. Donaldson, Hindu Temple Art of Orissa (Leiden : E.J.Brill,1985),9-13.  
๓๐

 “ศาสนสถานหลงัคารูปโคง้สูง”คาํเรียกในหนงัสือศิลปะอินเดียของศาสตราจารย ์หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล 
๓๑

 Satish Grover, The Architecture of India Buddhist and Hindu, 89-90. 

 



 

 

๒๑
 

 

๒. ปีฒาเทอุล (Pīdha Deul) คือศิขรที!มีหลงัคาลาดซ้อนชั�นในรูปทรงคลา้ยปิรามิด ซึ! งมี
ผงัในรูปจตุัรัสโดยมกัเป็นรูปแบบของส่วนมณฑป ในบางแห่งเป็นรูปแบบของทั�งส่วนครรภคฤหะ
และมณฑป (ภาพที!๙ ลายเส้นที!๕)  
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที! ๕ ศิขรแบบปีฒาเทอุล 
ที!มา : Thomas E. Donaldson, Hindu Temple Art of Orissa (Leiden : E. J. Brill, 1985) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๙ ศิขรแบบปีฒาเทอุล 
(ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี) 



 

 

๒๒
 

 

๓. ขาขราเทอลุ (Khākharā Deul) คือศิขรในผงัรูปสี!เหลี!ยมผนืผา้ ในศิลปะอินเดียภาค
กลางและภาคตะวนัตกเรียกวา่ ทรงวลัภี (Valabhī) (ภาพที!๑๐ ลายเส้นที!๖) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที! ๖ ศิขรแบบขาขาราเทอุล              ภาพที! ๑๐ ศิขรแบบขาขาราเทอุล 
ที!มา : Thomas E. Donaldson, Hindu Temple                      (ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี) 
Art of Orissa (Leiden : E. J. Brill, 1985) 
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สรุปปราสาทในศิลปะอนิเดีย 
แนวคิดในเรื! องของปราสาทเป็นแนวคิดอันเก่าแก่ที! เกิดขึ� นในวฒันธรรมอินเดียซึ! งมี

พฒันาการอนัยาวนานมาตั�งแต่ในศิลปะอินเดียโบราณ โดยเริ!มจากรูปแบบและองค์ประกอบอนั
เรียบง่ายที!สะทอ้นถึงหนา้ที!การใชง้านสําหรับการพกัอาศยัอยา่งเด่นชดั รวมทั�งยงัมีรูปแบบที!แสดง
ถึงการใชง้านเรือนชั�นที!อยูช่ั�นบนไดอ้ยา่งแทจ้ริง พฒันาการในเวลาต่อมาคือการที!แนวคิดในเรื!อง
ของปราสาทดงักล่าวไดถู้กนาํไปผนวกกบัสถาปัตยกรรมประเภทศาสนสถาน สําหรับปราสาทซึ! ง
เป็นศาสนสถานหรือเทวาลยัแนวคิดและการใช้งานก็ไดป้รับเปลี!ยนไปซึ! งมีผลโดยตรงต่อรูปแบบ
ดว้ย ประการสําคญัคือการปรับเปลี!ยนแนวคิดจากปราสาทซึ! งมีการใช้งานในส่วนของเรือนชั�นที!
สามารถใช้งานได้อย่างแท้จริงไปสู่แนวคิดของการจาํลองเรือนชั�นเพื!อสื! อความหมายในเชิง
สัญลกัษณ์ ยงัรวมไปถึงวสัดุก่อสร้างที!ปรับเปลี!ยนเป็นงานเครื!องก่อหรือเครื!องสลกัเพื!อให้เกิดความ
คงทนถาวรโดยมีขนาดที!มีความสูงใหญ่และมีจาํนวนชั�นที!เพิ!มมากขึ�น รวมทั�งยงัมีรูปแบบซึ! งมี
องคป์ระกอบและงานประดบัเพื!อสื!อความหมายที!ทวีความซับซ้อนมากยิ!งขึ�น แนวคิดและรูปแบบ
ของปราสาทในงานสถาปัตยกรรมเครื!องก่อไดถู้กพฒันาขึ�นอยา่งมากในศิลปะอินเดียจนเกิดเป็น
ระเบียบแบบแผน ไดแ้ก่ปราสาทแบบวิมานซึ! งเป็นที!นิยมในศิลปะอินเดียใต ้และปราสาทแบบศิขร
ซึ! งเป็นรูปแบบที!มีพฒันาการมาจากปราสาทแบบวิมานและเป็นที!นิยมในศิลปะอินเดียเหนือ พร้อม
กบัการเผยแผศ่าสนาและวฒันธรรม แบบแผนของปราสาทในทั�งสองรูปแบบจึงไดส่้งอิทธิพลและ
เป็นแรงบนัดาลใจอนัสําคญัให้กบัรูปแบบปราสาทในศิลปะต่างๆที!อยูใ่นภูมิภาคใกลเ้คียง รวมทั�ง
ศิลปะในภูมิภาคเอเชียอาคเนยใ์นเวลาต่อมาดว้ย น่าสังเกตวา่วิมานในศิลปะอินเดียใตเ้ป็นรูปแบบที!
ไดรั้บความนิยมและเป็นพื�นฐานให้กบัรูปแบบปราสาทในศิลปะเอเชียอาคเนยเ์ป็นส่วนใหญ่ เช่น
ศิลปะขอม ศิลปะชวา ศิลปะจาม รวมถึงศิลปะทวารวดี ขณะที!ปราสาทแบบศิขรในศิลปะอินเดีย
เหนือกลบัเป็นที!นิยมอยา่งมากในศิลปะพุกาม  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

๒๔
 

 

๒. ความหมายของปราสาทและคําศัพท์เรียกงานศิลปะและสถาปัตยกรรม 

ที�เกี�ยวข้องกบัปราสาทในศิลปะไทย 
ปราสาทตามความหมายในพจนานุกรมศพัท์ศิลปกรรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานหมายถึง

เรือนตั�งแต่ชั�นเดียวขึ�นไปที!มีหลงัคาซ้อนกนัหลายชั�นเป็นยอดแหลมทรงจอมแห ใช้เป็นที!ประทบั
ของพระเจา้แผน่ดินหรือที!ประดิษฐานของสิ!งศกัดิK สิทธิK ๓๒ ในศิลปะไทยนอกจากคาํวา่ ปราสาท ยงั
ปรากฏคาํศพัท์เรียกงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที!มีแนวคิดหรือรูปแบบที!มีความเกี!ยวขอ้งกบั
ปราสาทอีกหลายประเภท ไดแ้ก่บุษบก มณฑป และกูฎาคาร ในประเด็นดงักล่าวนี�สมเด็จเจา้ฟ้ากรม
พระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงประทานคาํอธิบายเกี!ยวกบัความหมายของคาํวา่ปราสาทรวมถึงงาน
ศิลปะและสถาปัตยกรรมที!เกี!ยวขอ้งทั�งความหมายดั�งเดิมในทางศิลปะอินเดียและความหมายในทาง
ศิลปะไทยไวว้า่ ในศิลปะอินเดียปราสาทหมายถึงเรือนชั�น มณฑปคือสิ!งซึ! งปลูกสร้างขึ�นชั!วคราว
เป็นโรงโถง ปะรํากเ็รียกมณฑป และบุษบกหมายความวา่ทาํดว้ยดอกไมห้รือซุ้มประดบัดอกไม ้ตาม
ศพัทที์!มาจากคาํวา่ บุษปหรือบุษบา โดยทั�งปราสาท มณฑปและบุษบกในทางศิลปะอินเดียไม่จาํเป็น
ที!หลงัคาตอ้งเป็นยอดแหลม แต่ในศิลปะไทย ปราสาท มณฑปและบุษบกเป็นสิ!งเดียวกนั โดยที!ทั�ง
สามอยา่งตอ้งเป็นหลงัคาซ้อนชั�นมียอดแหลมที!ในทางศพัท์ช่างเรียกวา่ เครื�องยอด หรือทางบาลี
เรียกว่า กูฎาคาร ถ้าไม่ใช่เรือนเป็นของเล็กๆมีหลงัคาซ้อนเป็นยอดเขา้ได้คนเดียวหรือไม่ได้เลย 
สาํหรับนั!งหรือสาํหรับตั�งอะไรๆเรียกวา่ บุษบก ถา้ไม่มีมุขและคนเขา้ไปไดห้ลายคนเรียกวา่ มณฑป 
ถา้เป็นเรือนยอดแหลมมีมุขเรียกวา่ ปราสาท และทรงประทานพระดาํริเพิ!มเติมวา่ที!แทใ้นทางศิลปะ
ไทยเรามีอยูส่องอยา่งเทา่นั�นคือ มณฑปไดแ้ก่เรือนยอดและบุษบกไดแ้ก่ซุ้มยอด การประกอบมุขเขา้
กบัมณฑปคือปราสาท และแทจ้ริงแลว้แมไ้ม่มีมุขอย่างที!เรียกว่ามณฑปก็ควรจะเรียกว่าปราสาท
เหมือนกนั ที!เอาคาํมณฑปมาเรียกนั�นผดิ๓๓ 

การใหค้วามหมายตามพจนานุกรมศพัทศิ์ลปกรรมมกัเป็นการอธิบายถึงรูปแบบและการใช้
งานโดยทั!วไป อย่างไรก็ดีจากแนวทางที!สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงประทาน
ความรู้อนัเป็นขอ้มูลเกี!ยวกบัความหมายและที!มาของคาํศพัท์ต่างๆไว ้ การศึกษาในหวัขอ้นี� จึงเป็น

                                                 

๓๒ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (กรุงเทพฯ : 
ราชบณัฑิตยสถาน,  ๒๕๕๐), ๕๑๓. 

๓๓
 สรุปความจาก สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และพระยาอนุมานราชธน, บันทึกเรื�องความรู้ต่างๆ 

เล่ม ๕ (กรุงเทพฯ : บริษทัสาํนกัพิมพไ์ทยวฒันาพานิช จาํกดั, ๒๕๒๑), ๙๖-๙๗. และ ๒๐๘-๒๑๐. สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวดัติวงศ์ และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๘ (พระนคร : องค์การคา้ของคุรุสภา, 
๒๕๐๔), ๒๑๓-๒๑๕.   สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑๘ (พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๙๔. และ สมเด็จเจา้ฟ้ากรม
พระยานริศรานุวดัติวงศ ์และหม่อมเจา้หญิงพิไลเลขา ดิศกุล, หม่อมเจ้าหญิงพไิลเลขา ดศิกุล (พระนคร : วชัรินทร์การพิมพ์
, ๒๕๑๒), ๖๒-๖๓. 



 

 

๒๕
 

 

การทบทวนและตรวจสอบในเรื!องของความเป็นมาและพฒันาการของคาํศพัท์เรียกที!สะทอ้นถึง
แนวคิดและรูปแบบรวมถึงการใช้งานในทางศิลปะไทยโดยอาศยัขอ้มูลจากหลกัฐานที!ปรากฏใน
จารึกรวมทั� งวรรณกรรมทั�งร้อยแก้วและร้อยกรองซึ! งปรากฏในวฒันธรรมต่างๆทั� งในสุโขทัย 
ลา้นนา อยธุยาและรัตนโกสินทร์  ไดแ้ก่พระราชพงศาวดาร หมายรับสั!ง จดหมายเหตุ บนัทึก รวมถึง
วรรณคดีต่างๆเป็นตน้ โดยศึกษาคาํวา่ ปราสาท กฎูาคาร บุษบก และมณฑป  

อนึ! งขอ้มูลทางดา้นเอกสารดงักล่าวอาจมิไดเ้ป็นขอ้มูลที!เหมาะสมสําหรับการนาํมาศึกษา
อา้งอิงในเรื!องของคาํศพัทเ์รียกไดโ้ดยเสมอไป โดยเฉพาะหลกัฐานจากพระราชพงศาวดาร จดหมาย
เหตุ หรือบนัทึก ที!อาจเป็นขอ้มูลที!บนัทึกขึ�นภายหลงัโดยมิไดแ้ต่งขึ�นในเวลาเดียวกนักบัเหตุการณ์
นั�นๆจึงอาจมีความคลาดเคลื!อนจากการเสริมแต่งรวมทั�งการใชส้ํานวนและคาํศพัทใ์นสมยัหลงัเขา้
มาปะปนหรือแทนที! นอกจากนี�ขอ้มูลจากจารึกในภาษาโบราณและวรรณกรรมบางฉบบัที!มีตน้ฉบบั
เป็นภาษาต่างประเทศ การแปลถอดความในชั�นหลงัย่อมทาํให้การใช้คาํศพัท์หรือคาํเรียกต่างๆ
คลาดเคลื!อนไปดว้ย ฉะนั�นเพื!อความถูกตอ้งและรัดกุมในการวิเคราะห์ศึกษา ขอ้จาํกดัต่างๆดงักล่าว
จึงถูกนาํมาพิจารณาร่วมดว้ย โดยจะให้ความสําคญักบัขอ้มูลหลกัฐานซึ! งมีการใชค้าํศพัทเ์รียกที!เป็น
ตวัแทนของยุคสมยั รวมถึงวรรณกรรมที!มีศกัราชระบุปีที!แต่งหรือมีการสันนิษฐานกาํหนดอายุไว้
เป็นที!แน่นอนแลว้  
 

ปราสาท 
 หลกัฐานของคาํวา่ ปราสาท ที!อาจเก่าที!สุดปรากฏจากวรรณกรรมสุโขทยัในพุทธศตวรรษที! 
๑๙ เป็นอยา่งนอ้ยไดแ้ก่ จารึกหลกัที! ๑ ศิลาจารึกพอ่ขนุรามคาํแหง (พ.ศ. ๑๘๓๕) ดา้นที! ๓ บรรทดัที! 
๑ และ ๒ ที!กล่าววา่ “เบื�องตีนนอนเมืองสุโขไทนี� มีตลาดปสาน มีพระอจน มีปราสาท มีป่าหมาก
พร้าว ป่าหมาก”๓๔

 นอกจากนี� ยงัปรากฏในจารึกหลกัที! ๔ ศิลาจารึกวดัป่ามะม่วง ดา้นที! ๒ ซึ! งเป็น
จารึกยอพระเกียรติพรญาฦๅไทย(พระมหาธรรมราชาที!๑)ในการที!ทรงอาราธนาพระมหาสามี
สังฆราชจากลงักามาที!เมืองสุโขทยัเมื!อมหาศกัราช ๑๒๘๓ (พ.ศ.๑๙๐๕)๓๕ และในไตรภูมิกถาซึ! ง
เชื!อวา่เป็นพระราชนิพนธ์ในพระมหาธรรมราชาที! ๑ พญาลิไท (พ.ศ. ๑๘๙๐ ถึงราว พ.ศ. ๑๙๑๑)๓๖ 

ในวรรณกรรมอยธุยา หลกัฐานของคาํวา่ปราสาทที!อาจเก่าที!สุดปรากฏจากวรรณกรรมสมยั
อยุธยาตอนตน้ในรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถไดแ้ก่มหาชาติคาํหลวงซึ! งมีจดหมายเหตุระบุ

                                                 

๓๔
 ดูรายละเอียดเพิ!มใน ยอช เซเดส์, ประชุมศิลาจารึก ภาคที� ๑ (กรุงเทพฯ :สาํนกัพิมพบ์รรณกิจ, ๒๕๒๖), ๕๖. 

๓๕
 จารึกวดัป่ามะม่วงไม่ปรากฏศกัราชแต่สันนิษฐานวา่จารึกขึ�นในปี พ.ศ. ๑๙๐๕ หรือหลงัจากนี�  ดูใน เรื! อง

เดียวกนั, ๙๕-๑๑๔. 
๓๖

 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยสุโขทัย (กรุงเทพฯ : ศรีเมืองการพิมพ,์ ๒๕๓๙),  



 

 

๒๖
 

 

วา่สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถโปรดฯให้ประชุมนกัปราชญร์าชบณัฑิตในกรุงศรีอยุธยาแปลแต่ง
เมื!อปีขาล จุลศกัราช ๘๔๔ (พ.ศ. ๒๐๒๕)๓๗ หนงัสือมหาชาติคาํหลวงฉบบัดงักล่าวปรากฏคาํว่า
ปราสาทหลายตอนเช่นกณัฑ์ทศพรที!กล่าววา่ “ผุสฺสตีนาม นาเมน จงทรงนามสบรรษดี เมื!อดลปรถ
พีดลโพน้ ตตฺถ อสฺสํ ปุรินฺทท บพิตรพระบุรินทท ขา้ขอมียศในปราสาทแห่งพระบาททา้วสญชย
บพิตรนน้นฯ”๓๘ และยงัปรากฏในกณัฑ์วนประเวศน์ มหาราชบรรพ กณัฑ์นครกณัฑ ์นอกจากนี� ยงั
ปรากฏในเนื�อความหลายตอนจากวรรณกรรมเรื! องลิลิตพระลอซึ! งสันนิษฐานว่าแต่งขึ�นในสมยั
อยุธยาตอนตน้ราวพ.ศ.๑๙๙๑ถึงพ.ศ.๒๐๒๖๓๙ รวมถึงหลกัฐานจากความในพระราชพงศาวดาร
ไดแ้ก่ พระราชพงศาวดารกรุงเก่าฉบบัหลวงประเสริฐอกัษรนิติK  ซึ! งมีบานแผนกบอกศกัราชวา่เขียน
ขึ�นเมื!อจุลศกัราช๑๐๔๒(พ.ศ.๒๒๒๓)ในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์ เช่นความตอนหนึ!งวา่“ศกัราช 
๙๕๕ มะเส็งศก (พ.ศ. ๒๑๓๖) วนัจนัทร์ ขึ�น ๕ คํ!า เดือน ๑๐ เสด็จเถลิงพระมหาปราสาท”

๔๐
 

ในวรรณกรรมลา้นนาปรากฏหลกัฐานจากจารึกต่างๆเช่น จารึกหลกัที! ๑๐๕ ศิลาจารึกวดัศรี
อุโมงค์คาํ อาํเภอพะเยา จงัหวดัเชียงราย จารึกที!ฐานโคมสําริดทรงปราสาท ที!พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ หริภุญไชย ในปี จ.ศ. ๘๗๐ (พ.ศ. ๒๐๕๑) จารึกหลกัที! ๗๗ จารึกบนฐานปราสาทโลหะ 
จงัหวดัเชียงราย สร้างโดยพระยาหลวงเจา้มงัพรสแพก้ เจ้าเมืองเชียงราย เมื!อ จ.ศ. ๑๐๘๙ (พ.ศ. 
๒๒๗๐)  และจารึกเจา้อตัถวรราชสร้างปราสาท (พ.ศ. ๒๓๔๐-พ.ศ. ๒๓๔๓) 
 

แนวคิดและการใช้งาน 
คาํว่าปราสาทเป็นศพัท์หรือคาํเรียกที!มีปรากฏจากวรรณกรรมในทุกวฒันธรรม ทั�งใน

วฒันธรรมสุโขทยั ลา้นนา อยุธยาและรัตนโกสินทร์ โดยลว้นสะทอ้นให้เห็นถึงการใชง้านอนัเป็น
สถาปัตยกรรมหรืองานศิลปกรรมสําหรับผูมี้ศกัดิK สูงทั�งในการใช้งานที!เกี!ยวขอ้งกบัราชสํานกัและ
ศาสนา น่าสังเกตวา่คาํวา่ปราสาทในวรรณกรรมสุโขทยั อยธุยาและรัตนโกสินทร์มกัแสดงถึงการใช้
งานที!เกี!ยวขอ้งกบัสถาปัตยกรรมในราชสาํนกัมากกวา่ ในขณะที!คาํวา่ปราสาทในวรรณกรรมลา้นนา
มกัแสดงถึงการใช้งานอนัเนื!องในพระพุทธศาสนาด้วย เช่นปราสาทสําหรับประดิษฐานพระเจา้
(พระพุทธรูป) หรือพระธาตุ รวมถึงยงัใช้เป็นคาํเรียกงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆที!มีแนวคิดและ
รูปแบบของปราสาท ดงัหลกัฐานจากศิลาจารึกและจารึกที!ปรากฏกบังานศิลปกรรมต่างๆเช่น 

 
                                                 

๓๗
 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนต้น  (กรุงเทพฯ : รุ่งศิลป์การพิมพ,์  ๒๕๒๙), ๒ -๕. 

๓๘
 เรื!องเดียวกนั, ๓๙. 

๓๙
 เรื!องเดียวกนั, ๙. 

๔๐
 คําให้การชาวกรุงเก่า คําให้การขุนหลวงหาวัด และพระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติK 

(นครหลวง : สาํนกัพิมพค์ลงัวทิยา, ๒๕๑๕), ๔๖๘. 



 

 

๒๗
 

 

จารึกหลกัที� ๑๐๕ ศิลาจารึกวดัศรีอุโมงค์คํา จงัหวดัเชียงราย จ.ศ.๘๖๕ (พ.ศ. ๒๐๔๖) 
“มหาสามีเจา้ญาณเทพพระคุณวดับา้นดอนหื�อทานขา้ไวก้บัวดับา้นหนอง ๗ ครัว เกบ็ 

ร้อยร่หนึ!งเม ้๑ ลูก ๖ คน หญิง ๒ ชาย ๔ ตน สามีเจา้ซื�อกลางกวา้นจาคา่ ๑๒๐๐ เงิน ไวก้บั 

ปราสาท(ผราสาด)พระเจ้า”๔๑
 

 
จารึกที�ฐานโคมสําริดทรงปราสาท ที!พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย(พ.ศ. ๒๐๕๑) 
“จ.ศ. ๘๗๐ พระรัตนปัญญาเป็นประธาน พระมหาสวามีศีลวสุิทธ์ วดัตน้แกว้ ชกัชวนผูมี้ 
ศรัทธาชาวญางหวานทั�งหลายที!อยูทิ่ศตะวนัตก ออก ใต ้และเหนือ ใหเ้กบ็รวบรวมทอง 
สัมฤทธ์เพื!อหล่อรูปปราสาทนํ�าหนกั ๕๘,๐๐๐ สาํหรับใชเ้ป็นประทีปบูชาพระมหาธาตุเจา้ 
ตราบจนถึง ๕,๐๐๐วสัสะเทอญ”

๔๒
 

 

จารึกหลกัที� ๗๗ จารึกบนฐานปราสาทโลหะ จังหวดัเชียงราย 
สร้างโดยพระยาหลวงเจา้มงัพรสแพก้ เจา้เมืองเชียงราย เมื!อ จ.ศ. ๑๐๘๙ (พ.ศ. ๒๒๗๐)   
“วนัจนัทร์ไทยเต่าย ียามเที!ยงวนั พระยาหลวงเจา้มงัพรสะแพก้ตนเสวยเมืองเชียงราย หน 

เป็นมโระหวว่นหลวงเมืองเชียงแสน และบุษบาสิริวฒันเทพาราชกญัญา และเจา้ราชบุตรตน 

ชื!อพระยอดงาํเมือง ทั�ง ๓ มีราชศรัทธาไดห้ล่อปราสาทหลงันี�  นํ�าหนกั ๙ หมื!น ๖ พนัไวเ้ป็น 

ที!สถิตสาํราญพุทธรูปและธาตุเจา้ตราบหา้พนัพระวสัสา”๔๓ 
 

จารึกเจ้าอตัถวรราชสร้างปราสาท (พ.ศ. ๒๓๔๐-พ.ศ. ๒๓๔๓) 
“หมื!นศรีสรรพช่างเป็นผูริ้สนาสร้างแปลงยงัปราสาท(บฺราสาฑ)หลงันี�  เพื!อหื�อเป็นที!สถิต
สาํราญแก่พระนวโลกุตรธรรมเจา้แลพระมหาชินธาตุเจา้”๔๔

 

 

 

                                                 

๔๑
 คณะกรรมการจดัพิมพเ์อกสารทางประวติัศาสตร์ สาํนกันายกรัฐมนตรี, ประชุมศิลาจารึก ภาคที� ๔ (พระนคร 

: โรงพิมพส์าํนกัทาํเนียบนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๓), ๑๒๑.  
๔๒

 ณัฏฐภัทร จันทวิช, บรรณาธิการ, โบราณวัตถุและศิลปวัตถุในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย 
(กรุงเทพฯ : สาํนกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม, ๒๕๔๘), ๑๕๖. 

๔๓
 คณะกรรมการจดัพิมพเ์อกสารทางประวติัศาสตร์ วฒันธรรม และโบราณคดี สํานักนายกรัฐมนตรี, ประชุม

ศิลาจารึกภาคที� ๓ (พระนคร  : โรงพิมพส์าํนกัทาํเนียบนายกรัฐมนตรี, ๒๕๐๘), ๒๒๑-๒๒๗. 
๔๔

 กรรณิการ์ วมิลเกษม และคณะ, บรรณาธิการ, จารึกล้านนา ภาค ๑ เล่ม ๑ : จารึกจังหวัดเชียงราย น่าน พะเยา 
แพร่ (กรุงเทพฯ : บริษทัอมรินทร์พริ�นติ�งกรุ๊พ, ๒๕๓๔), ๖๗. 



 

 

๒๘
 

 

รูปแบบ วสัดุและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม 
ในประเด็นของรูปแบบ ความหมายและรูปแบบของปราสาทในศิลปะลา้นนามิไดจ้าํกดัวา่

จะตอ้งเป็นเรือนยอดที!ประกอบมุขเท่านั�น เช่นความหมายและรูปแบบของปราสาทในศิลปะอยุธยา
และรัตนโกสินทร์ดังที!สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงประทานคาํอธิบายไวว้่า
ปราสาทคือเรือนยอดแหลมที!มีมุข๔๕ แต่ในศิลปะลา้นนานั�นแมจ้ะเป็นเรือนยอดที!ไม่มีมุขก็ยงัคงใช้
คาํเรียกวา่ปราสาทดว้ยเช่นกนั ดงัหลกัฐานจากจารึกที!ปรากฏร่วมกบังานศิลปกรรมเช่นโคมสําริด
ทรงปราสาทและปราสาทโลหะจงัหวดัเชียงราย ประเด็นดงักล่าวสอดคลอ้งกบัที!สมเด็จฯเจา้ฟ้ากรม
พระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงประทานพระดาํริไวว้่าแท้จริงแม้ไม่มีมุขก็ควรจะเรียกว่าปราสาท
เหมือนกนั๔๖ ในขณะที!วฒันธรรมอยธุยาและรัตนโกสินทร์คาํวา่ปราสาทมกัใชเ้รียกเฉพาะเรือนยอด
ที!มีมุข ส่วนเรือนยอดที!ไม่มีมุขมีศพัท์เรียกเฉพาะว่า มณฑป การประกอบมุขเข้ากบัมณฑปก็คือ
ปราสาท โดยแต่แรกกป็ระกอบมุขเล็กกวา่องคม์ณฑป เช่นพระที!นั!งวิหารสมเด็จ สรรเพชญปราสาท
ในกรุงเก่า และธญัมหาปราสาทที!ลพบุรี ภายหลงัเห็นจะประสงค์ให้ไดห้้องขา้งในกวา้งจึงขยายมุข
โตเทา่กบัองคม์ณฑป ลกัษณะแห่งมณฑปจึงหายไป เช่นปราสาทบรรยงกรั์ตนาสน์ และปราสาทใน
กรุงเทพฯ ๔๗ ต้นเค้าความหมายของคาํว่าปราสาทที!หมายถึงเรือนยอดที!มีมุขนั�นอาจมีที!มาจาก
ปราสาทซึ!งมีการใชง้านอนัเนื!องในราชสํานกัที!มกัมีการใชง้านเป็นทอ้งพระโรงสําหรับเสด็จออกวา่
ราชการหรือใชป้ระกอบพระราชพิธีต่างๆที!มีการใชง้านของบุคคลเป็นจาํนวนมาก เป็นเหตุใหต้อ้งมี
พื�นที!ของมุขเพื!อรองรับกิจกรรมดงักล่าว เห็นไดจ้ากหลกัฐานทางงานสถาปัตยกรรมไดแ้ก่ผงัพื�น
ของปราสาทซึ! งเป็นพระที!นั!งองค์ต่างๆทั�งในศิลปะอยุธยาและในศิลปะรัตนโกสินทร์  ขณะที!
ปราสาทอนัเนื!องในศาสนาส่วนใหญ่มกัมีการใชง้านสําหรับเป็นที!ประดิษฐานปูชนียวตัถุจึงไม่ตอ้ง
เพิ!มพื�นที!การใช้งานโดยการออกมุข  อย่างไรก็ตามในบางกรณีเช่นในศิลปะรัตนโกสินทร์คาํว่า
ปราสาทกถู็กนาํไปใชเ้รียกเรือนยอดซึ!งประกอบมุขที!มีการใชง้านอนัเนื!องในศาสนาดว้ยเช่นกนั เช่น
โลหะปราสาท วดัราชนัดดาราม และพุทธปรางค์ปราสาท(ปราสาทพระเทพบิดร)วดัพระศรีรัตน
ศาสดาราม เป็นตน้ ประเด็นดงักล่าวแสดงให้เห็นว่าในวฒันธรรมอยุธยาและรัตนโกสินทร์มีการ
แบ่งแยกคาํเรียกปราสาทตามรูปแบบของการมีมุขหรือไม่มีมุขรวมถึงขนาดของอาคารเป็นสําคญั 
ในขณะที!วฒันธรรมลา้นนามีเฉพาะคาํวา่ปราสาทเป็นคาํเรียกเพียงอยา่งเดียว ในประเด็นของวสัดุ
                                                 

๔๕
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และหม่อมเจา้หญิงพิไลเลขา ดิศกุล, หม่อมเจ้าหญิงพิไลเลขา ดิศกุล 

(พระนคร : วชัรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๑๒), ๖๒. 
๔๖

 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๘ (พระ
นคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๔), ๒๑๕.          

๔๗
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และหม่อมเจา้หญิงพิไลเลขา ดิศกุล, หม่อมเจ้าหญิงพิไลเลขา ดิศกุล 

(พระนคร : วชัรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๑๒), ๖๒. 



 

 

๒๙
 

 

และองคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรม เป็นที!น่าสังเกตวา่คาํวา่ปราสาทที!ปรากฏในวรรณกรรมสุโขทยั 
วรรณกรรมอยธุยาและวรรณกรรมรัตนโกสินทร์มกัมีคาํวา่ ทองรวมทั�งคาํที!มีความหมายเช่นเดียวกบั
คาํวา่ทองไดแ้ก่คาํวา่ สุวรรณ สุพรรณ มาศ และเหม ปรากฏร่วมกบัคาํวา่ปราสาทอยูเ่สมอเช่น  

 
จารึกหลกัที� ๔ ศิลาจารึกวดัป่ามะม่วง ภาษาเขมร ด้านที� ๒๔๘

 

 บรรทดัที! ๔๓  “ง ล เหมปราสาท ราชมนทิร เทบ บวส ชา สามมเนร” 

                          (บนเหมปราสาทราชมณเฑียร พระองคอ์อกบรรพชาเปนสามเณร) 
บรรทดัที!๕๔  “สบ ทิษ อธิษถาน บวส เลหย เทบ ทรง พระ จรดจะ อวํ ิสุพรณปราสาท” 

 (ครั�นทรงอธิษฐานผนวชแลว้เสด็จลงจากพระมหาสุวรรณเหมปราสาท) 
 

มหาชาติคําหลวง  
กณัฑว์นประเวศน์  “เต ปธเํสตุมิจฺฉนฺติ เขากจ็ะขบัพระภูธรบิตฤราชจาก 

                  ปราสาทปรางทอง”๔๙ 
กณัฑน์ครกณัฑ ์ “พหุปาการโตรณ ํเมาะ อุจฺจปาการโตรณ ํอนนมีอุดุงศาสนปราการ แขล 
                   โขลญทวาร จรีจรวจ ตรดวจดารโดรณ โคบุหรัสถลปราสาทเหลื8อม  
                             เหลื8อมมาศแมนเฉลา ส่นนเทาหนา้พรหมภกัตร ตระศกัดิK ดว้ยบราลี”๕๐ 

 

คาํวา่ทองรวมถึงคาํที!มีความหมายเช่นเดียวกบัคาํวา่ทองซึ! งมกัปรากฏร่วมกบัคาํวา่ปราสาท
นั�นอาจมีนยัที!แสดงถึงความหมายในสองประการ ไดแ้ก่ 

ประการที� ๑ คาํวา่ทองที!ปรากฏในวรรณกรรมนั�นอาจเป็นเพียงสํานวนในเชิงวรรณกรรม
เพื!อสร้างจินตภาพให้ผูอ่้านเห็นถึงความยิ!งใหญ่มั!งคั!ง ดงัเช่นความตอนหนึ! งจากจดหมายเหตุลาลู
แบร์ซึ! งกล่าวถึงเกี!ยวกบัประเด็นดงักล่าววา่ “นอกจากเครื!องหลงัคาซึ! งมุงดว้ยดีบุกธรรมดา เรียกวา่
กะลินหรือมุงดว้ยกระเบื�องเคลือบสีเหลืองอยา่งที!พระราชมณเฑียรพระเจา้ราชาธิราชกรุงจีน แต่ไม่
เห็นมีเครื!องทาทองอยา่งใดปรากฏในภายนอกพระมหามณเฑียร ณ พระมหานครสยาม แมข้า้งใน
เล่ากมี็ที!ปิดทองแต่เพียงเล็กนอ้ย กระนั�นชาวสยามยงัไมว่ายทะนงที!จะเรียกพระที!นั!งองคน์ั�นๆวา่พระ

                                                 

๔๘
 ประชุมศิลาจารึก ภาคที� ๑ (กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพบ์รรณกิจ, ๒๕๒๖), ๑๐๙. 

๔๙ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนต้น (กรุงเทพฯ : รุ่งศิลป์การพิมพ,์  ๒๕๒๙), ๑๐๐. 
๕๐

 เรื!องเดียวกนั,  ๒๗๕. 



 

 

๓๐
 

 

มหาปราสาททอง แปลวา่พระราชมณเฑียรทาํดว้ยทองคาํนั!นเอง เพราะชาวสยามถนดัให้ชื!ออยา่ง
ยอดสง่ารุ่งโรจน์แก่ทุกสิ!งทุกอยา่งบรรดาที!ถือวา่เป็นของสูงเฉลิมศกัดิK”๕๑ 

ประการที� ๒ คาํวา่ทองอาจให้ขอ้มูลที!แสดงถึงการใชท้องคาํเป็นวสัดุในการประดบัตกแต่ง
ปราสาทซึ! งมีปรากฏอยูจ่ริงโดยเฉพาะในสมยัอยุธยาตอนปลาย ดงัหลกัฐานจากความในพระราช
พงศาวดารกรุงศรีอยุธยาที!กล่าวถึงเหตุการณ์ในรัชสมยัสมเด็จพระบรมโกศวา่ “ทาํพระที!นั!งสรร
เพชญป์ราสาท ๑๐ เดือนจึงแลว้ เก่านั�นหุ้มแต่ดีบุกหาปิดทองไม่ รื� อทาํใหม่ทรงพระกรุณาสั!งให้ปิด
ทองยอดและช่อฟ้าบานลมเชิงกลอนดอกจอกด้วย”๕๒ รวมถึงจดหมายเหตุหรือบนัทึกต่างๆเช่น 
จดหมายเหตุการณ์เดินทางสู่ประเทศสยามของบาทหลวงตาชารด์ที!วา่ “ตรงกลางอุทยานนี� มีสิ!งปลูก
สร้างสูงใหญ่เป็นทรงจตุัรมุขด้วยแผนผงัทาํนองรูปไมก้างเขนในโบสถ์ฝรั!งของเรา มีโดมห้าลูก
แขง็แรงและปิดทอง”๕๓  

อนึ! งนอกจากคาํว่า เหม ซึ! งแปลว่าทอง เหมยงัเป็นคาํเรียกของหีบที!มีฝาเป็น ๓ ยอด๕๔   
ขณะเดียวกนักเ็ป็นชื!อเรียกองคป์ระกอบของปราสาทในรูปแบบหนึ!งที!อยูร่ะหวา่งบลัลงักก์บับวักลุ่ม
(บวัทรงคลุ่มเถา)ของยอดปราสาท ประดบัดว้ยกลีบซึ! งมีลกัษณะคลา้ยกลีบขนุนของปรางค์ ซ้อน
ลดหลั!นกนั ๓ ชั�น๕๕

 สมเด็จฯเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงวินิจฉัยว่า เหม มาแต่คาํว่า
“หิม”เมื!อจบัแสงพระอาทิตยเ์ขา้ก็เห็นเป็นทอง๕๖ สําหรับเหมในความหมายซึ! งเป็นองค์ประกอบ
หนึ!งของยอดปราสาทแทจ้ริงกคื็อรูปแบบของดอกบวัที!บากเป็นเกสรแหลมขึ�นไปแต่ที!มีลกัษณะเป็น
กลีบขนุนก็ด้วยช่างหลงเอายอดปรางค์มาปน๕๗

 หลักฐานของการใช้คาํว่าเหมเป็นคาํเรียก
องคป์ระกอบดงักล่าวปรากฏมาอยา่งนอ้ยในศิลปะอยุธยาตอนปลายในรัชกาลสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว
บรมโกศ ดงัความในพระราชพงศาวดารที!ว่า“สิ�นเดือน ๕ ปีมะโรงสัมฤทธิศก จ.ศ.๑๑๑๐(พ.ศ.

                                                 

๕๑
 เดอ ลาลูแบร์, จดหมายเหตุลาลูแบร์ แปลโดยสมเด็จกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์(พระนคร : องคก์ารคา้

ของคุรุสภา,๒๕๐๕), ๑๓๔. 
๕๒

 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ(เจิม) กับพระจักรพรรดิพงศ์(จาด) (พระนคร : คลงั
วทิยา,  ๒๕๐๗), ๔๖๐. 

๕๓
 กวยี ์ตาชารด,์ จดหมายเหตุการณ์เดนิทางสู่ประเทศสยามของบาทหลวงตาชารด์ แปลโดย สัน ท. โกมลบุตร 

(กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพเ์กษมบรรณกิจ, ๒๕๑๙), ๖๒. 
๕๔

 แดนบีช แบรดเลย,์ อักขราภิธานศรับท์ Dictionary of the Siamese Language (กรุงเทพฯ : โรง
พิมพคุ์รุสภา, ๒๕๑๔), ๗๗๓. 

๕๕
 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : 

ราชบณัฑิตยสถาน,  ๒๕๕๐), ๗๐๕. 
๕๖

 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ และพระยาอนุมานราชธน, บันทึกเรื�องความรู้ต่างๆ เล่ม ๓
(กรุงเทพฯ : บริษทัสาํนกัพิมพไ์ทยวฒันาพานิช จาํกดั, ๒๕๒๑), ๒๐๘ . 

๕๗
 เรื!องเดียวกนั, ๒๐๙. 



 

 

๓๑
 

 

๒๒๙๑) ไดท้องเขา้มาถวาย ๙๐ชั!งเศษ ผูรั้� งเมืองกุยบุรีนั�นโปรดให้เป็นพระกุยบุรี แลว้ทรงพระราช
ศรัทธาให้แผน่ทองร่อนเป็นประทากล้องปิดพระมณฑปพระบรมพุทธบาท และให้แผหุ่้มแต่เหม
และนาคลงมา”๕๘ นอกจากคาํที!มีความหมายเกี!ยวกบัทองแลว้ ในวรรณกรรมอยุธยาและวรรณกรรม
รัตนโกสินทร์ยงัมกัปรากฏคาํวา่ ปรางค์ และคาํวา่ พรหมพกัตร์ ร่วมกบัคาํวา่ปราสาทอยูเ่สมอ เช่น 

 
มหาชาติคําหลวง กณัฑ์วนประเวศน์   

“เต ปธเํสตุมิจฺฉนฺติ เขากจ็ะขบัพระภูธรบิตฤราชจากปราสาทปรางทอง”๕๙
 

 
มหาชาติคําหลวง นครกัณฑ์   
“โคบุหรัสถลปราสาทเหลื�อมเหลื�อมมาศแมนเฉลา ส่นนเทาหนา้พรหมภักตร ตระศกัดิK ดว้ย  
บราลี ไชยศรีครรภร์ยบรัตน์”

๖๐
 

 
บทเห่เรื�องกาก ีพระนิพน์ในเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์ 

สุบรรณแผลงเดชลํ�า                บินบน 

กางปีกบงัสุริยน                                มืดฟ้า 
ร่อนลงสู่ไพชยนต ์                                ปรางค์มาศ 
เขา้นั!งแอบนุชเคลา้                                แนบเนื�อนวลสมรฯ๖๑ 
 

รามเกยีรติK พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก 
    บดันั�น                           นิลนนทผ์ูป้รีชาหาญ 

   สาํแดงเดชาดั!งเพลิงกาล             จะไหมว้มิานพระยายกัษ ์

   แลว้จึ!งเหาะทะยานขึ�นไป                          ดว้ยกาํลงัวอ่งไวสิทธิศกัดิK  
   สองมือฉวยงา้งพรหมพกัตร์             หกัยอดปราสาทรัตนา๖๒ 
 

 

                                                 

๕๘
 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ(เจิม) กับพระจักรพรรดิพงศ์(จาด) (พระนคร : คลงั

วทิยา,  ๒๕๐๗), ๔๖๗. 
๕๙กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนต้น (กรุงเทพฯ : รุ่งศิลป์การพิมพ,์  ๒๕๒๙), ๑๐๐. 
๖๐

 เรื!องเดียวกนั,  ๒๗๕. 
๖๑

 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม ๓ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุ์รุสภาลาดพร้าว,  ๒๕๔๕), ๒๐๗. 
๖๒

 พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก, รามเกยีรติK เล่มจบ (พระนคร:สาํนกัพิมพค์ลงัวทิยา,๒๕๐๗),๑๐๙. 



 

 

๓๒
 

 

คาํวา่ ปรางค์ สันนิษฐานวา่มาจากคาํวา่ “ปรางคณ” แปลวา่ชาลา ทางเดินเขา้๖๓ หากอาศยั
ความที!ปรากฏจากจารึกอาจหมายถึงส่วนที!เป็นมุขหรือทางเดินเขา้ซึ! งมีหลงัคาคลุมที!ต่อยื!นออกมา
จากองคป์ราสาท๖๔ สาํหรับคาํวา่ปรางคใ์นศิลปะไทยคือพระเจดียรู์ปแบบหนึ!งซึ! งไดรั้บการคลี!คลาย
และมีพฒันาการมาจากรูปแบบของปราสาทเครื!องก่อในศิลปะขอม ดงันั�นปรางคห์รือที!ถูกควรจะ
เรียกวา่“พระเจดียท์รงปรางค”์ก็ถือเป็นพระเจดียท์รงปราสาทรูปแบบหนึ! งที!ได้รับแรงบนัดาลใจ
ทางรูปแบบมาจากปราสาทในศิลปะขอม ปราสาทในศิลปะขอมและพระเจดียท์รงปรางคจึ์งมิใช่งาน
สถาปัตยกรรมประเภทเดียวกนัแต่มีแนวคิดในเรื!องของปราสาทเช่นเดียวกนั ปรางคจึ์งมีรูปแบบที!
เป็นปราสาทแต่มิได้มีการใช้งานเป็นปราสาท๖๕ คาํว่าปรางค์และคาํว่าพรหมพกัตร์ซึ! งมกัปรากฏ
ร่วมกบัคาํวา่ปราสาทในวรรณกรรมอยธุยาและวรรณกรรมรัตนโกสินทร์ดงักล่าวขา้งตน้อาจเป็นเคา้
เงื!อนอนัสําคญัที!ได้ให้ข้อมูลเกี!ยวกบัรูปแบบและองค์ประกอบของปราสาทที!มีการผสมผสาน
แนวคิดหรือรูปแบบของพระเจดียท์รงปรางคใ์นสมยัดงักล่าว ดงัจะไดก้ล่าวต่อไป 

 ในการให้ความหมายของคาํวา่ปราสาทในชั�นหลงัมกัมีความหมายที!ไม่ครอบคลุม โดยมกั
เป็นการให้คาํอธิบายที!หมายถึงปราสาทในแบบที!มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นเท่านั�น เช่นใน
พจนานุกรมศพัทศิ์ลปกรรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๐ ที!ให้คาํอธิบายวา่ “เรือนตั�งแต่ชั�น
เดียวขึ�นไปที!มีหลงัคาซ้อนกนัหลายชั�นเป็นยอดแหลมทรงจอมแห ใช้เป็นที!ประทบัของพระเจ้า
แผน่ดินหรือที!ประดิษฐานของสิ!งศกัดิK สิทธ์ ปราสาทประกอบดว้ยบนัแถลง ซุ้มรังไก่ นาคปัก นาค
มุม องค์ระฆงั บวักลุ่ม เหม ปลียอด เม็ดนํ� าคา้งรองรับช่อทรงพุ่มขา้วบิณฑ์ เรียกชื!อปราสาทตาม
จาํนวนซ้อนของหลงัคา โดยนบัจาํนวนชั�นของเชิงชายหรือเชิงกลอน เช่นปราสาท ๕ ชั�น ปราสาท 
๗ ชั�น ปราสาทที!มีขนาดใหญ่เรียกวา่ มหาปราสาท”

๖๖
 ซึ! งแทจ้ริงแลว้เครื!องหลงัคาหรือเครื!องยอด

ของปราสาทในศิลปะไทยต่างมีดว้ยกนัหลายรูปแบบ นอกจากการใหค้วามหมายในแง่ของคาํอธิบาย
เกี! ยวกับรูปแบบและการใช้งานแล้วย ังมีการให้ความหมายในเชิงคติและแนวคิดในทาง
                                                 

๖๓
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒ (พระ

นคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๒๕๙. 
๖๔

 สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์ ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : มติชน, 
๒๕๓๕), ๒๓. 

๖๕
 ดูคาํอธิบายและการวเิคราะห์เกี!ยวกบัที!มาและคาํเรียกของคาํวา่ปรางคเ์พิ!มเติมใน สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศ

รานุวดัติวงศ ์และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒  (พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), 
๒๕๙. สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒๔  (พระนคร 
: องค์การคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๒. และ สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์ ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ใน
ประเทศไทย (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๓๕), ๒๒-๒๖. 

๖๖
 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : 

ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), ๕๑๓. 



 

 

๓๓
 

 

พระพุทธศาสนา โดยเฉพาะเรื!องภพภูมิในคติไตรภูมิที!มกัถูกนาํมากล่าวเชื!อมโยงกบัองคป์ระกอบ
ทางสถาปัตยกรรมเช่นหลงัคาชั�นซ้อนของปราสาทกล่าวคือ “ส่วนของหลงัคาแทนเขาพระสุเมรุ
หมายถึงสวรรค์ชั�นต่างๆตามคติไตรภูมิ ส่วนที!สองเป็นองค์ระฆงัเป็นรูปจาํลองของพระสถูปที!
ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา้ เหนือขึ�นไปเป็นบลัลงัก์สัญลกัษณ์แทนองค์พระ
บรมศาสดา ส่วนเหมเป็นสัญลกัษณ์ที!ประกาศให้เห็นความจริงในชั�นภูมิทั�งสาม เหนือขึ�นไปเป็นบวั
กลุ่มแทนสภาพของจิตที!ปฏิบติัใหห้ลุดพน้ ปลีคือความสงบสุขหรือฌานขั�นตน้ ลูกแกว้หมายถึงดวง
ปัญญาอีกขั�นหนึ!งคือมรรคแห่งการหลุดพน้ หยาดนํ� าคา้งคือสุญตาหรือการหลุดพน้๖๗

” รวมถึงยงัมี
การกาํหนดคาํเรียกให้สัมพนัธ์กบัจาํนวนชั�นของหลงัคาโดยเรือนยอดที!มีหลงัคาซ้อน ๕ ชั�นเรียกวา่ 
“ปราสาท” และหลงัคาซอ้น ๗ ชั�นเรียกวา่ “มหาปราสาท”

๖๘เป็นตน้ 

 

กฎูาคาร  
พจนานุกรมศพัทศิ์ลปกรรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานไดใ้ห้ความหมายของกุฎาคารไวว้า่เป็น

เรือนยอด คืออาคารที!มีเครื!องยอดในลกัษณะต่างๆ เช่นกุฎาคารทรงปราสาท ทรงจอมแห ทรงมงกุฎ 
ทรงเจดียแ์ละทรงปรางค์๖๙ หลกัฐานของคาํวา่กูฎาคารที!อาจเก่าที!สุดในวรรณกรรมไทยปรากฏอยา่ง
นอ้ยในสมยัอยุธยาตอนตน้ ไดแ้ก่เรื!องลิลิตพระลอซึ! งสันนิษฐานวา่แต่งขึ�นราว พ.ศ. ๑๙๙๑ ถึง พ.ศ. 
๒๐๒๖๗๐ ความว่า “ธก็แต่งกุฏคารปราสาท ผจงไวธ้าตุสามกษตัริย”์๗๑

 และยงัปรากฏใน
วรรณกรรมลา้นนา ไดแ้ก่จารึกเจา้อตัถวรราชสร้างปราสาท (พ.ศ. ๒๓๔๐ ถึง พ.ศ. ๒๓๔๓) กล่าววา่ 
“สารเถิงเนรพฺพานที!แลฺวแก่ผูข้า้ทลา้แทฑี้หฺลีอิมินามหากุฏทาเนนยาวนิพานติํ (กฺ)ขบXฺเญาชวนบ
เญาหสบเญาวิสารทบเญาสตฺตเมาชฺชงเคานิพานบํรมสุํกฺขนิํจ”ํ (ดว้ยอานิสงส์การมอบถวาย มหากุฏ 
(กุฏาคาร)หลงันี�ขอให้ขา้พเจา้ไดเ้ป็นผูมี้ปัญญาอาจหาญเฉลียวฉลาดคล่องแคล่วและไดโ้พชฌงค ์๗ 
ตราบเทา่ถึงพระนิพพานที!เป็นสุขอยา่งยิ!งโดยเที!ยงแท)้๗๒ 

                                                 

๖๗
 หม่อมราชวงศ ์แน่งนอ้ย ศกัดิK ศรี, สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง เล่ม ๑  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพก์รุงเทพฯ, 

๒๕๓๑),  ๑๑. 
๖๘ หม่อมราชวงศ์ แน่งน้อย ศกัดิK ศรี,  มรดกสถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ เล่ม ๑ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์

กรุงเทพฯ,  ๒๕๓๗),  ๑๙.  
๖๙

 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, 
๒๕๕๐), ๕๘-๕๙. 

๗๐
 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนต้น  (กรุงเทพฯ : รุ่งศิลป์การพิมพ,์  ๒๕๒๙), ๙. 

๗๑
 เรื!องเดียวกนั,  ๔๔๖. 

๗๒
 กรรณิการ์ วมิลเกษม และคณะ, บรรณาธิการ, จารึกล้านนา ภาค ๑ เล่ม ๑ : จารึกจังหวัดเชียงราย น่าน พะเยา 

แพร่ (กรุงเทพฯ : บริษทัอมรินทร์พริ�นติ�งกรุ๊พ, ๒๕๓๔), ๖๗. 



 

 

๓๔
 

 

ความหมายของคําว่ากูฎาคารในศิลปะไทยทั� งจากวรรณกรรมและความหมายตาม
พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรมต่างแสดงให้เห็นว่าคาํว่ากูฎาคารมีความหมายที!เกี!ยวข้องกบัคาํว่า
ปราสาท ตามที!สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศท์รงประทานคาํอธิบายเกี!ยวกบัความหมาย
ของคาํวา่ กูฎาคารวา่เป็นเรือนหลงัคาซ้อนชั�นมียอดแหลม ในทางศพัทช่์างเรียกวา่เครื!องยอด๗๓ ทั�ง
สามอย่าง(ปราสาท มณฑป และบุษบก)เราล้วนแต่เป็นยอดทั�งนั�น๗๔ปราสาทที!เป็นเรือนยอดใน
ศิลปะไทยจึงจดัเป็นกูฎาคารดว้ย ในศิลปะรัตนโกสินทร์คาํวา่กูฎาคารยงัถูกนาํมาเป็นชื!อเรียกของ
สถาปัตยกรรมไดแ้ก่ พระเศวตกุฎาคารวิหารยอด วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ซึ! งสะทอ้นให้เห็นถึง
ความหมายของกฎูาคารที!หมายถึงเรือนยอดอยา่งเด่นชดั  อยา่งไรกต็ามน่าสังเกตวา่พระเศวตกูฎาคาร
วหิารยอดซึ! งแมจ้ะมีรูปแบบสถาปัตยกรรมที!เป็นปราสาทหรือกูฎาคารก็ตาม แมก้ระนั�นก็ยงัปรากฏ
คาํเรียกวา่“วหิาร” แสดงใหเ้ห็นวา่นอกจากพระมณฑปซึ!งเป็นปราสาทอนัเนื!องในศาสนาแลว้ วิหาร
กเ็ป็นปราสาทดว้ยเช่นกนัทั�งวหิารในแบบที!ประกอบดว้ยหลงัคาเครื!องยอดตามแนวคิดของปราสาท 
เช่นพระเศวตกุฎาคารวิหารยอดดงัที!กล่าวมาแลว้ รวมถึงงานสถาปัตยกรรมทรงคฤห์หรือทรงจั!ว
ซอ้นชั�นในพระพุทธศาสนาเช่นพระอุโบสถและพระวิหารโดยทั!วไป ดงัที!สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวดัติวงศ์ทรงมีพระดาํริเกี!ยวกบัรูปแบบของผงัอาคารไวว้า่ ไม่ใช่วา่รูปสี! เหลี!ยมจึงจะเป็น
ปราสาท ถึงรูปยาวรีมีหลงัคาซอ้นหลายชั�นเช่นโบสถก์เ็ป็นปราสาทนั�นเอง เห็นไดจ้ากการปรุงตวัไม้
ซึ! งเรียกวา่เครื!องปะดุ ยอ่มเห็นเคา้ไดว้า่มาจากเรือนชั�น หากแต่ยน่ลงมาเสีย เหมือนกนักบัปราสาท
อยา่งสี! เหลี!ยมทีเดียว๗๕ 

 
บุษบก 

คาํว่า บุษบก ตามความหมายในพจนานุกรมศพัท์ศิลปกรรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานคือ
อาคารไม้หรือโลหะ มักทาํเป็นรูปสี! เหลี!ยมจัตุรัส รูปหลายเหลี!ยม หรือรูปกลม ด้านข้างโปร่ง 
ประกอบดว้ยส่วนยอด ส่วนกลาง และส่วนฐาน ส่วนยอดทาํเป็นแบบต่างๆเช่น ยอดปราสาท ยอด
ปรางค์ ยอดมงกุฎ และกล่าวถึงการใช้งานว่าเป็นที!ประทับของพระมหากษัตริย์หรือเป็นที!
ประดิษฐานพระพุทธรูปสาํคญั ส่วนบุษบกสาํหรับพระสงฆแ์สดงธรรมเรียกวา่บุษบกธรรมาสน์หรือ

                                                 

๗๓
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศแ์ละหม่อมเจา้หญิงพิไลเลขา ดิศกุล, หม่อมเจ้าหญิงพิไลเลขา ดิศกุล 

(พระนคร : วชัรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๑๒), ๖๒-๖๓. 
๗๔

 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ  เล่ม ๑๘ 
(พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๙๔. 

๗๕
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเดจ็ เล่ม ๘  

 (พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๔), ๒๔๖.          



 

 

๓๕
 

 

ธรรมาสน์บุษบก๗๖ หลกัฐานของคาํวา่บุษบกที!อาจเก่าที!สุดปรากฏจากวรรณคดีเรื!อง ลิลิตพระลอ ซึ! ง
เป็นวรรณกรรมที!แต่งขึ�นในสมยัอยธุยาตอนตน้ราว พ.ศ. ๑๙๙๑ ถึง พ.ศ. ๒๐๒๖๗๗ ในรัชกาลสมเด็จ
พระบรมไตรโลกนาถ กล่าวถึงบุษบกรถรูปสัตวต่์างๆที!ใชป้ระกอบกระบวนพระราชพิธีพระศพ ดงั
ความบางตอนดงันี� “ธก็เสด็จยงัปราสาท ให้หาราชศิลปี มีโองการบงัคบั ให้สําหรับพระเมรุ เกณฑ์
กาํหนดทุกกรม ให้แต่งพนมอฐัทิศ พิพิธราชวติัฉัตร กลิ�งกลดธวชับรรฎาก หลายหลากภาคบุษบก 
กระหนกวิหคเหมหงส์ บรรจงภาพจาํเนียม ลางพนมเทียมอสัดร ลางมกรเทียมยยบั ประดบัขบัเข็น
รถ อลงกตคชสาร อลงการคชสีห์ สารถีสถิตชักรถ”๗๘ นอกจากนี� ยงัปรากฏในวรรณกรรมสมยั
ต่อมาอีกหลายเรื!อง ไดแ้ก่ 

กาพย์มหาชาต ิซึ! งแต่งขึ�นในรัชกาลสมเด็จพระเจา้ทรงธรรม ระหวา่ง พ.ศ. ๒๑๔๕ ถึง พ.ศ.  
๒๑๗๐๗๙ในกุมารบรรพดงัความวา่“พระบิดาจะทรงพระขรรคแ์กว้กาญจนกล่าวคือปัญญา 
ยา่งลงเหนือบรรยงกรั์ตนาศรีสัตตภิรัตนเภตราไตรปิฎก บุษบกวมิานมณีศรี”๘๐

 

 

สมุทรโฆษคําฉันท์ ในตอนพระโพธิK เทพารักษอุ์ม้สม ประพนัธ์โดยพระมหาราชครูซึ! ง 
สมเด็จพระนารายณ์มหาราชโปรดใหแ้ต่งขึ�น(พ.ศ.๒๑๙๙-พ.ศ. ๒๒๓๑) สาํหรับเล่นหนงั๘๑ 

ฤๅพระไพสพณ์เสด็จคง  เหนือบุษบกหงส์ 

พาหนพมิานมาศผยอง๘๒      

 
อนิรุทธคําฉันท์ กล่าวกนัวา่ศรีปราชญเ์ป็นผูแ้ต่งขึ�นเพื!อถวายสมเด็จพระนารายณ์มหาราช๘๓  
กล่าวถึงบุษบกในตอนที!นางพิจิตรเลขาวาดโฉมทุกทา้วเทพนานาใหน้างอุษาดู 

เลขาพระไพรษภมหา   วรราชธาํรงทรง  
เสด็จเหนือมหาบุษบกหง    สลีลาและลีลาส ๘๔ 

                                                 

๗๖
 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, 

๒๕๕๐), ๕๐๒-๕๐๓. 
๗๗

 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนต้น  (กรุงเทพฯ : บริษทั รุ่งศิลป์การพิมพ,์ ๒๕๒๙), ๙. 
๗๘

 เรื!องเดียวกนั, ๔๔๒. 
๗๙

 เรื!องเดียวกนั, ๑๐. 
๘๐

 เรื!องเดียวกนั, ๔๗๓. 
๘๑

 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนกลาง (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ�นติ�งกรุ๊พจาํกดั, ๒๕๓๐), ๘๑-๘๓. 
๘๒

 เรื!องเดียวกนั, ๑๖๐. 
๘๓

 เรื!องเดียวกนั, ๕, ๖๑๖-๖๒๔. 
๘๔

 เรื!องเดียวกนั, ๕๙๐. 



 

 

๓๖
 

 

บุณโณวาทคําฉันท์ ประพนัธ์โดยพระมหานาค วดัทา่ทราย สันนิษฐานวา่แต่งขึ�นในรัชกาล 
สมเด็จพระเจา้อยูห่วับรมโกศราว พ.ศ. ๒๒๙๔ ถึง พ.ศ. ๒๓๐๑๘๕ มีเนื�อความที!พรรณนาถึง
ตาํนานการประดิษฐานรอยพระพุทธบาท สระบุรี งานศิลปะและสถาปัตยกรรมวดัพระพุทธ
บาทจงัหวดัสระบุรี รวมถึงการเสด็จนมสัการรอยพระพุทธบาทของพระมหากษตัริย ์  
 
ตาํนานพระพุทธบาท  

ปางสมเด็จพุทธางกรู   ทรงบุษบกยรู- 
รยาตรยงัห้องหาวผจง 

จากกุรุงสาวถีกบัสงฆ ์               หา้ร้อยหยอ่นองค ์
อดิเรกประดบับริพาร  

ลว้นทรงบุษบกพิมาน               มาโดยคคัณานต ์
เปนอนุกรมบวร๘๖ 
 

ขบวนเสด็จพยหุยาตราทางชลมารค  
   เสด็จทรงที!นั!งสุวรรณา-  วบุษบกไพชยนต ์

เมินแมนพิมานอมรถกล    กป็ระเทิดประทดัทาย๘๗ 
 

พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบบัพระจกัรพรรดิพงศ(์จาด) ส่วนที!๑ (เฉพาะเรื!องราว 
ตั� งแต่รัชกาลสมเด็จพระนารายณ์มหาราชจนถึงสิ� นรัชกาลสมเด็จพระเจ้าท้ายสระ)
สันนิษฐานวา่เขียนขึ�นในช่วงปลายสมยัอยธุยา๘๘ ดงัความที!พรรณนาถึงกระบวนแห่พระศพ
ว่า “จึงอญัเชิญพระศพเสด็จเหนือบุษบกพิมานแลประดับด้วยกลิ�งกลดจามรบวรนิมิต
ประไพมยัด้วยกาญจน ฯ ทั�งทา้วพระยา สามนตราช พฤฒามาตย ์ราชเสนาบดีมนตรีมุข
ทั�งหลายมาประดับแห่โดยหน้าหลังบุษบกพิมานนั�น แล้วอญัเชิญพระศพเสด็จลีลาคลา
เคลื!อนแห่แหนโดยขบวนเสด็จโดยรัถยาราชวติัไปยงัพระสุเมรุมาศ” 

 

                                                 

๘๕
  พระมหานาค, บุณโณวาทคําฉันท์ (พระนคร : ศิวพร,  ๒๕๐๓ ), ๓-๑๔. 

๘๖ เรื!องเดียวกนั, ๑๙. 
๘๗

 เรื!องเดียวกนั, ๓๒. 
๘๘

 นิธิ เอียวศรีวงศ,์ ประวัติศาสตร์รัตนโกสินทร์ในพระราชพงศาวดารอยุธยา (กรุงเทพฯ : บรรณกิจ, ๒๕๒๓), 
๘-๙. 



 

 

๓๗
 

 

รามเกยีรติK พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
ฝ่ายวา่สมเด็จพระจกัรี   มาโศกีกอดนอ้งรํ!าไห ้

จนถึงสวรรคาลยั    อยูใ่นที!รบดว้ยกนั 
ใหเ้อาบุษบกพิมานมาศ   อนัเดินโดยอากาศสรวงสวรรค ์
มาถวายใหเ้สด็จจรจรัล     ไปเยยีนศพทรงธรรมภ์สัดา๘๙ 
 

แนวคิดและการใช้งาน 
จากวรรณกรรมต่างๆขา้งตน้ คาํว่าบุษบกมีปรากฏมาแลว้อยา่งน้อยในรัชกาลสมเด็จพระ

บรมไตรโลกนาถ โดยเป็นคาํเรียกที!มีใช้เฉพาะในวฒันธรรมอยุธยาและรัตนโกสินทร์เท่านั�นไม่
ปรากฏในวฒันธรรมล้านนาและสุโขทยั จากเนื�อหาของวรรณกรรมทุกเรื!องมิไดใ้ห้ขอ้มูลอนัใด
เกี!ยวกบัรูปแบบแต่ได้ให้ข้อมูลที!สําคญัในเรื! องของการใช้งานที!ล้วนแสดงถึงความเกี!ยวขอ้งกบั
พาหนะของผูสู้งศกัดิK  เช่นพระพุทธเจา้ เทพ หรือพระมหากษตัริย ์ ทั�งในเชิงอภินิหารเหนือความเป็น
จริงในลกัษณะของพาหนะที!ขบัเคลื!อนไดใ้นทอ้งฟ้าและในลกัษณะของพาหนะที!มีอยูจ่ริง การใช้
งานที!เกี!ยวขอ้งกบัพาหนะนั�นส่วนหนึ!งมีความสอดคลอ้งกบัความหมายของคาํวา่บุษบกที!หมายถึง
ซุ้มยอดที!เป็นของเล็กๆเขา้ไดค้นเดียวสําหรับนั!งหรือสําหรับตั�งอะไร๙๐ และยงัมกัปรากฏร่วมกบัคาํ
วา่ “วิมาน”หรือ“พิมาน” ซึ! งในศิลปะอินเดียคาํว่าวิมานมีความหมายเช่นเดียวกบัคาํว่าปราสาท
รวมถึงที!ประทบัของเทพเจา้ในทอ้งฟ้าและยานพาหนะของเทพเจา้ที!ขบัเคลื!อนไดเ้องในทอ้งฟ้า๙๑ 
ในประเด็นดงักล่าวอาจเป็นที!มาของความเกี!ยวขอ้งเชื!อมโยงกนัระหวา่งบุษบกและปราสาทในทาง
ศิลปะไทย ซึ! งแต่แรกเริ!มบุษบกคงเป็นเพียงซุม้หรือพาหนะที!มีซุม้ประดบัดว้ยดอกไมต้ามแนวคิดใน
ศิลปะอินเดียอนัมาจากศพัทค์าํวา่ “บุษป” หรือ”บุษบา”ซึ! งหมายความวา่ทาํดว้ยดอกไม้๙๒ ต่อเมื!อ
เป็นการใชง้านที!เกี!ยวขอ้งกบัผูมี้ศกัดิK สูงจึงมีการผนวกแนวคิดและรูปแบบของปราสาทซึ! งเป็นเรือน
ของผูมี้ฐานนัดรสูงเขา้ไวด้ว้ยกนัในรูปแบบของ“ซุม้ยอด”๙๓

  

                                                 

๘๙
 พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก,รามเกยีรติK เล่ม ๒ (พระนคร:สาํนกัพิมพค์ลงัวทิยา, ๒๕๐๗), ๖๖๒. 

๙๐
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และหม่อมเจา้หญิงพิไลเลขา ดิศกุล, หม่อมเจ้าหญิงพิไลเลขา ดิศกุล 

(พระนคร : วชัรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๑๒), ๖๒-๖๓. 
๙๑

 ดูรายละเอียดเพิ!มใน Margaret Stutley, The Illustrated Dictionary of Hindu 

Iconography (Great Britain : Routledge & Kegan Paul, 1985), 158. และ Prasanna Kumar 

Acharya, A dictionary of Hindu Architecture (New Delhi : Oriental Book Reprint 

Corporation, 1981), 551-556. 

๙๒
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และหม่อมเจา้หญิงพิไลเลขา ดิศกุล, หม่อมเจ้าหญิงพิไลเลขา ดิศกุล  

(พระนคร : วชัรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๑๒), ๖๓. 
๙๓

 เรื!องเดียวกนั, ๖๓. 



 

 

๓๘
 

 

มณฑป 
คาํวา่มณฑปเป็นคาํเรียกที!มีปรากฏในทุกวฒันธรรมทั�งในวฒันธรรมสุโขทยั ลา้นนา อยุธยา 

และรัตนโกสินทร์ หลกัฐานที!อาจเก่าที!สุดปรากฏอยา่งนอ้ยตั�งแต่พุทธศตวรรษที! ๒๐ จากจารึกสมยั
สุโขทยั หลกัที! ๒๘๖ จารึกวดับูรพาราม ดา้นที! ๑ ระบุปีจุลศกัราช ๗๗๔ (พ.ศ. ๑๙๕๕)  กล่าวถึง
พระราชประวติัพระมหากษตัริยก์รุงสุโขทยั (พระมหาธรรมราชาที! ๒) และกล่าวถึงสมเด็จพระราช
เทวศีรีจุฬาลกัษณ์ประดิษฐานพระมหาธาตุในบูรพารามและการสร้างพระมหามณฑป๙๔  

  

วรรณกรรมสุโขทยั 
จารึกหลกัที� ๒๘๖ จารึกวดับูรพาราม ด้านที� ๑  
 “ทา่นกลายมาประดิสถ______เถิงที!เสร็จแลว้บริบูรณ์ทั�งพระมหามณฑปเจดียอ์นั 

พิศาล พระพิหาร พระอุโบสถ พระมหาโพธิ”๙๕
 

 
วรรณกรรมล้านนา 
 จารึกสร้างมหามณฑป (เมืองพยาว) จ.ศ. ๘๙๗ ตรงกบั พ.ศ. ๒๐๗๘ 
 “พระเป็นเจา้อยูห่วัมีพระราชโองการใหช้าวยอดขระหนานดาบเรือนสมพนมาใส่ เจา้ขนุ 

เมืองพระยาว เชียงราย ใหป้ลูกมหามณฑปใหพ้นัหมอหนา้ประหสั หาวนั หายาม ใหข้นุ 

นาวา สร้างมณฑปใหทุ้นคนอยา่ริบไร่ไพร่พล ตอ้งปฏิบติัตามพระราชโองการ”๙๖ 
 

วรรณกรรมอยุธยา  
จารึกหน้ามณฑปพระพทุธบาทจําลอง วดัจุฬามณ ีเมืองพษิณุโลก 
“ลุศกัราช ๑๐๔๓ (พ.ศ. ๒๒๒๔) ปีระกา ตรีนิศก วนัศุกร์ ขึ�นคํ!าหนึ!ง ยามศุกร์ ๑๐ ชั�น ฤกษ ์ 
๒๑ รับพระพุทธบาทประดิษฐานไวใ้นมณฑป”

๙๗
 

 

 

                                                 

๙๔
 คณะกรรมการชาํระประวติัศาสตร์ไทยและจดัพิมพ์เอกสารทางประวติัศาสตร์และโบราณคดี, สํานัก

เลขาธิการนายกรัฐมนตรี, ประชุมศิลาจารึกภาคที� ๗ : ประมวลจารึกที�พบในประเทศไทยและต่างประเทศ (กรุงเทพฯ : 
ศกัดิโสภาการพิมพ,์ ๒๕๓๕), ๑๑-๑๒. 

๙๕
 เรื!องเดียวกนั, ๑๖ 

๙๖
 ศิลาจารึกในพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย (กรุงเทพฯ : รุ่งศิลป์การพิมพ,์ ๒๕๓๓), ๔๐. 

๙๗ คณะกรรมการจดัพิมพเ์อกสารทางประวติัศาสตร์ วฒันธรรมและโบราณคดี สํานักนายกรัฐมนตรี, ประชุม
จดหมายเหตุสมัยอยุธยา ภาค ๑ ( พระนคร :โรงพิมพส์าํนกัทาํเนียบนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๐), ๓๒. 



 

 

๓๙
 

 

จารึกหลกัที� ๙๑ (ศิลาจารึกวดัเทพจันทร์) (พ.ศ. ๒๒๘๘)  
“แลซึ!งมรฎบพระพุทธบาทนั�นอาตมาภาพ... ชียเหมิอนแลสมภารวดัเทพจนัไดบู้รณมรฎบ 

สาํเรทธิแต...พระพุทธบาท”

๙๘
 

 

บุณโณวาทคําฉันท์  
ประพนัธ์โดย พระมหานาค วดัทา่ทราย สันนิษฐานวา่แต่งขึ�นในรัชกาลสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 
บรมโกศ ราวพ.ศ. ๒๒๙๔-พ.ศ. ๒๓๐๑๙๙ 

   ปางปิ! นธเรศตรี-  ศรเสวยสวรรยา 
  อยธุเยศมหา   นครราชธานี 

   ทราบกิจกลรอย  พุทธบาทชินศรี 
  มีราชฤไทยทว ี   กุศลมุง่ผดุงการ 
   รดบัเปนพระมณฎป วรรัตโนฬาร 
  เพียงวชิยนัตพ์ิมาน  อมรเทพปูนกนั๑๐๐

 

 
รูปแบบและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม 

หลกัฐานสาํคญัเกี!ยวกบัรูปแบบของมณฑปอนัแสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์กบัแนวคิดของ
ปราสาทปรากฏจากวรรณกรรมเรื!องบุณโณวาทคาํฉนัทโ์ดยไดใ้หข้อ้มูลที!สําคญัเกี!ยวกบัรูปแบบของ
มณฑปวา่เป็นสถาปัตยกรรมในแบบที!มียอดและกล่าวเปรียบเทียบพระมณฑปกบัวชิยนัตพ์ิมาน ดงันี�  

รดบัเปนพระมณฎป  วรรัตโนฬาร 
  เพยีงวชิยนัต์พมิาน   อมรเทพปนูกนั 

   สฤษฎิสวมพระพุทธบาท   มุนินาถจอมธรรม ์
  ยงัยอดศิขรบรร-    พตพิศโพรงพราย 
   ห้ายอดยเยี!ยมเมฆ  จรัสดวงวิเชียรฉาย 
  ชวลิตพรรณราย    รยบัโชติสุริยงค์๑๐๑ 
 

                                                 

๙๘
 คณะกรรมการจัดพิมพ์เอกสารทางประวติัศาสตร์ สํานักนายกรัฐมนตรี, ประชุมศิลาจารึกภาคที� ๔ 

(กรุงเทพฯ),  ๓๒-๓๕. 
๙๙ พระมหานาค, บุณโณวาทคําฉันท์ (พระนคร : ศิวพร,  ๒๕๐๓ ), ๓-๑๔. 
๑๐๐

 เรื!องเดียวกนั, ๒๑-๒๒. 
๑๐๑

 เรื!องเดียวกนั,  ๒๒.  



 

 

๔๐
 

 

เนื!องจากมณฑปมีการใชง้านเป็นที!ประดิษฐานปูชนียวตัถุหรือปูชนียสถานในพุทธศาสนาที!
มกัเกี!ยวเนื!องกบัพระพุทธเจา้ เช่นรอยพระพุทธบาทซึ! งมีความสําคญัและถือวา่มีศกัดิK สูง มณฑปจึงมี
สถานะเป็นเรือนฐานนัดรสูงเช่นเดียวกนักบัปราสาท ดงันั�นมณฑปก็คือปราสาทซึ! งมีการใชง้านอนั
เนื!องในพระพุทธศาสนาดงัที!สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงประทานความเห็นว่า 
แทจ้ริงแมไ้ม่มีมุขอยา่งที!เรียกวา่มณฑปก็ควรจะเรียกวา่ปราสาทเหมือนกนั๑๐๒ เนื!องจากมณฑปมกั
เป็นที!ประดิษฐานปูชนียวตัถุหรือปูชนียสถานในลกัษณะของปฏิมาฆระ จึงไม่จาํเป็นตอ้งมีพื�นที!การ
ใช้งานสําหรับกิจกรรมใดๆเช่นปราสาทซึ! งมีการใช้งานอนัเนื!องในราชสํานัก ด้วยเหตุดงักล่าวนี�
มณฑปจึงเป็นปราสาทซึ! งไม่มีมุขตามที!สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงประทาน
คาํอธิบายไว ้ 

 
แนวคิดและการใช้งาน 

จากเนื�อหาของวรรณกรรมส่วนใหญ่แสดงให้เห็นวา่มณฑปมีการใช้งานอนัเกี!ยวเนื!องใน
พุทธศาสนาแทบทั�งสิ�นโดยเป็นสถาปัตยกรรมสําหรับประดิษฐานปูชนียวตัถุหรือปูชนียสถาน 

ขณะที!คาํวา่มณฑปในศิลปะอินเดียมีการใชง้านเป็นเพียงสิ!งซึ! งปลูกสร้างขึ�นชั!วคราว ปะรํา หรือเป็น
อาคารประกอบดา้นหนา้เทวาลยัเท่านั�น น่าสังเกตวา่ในบางกรณีคาํวา่มณฑปในศิลปะไทยยงัถูก
นาํไปใช้เป็นคาํเรียกงานศิลปกรรมที!เกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดของปราสาทในลักษณะอื!นๆด้วย เช่น
บุษบกโดยเฉพาะบุษบกสําหรับประดิษฐานรอยพระพุทธบาทซึ! งนิยมเรียกกนัวา่“มณฑปน้อย”ซึ! ง
อาจมีที!มาจากการเรียกเพื!อให้สอดคลอ้งกบัสถาปัตยกรรมที!สร้างครอบอยูภ่ายนอกคือพระมณฑป 
ดงัหลกัฐานจากวรรณกรรมที!พรรณนาถึงงานศิลปกรรมภายในวดัพระพทุธบาทจงัหวดัสระบุรีถึง ๒ 
เรื!องไดแ้ก่บุณโณวาทคาํฉนัท ์และนิราศพระบาท 

บุณโณวาทคําฉันท์ แต่งโดยพระมหานาค วดัทา่ทราย รัชกาลสมเด็จพระเจา้อยูห่วับรมโกศ  
มณฎปเยาวในนั�น   คณพรรณมณีดี  

พวงกลิ!นสุมาลี     รยาบยอ้ยอร่ามเรือง๑๐๓ 
นิราศพระบาท วรรณกรรมสมยัรัตนโกสินทร์ แต่งโดยพระสุนทรโวหาร(สุนทรภู่)  

  มณฑปน้อยสวมรอยพระบาทนั�น ลว้นสุวรรณแจ่มแจง้แสงอร่าม 
  เพดานดาดลาดลว้นกระจกงาม  พระเพลิงพลามพร่างๆสวา่งพราย๑๐๔ 

                                                 

๑๐๒
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๘ (พระ

นคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๔), ๒๑๕. 
๑๐๓

 พระมหานาค, บุณโณวาทคําฉันท์ (พระนคร : ศิวพร,  ๒๕๐๓ ), ๒๕.  
๑๐๔

 สุนทรภู่, วรรณกรรมของสุนทรภู่ (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๒๗), ๔๖-๔๗. 



 

 

๔๑
 

 

ในประเด็นดงักล่าวแสดงให้เห็นวา่ไม่เพียงแต่ที!เราไดน้าํคาํศพัท์ในศิลปะอินเดียมาใช้ใน
ความหมายที!ต่างออกไป แมก้ระทั!งในศิลปะไทยดว้ยกนัเองคาํศพัทค์าํเดียวกนันั�นก็ยงัมีความหมาย
ที!คลาดเคลื!อนและสามารถแปรเปลี!ยนไปไดอ้ยา่งหลากหลายตามแต่ละยุคสมยั โดยเฉพาะอยา่งยิ!ง
นบัตั�งแต่สมยัอยุธยาตอนปลายเป็นตน้มา คาํวา่มณฑปมกัมีความหมายที!ครอบคลุมและกวา้งมาก
ยิ!งขึ�นโดยเป็นคาํที!นาํไปใชแ้ทนหรือเป็นคาํที!ถูกนาํไปเรียกงานสถาปัตยกรรมหรืองานศิลปกรรมใน
แขนงต่างๆที!เกี!ยวขอ้งกบัแนวคิดของปราสาท ไดแ้ก่ 
 

ใช้เป็นคําเรียกในความหมายเดียวกบับุษบก  
เ ช่นหลักฐานที!ปรากฏจากหมาย รับสั! งสมัยก รุงธนบุ รี เ รื! องโปรดเกล้าฯตั� ง เจ้า

นครศรีธรรมราช ดงัความบางตอนเช่น “คนหามพระมณฑปพระราชโองการ ๑๐ คน ถือเครื!องสูง
แห่พระราชโองการ ๑๐ คน”

๑๐๕
 และในหมายรับสั!งสมยักรุงรัตนโกสินทร์เรื!องเกณฑ์แห่พระราช

สาส์นไปลงสําเภาทรงพระราชสาส์นความวา่ “พระราชสาส์นวางในพระมณฑป แห่ลงไปลงเรือ
พระที!นั!ง ณ ประตูเหนือฉนวน”

๑๐๖  
 

ใช้เป็นคําเรียกในความหมายของพระเมรุ 
ดงัที!ปรากฏจากหมายรับสั!งสมยักรุงธนบุรีเรื!องการถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระ

พนัปีหลวง กรมพระเทพามาตย ์ณ วดับางยี!เรือนอก จ.ศ. ๑๑๓๘ ดงัความบางตอนเช่น “ครั�นสมเด็จ
พระบรมศพถึงพระมณฑป ณ วนัองัคาร แรม ๒ คํ!า เดือน ๖ ปีมะแม สัปตศก ใหมี้เครื!องเล่น”

๑๐๗  
 

ใช้เป็นคําเรียกรูปแบบของประตู  
เช่นหมายรับสั!งสมยักรุงรัตนโกสินทร์เรื!องยกประตูพระบรมมหาราชวงั จ.ศ.๑๑๔๔ ความ

วา่ “วนัพฤหสับดี ขึ�น ๗ คํ!า เดือน ๒ จุลศกัราช ๑๑๔๔ ฤกษย์กประตูซึ! งมีมณฑป”

๑๐๘
  

 

                                                 

๑๐๕ ยิ�ม ปัณฑยางกูร และคนอื!นๆ, ประชุมหมายรับสั�ง ภาคที� ๑ สมัยกรุงธนบุรี (กรุงเทพฯ : โรงพิมพส์ํานัก
เลขาธิการคณะรัฐมนตรี, ๒๕๒๓), ๑๘.  

๑๐๖
 ยิ�ม ปัณฑยางกูร และคนอื!นๆ, ประชุมหมายรับสั�ง ภาคที� ๒ สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์

สาํนกัเลขาธิการคณะรัฐมนตรี, ๒๕๒๕), ๑๔. 
๑๐๗

 ยิ�ม ปัณฑยางกูร และคนอื!นๆ, ประชุมหมายรับสั�ง ภาคที� ๑ สมัยกรุงธนบุรี (กรุงเทพฯ : โรงพิมพส์ํานัก
เลขาธิการคณะรัฐมนตรี, ๒๕๒๓), ๘. 

๑๐๘
 ยิ�ม ปัณฑยางกูร และคนอื!นๆ, ประชุมหมายรับสั�ง ภาคที� ๒ สมัยกรุงรัตนโกสินทร์  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์

สาํนกัเลขาธิการคณะรัฐมนตรี, ๒๕๒๕), ๓. 



 

 

๔๒
 

 

ใช้เป็นคําเรียกงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆเช่นงานมัณฑนศิลป์และงานประณตีศิลป์ 
งานศิลปกรรมในกลุ่มนี�ไดแ้ก่งานประดบัหวัเสาที!เรียกวา่ หวัเมด็ทรงมนัหรือ ทรงมัณฑ์ ซึ! ง

สันนิษฐานวา่มีที!มาจากคาํวา่ มณัฑป หรือ มณฑป๑๐๙ รวมทั�งยงัปรากฏเป็นชื!อเรียกของเครื!อง
ราชูปโภค ไดแ้ก่ พระมณฑปรัตนกรัน คือภาชนะสําหรับใส่นํ� าเยน็ซึ! งเป็นหนึ!งในสี!อยา่งของเครื!อง
ราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ที!สร้างขึ�นในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช๑๑๐ รวมถึง พระโกศมณฑป ซึ! งพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดใหส้ร้างขึ�น๑๑๑ 

 
 งานศิลปกรรมต่างๆซึ! งมีชื!อเรียกที!เกี!ยวข้องกบัมณฑปเหล่านี� แมส่้วนหนึ! งจะมิใช่งาน

สถาปัตยกรรม แต่ก็มีการใช้งานที!เกี!ยวขอ้งกบัผูมี้ศกัดิK สูงรวมถึงมีรูปแบบที!ประกอบดว้ยยอดหรือ
เครื!องยอดอนัมีที!มาจากแนวคิดและรูปแบบของปราสาท ดงัที!สมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ
ทรงประทานพระดาํริไวว้า่ หลงัคามณฑป บุษบกแมที้!สุดจนฝาโกศก็ทาํยอดอยา่งหลงัคาปราสาท 
ด้วยสมมุติต่อลงไปว่าวตัถุที!ประดิษฐานไวใ้นนั� นสูงศักดิK อยู่ในปราสาท๑๑๒ อนึ! งสําหรับงาน
สถาปัตยกรรมบางประเภทซึ! งมิได้มีเครื! องหลังคาเป็นเรือนชั�นหรือเรือนยอด แต่มีหลังคาเป็น
ทรงคฤห์หรือทรงจั!วโดยมีผงัเป็นรูปสี! เหลี!ยมจตุัรัส หรือคล้ายสี! เหลี!ยมจตุัรัสในลักษณะที!เป็น
ปฏิมาฆระก็นิยมเรียกวา่มณฑปเช่นเดียวกนั ไดแ้ก่มณฑปบางแห่งหรือมณฑปทา้ยวิหารในศิลปะ
สุโขทยั เช่นมณฑปวดัสวนแกว้อุทยานนอ้ย มณฑปวดักุฎีราย เมืองศรีสัชนาลยั เป็นตน้ แต่น่าสังเกต
วา่หลกัฐานจากวรรณกรรมโบราณที!กล่าวมาขา้งตน้มิไดใ้ห้ขอ้มูลที!ชดัเจนเกี!ยวกบัมณฑปในกลุ่ม
ดงักล่าวนี�   

 

 

 

 

 
                                                 

๑๐๙
 ดูรายละเอียดเพิ!มใน สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และพระยาอนุมานราชธน, บันทึกเรื�องความรู้

ต่างๆ เล่ม ๓ (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพไ์ทยวฒันาพาณิชย ์จาํกดั, ๒๕๒๑), ๙๗. และ สันติ เล็กสุขุม, “เสาหัวเม็ดทรงมนั 
(ทรงมณัฑ ์ทรงมณัฑป ทรงมณฑป),” วารสารศิลปวัฒนธรรม. ๑๕, ๔ (กุมภาพนัธ์ ๒๕๓๔) : ๑๗๘-๑๗๙. 

๑๑๐
 ดูรายละเอียดใน เทวาธิราช ป. มาลากุล, ราชูปโภคและเครื�องประกอบพระราชอิสริยยศพระมหากษัตริย์ 

(๒๕๐๖), ๑๐-๑๑. 
๑๑๑

 กรมพระสมมตอมรพนัธ์ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ และสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระนริศรานุวดัติวงศ,์ ตํานาน
พระโกศและหีบศพบรรดาศักดิK (กรุงเทพฯ : สาํนกัพระราชวงั, ๒๕๓๙), ๖. 

๑๑๒
 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑๘ 

(พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๙๔. 



 

 

๔๓
 

 

สรุปความหมายของปราสาทและคําศัพท์เรียกงานศิลปะและสถาปัตยกรรม 

ที�เกี�ยวข้องกบัปราสาทในศิลปะไทย 
การศึกษาคาํวา่ปราสาท รวมถึงคาํศพัทที์!ใชเ้รียกงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที!เกี!ยวขอ้งกบั

ปราสาท แมจ้ะเป็นการศึกษาโดยอาศยัขอ้มูลหลกัฐานจากวรรณกรรมก็ตาม แต่วรรณกรรมทั�งนั�นก็
ได้ให้ขอ้มูลที!สําคญัในแง่มุมของงานศิลปกรรมร่วมด้วย ทั�งในเรื!องของแนวคิดและการใช้งาน
รวมถึงรูปแบบทางงานศิลปกรรม คาํว่า ปราสาท และคาํศพัท์ที!เกี!ยวขอ้งกบัปราสาทได้แก่คาํว่า 
กฎูาคาร บุษบก และมณฑป แมจ้ะเป็นคาํเรียกอนัมีที!มาจากศพัทใ์นศิลปะอินเดียก็ตาม แต่ศพัทต่์างๆ
ซึ! งถูกนาํมาใชเ้รียกในงานศิลปะไทยเหล่านี� ต่างมีแนวคิดและความหมายที!สะทอ้นถึงรูปแบบและ
การใชง้านอนัเป็นลกัษณะเฉพาะในทางศิลปะไทย โดยส่วนหนึ!งยงัคงแสดงถึงแนวคิดอนัมีตน้เคา้
มาจากศิลปะดั�งเดิมคือศิลปะอินเดีย ขณะที!ส่วนหนึ! งกลบัมีแนวคิดความหมายที!ต่างไปจากศิลปะ
ดั�งเดิมอยา่งสิ�นเชิง แมก้ระทั!งในทางศิลปะไทยเองความหมายของศพัท์เหล่านี� ก็ยงัมีความหมายที!
ต่างกนัออกไปและแปรเปลี!ยนไปไดอ้ยา่งหลากหลายตามแต่ละยุคสมยัและแต่ละวฒันธรรม เหตุ
ดงักล่าวอาจวเิคราะห์ไดว้า่คาํศพัทแ์ละแนวคิดต่างๆที!กล่าวมาลว้นเป็นผลมาจากการส่งอิทธิพลขา้ม
วฒันธรรม การถ่ายทอดแปลความรวมถึงการมีพฒันาการที!มีการสืบเนื!องผา่นยุคสมยัมาจากอดีต 
ยอ่มเกิดการคลาดเคลื!อนหรือการกลายไปจากแนวคิดความหมายดั�งเดิม ทั�งเหตุอนัมีที!มาจาก
ธรรมชาติความเป็นไปของวิวฒันาการและเหตุอนัมาจากการปรับประยุกต์ให้เหมาะสมกบัสังคม
และวฒันธรรมนั�นๆ   
 อนึ! งทั�งภาษาและงานศิลปกรรมต่างมีความสัมพนัธ์และมีพฒันาการที!ควบคู่กนัมาโดย
ตลอด ทั�งในแง่ที!ภาษาเป็นบอ่เกิดหรือเป็นตวักาํหนดรูปแบบให้กบังานศิลปกรรมซึ! งมกัเป็นคาํศพัท์
อนัมีที!มาจากศิลปะอินเดีย และในทางกลบักนัคือในแง่ที!รูปแบบของงานศิลปกรรมเป็นตวักาํหนด
หรือเป็นที!มาให้กบัภาษา ซึ! งเห็นไดจ้ากคาํศพัทเ์รียกงานประดบัหรือองคป์ระกอบที!เป็นโครงสร้าง
ในทางสถาปัตยกรรมไทย เช่นคาํวา่ ลูกแกว้ ลูกฟัก ดอกจอก มาลยัเถา บวัฝาละมี บวัคลุ่ม ปลอ้งไฉน 
กลีบขนุน ปลี อกไก่ กลอน เป็นตน้  โดยคาํศพัทที์!เกิดขึ�นในกรณีดงักล่าวมกัเป็น“คําช่าง” ซึ! งเป็น
คาํในภาษาไทยในเชิงการเปรียบเทียบกบัสิ! งต่างๆอนัมีลกัษณะที!คล้ายกนัซึ! งสามารถเห็นได้กบั
สิ! งของหรือธรรมชาติรอบตัว ขณะที!ในบางกรณีคําศัพท์ที!ใช้เรียกก็มีที!มาจากสํานวนในเชิง
วรรณกรรมที!เรียกวา่“คํากว”ีซึ! งมกัมีแนวคิดความหมายที!ต่างไปจากแบบแผนของศพัทเ์ดิม 
 

 

 

 

 



 

 

๔๔
 

 

๓. ปราสาทในงานศิลปะก่อนพทุธศตวรรษที� ๑๙ ในดินแดนไทย 
 แนวคิดในเรื!องของปราสาทหรือเรือนชั�นซึ! งมีศกัดิK สูงปรากฏหลกัฐานเป็นที!แพร่หลายเขา้
มาสู่ดินแดนในภูมิภาคเอเชียอาคเนยม์าตั�งแต่ก่อนพุทธศตวรรษที! ๑๙ พร้อมกบัการรับเอาวฒันธรรม
ทางศาสนาทั�งศาสนาฮินดูและพุทธศาสนาเช่นเดียวกบังานศิลปกรรมหรืองานช่างในแขนงอื!นๆ ใน
ดินแดนไทยแนวคิดดงักล่าวรวมถึงงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที!เกี!ยวขอ้งคงมีปรากฏอยูใ่นทุก
วฒันธรรมหรือทุกภูมิภาค หลกัฐานของปราสาทในดินแดนไทยที!ปรากฏจากงานสถาปัตยกรรม
คงเหลืออยา่งสมบูรณ์เฉพาะกบัปราสาทเครื!องก่อในศิลปะขอม สําหรับในวฒันธรรมอื!นๆคงเหลือ
แต่หลกัฐานจากงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ เช่นงานประติมากรรมจากภาพสลกันูนตํ!าและพระพิมพ์
โดยปรากฏในศิลปะทวารวดี ศิลปะศรีวชิยั และศิลปะหริภุญชยั  
 

ปราสาทในศิลปะขอมในประเทศไทย  
หลักฐานเกี!ยวกับปราสาทเครื! องก่อของศิลปะขอมในประเทศไทยมีปรากฏมาตั� งแต่

สมยัก่อนเมืองพระนคร ราวพุทธศตวรรษที! ๑๒ ในศิลปะแบบถาลาบริวติั ดงัหลกัฐานจากทบัหลงั 
ซึ! งพบที!วดัทองทั!ว จงัหวดัจนัทบุรี และทบัหลงัที!วดัสุปัฏนาราม จงัหวดัอุบลราชธานี ในดินแดนอนั
เป็นประเทศไทยศิลปะขอมนบัเป็นเพียงศิลปะเดียวซึ!งยงัคงปรากฏหลกัฐานอนัสมบูรณ์ของปราสาท
ที!เป็นงานสถาปัตยกรรม หลกัฐานอนัเก่าแก่ปรากฏมาตั�งแต่สมยัก่อนเมืองพระนคร ไดแ้ก่ปราสาท
ภูมิโพน อาํเภอสังขะ จงัหวดัสุรินทร์ ซึ! งสันนิษฐานวา่สร้างขึ�นในราวพุทธศตวรรษที! ๑๓ ในศิลปะ
ไพรกเมง๑๑๓(ภาพที! ๑๑) แมว้า่ปราสาทในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครในบางแห่งจะมีแบบแผนที!
แสดงถึงอิทธิพลของปราสาทแบบศิขรในศิลปะอินเดียเหนืออยูบ่า้งกต็าม เช่นปราสาทในศิลปะแบบ
สมโบร์ไพรกุก ไดแ้ก่ปราสาทบนัทายพระนคร(Bantay Preah Nokor) และปราสาทโคกพระธาตุ 
(Kuk Preah Thiet)ในประเทศกมัพูชา แต่แบบแผนซึ! งปรากฏเป็นที!นิยมและมีพฒันาการมาอยา่ง
ต่อเนื!องในเวลาต่อมาทั�งกบัศิลปะขอมในประเทศกมัพูชาและศิลปะขอมในประเทศไทยนั�นลว้นแต่
เป็นแบบแผนของปราสาทในแบบวิมานทั�งสิ�นโดยเป็นปราสาทซึ! งมีเครื!องหลงัคาที!ประกอบดว้ย
เรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาดโดยมีการประดบัอาคารจาํลองตามเรือนชั�นในแต่ละชั�น  

นับตั� งแต่พุทธศตวรรษที! ๑๖ ถึงพุทธศตวรรษที! ๑๗ เป็นต้นมารูปแบบดังกล่าวจะได้
คลี!คลายและมีพฒันาการไปเป็นลาํดบัทั�งในเรื!องของวสัดุซึ! งเปลี!ยนจากปราสาทที!ก่อดว้ยอิฐไปสู่
การใชหิ้นทรายและศิลาแลงตามลาํดบั รวมทั�งในเรื!องของรูปแบบเช่นผงัที!มีการเพิ!มมุมรวมถึงงาน
ประดบัตามมุมของเรือนชั�นซ้อนที!ได้กลายรูปจากปราสาทจาํลองไปสู่รูปแบบของนาคปักและ

                                                 

๑๑๓
 หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล, ศิลปะสมัยลพบุรี (กรุงเทพฯ : มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๗), ๕. 



 

 

๔๕
 

 

บรรพแถลงซึ! งเริ!มปรากฏมาตั�งแต่ศิลปะบาปวนในปลายพุทธศตวรรษที! ๑๖๑๑๔รวมทั�งชั�นหลงัคา
ลาดซึ!งเคยปรากฏเป็นแบบแผนกไ็ดล้ดความสาํคญัลงจนไม่ปรากฏในที!สุดคงเหลือแต่เรือนชั�นซ้อน
เพียงอย่างเดียวเท่านั�น อนัเป็นผลให้เครื!องหลงัคาชั�นซ้อนของปราสาทเป็นทรงพุ่ม เช่นปราสาท
พนมรุ้ง จงัหวดับุรีรัมย ์(ภาพที! ๑๒) และปราสาทพิมาย จงัหวดันครราชสีมา(ภาพที! ๑๓) หลกัฐาน
ของปราสาทในศิลปะขอมในประเทศไทยยงัคงปรากฏอยูจ่นยุคสุดทา้ยคือศิลปะแบบบายนในพุทธ
ศตวรรษที! ๑๘ เช่นปรางคส์ามยอด(ปราสาท) จงัหวดัลพบุรี(ภาพที! ๑๔) แมว้า่อาณาจกัรขอมจะได้
สิ�นสุดลงแลว้ก็ตามแต่งานสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะอยา่งยิ!งปราสาทเครื!องก่อในศิลปะขอมจะเป็น
แบบแผนและเป็นแรงบนัดาลใจอนัสาํคญัใหก้บังานสถาปัตยกรรมและงานช่างในศิลปะไทยในเวลา
ต่อมา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๑๑ ปราสาทภูมิโพน จงัหวดัสุรินทร์  ภาพที! ๑๒ ปราสาทพนมรุ้ง จงัหวดับุรีรัมย ์
ที!มา : ตามเส้นทางงานช่างโบราณ : ประวตัศิาสตร์   
            ศิลปะกบัการท่องเที�ยว (นนทบุรี : เอส พี ว ี       
            การพิมพ,์ ๒๕๕๐) 

                                                 

๑๑๔
 ดูรายละเอียดเพิ!มใน สรศกัดิK  จนัทร์วฒันกุล, “การกลายรูปจากอาคารจําลอง-นาคปัก-บรรพแถลงของ

ปราสาทในศิลปะขอมมาเป็นกลีบขนุนของปรางค์ในศิลปะไทย” (สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชา
ประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๖) 



 

 

๔๖
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๑๓ ปราสาทพิมาย จงัหวดันครราชสีมา 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที! ๑๔ ปรางค(์ปราสาท)สามยอด จงัหวดัลพบุรี 
 

 



 

 

๔๗
 

 

ปราสาทในศิลปะทวารวดี  
ราวพุทธศตวรรษที! ๑๒-๑๖ ในพื�นที!อนัเป็นดินแดนไทยบริเวณภาคกลางรวมถึงภูมิภาค

ใกลเ้คียงเช่นภาคตะวนัออกเฉียงเหนือปรากฏหลกัฐานต่างๆโดยเฉพาะงานศิลปกรรมที!แสดงถึงการ
มีวฒันธรรมร่วมกนัในเวลาดงักล่าวคือวฒันธรรมทวารวดี แนวคิดในเรื!องของปราสาทหรือเรือนชั�น
สาํหรับผูมี้ศกัดิK สูงในวฒันธรรมทวารวดี ปรากฏหลกัฐานจากงานศิลปกรรมต่างๆ รวมทั�งหลกัฐานที!
แสดงถึงสถานภาพหรือการมีชนชั�นเช่นกษตัริยห์รือผูมี้ศกัดิK สูง ดงัจารึกคาํวา่ “ศรีทวารวตี ศวรปุณ
ยะ” ซึ! งปรากฏบนเหรียญเงินที!มกัมีการแปลความไปในแนวทางที!คลา้ยกนัวา่บุญกุศลของพระราชา
หรือผูเ้ป็นเจา้แห่งทวารวดี  รวมถึงงานศิลปกรรมที!มีรูปสัญลกัษณ์มงคลความอุดมสมบูรณ์และ
สัญลกัษณ์ของความเป็นจกัรพรรดิราช ตลอดจนภาพประติมากรรมบุคคลที!มีรูปแบบของเครื!องแต่ง
กายและเครื!องประดบัที!แสดงถึงบุคคลในราชสํานกั หลกัฐานที!แสดงถึงรูปแบบปราสาทในศิลปะ
ทวารวดี ปรากฏกบังานศิลปกรรมจาํนวน ๒ กลุ่ม คืองานศิลปกรรมทวารวดีกลุ่มที!พบในภาคกลาง 
และงานศิลปกรรมทวารวดีกลุ่มที!พบในภาคอีสาน 

 

ปราสาทจากหลกัฐานในงานศิลปกรรมทวารวดกีลุ่มที�พบในภาคกลาง  
 
หลกัฐานจากประติมากรรมศิลาสลกันูนตํ�า 

ในศิลปะทวารวดีภาคกลางได้พบหลักฐานงานศิลปกรรมอนัอาจแสดงถึงแนวคิดหรือ
รูปแบบของปราสาทจากงานประติมากรรมศิลาสลกัทรงสี! เหลี!ยมซึ! งบริเวณด้านล่างมีเสารองรับ 
ประกอบด้วยภาพสลกันูนตํ!าประดบัทั�งสี!ด้าน มีลกัษณะเป็นชั�นซ้อนจาํนวน ๓ ชั�น ในแต่ละชั�น
ประดบัดว้ยซุ้มที!มีภาพบุคคลหรือใบหนา้บุคคลอยูภ่ายใน ประติมากรรมดงักล่าวพบที!บริเวณพระ
ปฐมเจดีย์ จงัหวดันครปฐม มีการกาํหนดอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที! ๑๓-๑๔ เก็บรักษาอยู่ที!
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร (ภาพที! ๑๕ ลายเส้นที! ๗) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

๔๘
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๑๕ ประติมากรรมสลกันูนตํ!า ศิลปะทวารวดีภาคกลาง พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ลายเสน้ที! ๗ ประติมากรรมสลกันูนตํ!า ศิลปะทวารวดีภาคกลาง พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
 

 



 

 

๔๙
 

 

           ประติมากรรมดงักล่าวปรากฏรูปแบบที!สําคญัคือการมีลกัษณะโดยรวมที!แสดงถึงอิทธิพล
ของศิลปะอินเดียในขณะเดียวกนัก็มีรูปแบบที!แสดงถึงความเป็นพื�นเมืองในศิลปะทวารวดีเขา้มา
ผสมผสาน  เช่นซุ้มซึ! งมีลกัษณะเป็นวงโคง้คล้ายกูฑุและลวดลายประดบัที!พบคล้ายกนัในศิลปะ
อินเดียและในศิลปะเอเชียอาคเนยย์คุแรกๆ เช่นในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครแบบสมโบร์ไพรกุก
และศิลปะจามสมยัมิเซิน E1เป็นตน้ ประเด็นที!น่าสนใจอยา่งยิ!งคือลกัษณะของการซ้อนชั�นรวมถึง
รูปแบบและองค์ประกอบบางประการ เช่นซุ้มวงโคง้ซึ! งมีภาพบุคคลอยูภ่ายใน ชั�นของงานประดบั
รูปกลีบบวัและรูปแบบที!แสดงถึงการยกเก็จ ลกัษณะดงักล่าวลว้นมีความคลา้ยคลึงและสอดคลอ้ง
กบัแบบแผนของปราสาทแบบศิขรเป็นอยา่งยิ!ง แมว้า่องค์ประกอบบางประการอาจมีรูปแบบที!ต่าง
ไปจากศิขรตามแบบแผนในศิลปะอินเดียก็ตาม แต่คงเป็นดว้ยเหตุจากการปรับประยุกตแ์ละการลด
รูปใหเ้หมาะสมกบังานในเชิงประติมากรรมหรือตามรสนิยมในวฒันธรรมทวารวดี เช่นชั�นของงาน
ประดบัรูปกลีบบวัซึ! งประดบัที!มุมและที!ดา้นในแต่ละชั�นที!อาจพฒันามาจาก“อมลกะ”หรือ“กโป
ตะ”งานศิลปกรรมชิ�นนี� จึงอาจเป็นหลกัฐานสําคญัอีกชิ�นหนึ!งซึ! งแสดงถึงรูปแบบปราสาทแบบศิขร
ในศิลปะอินเดียเหนือที!มีปรากฏในศิลปะทวารวดีนอกเหนือจากหลกัฐานการพบพระพิมพแ์บบซุ้ม
พุทธคยาซึ!งปรากฏในแหล่งวฒันธรรมทวารวดีหลายแห่งเช่นเมืองนครปฐม เมืองอู่ทองและราชบุรี 

 น่าสังเกตวา่ในช่วงเวลาที!ใกลเ้คียงกนันี� อิทธิพลของปราสาทแบบศิขรในศิลปะอินเดียเหนือ
ยงัปรากฏกบัศิลปะอื!นๆในภูมิภาคเอเชียอาคเนยด์ว้ย ไดแ้ก่ปราสาทบางองค์ในศิลปะขอมแบบสม
โบร์ไพรกุก เช่นปราสาทบนัทายพระนคร (Bantay Preah Nokor)  และปราสาทโคกพระธาตุ 
(Kuk Preah Thiet) ดงัที!กล่าวมาแลว้ รวมถึงในศิลปะชวาภาคกลางเช่นจนัทิภีมะเป็นตน้ ประเด็นที!
น่าสนใจประการหนึ! งคือวิธีในการนาํเสนอหรือแสดงภาพ เนื!องจากงานศิลปกรรมชิ�นนี� เป็นงาน
ประติมากรรมนูนตํ!าที!ประดบักบัศิลาทรงสี! เหลี!ยมซึ! งมิไดมี้การยกเก็จออกมาจริง ในส่วนที!ตอ้งการ
แสดงให้เห็นถึงลกัษณะของการยกเก็จนั�นช่างไดแ้สดงความตื�นหรือลึกของระนาบดา้นขา้งที!มีการ
ยกเก็จดว้ยทศันียภาพแบบสามมิติในมุมมองที!เงยขึ�น จึงนบัเป็นหลกัฐานอนัสําคญัและเก่าแก่ของ
การแสดงทศันียภาพแบบสมจริงในลกัษณะของภาพสามมิติที!มีความลึก  

อย่างไรก็ตามการพบหลกัฐานเกี!ยวกบัศิขรในศิลปะทวารวดีดงักล่าวอาจมิได้เป็นเครื!อง
ยืนยนัถึงการมีอยู่จริงของปราสาทแบบศิขรซึ! งเป็นงานสถาปัตยกรรมได้อยา่งแน่ชดั เนื!องจากไม่
ปรากฏหลกัฐานใดที!อาจเชื!อมโยงไปถึงงานสถาปัตยกรรมจริงได ้ปราสาทแบบศิขรซึ! งปรากฏจาก
งานศิลปกรรมดงักล่าวอาจเป็นเพียงรูปแบบที!ปรากฏเฉพาะในงานประติมากรรมเช่นเดียวกบัพระ
พิมพแ์บบซุ้มพุทธคยาที!เป็นการจาํลองรูปแบบซึ! งทาํถ่ายทอดกนัมาในงานประติมากรรมเท่านั�นก็
เป็นได ้
 



 

 

๕๐
 

 

หลกัฐานจากประติมากรรมดินเผารูปสถาปัตยกรรมจําลอง 
นอกจากหลกัฐานอนัแสดงถึงอิทธิพลของปราสาทแบบศิขรแลว้ยงัปรากฏงานศิลปกรรมที!

อาจมีความเกี!ยวขอ้งกบัปราสาทแบบวิมานในศิลปะอินเดียใตจ้ากประติมากรรมกลุ่มหนึ! ง ได้แก่
ชิ�นส่วนประติมากรรมดินเผารูปสถาปัตยกรรมหรือปราสาทจาํลอง พบที!วดัพระงาม อาํเภอเมือง 
จงัหวดันครปฐม เก็บรักษาอยูที่!พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย ์(ภาพที!๑๖) ประติมากรรม
ดินเผากลุ่มดงักล่าวมีลกัษณะเป็นรูปสถาปัตยกรรมจาํลองที!ประกอบดว้ยตวัเรือนและชั�นหลงัคาลาด 
ในบางชิ�นยงัมีรูปแบบที!แสดงถึงความเป็นเรือนชั�นอยา่งชดัเจน ตวัเรือนแต่ละชั�นประดบัดว้ยเสาเก็จ
ซึ! งมีงานประดบัเสาดว้ยลวดบวัที!เป็นแถบคาด ในแต่ละดา้นและที!มุมของชั�นหลงัคาลาดประดบัดว้ย
ลายปูนปั� นคลา้ยรูปดอกไมห้รือใบไมโ้ดยน่าสังเกตวา่รูปแบบของหลงัคาลาดมีลกัษณะที!โคง้โก่ง
ออกในลกัษณะเดียวกนักบัหลงัคาลาดหรือกโปตะในศิลปะอินเดีย ประเด็นสําคญัคือการมีส่วนของ
ฐานและระนาบดา้นหนึ! งซึ! งแสดงร่องรอยของการเชื!อมต่อกบับางสิ!ง  จากรูปแบบและลกัษณะที!
กล่าวข้างต้นมีความเป็นไปได้ว่าประติมากรรมกลุ่มดงักล่าวอาจเป็นปราสาทจาํลองซึ! งประดับ
หลงัคาชั�นซอ้นในลกัษณะเดียวกบัอาคารจาํลอง (หาระ) ซึ! งเป็นแบบแผนของงานประดบัชั�นหลงัคา
ของปราสาทแบบวมิานในศิลปะอินเดียใต้๑๑๕ (ภาพที! ๑๗)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๑๖ ประติมากรรมดินเผารูปปราสาทจาํลอง ศิลปะทวารวดีภาคกลาง  
  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระปฐมเจดีย ์

 

                                                 

๑๑๕
 ผศ.ดร. เชษฐ ์ติงสัญชลี ไดก้รุณาใหค้วามเห็นในอีกแนวทางหนึ!งวา่ประติมากรรมดินเผารูปสถาปัตยกรรม

จาํลองดงักล่าวอาจเป็นอาคารจาํลองประดบัผนงั(บญัชร)หรือเป็นส่วนหนึ!งของหารานตระกเ็ป็นได ้



 

 

๕๑
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

  

 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๑๗  ภาพเปรียบเทียบประติมากรรมดินเผารูปปราสาทจาํลอง ศิลปะทวารวดีภาคกลางและอาคารจาํลอง 
                  (หาระ)ของวมิานในศิลปะอินเดียใต ้
ที!มาลายเสน้ : K.V. Soundara Rajan, The Art of South India Tamil Nadu & Kerala (Delhi :       

                    Sundeep Prakashan, 1978) 

 



 

 

๕๒
 

 

แบบแผนของปราสาทซึ!งมีอาคารจาํลองเป็นองคป์ระกอบอนัเป็นอิทธิพลของปราสาทแบบ
วมิานในศิลปะอินเดียใตย้งัปรากฏทั!วไปในศิลปะเอเชียอาคเนยต์ั�งแต่ในช่วงพุทธศตวรรษที! ๑๒ เช่น 
ศิลปะขอม ศิลปะชวา และศิลปะจาม อยา่งไรก็ตามรูปแบบของอาคารจาํลอง วสัดุรวมถึงแบบแผน
ของการประดบักมี็พฒันาการที!แตกต่างกนัออกไปในแต่ละศิลปะและแต่ละยุคสมยั โดยน่าสังเกตวา่
ในยคุตน้ของทุกศิลปะยงัมีแบบแผนบางประการที!มีความใกลเ้คียงกบัวมิานในศิลปะอินเดีย เช่นการ
ยงัคงรักษาแบบแผนของงานประดบัชั�นหลงัคาดว้ยรูปแบบของอาคารจาํลองก่อนที!จะมีการคลี!คลาย
ไปในลกัษณะอื!นๆ  เช่นการคลี!คลายไปในรูปแบบของสถูปจาํลองของปราสาท(จนัทิ)ในศิลปะชวา
ภาคกลางตอนกลาง หรือการกลายรูปจากปราสาทจาํลองไปสู่รูปแบบนาคปัก บรรพแถลง ที!เริ!ม
ปรากฏตั�งแต่ในศิลปะขอมสมยับาปวน๑๑๖  

ในศิลปะทวารวดีภาคกลางหลกัฐานของประติมากรรมรูปอาคารจาํลองยงัได้ให้ขอ้มูลที!
สาํคญัเกี!ยวกบัแบบแผนและลกัษณะของการประดบั ทั�งนี� จากการที!งานศิลปกรรมดงักล่าวมีระนาบ
ดา้นหนึ!งซึ! งมีร่องรอยของการเชื!อมต่อกบับางสิ!งซึ! งอาจสันนิษฐานไดว้า่อาคารจาํลองนั�นมิไดมี้การ
ตั�งประดบัลอยตวัเช่นเดียวกบัอาคารจาํลองของวมิานในศิลปะอินเดียหรืออาคารจาํลองของปราสาท
ในศิลปะชวา แต่แบบแผนดังกล่าวในศิลปะทวารวดีกลบัมีความคล้ายคลึงกบัลักษณะของการ
ประดบัอาคารจาํลองในศิลปะขอมช่วงพุทธศตวรรษที! ๑๒-๑๓ ในศิลปะก่อนเมืองพระนครแบบสม
โบร์ไพรกุก โดยที!อาคารจาํลองในศิลปะขอมดงักล่าวมิไดต้ั�งประดบัลอยตวัแต่มีระนาบดา้นหนึ! ง
เชื!อมต่อกบัเรือนธาตุจาํลอง ลกัษณะดงักล่าวยงัปรากฏกบัปราสาทขอมในประเทศไทย เช่นปราสาท
ภูมิโพนจงัหวดัสุรินทร์ ซึ! งสันนิษฐานวา่สร้างขึ�นราวพุทธศตวรรษที! ๑๓ ในศิลปะไพรเกมง๑๑๗ มี
ขอ้สังเกตว่าแบบแผนและลักษณะของการประดบัอาคารจาํลองนั�นมีความสัมพนัธ์กบัวสัดุและ
กรรมวิธีการก่อสร้าง โดยหากเป็นปราสาทซึ! งเป็นงานสถาปัตยกรรมเครื!องก่อที!ก่อด้วยหินแล้ว
อาคารจาํลองมกัตั�งประดบัลอยตวั ขณะที!ปราสาทซึ!งก่อดว้ยอิฐ เช่นปราสาทในศิลปะขอมก่อนเมือง
พระนครและอาจรวมถึงปราสาทในศิลปะทวารวดีนั�นอาคารจาํลองมกัมีระนาบดา้นหนึ!งเชื!อมต่อกบั
ส่วนของเรือนธาตุจาํลองซึ!งอาจเป็นลกัษณะเฉพาะของงานช่างในกลุ่มนี�  

 

 

 

 

                                                 

๑๑๖
 ดูรายละเอียดในเรื!องดงักล่าวเพิ!มใน สรศกัดิK  จนัทร์วฒันกุล, “การกลายรูปจากอาคารจําลอง-นาคปัก-บรรพ

แถลงของปราสาทในศิลปะขอมมาเป็นกลีบขนุนของปรางค์ในศิลปะไทย” (สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๖) 

๑๑๗
 หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล, ศิลปะสมัยลพบุรี (กรุงเทพฯ : มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๗), ๕. 



 

 

๕๓
 

 

อนึ!งนอกจากประติมากรรมดินเผารูปอาคารจาํลองในกลุ่มที!เก็บรักษาอยูที่!พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติพระปฐมเจดียแ์ลว้ ยงัปรากฏงานศิลปกรรมในลกัษณะเช่นเดียวกนันี� อีกส่วนหนึ!งเก็บรักษา
อยูที่!พระปฐมเจดียพ์ิพิธภณัฑสถาน ภายในวดัพระปฐมเจดีย ์จงัหวดันครปฐม ประเด็นที!น่าสนใจ
ปรากฏจากประติมากรรมชิ�นหนึ! งซึ! งมีงานประดบัที!หน้าเสาทั�งด้านบนและด้านล่างด้วยกาบรูป
สามเหลี!ยมเต็มรูปโดยที!กึ! งกลางเสาประดบัรูปวงกลม (ภาพที!๑๘) น่าสังเกตว่ารูปแบบของงาน
ประดบัดงักล่าวมีความคลา้ยคลึงกบังานประดบัในศิลปะพุกามเป็นอยา่งยิ!ง โดยที!การประดบัเสา
ดว้ยลายกาบในศิลปะพุกามนั�นเริ!มปรากฏมาตั�งแต่สมยัพุกามตอนตน้ซึ! งในระยะแรกปรากฏเฉพาะ
เพียงกาบบนและไดพ้ฒันาจนเกิดเป็นระเบียบแบบแผนที!มีทั�งกาบบน กาบล่าง และประจาํยามอกใน
ราวพุทธศตวรรษที! ๑๗ ตั�งแต่รัชกาลพระเจา้จนัสิทธะ๑๑๘ (ภาพที!๑๙)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๑๘  ลายกาบบน กาบล่าง และประจาํยามอก           ภาพที! ๑๙  ลายกาบบน กาบล่างและประจาํยามอก   
                  ของประติมากรรมรูปปราสาทจาํลอง                                          ในศิลปะพกุาม 
                  ศิลปะทวารวดี พระปฐมเจดียพิ์พิธภณัฑส์ถาน     ที!มา:Myanma Architecture Cities of Gold, 

                  วดัพระปฐมเจดีย ์จงัหวดันครปฐม                               (Singapore : Times Editions-Marshall   

         Cavendish, 2005) 

                                                 

๑๑๘
 สัมภาษณ์ ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสัญชลี 



 

 

๕๔
 

 

แบบแผนของงานประดับเสาที!ปรากฏเหมือนกนัในสองวฒันธรรมดงักล่าวอาจมีความ
เกี!ยวขอ้งกนัในแง่ของการเป็นแรงบนัดาลใจให้แก่กนั อยา่งไรก็ตามในช่วงเวลาที!รูปแบบของงาน
ประดบัดงักล่าวเริ!มปรากฏขึ�นในศิลปะพุกามคือราวพุทธศตวรรษที! ๑๗ กลบัเป็นช่วงที!วฒันธรรม
ทวารวดีเริ!มลดบทบาทลงแลว้ แมว้า่หลกัฐานทางโบราณคดีจากการหาค่าอายุของตวัอยา่งถ่านใน
ชั�นดินบริเวณเมืองนครปฐมโบราณจะทาํให้ทราบวา่มีชุมชนอยูอ่าศยัในช่วงสุดทา้ยถึงปลายพุทธ
ศตวรรษที! ๑๗๑๑๙ก็ตาม แต่ประเด็นดงักล่าวก็ไม่อาจเป็นเครื!องยืนยนัของแรงบนัดาลใจที!มาจาก
ศิลปะพุกามได ้อยา่งแน่ชดัเนื!องจากการประดบัลายกาบบน กาบล่าง และประจาํยามอกในศิลปะ
ทวารวดีนั�นปรากฏหลกัฐานจากงานประติมากรรมดงักล่าวเพียงชิ�นเดียวโดยไม่ปรากฏเป็นที!นิยม
อยา่งแพร่หลายเทา่ในศิลปะพุกาม จึงเป็นไปไดว้า่งานประดบัที!ปรากฏในศิลปะทวารวดีดงักล่าวอาจ
ไม่มีความเกี!ยวขอ้งกบัศิลปะพุกามก็เป็นได้ แบบแผนของลายประดบัเสาที!ปรากฏหลกัฐานจาก
ประติมากรรมดินเผารูปอาคารจาํลองในศิลปะทวารวดีดงักล่าวอาจมีที!มาจากการลดรูปของลายดอก
วงกลมสลบัลายสี!เหลี!ยมขนมเปียกปูนซึ! งเป็นลวดลายประดบัที!พบไดท้ั!วไปกบัลายหนา้กระดานใน
ศิลปะทวารวดีและศิลปะอื!นๆที!ร่วมสมยักนั๑๒๐ เช่นในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ซึ! งแบบแผน
ของลายประดับดังกล่าวโดยส่วนมากมักเป็นลายที!ต่อเนื!องสลับกันไปตามความยาวของหน้า
กระดาน เช่นลายประดบัที!วงลอ้ธรรมจกัร ลายพนกัพุทธบลัลงัก ์หรือลายกรอบต่างๆเป็นตน้  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

๑๑๙
 ผาสุข อินทราวุธ, สุวรรณภูมิจากหลักฐานโบราณคดี (กรุงเทพฯ : ภาควิชาโบราณคดี คณะโบราณคดี 

มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๘), ๑๒๗. 
๑๒๐

 ดูรายละเอียดเพิ!มใน สันติ เล็กสุขุม, “ลายประจาํยามกา้มปู,”  ศิลปวัฒนธรรม ๑๑, ๓ (มกราคม ๒๕๓๓) :  
๒๖-๒๙.  



 

 

๕๕
 

 

ปราสาทจากหลกัฐานในงานศิลปกรรมทวารวดีกลุ่มที�พบในภาคอสีาน 
นอกจากหลกัฐานที!อาจแสดงถึงอิทธิพลของปราสาทแบบศิขรในศิลปะอินเดียเหนือและ

ปราสาทแบบวิมานในศิลปะอินเดียใตที้!พบในศิลปะทวารวดีภาคกลางแล้ว หลกัฐานสําคญัของ
ปราสาทซึ! งแสดงถึงรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมอยา่งเด่นชดัปรากฏจากประติมากรรมภาพสลกั
นูนตํ!าบนสีมาซึ!งพบในภาคอีสานจาํนวน ๒ ชิ�นไดแ้ก่ สีมาแสดงภาพพุทธประวติัตอนพระพุทธองค์
เสด็จกรุงกบิลพสัดุ์โปรดพระนางพิมพา และสีมาแสดงภาพชาดกเรื!องวิธุรบณัฑิตชาดก สีมาทั�ง ๒ 
ชิ�นนี� ได้รับการศึกษาว่าน่าจะมีอายุร่วมสมยักนัคือในราวพุทธศตวรรษที! ๑๕-๑๗ ซึ! งเป็นสีมาใน
ศิลปะทวารวดีรุ่นหลงัที!มีอิทธิพลของศิลปะขอมเขา้มาผสมผสานแลว้๑๒๑  

 
สีมาแสดงภาพพทุธประวตัติอนพระพทุธองค์เสด็จกรุงกบิลพสัด์ุโปรดพระนางพมิพา  

สีมาภาพพุทธประวติั ตอนพระพุทธองคเ์สด็จกรุงกบิลพสัดุ์โปรดพระนางพิมพา พบที!เมือง
ฟ้าแดดสงยาง อาํเภอกมลาสัย จงัหวดักาฬสินธ์ุ ปัจจุบนัเก็บรักษาอยู่ที!พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ
ขอนแก่น ปราสาทที!ปรากฏในภาพสลักดังกล่าวเป็นซุ้มประตูทรงปราสาทที!มีกาํแพงเชื!อมต่อ
ดา้นขา้งทั�ง ๒ ดา้น รูปแบบของปราสาทประกอบดว้ยหลงัคาซ้อนชั�นในลกัษณะของเรือนจาํลอง
ซอ้นชั�นจาํนวน ๓ ชั�น ไม่ปรากฏหลงัคาลาดประกอบกบัเรือนชั�นจาํลอง ที!กึ! งกลางและที!มุมของแต่
ละชั�นประดบัดว้ยรูปทรงสามเหลี!ยม ส่วนปลายยอดมีลกัษณะคลา้ยทรงดอกบวัตูม นอกจากนี� ยงั
ปรากฏภาพสถาปัตยกรรมซึ! งเป็นที!ประทบัของพระพุทธองคป์ระกอบดว้ยซุ้มและมุขทั�ง ๒ ขา้ง ใน
การศึกษานี�กาํหนดเรียกสีมาดงักล่าววา่ “สีมาพิมพาพิลาป” (ภาพที! ๒๐ ลายเส้นที! ๘) ภาพสลกัจาก
สีมาชิ�นนี�มกัไดรั้บการกล่าวถึงเสมอทั�งรูปแบบของงานศิลปกรรมและเนื�อหาเรื!องราวที!ปรากฏใน
ภาพ เช่นมีการกล่าวถึงรูปแบบของที!ประทบัและซุ้มประตูวา่เป็นรูปแบบของสถาปัตยกรรมเครื!อง
ไม้๑๒๒ และไดก้ล่าวถึงส่วนยอดของซุ้มประตูซึ! งเป็นรูปดอกบวัตูมอนัมีรูปแบบที!คลา้ยกบัยอดสถูป
ทรงพุม่ขา้วบิณฑใ์นศิลปะสุโขทยั ซึ! งอาจไดรั้บแรงบนัดาลใจไปจากศิลปะทวารวดี๑๒๓  

 

 

 

                                                 

๑๒๑
 ดูรายละเอียดเพิ!มใน ศกัดิK ชยั สายสิงห์, ศิลปะทวารวดี : ต้นกําเนิดพุทธศิลป์ในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : 

กรมศิลปากร, ๒๕๕๒), หนา้๖๙. และ อรุณศกัดิK  กิ!งมณี, “ใบเสมาสลกัภาพวธุิรชาดกจากจงัหวดัหนองคาย,” วารสารเมือง
โบราณ ๒๔, ๓ (กรกฎาคม-กนัยายน ๒๕๔๑) : ๑๑๑. 

๑๒๒
 Jean Boisselier, “Comments on Dvaravati Art in Thailand,” Spafa Journal 

Volume 1 Number 1 (Jan-Apr 1991) : 16. 
๑๒๓

 น. ณ ปากนํ�า, ศิลปะกบัโบราณคดใีนสยาม (กรุงเทพฯ : สาํนกัพมพโ์อเดีนยสโตร์, ๒๕๒๐), ๑๙๘-๑๙๙. 



 

 

๕๖
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๒๐ สีมาแสดงภาพพทุธประวติัตอนพระพทุธองคเ์สดจ็กรุงกบิลพสัดุโ์ปรดพระนางพิมพา 
                  (สีมาพิมพาพิลาป) ศิลปะทวารวดีภาคอีสาน พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติขอนแก่น 

 

 

 

 



 

 

๕๗
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที! ๘ สีมาแสดงภาพพทุธประวติัตอนพระพทุธองคเ์สด็จกรุงกบิลพสัดุโ์ปรดพระนางพิมพา  
                    (สีมาพิมพาพิลาป) ศิลปะทวารวดีภาคอีสาน พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติขอนแก่น 

 

ปราสาทที!ปรากฏจากภาพสลกัสีมาพิมพาพิลาปเป็นการนาํความหมายของเรือนฐานนัดรสูง
มาใช้กบังานสถาปัตยกรรมประเภทซุ้มประตู ทั�งเพื!อเน้นแสดงความสําคญัของซุ้มประตูรวมถึง
แสดงความสาํคญัของอาณาเขตที!ถูกลอ้มอยูภ่ายในเพื!อสื!อความหมายถึงสถานที!หรือบริเวณของผูสู้ง
ศกัดิK คือเขตพระราชฐาน แนวคิดดงักล่าวมีปรากฏทั�งในศิลปะอินเดียรวมถึงในศิลปะต่างๆของเอเชีย
อาคเนยใ์นทุกยุคสมยั แบบแผนการซ้อนชั�นของเครื!องหลงัคาปราสาทจากสีมาพิมพาพิลาปมี
รูปแบบและลกัษณะโดยรวมที!แสดงถึงแรงบนัดาลใจจากปราสาทแบบวิมานในศิลปะอินเดียใตซึ้! ง
ประกอบดว้ยเรือนธาตุจาํลองและชั�นหลงัคาลาดรวมถึงอาคารจาํลองที!ประดบัชั�นซ้อน อยา่งไรก็
ตามปราสาทจากภาพสลกัดงักล่าวกลบัปรากฏเฉพาะส่วนของเรือนธาตุจาํลองซอ้นชั�นโดยไม่มีชั�น
หลงัคาลาดซึ! งในกรณีดงักล่าวอาจมีเหตุผลส่วนหนึ! งที!มาจากการลดรูปและตดัทอนรายละเอียดให้
เหมาะกบังานในเชิงประติมากรรม อยา่งไรกต็ามในอีกประเด็นหนึ!งก็เป็นที!น่าสังเกตวา่ สําหรับงาน
สถาปัตยกรรมจริงแมป้ราสาทที!เป็นอาคารเครื!องก่อในศิลปะเอเชียอาคเนยย์ุคแรกๆจะรักษาแบบ
แผนของการมีชั�นหลงัคาลาดเป็นองคป์ระกอบตามแบบวิมานในศิลปะอินเดียใตก้็ตาม แต่เห็นไดว้า่
พฒันาการของชั�นหลังคาลาดที!ปรากฏกบัปราสาทเครื! องก่อในเวลาต่อมาล้วนมีแนวโน้มที!ลด
ความสาํคญัลงแทบทุกศิลปะ ขณะที!ส่วนของเรือนธาตุจาํลองและอาคารจาํลองที!ประดบัชั�นหลงัคา



 

 

๕๘
 

 

กลบัมีความสําคญัและมีพฒันาการมากยิ!งขึ�น เห็นไดช้ดัจากปราสาทเครื!องก่อในศิลปะขอมที!ชั�น
หลงัคาลาดเริ!มมีสัดส่วนที!เตี� ยลงนับตั�งแต่สมยัเมืองพระนครในราวพุทธศตวรรษที! ๑๔ และไม่
ปรากฏในที!สุดในสมัยเมืองพระนครตอนปลายในพุทธศตวรรษที!๑๖-๑๘ พฒันาการที!เกิดขึ� น
ดงักล่าวก็สอดคลอ้งกบัรูปแบบของปราสาทที!ปรากฏจากสีมาชิ�นนี� รวมถึงช่วงเวลาที!มีการกาํหนด
อายุไว ้นอกจากนี�หากพิจารณาองคป์ระกอบที!ปรากฏในภาพดา้นอื!นๆเช่นรูปแบบของกรอบประตู 
กรอบซุ้มที!พระพุทธองค์ประทบัและงานประดบัหลงัคามุขด้วยรูปแบบที!คลา้ยบราลี รวมถึงภาพ
บุคคลและรูปแบบเครื!องแต่งกาย ลกัษณะดงักล่าวก็เป็นรูปแบบที!พบคลา้ยกนักบังานประดบัใน
ศิลปะขอม๑๒๔ รูปแบบปราสาทจากภาพสลกัสีมาพิมพาพิลาปจึงน่าจะมีความเกี!ยวขอ้งกบัปราสาท
เครื!องก่อในศิลปะขอมมากกวา่เป็นรูปแบบของงานเครื!องไม ้โดยเฉพาะในเรื!องของหลงัคาชั�นซ้อน
ซึ!งไมป่รากฏชั�นหลงัคาลาดนี� ยงัอาจมีประเด็นที!เกี!ยวโยงกบัรูปแบบปราสาทในศิลปะหริภุญชยัดว้ย
ดงัจะกล่าวในหวัขอ้ต่อไป สําหรับงานประดบัมุมตามชั�นซ้อนดว้ยรูปทรงสามเหลี!ยมที!ปรากฏใน
ภาพสลกันั�น หากพิจารณาในประเด็นที!วา่รูปแบบปราสาทจากภาพสลกัดงักล่าวมีความเกี!ยวโยงกบั
ปราสาทเครื!องก่อศิลปะขอมในช่วงพุทธศตวรรษที!๑๖-๑๘ ซึ! งชั�นหลงัคาลาดไดล้ดความนิยมลงจน
ไมป่รากฏแลว้ งานประดบัมุมตามชั�นซอ้นที!ปรากฏในภาพสลกักน่็าจะคลี!คลายรูปแบบจากปราสาท
จาํลองไปเป็นลกัษณะอื!นดว้ย เช่นเดียวกบัพฒันาการที!เกิดขึ�นกบัปราสาทเครื!องก่อในศิลปะขอมที!
งานประดบัมุมของเรือนชั�นซ้อนไดก้ลายรูปจากปราสาทจาํลองไปสู่รูปแบบของนาคปักและบรรพ
แถลงซึ! งเริ!มปรากฏตั�งแต่ศิลปะบาปวนในปลายพุทธศตวรรษที! ๑๖๑๒๕ เนื!องจากรูปแบบปราสาทที!
ปรากฏจากภาพสลกัเป็นเพียงภาพจาํลองของงานสถาปัตยกรรม ในการแสดงภาพยอ่มมีการลดทอน
รายละเอียดใหเ้หมาะสมกบักรรมวธีิและวสัดุในเชิงประติมากรรม ดงันั�นประเด็นที!ควรพิจารณาร่วม
ดว้ยอยา่งยิ!งคือลกัษณะความเป็นพื�นเมืองหรือลกัษณะเฉพาะของศิลปะทวารวดีซึ! งอาจมีพฒันาการ
และรูปแบบที!ต่างออกไปหรือเป็นไปในแนวทางเดียวกนักบัศิลปะขอมก็เป็นได ้อนึ! งในขณะที!ชั�น
หลงัคาลาดของปราสาทเครื!องก่อในศิลปะเอเชียอาคเนยโ์ดยส่วนมากไดแ้ก่ศิลปะขอม ศิลปะชวา 
ศิลปะจาม และอาจรวมถึงศิลปะทวารวดีไดล้ดความนิยมลงเป็นลาํดบั แต่รูปแบบของปราสาทเครื!อง
ก่อที!ประกอบด้วยชั�นหลงัคาลาดกลับเริ!มเป็นที!นิยมในศิลปะปยูที!เมืองศรีเกษตรเช่นเจติยวิหาร
Lemyethna และจะเป็นที!นิยมอยา่งแพร่หลายกบัปราสาทเครื!องก่อและเจติยวหิารในศิลปะพุกาม 

                                                 

๑๒๔
 ศกัดิK ชัย สายสิงห์, ศิลปะทวารวดี : ต้นกําเนิดพุทธศิลป์ในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 

๒๕๕๒), ๖๙. 
๑๒๕

 ดูรายละเอียดเพิ!มใน สรศกัดิK  จนัทร์วฒันกุล, “การกลายรูปจากอาคารจําลอง-นาคปัก-บรรพแถลงของ
ปราสาทในศิลปะขอมมาเป็นกลีบขนุนของปรางค์ในศิลปะไทย” (สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชา
ประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๖) 



 

 

๕๙
 

 

สีมาแสดงภาพชาดกเรื�องวธุิรบัณฑิตชาดก  
สีมาแสดงภาพชาดกเรื!องวิธุรบณัฑิตชาดกเป็นหนึ! งในกลุ่มสีมาซึ! งพบที!วดัดงนาคาํ ตาํบล

โพธิK ตาก กิ!งอาํเภอโพธิK ตาก จงัหวดัหนองคาย และไดถู้กขนยา้ยไปที!วดัหินหมากเป้ง อาํเภอศรี
เชียงใหม ่จงัหวดัหนองคาย ต่อมาทางวดัหินหมากเป้งไดย้กให้พิพิธภณัฑ์จงัหวดัหนองคายเมื!อวนัที! 
๕ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๔๙ ปัจจุบนัเก็บรักษาอยูที่!พิพิธภณัฑ์จงัหวดัหนองคาย สีมาดงักล่าวแสดงภาพ
วิธุรบณัฑิตในตอนที!แสดงธรรมโปรดปุณณกยกัษ์บนยอดกาฬาคีรีบรรพต  เบื�องหลังเป็นภาพ
ปราสาทซึ!งประกอบดว้ยซุม้ทางดา้นหนา้ องคป์ราสาทประกอบดว้ยตวัเรือนซึ! งมีลวดบวัเชิงดา้นบน
รับส่วนของเครื!องหลงัคาชั�นซ้อนที!มีรูปแบบที!คลา้ยลวดบวัหงายรองรับชั�นหลงัคาลาด จาํนวน ๒ 
ชุด ที!มุมของชั�นหลงัคามีงานประดบัขนาดเล็ก ไม่ปรากฏตวัเรือนจาํลองซ้อนชั�นในส่วนของเครื!อง
หลงัคา ส่วนยอดประดบัดว้ยรูปทรงที!คลา้ยหมอ้นํ� าและที!ปลายสุดประดบัดว้ยทรงดอกบวัตูม ใน
การศึกษานี�กาํหนดเรียกสีมาดงักล่าววา่ “สีมาวธุิรบณัฑิตชาดก” (ภาพที! ๒๑  ภาพที! ๒๒)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๒๑ สีมาวธุิรบณัฑิตชาดก พิพิธภณัฑจ์งัหวดัหนองคาย                  

 

 



 

 

๖๐
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๒๒ ภาพคดัลอกสีมาวิธุรบณัฑิตชาดก พิพิธภณัฑจ์งัหวดัหนองคาย         
 

 

          

 



 

 

๖๑
 

 

ภาพสลกัจากสีมาชิ�นดังกล่าวได้ถูกศึกษาและตีความเรื!องราวไวว้่าเป็นเรื! องวิธุรบณัฑิต
ชาดก สําหรับรูปแบบงานศิลปกรรมเช่นปราสาทในภาพยงัไม่สามารถนาํไปเปรียบเทียบกบัภาพ
สลกับนสีมาแผน่อื!นๆไดอ้ยา่งแน่ชดั อยา่งไรก็ตามซุ้มดา้นหนา้นั�นน่าจะมีความเกี!ยวขอ้งกบัศิลปะ
จาม๑๒๖ มีการกาํหนดอายุสีมาดงักล่าวไวใ้นราวพุทธศตวรรษที! ๑๕-๑๖ ร่วมสมยักบักลุ่มสีมาจาก
เมืองฟ้าแดดสงยาง จงัหวดักาฬสินธ์ุ๑๒๗ ประเด็นที!น่าสนใจของภาพปราสาทจากสีมาวิธุรบณัฑิต
ชาดกซึ! งต่างไปจากภาพปราสาทที!ปรากฏจากสีมาพิมพาพิลาปคือการที!ปราสาทดงักล่าวมีเครื!อง
หลงัคาที!ปรากฏเฉพาะชั�นหลงัคาลาดโดยไม่มีส่วนของเรือนธาตุจาํลองเป็นองคป์ระกอบ ลกัษณะ
ดงักล่าวเป็นแบบแผนที!ต่างไปจากหลกัฐานของปราสาทเครื!องก่อในศิลปะเอเชียอาคเนยใ์นช่วงเวลา
ที!ร่วมสมยักนัที!โดยมากมกัมีแบบแผนที!แสดงถึงอิทธิพลของปราสาทแบบวิมานโดยมีเรือนธาตุ
จาํลองเป็นองคป์ระกอบที!สาํคญัแทบทั�งสิ�น ประเด็นดงักล่าวอาจวเิคราะห์ไดใ้นประการต่างๆดงันี�  

 

ประการที� ๑ เนื!องจากหลงัคาลาดเป็นองค์ประกอบที!สําคญัอยา่งยิ!งสําหรับสถาปัตยกรรม
เครื!องไม้หรือเครื!องสับ การที!ภาพปราสาทจากสีมาวิธุรบณัฑิตชาดกปรากฏชั�นหลงัคาลาดเป็น
องค์ประกอบอาจเป็นการแสดงถึงรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมเครื!องไม ้อยา่งไรก็ตามแบบแผน
บางประการที!ปรากฏก็ได้แสดงให้เห็นว่าปราสาทจากภาพสลักสีมาวิธุรบัณฑิตชาดกอาจเป็น
รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมเครื!องก่อก็เป็นได ้เห็นไดจ้ากงานประดบัที!ประกอบดว้ยลวดบวัเป็น
จาํนวนมากทั�งลวดบวัเชิงที!เสาและลวดบวัที!ชั�นหลงัคา การประดบัดว้ยลวดบวัเช่นนี� เป็นแบบแผนที!
พบมากในงานเครื!องก่อทั�งที!เป็นงานเครื!องหินและงานก่ออิฐประดบัปูนปั� น นอกจากนี�สัดส่วนของ
ชั�นหลงัคาลาดยงัมีส่วนของชายคาที!สั�นและมีขนาดที!เตี�ยเล็กเกินกวา่ที!จะมีการใชง้านไดจ้ริง หลงัคา
ลาดที!ปรากฏจึงอาจเป็นเพียงสัญลกัษณ์หรืองานประดบั ลกัษณะเช่นนี�ลว้นเป็นแบบแผนที!มีปรากฏ
มาแลว้กบัปราสาทเครื!องก่อในศิลปะอินเดียรวมถึงในศิลปะเอเชียอาคเนยเ์ช่นศิลปะขอมและศิลปะ
ชวาเป็นตน้ รูปแบบของชั�นหลงัคาลาดที!ปรากฏจากสีมาดงักล่าวจึงมิไดแ้สดงถึงงานสถาปัตยกรรม
เครื!องไมโ้ดยเสมอไป รูปแบบของชั�นหลงัคาลาดก็เป็นแบบแผนหนึ!งที!ปรากฏในงานเครื!องก่อดว้ย
เช่นกนั 

 

 

                                                 

๑๒๖
 อรุณศักดิK  กิ!งมณี, “ใบเสมาสลักภาพวิธุรชาดกจากจังหวดัหนองคาย,” วารสารเมืองโบราณ ๒๔, ๓ 

(กรกฎาคม-กนัยายน ๒๕๔๑) : ๑๑๑. 
๑๒๗

 สมชาติ มณีโชติ, ประติมากรรมชิ8นสําคัญจากเมืองฟ้าแดดสงยาง (เอกสารอดัสําเนาของคณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ วิทยาลยัครูมหาสารคาม, ๒๕๒๘), ๑๑. อา้งถึงใน อรุณศกัดิK  กิ!งมณี, “ใบเสมาสลกัภาพวิธุรชาดกจาก
จงัหวดัหนองคาย,” วารสารเมืองโบราณ ๒๔, ๓ (กรกฎาคม-กนัยายน ๒๕๔๑) : ๑๑๒. 



 

 

๖๒
 

 

ประการที� ๒ หากเชื!อวา่ปราสาทจากภาพสลกัสีมาวิธุรบณัฑิตชาดกเป็นงานสถาปัตยกรรม
เครื!องก่อ ก็ทาํให้เกิดประเด็นวา่ เหตุใดปราสาทจากภาพสลกัดงักล่าวจึงยงัปรากฏชั�นหลงัคาลาด
โดยไมมี่ส่วนของเรือนธาตุจาํลอง ขณะที!ในทางตรงกนัขา้มหลกัฐานของปราสาทเครื!องก่อที!ปรากฏ
จากงานสถาปัตยกรรมจริงในศิลปะเอเชียอาคเนยโ์ดยเฉพาะในศิลปะขอมซึ! งเชื!อวา่มีความเกี!ยวขอ้ง
กบัรูปแบบศิลปกรรมบนภาพสลกัสีมานี�กลบัมีพฒันาการของชั�นหลงัคาลาดที!คอ่ยๆลดความนิยมลง
เป็นลาํดบัจนทา้ยที!สุดปรากฏเฉพาะส่วนของเรือนธาตุจาํลอง  

 ปราสาทเครื!องก่อที!มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดเป็นแบบแผนที!มีปรากฏมาแลว้ในศิลปะอินเดีย
คือศิขรรูปแบบหนึ!งที!เรียกวา่ ปีฒาเทอุล(Pidha-Deul)(ภาพที! ๙ ลายเส้นที! ๕) ซึ! งเป็นรูปแบบที!นิยม
ในศิลปะอินเดียเหนือดงัที!ไดก้ล่าวมาแลว้ นอกจากงานสถาปัตยกรรมปราสาทแบบศิขรในรูปแบบ
ดงักล่าวยงัปรากฏจากงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆ เช่นซุ้มจระนาํทรงปราสาทแบบปีฒาเทอูลที!
ประดบัสถูปจาํลองในศิลปะปาละ (ภาพที! ๒๓)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๒๓ ซุม้ทรงปราสาทแบบปีฒาเทอุลประดบัสถูปจาํลองในศิลปะปาละ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
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แม้ว่าปราสาทจากภาพสลักสีมาวิธุรบัณฑิตชาดกจะมีรูปทรงรวมโดยรวมและมี
องคป์ระกอบในส่วนของหลงัคาลาดซ้อนชั�นซึ! งอยูใ่นระเบียบแบบแผนเดียวกบัศิขรแบบปีฒาเทอุล
ในศิลปะอินเดียเหนือก็ตาม แต่ระเบียบแบบแผนและองคป์ระกอบบางประการที!ปรากฏจากภาพ
สลกับนสีมาดังกล่าวก็แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างกบัศิขรแบบปีฒาเทอุลอย่างสิ�นเชิง คือการ
ปรากฏลกัษณะของงานประดบัมุมที!ชั�นซ้อนของเครื!องหลงัคาซึ! งสอดคลอ้งกบัแบบแผนของการ
ประดบัดว้ยอาคารจาํลองตามชั�นหลงัคาอนัเป็นระเบียบของวมิานในศิลปะอินเดียใต ้ขณะที!ปราสาท
แบบปีฒาเทอูลไมป่รากฏแบบแผนของงานประดบัดงักล่าว ปราสาทจากสีมาวิธุรบณัฑิตชาดกจึงไม่
น่ามีความเกี!ยวขอ้งกบัปราสาททรงศิขรแบบปีฒาเทอูล แต่ในทางกลบักนัน่าจะมีความเกี!ยวขอ้งกบั
ปราสาทแบบวมิานในศิลปะอินเดียใตม้ากกวา่  

หากปราสาทจากภาพสลกัสีมาวิธุรบณัฑิตชาดกมีความเกี!ยวขอ้งกบัปราสาทแบบวิมานใน
ศิลปะอินเดียใตแ้ลว้ กน่็าสนใจวา่เหตุใดเครื!องหลงัคาปราสาทจึงไม่ปรากฏส่วนของเรือนจาํลองอนั
เป็นแบบแผนสําคญัของปราสาทแบบวิมาน ประเด็นดงักล่าวอาจอธิบายได้จากภาพปราสาทซึ! ง
ปรากฏในงานประติมากรรมศิลาสลกันูนตํ!าในศิลปะขอมกลุ่มหนึ! ง ไดแ้ก่ประติมากรรมภาพสลกั
ประดบัผนงัภายนอกของปราสาทในพุทธศตวรรษที! ๑๕ ตั�งแต่สมยัพระนครตอนตน้ในศิลปะพระ
โค เช่นภาพประติมากรรมที!ปราสาทบากองและปราสาทโลเลย (ภาพที! ๒๔) รวมถึงในศิลปะบนั
ทายสรี ในพุทธศตวรรษที! ๑๖ ประเด็นที!สอดคล้องและปรากฏเป็นแบบแผนที!คล้ายกนัอย่างยิ!ง
ระหวา่งปราสาทจากสีมาวิธุรบณัฑิตชาดกและปราสาทจากภาพสลกัในศิลปะขอมดงักล่าว คือส่วน
ของเครื!องหลงัคาที!ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาดและลวดบวัเป็นจาํนวนมาก รวมถึงระเบียบของการ
ประดับลวดบวัเชิงที!เรือนธาตุ ประการสําคญัคือการลดรูปหรือลดขนาดและความสูงของเรือน
จาํลองในส่วนของหลงัคาชั�นซอ้นลงเป็นอยา่งมากจนแทบไมป่รากฏ เป็นเหตุให้ดูเหมือนวา่มีเฉพาะ
หลงัคาลาดซ้อนชั�น รวมถึงงานประดบัที!มุมเหนือชั�นหลงัคาลาดซึ! งเป็นอาคารจาํลองก็ไดล้ดรูปไป
เป็นรูปทรงที!คลา้ยทรงดอกบวัตูมหรือทรงสามเหลี!ยม ซึ! งการลดรูปขององคป์ระกอบต่างๆดงักล่าว
นั�นกค็งดว้ยเหตุผลของความเหมาะสมในเรื!องของวสัดุและกรรมวิธีทางช่างที!คาํนึงถึงการใชง้านใน
เชิงประติมากรรมเป็นสาํคญั ประเด็นที!น่าสนใจคือผลอนัเกิดจากการลดรูปนั�นทาํใหรู้ปทรงโดยรวม
ของเครื!องหลงัคาปราสาทที!ปรากฏจากภาพสลกัมีเส้นรอบรูปเป็นทรงพุ่ม ซึ! งกระบวนการและ
ลักษณะดังกล่าวได้เกิดขึ� นกับงานประติมากรรมก่อนหน้าที!จะเกิดขึ� นกับปราสาทซึ! งเป็นงาน
สถาปัตยกรรมเครื!องก่อในราวพุทธศตวรรษที! ๑๗ ในศิลปะแบบนครวดั  

สีมาวธุิรบณัฑิตชาดกนี� เป็นหนึ!งในสีมาที!พบจากจงัหวดัหนองคายซึ! งเป็นบริเวณภาคอีสาน
ตอนบน ขอ้สนบัสนุนหนึ! งที!แสดงวา่รูปแบบปราสาทจากภาพดงักล่าวมีความเกี!ยวขอ้งกบัศิลปะ
ขอมนั�นยงัพบได้จากหลกัฐานของสีมาชิ�นอื!นๆที!มีอิทธิพลศิลปะขอมซึ! งพบกระจายอยู่ในพื�นที!
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ใกลเ้คียงกนันี�ดว้ย เช่นสีมาเรื!องศิพิชาดก วดัสาวสุวรรณาราม จงัหวดัหนองคาย กลุ่มใบสีมาวดัโนน
ศิลาอาสน์ จงัหวดัอุดรธานี ซึ! งในราวปลายพุทธศตวรรษที! ๑๗ อิทธิพลของวฒันธรรมเขมรไดแ้ผไ่ป
ทั!วภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนบนสุดแลว้๑๒๘ ภาพปราสาทจากสีมาวิธุรบณัฑิตชาดกจึงอาจมี
ความเกี!ยวขอ้งกบัรูปแบบปราสาทในศิลปะขอมอยูไ่มม่ากกน็อ้ย โดยมีการผสมผสานรูปแบบในเชิง
ประติมากรรมอนัเป็นผลใหอ้งคป์ระกอบหรือรายละเอียดบางประการแตกต่างไปจากปราสาทเครื!อง
ก่อที!เป็นงานสถาปัตยกรรมจริง  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๒๔ ภาพปราสาทจากประติมากรรมนูนตํ!าประดบัผนงัภายนอกของปราสาทโลเลย ศิลปะขอม  
ที!มา : Angkor and the Khmer Civilization (Singapore : Thames & Hudsn, 2003) 

 

                                                 

๑๒๘
 รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกูล, “ใบเสมาเรื!องศิพิชาดก : ร่องรอยพุทธศาสนามหายานในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนบน,” 

วารสารเมืองโบราณ  ๒๘, ๓ (กรกฎาคม-กนัยายน ๒๕๔๕) : ๑๐๗.  
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ปราสาทในศิลปะศรีวชัิย 
บริเวณคาบสมุทรทางภาคใตข้องไทยในช่วงเวลาที!ใกลเ้คียงหรือร่วมสมยักบัศิลปะทวารวดี 

คือราวพุทธศตวรรษที! ๑๓ ถึง ๑๘ ปรากฏหลกัฐานของงานศิลปกรรมในพระพุทธศาสนาฝ่าย
มหายานที!มีความเกี!ยวขอ้งกบัศิลปะชวาภาคกลางคือศิลปะศรีวิชยัซึ! งไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะอินเดีย
แบบคุปตะ หลงัคุปตะ และแบบปาละตามลาํดบั๑๒๙ หลกัฐานจากเอกสารทางประวติัศาสตร์ซึ! งอาจมี
ประเด็นเกี!ยวขอ้งกบังานสถาปัตยกรรมประเภทปราสาทในศิลปะศรีวิชยัปรากฏจากจารึกในพุทธ
ศตวรรษที! ๑๔ ไดแ้ก่จารึกวดัเสมาเมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช๑๓๐ ซึ! งจารึกในศกัราช ๖๙๗ (ตรง
กบั พ.ศ.๑๓๑๘) กล่าวถึงพระราชาแห่งอาณาจกัรศรีวชิยัและการสร้างศาสนสถาน ความวา่“พระเจา้
กรุงศรีวิชยัผูป้ระกอบดว้ยคุณความดีและเป็นเจา้แห่งพระราชาทั�งหลายในโลกทั�งปวง ไดท้รงสร้าง
ปราสาทอิฐทั�งสามนี�  เป็นที!บูชาพระโพธิสัตวเ์จา้ผูถื้อดอกบวั พระผูผ้จญพระยามาร แลพระโพธิสัตว์
เจา้ผูถื้อวชัระ”๑๓๑

 มีการสันนิษฐานวา่ศาสนสถานทั�ง ๓ หลงัดงักล่าวคือวดัเวียง วดัแกว้ และวดัหลง 
ที!อาํเภอไชยา จงัหวดัสุราษฎร์ธานี๑๓๒ นอกจากหลกัฐานดา้นจารึกแลว้ยงัปรากฏร่องรอยของงาน
สถาปัตยกรรมที!อาจเกี!ยวขอ้งกบัปราสาทจากแหล่งโบราณสถานที!สําคญัเช่น วดัแกว้ วดัหลง และ
พระบรมธาตุไชยา จงัหวดัสุราษฎร์ธานี รวมถึงหลกัฐานจากงานประติมากรรมในถํ� าคูหาสวรรค ์
อาํเภอกาญจนดิษฐ ์จงัหวดัสุราษฎร์ธานี ซึ! งใหข้อ้มูลที!สาํคญัเกี!ยวกบัรูปแบบของเสาและบวัหวัเสาที!
อาจเทียบเคียงกนัไดก้บัรูปแบบเสาของวดัแกว้ รวมถึงภาพปราสาทบางภาพจากประติมากรรมนูนตํ!า
ที!บุโรพุทโธและรูปแบบของเสาซุ้มปราสาท(จนัทิ)บางแห่งในศิลปะชวา นอกจากนี� ยงัปรากฏ
หลกัฐานเกี!ยวกบัรูปแบบของปราสาทจากพระพิมพใ์นศิลปะศรีวิชยัจาํนวน ๒ องค ์ไดแ้ก่พระพิมพ์
จากถํ� าเขาอกทะลุ จงัหวดัพทัลุง และพระพิมพ์จากเจดียเ์ก่าวดัทา้วโคตร จงัหวดันครศรีธรรมราช 
ปัจจุบนัเกบ็รักษาอยูที่!พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร  
 

 

 

 

 

 

                                                 

๑๒๙
 หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๐), ๘๒. 

๑๓๐
 บางทฤษฎีเชื!อวา่เป็นจารึกที!ไดจ้ากวดัเวยีง อาํเภอไชยา ดูใน นงคราญ สุขสม, ประวัติศาสตร์และโบราณคดีสุ

ราษฎร์ธานี (กรุงเทพฯ : อาทิตย ์คอมมนิูเคชั!น จาํกดั, ๒๕๔๕), ๔๑. 
๑๓๑

 ยอร์ช เซเดส์, ประชุมศิลาจารึก ภาคที� ๒ จารึกทวารวด ีศรีวิชัย ละโว้, ๒๕. 
๑๓๒

 ผาสุข อินทราวธุ, พุทธปฏิมาฝ่ายมหายาน (กรุงเทพฯ : อกัษรสมยั, ๒๕๔๓), ๒๙๒. 
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พระพมิพ์ จากถํ8าเขาอกทะล ุจังหวดัพทัลงุ 
รูปแบบของปราสาทที!ปรากฏจากพระพิมพซึ์! งพบที!ถ ํ�าเขาอกทะลุ จงัหวดัพทัลุง มีลกัษณะ

เป็นรูปวงกลม ประกอบดว้ยภาพปราสาท ๓ องค์ ที!กึ! งกลางภาพเป็นปราสาทองค์ประธานภายใน
ประดิษฐานภาพพระพุทธเจา้ในปางภูมิสปรรศมุทรา (ปางมารวิชยั) ประทบันั!งในท่าที!คลา้ยท่าวชัรา
สนะ (ขดัสมาธิเพชร) ปราสาทองคป์ระธานมีรูปแบบที!แสดงถึงผงัในรูปสี!เหลี!ยมผืนผา้ประกอบดว้ย
หลงัคาซอ้นชั�น ๓ ชั�น ประดบัดว้ยซุ้มแบบกูฑุ ดา้นขา้งแต่ละชั�นประดบัดว้ยรูปแบบที!คลา้ยอมลกะ 
บนสันหลงัคามีงานประดบัเป็นยอดแหลมบริเวณกึ!งกลางและที!ดา้นขา้งทั�ง ๒ ขา้ง ปราสาทที!ขนาบ
ปราสาทองคป์ระธานมีผงัในรูปสี! เหลี!ยมจตุัรัส ประกอบดว้ยหลงัคาชั�นซอ้น ๓ ชั�น ประดบัดว้ยซุ้ม
กฑุู ดา้นขา้งแต่ละชั�นและบนยอดหลงัคามีงานประดบัคลา้ยอมลกะโดยมีลกัษณะที!คลา้ยผา้ผกูปลิว
อยู ่ภายในปราสาทปรากฏภาพบุคคลในท่าที!คลา้ยกบัท่ามหาราชลีลา ที!ดา้นขา้งของแต่ละขา้งมีรูป
วตัถุซึ! งสันนิษฐานวา่เป็นเสาธรรมจกัรและสถูป ดา้นล่างของภาพมีจารึกคาถา เย ธมฺมา และภาพ
บุคคลจาํนวน ๕ คนในกิริยาต่างๆที!เชื!อวา่หมายถึงสรรพสัตวที์!ยงัเวียนวา่ยอยูใ่นสังสารวฏั๑๓๓ พระ
พิมพ์องค์ดงักล่าวมีการกาํหนดอายุอยู่ในราวครึ! งแรกของพุทธศตวรรษที!๑๓๑๓๔ ในการศึกษานี�
กาํหนดเรียกวา่ “พระพิมพถ์ํ�าเขาอกทะลุ” (ภาพที! ๒๕ ลายเส้นที! ๙) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๒๕ พระพิมพถ์ํ�าเขาอกทะลุ ศิลปะศรีวชิยั                     ลายเสน้ที! ๙ พระพิมพถ์ํ�าเขาอกทะลุ ศิลปะศรีวชิยั          
                   พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร                 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

                                                 

๑๓๓
 พิริยะ ไกรฤกษ,์ “พระโพธิสัตว ์: ประติมากรรมที!พบในภาคใต”้ สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ เล่ม ๖ 

(กรุงเทพฯ :  สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, ๒๕๒๙), ๒๓๑๒. 
๑๓๔เรื!องเดียวกนั,  ๒๓๒๘. 



 

 

๖๗
 

 

พระพิมพจ์ากถํ� าเขาอกทะลุซึ! งปรากฏภาพพระพุทธเจา้ขนาบดว้ยภาพบุคคล ๒ คน อาจมี
รูปแบบที!มาจากคติการสร้างปฏิมากรรมหมูแ่บบ ๓ องคใ์นคติครรภธาตุซึ! งพบไดใ้นพระพิมพศิ์ลปะ
ศรีวชิยั คือพระศากยมุนีเคียงขา้งดว้ยพระโพธิสัตวอ์วโลกิเตศวรและพระโพธิสัตวว์ชัรปาณี หรือคติ
มานุษิพุทธ คือพระศากยมุนีเคียงขา้งดว้ยพระโพธิสัตวอ์วโลกิเตศวรและพระโพธิสัตวเ์มไตรยะ๑๓๕ 
อนัมีพื�นฐานแนวคิดมาจากพระพุทธศาสนามหายาน ซึ! งในช่วงพุทธศตวรรษที! ๑๓-๑๕ พุทธศาสนา
นิกายมหายานตนัตระจากอินเดียภาคตะวนัออกเฉียงเหนือภายใตก้ารอุปถมัภข์องกษตัริยร์าชวงศป์า
ละไดแ้ผเ่ขา้มายงัอาณาจกัรศรีวิชยัและเจริญรุ่งเรืองอยูเ่ป็นเวลานาน๑๓๖ คติการสร้างปฏิมากรรมหมู่
แบบในลกัษณะดงักล่าวนี� ยงัปรากฏเช่นเดียวกนัในศิลปะชวาภาคกลางเช่นคติครรภธาตุที!จนัทิเมน
ดุด  หากแต่ในศิลปะศรีวิชยัมกัปรากฏในรูปของพระพิมพเ์ป็นส่วนใหญ่๑๓๗ อยา่งไรก็ตามเนื!องจาก
พระพิมพถ์ํ�าเขาอกทะลุเป็นปฏิมากรรมที!มีขนาดเล็กและมีรายละเอียดที!ไม่ชดัเจนจึงไม่อาจชี�ชดัได้
วา่พระพิมพถ์ํ� าเขาอกทะลุเป็นประติมากรรมหมู่ในคติใด๑๓๘ สําหรับรูปแบบปราสาทที!ปรากฏจาก
พระพิมพ์ถํ� าเขาอกทะลุ มีข้อสันนิษฐานว่าเป็นรูปแบบของสถาปัตยกรรมแบบนาครอันเป็น
ลกัษณะเฉพาะของสถาปัตยกรรมอินเดียภาคเหนือที!นิยมสร้างหลงัคาซ้อนกนัขึ�นไป มีการตกแต่ง
ดว้ยจนัทศาลาหรือหนา้ต่างจาํลอง ส่วนยอดเป็นอมลกะ๑๓๙ ในการกล่าวถึงปราสาทจากพระพิมพถ์ํ�า
เขาอกทะลุวา่มีรูปแบบของสถาปัตยกรรมแบบนาครถือเป็นการจาํแนกรูปแบบออกตามทอ้งถิ!น๑๔๐ 
แต่หากจะจาํแนกออกตามรูปแบบแลว้ก็กล่าวไดว้า่ปราสาทดงักล่าวเป็นปราสาทแบบศิขรในศิลปะ
อินเดียเหนือ โดยเฉพาะปราสาทองคป์ระธานเป็นที!น่าสังเกตวา่มีลกัษณะที!สะทอ้นถึงผงัอาคารใน
รูปสี! เหลี!ยมผืนผา้คือศิขรแบบ ขาขราเทอุล(Khākharā Deul)เนื!องจากมีการประดบัดว้ยอมลกะ
มากกวา่หนึ!งแห่ง (ภาพที! ๑๐ ลายเส้นที! ๖) 

 

 

 

 

                                                 

๑๓๕ ผาสุข อินทราวธุ, พุทธปฏิมาฝ่ายมหายาน  (กรุงเทพฯ : อกัษรสมยั, ๒๕๔๓), ๒๙๔. 
๑๓๖ เรื!องเดียวกนั, ๒๙๑. 
๑๓๗

 พิริยะ ไกรฤกษ,์ “พระโพธิสัตว ์: ประติมากรรมที!พบในภาคใต”้ สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ เล่ม ๖
(กรุงเทพฯ :  สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, ๒๕๒๙),  ๒๓๑๐-๒๓๓๖. 

๑๓๘
 ในคาํบรรยายของพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติไดใ้ห้รายละเอียดไวว้า่เป็นพระธยานิพุทธอกัโษภยะประทบัใน

ปราสาทระหวา่งพระโพธิสัตว ์๒ พระองค ์
๑๓๙

 พิริยะ ไกรฤกษ,์ “พระโพธิสัตว ์: ประติมากรรมที!พบในภาคใต”้ สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ เล่ม ๖ 
(กรุงเทพฯ :  สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, ๒๕๒๙), ๒๓๒๘. 

๑๔๐
 หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล, ศิลปะอนิเดยี (กรุงเทพฯ : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๑๑), ๑๐๙. 



 

 

๖๘
 

 

ประเด็นที!แสดงถึงอิทธิพลรูปแบบของศิขรในศิลปะอินเดียเหนือที!ปรากฏกบัปราสาทจาก 
พระพิมพถ์ํ� าเขาอกทะลุในศิลปะศรีวิชยัคือองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมอนัเป็นแบบแผนสําคญั
ของศิขร ไดแ้ก่ชั�นหลงัคาลาดซึ! งมีอมลกะแทรกประดบัอยูที่!เก็จมุมรวมถึงงานประดบัส่วนยอดดว้ย
อมลกะ ซึ! งลกัษณะดงักล่าวไม่ปรากฏในแบบแผนของปราสาทแบบวิมานในศิลปะอินเดียใต ้
นอกจากรูปแบบของสถาปัตยกรรมที!ปรากฏแลว้ ประเด็นที!ช่วยสนบัสนุนยงัปรากฏจากภาพบุคคล
และเครื!องประกอบที!แสดงอิทธิพลจากศิลปะอินเดียเหนือ เช่นท่านั!งแบบวชัราสนะ(ขดัสมาธิเพชร) 
และพระพุทธรูปที!มีประภามณฑลรอบพระเศียรรวมถึงรูปแบบของพนกับลัลงักที์!มีรูปคลา้ยมกรหนั
ออกที!ปลายคานนอนซึ!งลกัษณะดงักล่าวนี� เป็นแบบแผนที!มีปรากฏในศิลปะปาละแบบอินเดียเหนือ  
 
พระพมิพ์จากเจดีย์เก่าวดัท้าวโคตร จังหวดันครศรีธรรมราช 

รูปแบบของปราสาทที!ปรากฏจากพระพิมพซึ์! งพบจากเจดียเ์ก่าวดัทา้วโคตร ตาํบลบา้นนา 
อาํเภอเมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช มีลกัษณะเป็นรูปวงกลมประกอบดว้ยภาพปราสาท ๓ องคเ์ป็น
ชุดติดกนั ปราสาทองคป์ระธานมีขนาดใหญ่ประกอบดว้ยซุ้มวงโคง้สามวง ภายในประดิษฐานภาพ
พระพุทธเจา้ในปางภูมิสปรรศมุทรา (ปางมารวิชยั) ประทบับนดอกบวัที!มีกา้นชูขึ�นมาจากเบื�องล่าง 
ปราสาทองค์ดา้นซ้ายมีรูปบุคคลกางกลดประทบับนดอกบวั และปราสาทองค์ดา้นขวามีรูปบุคคล
ประทบับนดอกบวัเช่นกนัโดยถือวตัถุบางอยา่งหรือกาํลงัเป่าสังข์๑๔๑ พระพิมพใ์นรูปแบบเดียวกนันี�
ยงัพบที!วดัทา่โพธ์ตาํบลทา่เรือ วดัพระนางตรา ตาํบลไทรบุรี อาํเภอทา่ศาลา จงัหวดันครศรีธรรมราช 
และยงัพบในกรุพระปรางคว์ดัราชบูรณะจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา๑๔๒ สันนิษฐานวา่มีอายุประมาณ
ครึ! งหลงัพุทธศตวรรษที! ๑๘๑๔๓

 ในการศึกษานี�กาํหนดเรียกวา่ “พระพิมพว์ดัทา้วโคตร”(ภาพที! ๒๖ 
ลายเส้นที! ๑๐) 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

๑๔๑
 พิริยะ ไกรฤกษ,์ “พระพิมพ ์: ที!พบในภาคใตก่้อนพุทธศตวรรษที! ๒๑”,สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ เล่ม ๖ 

(กรุงเทพฯ : สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, ๒๕๒๙), ๒๒๙๕. 
๑๔๒เรื!องเดียวกนั,  ๒๒๙๗. 
๑๔๓เรื!องเดียวกนั,  ๒๒๙๕. 



 

 

๖๙
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๒๖ พระพิมพว์ดัทา้วโคตร ศิลปะศรีวชิยั               ลายเสน้ที! ๑๐ พระพิมพว์ดัทา้วโคตร ศิลปะศรีวชิยั   
                  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร                                  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร      

 

รูปแบบของภาพพระพุทธเจา้ที!ขนาบดว้ยภาพบุคคล ๒ คนจากพระพิมพว์ดัทา้วโคตรอาจ
มิไดมี้ความเกี!ยวขอ้งกบัคติการสร้างปฏิมากรรมหมู่แบบ ๓ องคซึ์! งพบไดใ้นพระพิมพศิ์ลปะศรีวิชยั 
เนื!องจากภาพบุคคลทั� งสองมิได้มีรูปแบบหรือสัญลักษณ์ใดที!แสดงถึงความเป็นพระโพธิสัตว ์
น่าสนใจที!ภาพบุคคลดงักล่าวอยูใ่นกิริยาที!ถือเครื!องสูง  แบบแผนของเทพหรือบุคคลที!ถือเครื!องสูง
เช่นฉัตรหรือแส้ขนาบขา้งพระพุทธองค์นี� มีปรากฏมาแลว้ในศิลปะอินเดียเช่นในศิลปะหลงัคุปตะ
และศิลปะปาละ รวมถึงยงัปรากฏในศิลปะทวารวดีไดแ้ก่ปฏิมากรรมพระพุทธรูปในกลุ่มที!ประทบั
เหนือพนสับดีและภาพประติมากรรมพุทธประวติั รูปแบบของปราสาทจากพระพิมพว์ดัทา้วโคตรมี
ลกัษณะเป็นปราสาท ๓ องคติ์ดกนัโดยมีหลงัคาซ้อนเป็นชั�น เนื!องจากเป็นงานศิลปกรรมขนาดเล็ก
ประกอบกบัรูปแบบของปราสาทที!มีการลดรูปเป็นอยา่งมากทาํให้ไม่อาจชี�ชดัไดว้า่เป็นรูปแบบใด  
แต่สังเกตไดว้า่ปราสาทจากพระพิมพด์งักล่าวมีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดโดยไม่ปรากฏส่วนของเรือนจาํ
ลองและงานประดบัใดๆนอกจากซุ้มแบบวงโคง้สามวง  รูปแบบดงักล่าวมีลกัษณะบางประการที!
คลา้ยกบัศิขรในศิลปะอินเดียเหนือแบบปีฒาเทอูล(Pidha-Deul) ซึ! งปรากฏคลา้ยกนักบัซุ้มปราสาท
ประดบัสถูปจาํลองในศิลปะปาละ (ภาพที! ๒๓)  

 

 

 



 

 

๗๐
 

 

นอกจากหลกัฐานของปราสาทในศิลปะศรีวิชยัซึ! งปรากฏจากพระพิมพ์แลว้ หลกัฐานอนั
สาํคญัของปราสาทเครื!องก่อในงานสถาปัตยกรรมศรีวิชยัยงัปรากฏจากโบราณสถานวดัหลงและวดั
แกว้ (ภาพที! ๒๗) ซึ! งคงเหลือเฉพาะเพียงส่วนฐานและเรือนธาตุบางส่วนเท่านั�น รวมถึงเจดียท์รง
ปราสาทได้แก่พระบรมธาตุไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี(ภาพที!  ๒๘) จากหลักฐานของงาน
สถาปัตยกรรมดงักล่าวไดใ้ห้ขอ้มูลที!สําคญัในประเด็นที!แตกต่างไปจากหลกัฐานที!ปรากฏจากพระ
พิมพใ์นประการต่างๆดงันี�  

แผนผัง พระบรมธาตุไชยาและโบราณสถานที!วดัแกว้ต่างมีรูปแบบของแผนผงัที!ปรากฏ
คลา้ยกนั คือการประกอบดว้ยเรือนธาตุเป็นส่วนครรภคฤหโดยมีห้องหรือมุขประกอบทั�ง๔ทิศแบบ
จตุรมุข ลกัษณะดงักล่าวปรากฏคลา้ยกนักบัแผนผงัของปราสาท(จนัทิ)ในศิลปะชวาภาคกลางตอน
ปลายในช่วงพุทธศตวรรษที! ๑๖ เช่นจนัทิกะลาสันและจนัทิปรัมบะนนั ซึ! งเป็นปราสาทที!แสดงถึง
อิทธิพลของวิมานในศิลปะอินเดียใต ้น่าสังเกตว่าปราสาทเครื! องก่อที!เป็นอิทธิพลของวิมานซึ! ง
ปรากฏในศิลปะเอเชียอาคเนย ์แบบแผนของการมีผงัเป็นรูปจตุัรมุขนั�นมีปรากฏเฉพาะในศิลปะชวา
เทา่นั�น ในประเด็นนี�อาจเป็นหลกัฐานอีกประการหนึ!งที!แสดงถึงความเกี!ยวขอ้งสัมพนัธ์กนัระหวา่ง
ปราสาทเครื!องก่อในศิลปะชวาและปราสาทเครื!องก่อในศิลปะศรีวชิยั 

รูปแบบและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม นอกจากประเด็นเรื!องแผนผงัแลว้ หลกัฐาน
เกี!ยวกบัรูปแบบและองค์ประกอบที!ปรากฏจากปราสาทวดัแกว้ยงัแสดงถึงงานสถาปัตยกรรมแบบ
ผสมที!รับอิทธิพลหลายรูปแบบเช่นศิลปะจามและศิลปะชวาโดยหยบิยมืเอาแบบศิลปะที!มีอายุในราว
กลางพุทธศตวรรษที! ๑๔ ถึงพุทธศตวรรษที! ๑๕๑๔๔ เช่นรูปแบบของเสาติดผนงัที!ประดบัดว้ยร่องเสา
แต่ไม่ได้ผ่าขึ�นไปถึงส่วนยอดของเสาซึ! งปรากฏคล้ายกบัศิลปะจามแบบดงเดือง๑๔๕ ในส่วนของ
เครื!องหลงัคา หลกัฐานที!สําคญัปรากฏจากเจดียพ์ระบรมธาตุไชยา จงัหวดัสุราษฎร์ธานี ซึ! งแมจ้ะมี
หลกัฐานวา่ไดถู้กบูรณะเรื!อยมานบัตั�งแต่รัชกาลที!๕ ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์๑๔๖ แต่ยงัปรากฏเคา้
โครงและองค์ประกอบที!สําคญัคือการมีสถูปจาํลองประดบัชั�นหลงัคา   แบบแผนดงักล่าวปรากฏ
เช่นเดียวกบัในศิลปะชวาซึ!งเป็นศิลปะเดียวที!อาคารจาํลองซึ!งประดบัชั�นซ้อนของหลงัคาไดก้ลายรูป
ไปเป็นสถูปจาํลองตั�งแต่ศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง เช่นจนัทิปะวน จนัทิเมนดุต 

 

 

 

                                                 

๑๔๔
 Jean Boisselier, “Degagement du Phra Chedi de Wat Keo, Chaiya” การขุดแต่งเจดียว์ดั

แกว้, นําชมพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติไชยา (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๕), ๕๓. 
๑๔๕ หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๔๙), ๑๙๖. 
๑๔๖

 กรมศิลปากร, วัดหลวงสมัยรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๐), ๓๒๐. 



 

 

๗๑
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๒๗  วดัแกว้ จงัหวดัสุราษฎร์ธานี                              ภาพที! ๒๘ พระบรมธาตุไชยา จงัหวดัสุราษฎร์ธานี 

ที!มา : ศิลปะทกัษณิก่อนพทุธศตวรรษที� ๑๙,                ที!มา : พระบรมธาตุไชยา 
           (กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๒๓)                           (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๕) 

 

 

 

เป็นที!น่าสังเกตวา่รูปแบบของปราสาทซึ! งปรากฏจากพระพิมพใ์นศิลปะศรีวิชยัไดแ้สดงถึง
อิทธิพลของปราสาทแบบศิขรในศิลปะอินเดียเหนือ อีกทั�งยงัมีรูปแบบและระเบียบแบบแผนที!
ใกลเ้คียงกบัศิลปะอินเดียอยา่งใกลชิ้ดโดยไม่ปรากฏอิทธิพลของศิลปะใดๆในภูมิภาคเอเชียอาคเนย์
ในขณะที!ปราสาทซึ! งปรากฏหลักฐานจากงานสถาปัตยกรรมเครื! องก่อนั�นกลับมีแบบแผนที!มี
ความสัมพนัธ์กบัปราสาทในศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง เช่นจนัทิปะวน หรือศิลปะชวาภาคกลาง
ตอนปลาย เช่นจนัทิเซว ูอนัมีพื�นฐานมาจากวมิานในศิลปะอินเดียใต ้หลกัฐานของปราสาทแบบศิขร
ในศิลปะอินเดียเหนือที!ปรากฏจากงานศิลปกรรมประเภทพระพิมพใ์นศิลปะศรีวิชยัจึงอาจเป็นเพียง
รูปแบบซึ!งทาํสืบทอดกนัมาปรากฏเป็นที!นิยมเฉพาะในรูปแบบของงานประติมากรรมเทา่นั�น 

 

 

 

 

 



 

 

๗๒
 

 

ปราสาทในศิลปะหริภุญชัย 
หริภุญชยัเป็นอาณาจกัรในดินแดนทางภาคเหนือช่วงพุทธศตวรรษที! ๑๗ ถึง๑๙ ก่อนการ

สถาปนาอาณาจกัรลา้นนาโดยมีที!ตั�งอยูที่!เมืองลาํพนู หลกัฐานทางเอกสารที!กล่าวถึงปราสาทปรากฏ
จากตาํนานสําคญัต่างๆที!เกี!ยวขอ้งกบัประวติัศาสตร์ของเมืองเช่นตาํนานมูลศาสนา ชินกาลมาลี
ปกรณ์ จามเทวีวงศพ์งศาวดารนครหริภุญชยั แมว้า่วรรณกรรมเหล่านี� จะแต่งขึ�นเมื!อครึ! งหลงัพุทธ
ศตวรรษที! ๒๐ ลงมาแลว้๑๔๗ ตาํนานดงักล่าวให้ขอ้มูลที!สําคญัเกี!ยวกบัการสร้างปราสาทไวห้ลาย
ตอน เช่น“ในปีจุลศกัราช ๔๐๙ (พ.ศ.๑๕๙๐) พระเจา้อาทิจจ์โปรดให้สร้างปราสาทขึ�นองค์หนึ! ง
ท่ามกลางนคร ทรงถวายมหาทานแก่พระภิกษุสงฆ ์มีพระพุทธเป็นประธานตลอด ๗ วนั เมื!อพน้ ๗ 
วนัไปแลว้ทรงขายปราสาทนั�นเอาเงินมาซื�อกปัปิยภณัฑ”์

๑๔๘ รวมถึงหลกัฐานของปราสาทเครื!องไม ้
ที!กล่าวถึงพญาทิตตะ(อาทิตยราช) ที!ทรงปราชัยต่อพญาละโวจ้ากการทาํธรรมยุทธกรรมโดยการ
แข่งขนัการก่อเจดีย ์ ในตาํนานมูลศาสนากล่าววา่ “พระเจา้ละโวท้อดพระเนตรเห็นพระเจดียข์อง
พระองค์ตํ!าจึงตรัสสั!งให้หาช่างที!ตียอดปราสาทเขา้มาเฝ้าแลว้พระองค์จึงตรัสสั!งให้ช่างตียอดพระ
เจดียเ์อาผา้หุ้ม”

๑๔๙ อีกสํานวนหนึ! งในจามเทวีวงศ์กล่าววา่“จึงดาํรัสเรียกให้ช่างผูส้ร้างปราสาททาํ
เทียมด้วยไม้ ให้กระทาํปราสาททาํเทียมด้วยไมแ้ล้วให้หุ้มด้วยผา้ขาวทาํให้เหมือนดังยอดพระ
เจดีย”์๑๕๐

  

นอกจากหลกัฐานที!ปรากฏจากตาํนานและเอกสารโบราณแล้ว แนวคิดและรูปแบบของ
ปราสาทในศิลปะหริภุญชยัยงัปรากฏกบังานสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดีย ์หรือเจดียท์รงปราสาท 
เช่นเจดียก์ู่กุดและรัตนเจดีย ์วดัจามเทวี จงัหวดัลาํพูน(ภาพที!  ๒๙) รวมถึงสุวรรณเจดีย ์วดัพระธาตุ
หริภุญชัย จงัหวดัลาํพูน น่าสนใจวา่แมส้ถาปัตยกรรมดงักล่าวจะมีการใช้งานเป็นพระเจดียซึ์! งทาํ
หนา้ที!ในเชิงประติมากรรมมากกวา่การใชง้านในเชิงสถาปัตยกรรม แต่เจดียท์รงปราสาทดงักล่าวก็
ยงัคงรักษาแนวคิดและรูปแบบที!แสดงถึงความเป็นปราสาทหรือเรือนชั�นไวอ้ยา่งเด่นชดั ดงัเช่นเจดีย์
กู่กุด วดัจามเทวี จงัหวดัลาํพูน และสุวรรณเจดีย ์วดัพระธาตุหริภุญชยั จงัหวดัลาํพูน ขณะเดียวกนั
แนวคิดที!แสดงถึงการลดรูปเรือนชั�นให้เป็นเพียงสัญลกัษณ์รวมถึงการผสมผสานรูปแบบที!แสดงถึง
ลกัษณะของพระเจดียม์ากยิ!งขึ�นดว้ยการต่อยอดที!เป็นทรงระฆงัก็มีปรากฏร่วมดว้ย เช่นรัตนเจดีย ์วดั
จามเทว ีจงัหวดัลาํพนู น่าสังเกตวา่ชั�นหลงัคาลาดซึ! งเป็นองคป์ระกอบหนึ!งของปราสาทก็มิไดเ้ป็นที!
                                                 

๑๔๗
 สันติ เลก็สุขมุ, ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย-ล้านนา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙), ๑๗. 

๑๔๘
 พระรตนปัญญาเถระ, ชินกาลมาลปีกรณ์, แปลโดย ร.ต.ท. แสง มนวทิูร (พระนคร : ห้างหุน้ส่วนจาํกดัศิวพร

, ๒๕๐๑), ๘๘ -๘๙. 
๑๔๙

 พระพุทธพุกามและพระพุทธญาณ, ตํานานมูลศาสนา (กรุงเทพฯ : โรงพิมพพ์ระจนัทร์, ๒๕๑๘), ๑๕๘.  
๑๕๐

 พระโพธิรังสี, คําแปลจามเทวีวงศ์ พงศาวดารนครหริภุญชัย (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ�นติ�งแอนดพ์บัลิชชิ!ง, 
๒๕๕๐), ๑๓๐. 



 

 

๗๓
 

 

นิยมกบัเจดียท์รงปราสาทในยุคสมยันี�  แมว้า่พระเจดียบ์างองค์จะปรากฏเคา้ของชั�นหลงัคาลาดอยู่
บา้งก็ตาม แต่ก็เป็นองคป์ระกอบที!ถูกลดรูปจนเป็นเพียงสัญลกัษณ์ ชั�นหลงัคาลาดที!ประกอบอยูก่บั
พระเจดียท์รงปราสาทจะปรากฏอยา่งเด่นชดัและถูกให้ความสําคญั ในพระเจดียศิ์ลปะลา้นนากลุ่ม
หนึ! งในช่วงหลงัพุทธศตวรรษที! ๑๙ ดงัจะได้กล่าวต่อไป นอกจากหลกัฐานของปราสาทในงาน
สถาปัตยกรรมแลว้ยงัปรากจากงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆเช่นงานประติมากรรม ไดแ้ก่พระพิมพ์
ซึ! งมีดว้ยกนัหลากหลายรูปแบบโดยอาจวเิคราะห์และจาํแนกไดใ้นกลุ่มต่างๆดงันี� 

กลุ่มที!มีรูปแบบสัมพนัธ์กบัศิลปะขอมหรือศิลปะทวารวดีภาคอีสาน  
กลุ่มที!มีรูปแบบสัมพนัธ์กบัศิลปะขอมแบบนครวดั 
กลุ่มที!มีรูปแบบสัมพนัธ์กบัศิลปะพุกาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๒๙ เจดียก์ู่กดุและรัตนเจดีย ์วดัจามเทว ีจงัหวดัลาํพนู 



 

 

๗๔
 

 

กลุ่มที�มีรูปแบบสัมพนัธ์กบัศิลปะขอมหรือศิลปะทวารวดีภาคอสีาน  
พระพิมพใ์นกลุ่มนี� ไดแ้ก่ พระกลว้ย (ภาพที! ๓๐ ลายเส้นที! ๑๑) พระเลี!ยงหลวง(ภาพที! ๓๑ 

ลายเส้นที! ๑๒) และพระสิบสอง (ภาพที! ๓๒ ลายเส้นที! ๑๓) ลกัษณะสําคญัของปราสาทที!ปรากฏ
จากพระพิมพใ์นกลุ่มนี� คือรูปแบบของปราสาทซึ! งแสดงอิทธิพลของปราสาทแบบวิมานในศิลปะ
อินเดียใต ้ประกอบดว้ยเรือนธาตุจาํลองซ้อนชั�นโดยไม่ปรากฏชั�นหลงัคาลาด ที!มุมแต่ละชั�นมีงาน
ประดับคล้ายทรงดอกบวัตูมหรือรูปทรงสามเหลี!ยม แบบแผนในลักษณะดังกล่าวปรากฏ
เช่นเดียวกบัปราสาทที!เป็นงานสถาปัตยกรรมเครื!องก่อในศิลปะขอม รวมถึงหลกัฐานของปราสาทที!
ปรากฏในงานศิลปกรรมทวารวดีภาคอีสานซึ!งแสดงถึงอิทธิพลศิลปะขอมในพุทธศตวรรษที!๑๕-๑๗ 
เช่นภาพซุ้มประตูทรงปราสาทจากสีมาพิมพาพิลาป (ภาพที! ๒๐) น่าสังเกตอย่างยิ!งว่าแบบแผน
เดียวกนันี�ยงัปรากฏคลา้ยกนัในงานสถาปัตยกรรมประเภทเจดียท์รงปราสาทในศิลปะหริภุญชยัดว้ย
เช่นเจดีย์กู่กุด วดัจามเทวี จังหวดัลําพูน(ภาพที!  ๒๙) ในประเด็นที! เกี!ยวโยงกันนี� ท ําให้มีการ
สันนิษฐานถึงรูปแบบของส่วนยอดเจดียก์ู่กุดที!หกัหายไปวา่อาจเป็นทรงดอกบวัตูมที!สืบทอดมาจาก
รูปแบบปราสาทในศิลปะทวารวดีภาคอีสาน เช่นภาพซุ้มประตูทรงปราสาทจากสีมาพิมพาพิลาปที!
เมืองฟ้าแดดสงยาง๑๕๑ รูปแบบของปราสาทที!ปรากฏจากพระพิมพใ์นกลุ่มนี� จึงมีความสัมพนัธ์อยา่ง
ยิ!งกบัปราสาทเครื!องก่อในศิลปะขอม ซึ! งอาจป็นการรับอิทธิพลโดยตรงหรืออาจเป็นอิทธิพลที!รับ
ผา่นจากศิลปะทวารวดีภาคอีสาน อนึ!งตาํนานการสร้างเมืองหริภุญชยัที!กล่าวถึงการอญัเชิญพระนาง
จามเทวีเสด็จมาจากเมืองละโวพ้ร้อมบริวาร บณัฑิต และโดยเฉพาะหมู่ช่างต่างๆนั�น ก็อาจเป็น
ข้อสนับสนุนถึงอิทธิพลจากศิลปะขอมได้ หากว่าเมืองละโว้ตามตาํนานมีความเกี!ยวข้องกับ
วฒันธรรมลพบุรีหรือวฒันธรรมขอมจริง แต่ประเด็นดงักล่าวนี� ยงัไม่มีขอ้ยุติเนื!องจากนกัวิชาการ
บางท่านไดตี้ความวา่ละโวอ้าจหมายถึงชนชาติมอญ๑๕๒ อยา่งไรก็ตามแมว้า่รูปแบบของปราสาทที!
ปรากฏจากพระพิมพด์งักล่าวจะแสดงถึงอิทธิพลของศิลปะขอมหรือศิลปะทวารวดีภาคอีสานอยา่ง
เด่นชดั แต่รูปแบบที!แสดงถึงความเป็นทอ้งถิ!นหรืออิทธิพลจากศิลปะในภูมิภาคอื!นๆก็มีปรากฏร่วม
อยูด่ว้ย เช่นรูปแบบของพระกลว้ยซึ! งปรากฏภาพกิ!งโพธ์ที!ตอนบนในลกัษณะเช่นเดียวกบัที!พบใน
พระพิมพศิ์ลปะพุกาม๑๕๓ รวมถึงแบบแผนของภาพบุคคลที!ยืนขนาบขา้งพระพุทธเจา้ที!ปรากฏ
คลา้ยกนักบัปฏิมากรรมภาพพุทธประวติัในศิลปะทวารวดีภาคกลาง  

 

 

 

                                                 

๑๕๑
 พิริยะ ไกรฤกษ,์ ประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๒๘), ๘๑. 

๑๕๒
 มานิต วลัลิโภดม, “ตาํนานหริภุญชยั” ใน พุทธานุสรณ์ (พระนคร : บุญส่งการพิมพ,์  ๒๕๐๐), ๔๔. 

๑๕๓
 Luce, G.H., Old Burma Early Pagan, Vol.3, 22-23. 



 

 

๗๕
 

 

  
 

 

 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
        ภาพที! ๓๐ พระกลว้ย  ศิลปะหริภุญชยั                   ลายเสน้ที! ๑๑ พระกลว้ย ศิลปะหริภุญชยั        
                          พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

     ภาพที! ๓๑ พระเลี!ยงหลวง ศิลปะหริภุญชยั                     ลายเสน้ที! ๑๒ พระเลี!ยงหลวง ศิลปะหริภุญชยั        
                        พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย 
 

 



 

 

๗๖
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
            ภาพที! ๓๒ พระสิบสอง ศิลปะหริภุญชยั                         ลายเสน้ที! ๑๓ พระสิบสอง ศิลปะหริภุญชยั        
                              พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย 
        
กลุ่มที�มีรูปแบบสัมพนัธ์กบัศิลปะขอมแบบนครวดั 

นอกจากพระพิมพ์ในกลุ่มที!มีรูปแบบสัมพนัธ์กบัศิลปะทวารวดีภาคอีสานซึ! งแสดงถึง
อิทธิพลจากศิลปะขอมดงัที!กล่าวมาแลว้ ยงัปรากฏพระพิมพที์!แสดงอิทธิพลของศิลปะขอมอีกกลุ่ม
หนึ! งไดแ้ก่ พระสามละโว ้พบที!วดัมหาวนั จงัหวดัลาํพูน(ภาพที! ๓๓ ลายเส้นที! ๑๔) และพระสาม
เวียงท่ากาน พบที!อาํเภอสันป่าตอง จงัหวดัเชียงใหม่(ภาพที! ๓๔ ลายเส้นที! ๑๕) ประกอบด้วย
พระพุทธรูปในปางภูมิสปรรศมุทรา(ปางมารวชิยั)เป็นประธานประทบัภายในซุ้มปราสาทขนาบขา้ง
ดว้ยพระพุทธรูปปางธยานมุทรา(สมาธิ)ที!มีขนาดเล็กกวา่ ลกัษณะสําคญัของพระพิมพใ์นกลุ่มนี� คือ
รูปแบบปราสาทที!แสดงถึงอิทธิพลศิลปะขอมแบบนครวดัในพุทธศตวรรษที! ๑๗ อยา่งชดัเจน ซึ! ง
เห็นได้จากรูปแบบปราสาทที!มีเครื! องหลังคาเป็นทรงพุ่มอันเริ! มปรากฏชัดกับปราสาทที!เป็น
สถาปัตยกรรมเครื!องก่อในศิลปะนครวดัเป็นตน้มา แมว้า่พระพิมพใ์นกลุ่มดงักล่าวมีรูปแบบที!แสดง
ถึงศิลปะขอมอยา่งเด่นชดั อยา่งไรก็ตามนกัวิชาการบางท่านไดต้ั�งขอ้สังเกตวา่พระพิมพใ์นกลุ่มนี� มี
การมีการผสมผสานลกัษณะของศิลปะหริภุญชยัเขา้ไวด้ว้ย เช่นรูปแบบของพระพุทธรูปทรงเครื!องที!
ประทบัขดัสมาธิเพชร ทรงเทริดแบบพุกามหรือแบบอินเดียของราชวงศป์าละ๑๕๔  
 

                                                 

๑๕๔
 ณัฏฐภทัร จนัทวชิ, “วเิคราะห์ พระพิมพส์กุลช่างหริภุญชยัและคติการสร้าง,” ศิลปากร ๓๓,  ๓ (กรกฎาคม-

สิงหาคม ๒๕๓๒), ๑๖. 



 

 

๗๗
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพที! ๓๓ พระสามละโว ้ศิลปะหริภุญชยั                   ลายเสน้ที! ๑๔ พระสามละโว ้ศิลปะหริภุญชยั        
                             พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพที! ๓๔ พระสามเวยีงท่ากาน ศิลปะหริภุญชยั                ลายเสน้ที! ๑๕ พระสามเวยีงท่ากาน 

                             พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย 
 

 

 



 

 

๗๘
 

 

กลุ่มที�มีรูปแบบสัมพนัธ์กบัศิลปะพกุาม 
พระพิมพใ์นกลุ่มนี� ไดแ้ก่พระละโว ้(ภาพที! ๓๕ ลายเส้นที! ๑๖) คือพระพิมพซุ์้มปราสาท

แบบศิขรพุทธคยา นักวิชาการบางท่านให้ความเห็นว่าแมพ้ระละโวจ้ะมีลกัษณะคล้ายพระพิมพ์
อินเดียแบบปาละแต่ในรายละเอียดพบวา่เป็นลกัษณะศิลปะพุกามซึ!งรับมาจากอินเดีย และน่าจะแพร่
เขา้มายงัหริภุญชยัในราวพุทธศตวรรษที! ๑๔ ถึง ๑๕ อนัเป็นเวลาที!หริภุญชยัเกิดโรคระบาดและมี
การอพยพไปที!เมืองสุธรรมวดีและหงสาวดี๑๕๕  
 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

   ภาพที! ๓๕ พระละโว ้ศิลปะหริภุญชยั                         ลายเสน้ที! ๑๖ พระละโว ้ศิลปะหริภุญชยั        
        (พระพิมพซุ์ม้ปราสาทแบบศิขรพทุธคยา)                          (พระพิมพซุ์ม้ปราสาทแบบศิขรพทุธคยา)          
        พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย  

 

น่าสังเกตวา่มิไดป้รากฏหลกัฐานของปราสาทแบบศิขรในงานสถาปัตยกรรมศิลปะหริภุญ
ชยัในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที! ๑๙ อีกทั�งพระพิมพซุ์้มปราสาทแบบศิขรดงักล่าวยงัเป็นรูปแบบที!
ไดรั้บความนิยมปรากฏในวฒันธรรมอื!นๆดว้ย เช่นในศิลปะทวารวดี ปราสาทแบบศิขรที!ปรากฏจาก
พระพิมพ์จึงอาจเป็นรูปแบบที!มีเฉพาะในงานประติมากรรมซึ! งสร้างกนัตามแบบแผนประเพณี
เท่านั�น  สําหรับหลกัฐานของปราสาทแบบศิขรที!เป็นงานสถาปัตยกรรมจริงไดป้รากฏขึ�นในศิลปะ
ลา้นนาช่วงพุทธศตวรรษที! ๒๑๑๕๖คือปราสาททรงศิขรหรือเจดียว์ดัมหาโพธาราม จงัหวดัเชียงใหม ่

                                                 

๑๕๕เรื!องเดียวกนั, หนา้ ๑๖. 
๑๕๖

 อิทธิพลรูปแบบปราสาททรงศิขระ ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมศิลปะลา้นนาราวพุทธศตวรรษที! ๒๑ ที!วดั
มหาโพธาราม (วดัเจ็ดยอด) จังหวดัเชียงใหม่ ซึ! งมีหลักฐานทางเอกสารได้แก่ชินกาลมาลีปกรณ์กล่าวถึงพระเจ้าพิลก
ราชาธิบดิ  (พระเจา้ติโลกราช) ที!ทรงสถาปนาพระอารามแห่งนี� ขึ�นในปีกุน จุลศกัราช ๘๑๗ (พ.ศ. ๑๙๙๙) และโปรดให้
สร้างมหาวหิารในปีวอก จุลศกัราช ๘๓๘ (พ.ศ. ๒๐๒๐) 



 

 

๗๙
 

 

นอกจากอิทธิพลของศิลปะพุกามที!ปรากฏจากพระพิมพซุ์้มปราสาทแบบศิขรพุทธคยาแลว้ 
พระพิมพใ์นอีกรูปแบบหนึ! งที!อาจมีความเกี!ยวขอ้งสัมพนัธ์กบัศิลปะพุกามคือพระกวาง(ภาพที!๓๖ 
ลายเส้นที! ๑๗) ซึ! งเป็นพระพิมพ์ทรงสามเหลี!ยมแสดงภาพพระพุทธเจา้ประทบัในท่าวชัราสนะ
(ขดัสมาธิเพชร) ปางภูมิสปรรศมุทรา(มารวิชยั)บนฐานบวัขนาบขา้งดว้ยพระสาวกนั!งประนมมือ ที!
ฐานชั�นล่างมีลกัษณะเป็นช่องสองขา้งของฐานมีรูปกวางหมอบ ประเด็นที!น่าสังเกตคือแบบแผนของ
ปราสาทซึ! งประกอบดว้ยหลงัคาลาดโดยมีส่วนยอดประธานขนาดใหญ่อยูกึ่! งกลางและมียอดขนาด
เล็กขนาบอยูเ่หนือสันหลงัคาทั�งสองดา้นนั�นมีลกัษณะและเคา้โครงโดยรวมที!คลา้ยคลึงกบัปราสาท
รูปแบบหนึ!งที!ปรากฏในงานจิตรกรรมพุกาม (ลายเส้นที! ๑๘)  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที! ๓๖ พระกวาง ศิลปะหริภุญชยั     ลายเสน้ที! ๑๗ พระกวาง        ลายเสน้ที! ๑๘ ปราสาทในจิตรกรรมพกุาม 
                  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ                            ศิลปะหริภุญชยั          

   หริภุญไชย 
 

 

 

 

 

 

 

            



 

 

๘๐
 

 

๔. สรุป 
ปราสาทในงานศิลปกรรมก่อนพุทธศตวรรษที! ๑๙ในดินแดนไทยคงเหลือหลกัฐานของงาน

สถาปัตยกรรมที!สมบูรณ์เฉพาะปราสาทเครื!องก่อในศิลปะขอม โดยมีแบบแผนอนัสาํคญัคือปราสาท
แบบวมิานซึ!งมีเครื!องหลงัคาที!ประกอบดว้ยเรือนจาํลองซอ้นชั�นและชั�นหลงัคาลาดโดยมีการประดบั
อาคารจาํลองตามเรือนชั�นในแต่ละชั�นตามระเบียบของวิมานในศิลปะอินเดียใต ้อยา่งไรก็ตามแบบ
แผนดงักล่าวก็มีพฒันาการและมีการคลี!คลายมาเป็นลาํดบัโดยเฉพาะนบัตั�งแต่ราวพุทธศตวรรษที! 
๑๖ เป็นตน้มา ประเด็นสาํคญัคือรูปแบบของผงัที!มีการเพิ!มมุมและงานประดบัเรือนชั�นที!ไดก้ลายรูป
จากปราสาทจําลองไปสู่รูปแบบของนาคปักและบรรพแถลง รวมถึงชั� นหลังคาลาดที!ได้ลด
ความสาํคญัลงจนไมป่รากฏในที!สุด พฒันาการดงักล่าวจะเป็นแบบแผนที!ส่งอิทธิพลให้กบัปราสาท
ในวฒันธรรมรอบขา้งรวมถึงในศิลปะไทยในเวลาต่อมาด้วย สําหรับหลกัฐานที!ปรากฏจากงาน
ศิลปกรรมในแขนงอื!นๆไดแ้ก่งานประติมากรรม เช่นภาพสลกับนสีมาหรือพระพิมพค์งมีปรากฏอยู่
ในทุกวฒันธรรมทั�งในศิลปะทวารวดี ศิลปะศรีวิชัย และศิลปะหริภุญชัย รวมถึงศิลปะขอมใน
ประเทศไทย โดยปรากฏทั�งในรูปแบบที!แสดงถึงอิทธิพลของปราสาทแบบศิขรตามแบบแผนใน
ศิลปะอินเดียเหนือและปราสาทแบบวิมานในศิลปะอินเดียใต ้ ปราสาทแบบศิขรเป็นรูปแบบที!
ปรากฏเฉพาะกบังานประติมากรรมเช่นพระพิมพเ์ท่านั�น เนื!องจากเป็นรูปแบบที!ทาํถ่ายทอดกนัมา
เป็นแบบแผนประเพณีในเชิงประติมากรรม ซึ! งมีรูปแบบบางประการอนัเป็นลกัษณะเฉพาะที!ต่าง
ออกไปจากปราสาทในงานสถาปัตยกรรมอนัแสดงถึงการสร้างสรรค์รูปแบบในเชิงประติมากรรม 
และการคลี!คลายลดรูปใหเ้หมาะสมกบัวสัดุและกรรมวธีิทางงานช่างรวมถึงขนาดของงานศิลปกรรม
นั�นดว้ย ขณะที!ปราสาทแบบวมิานกลบัเป็นที!นิยมและพบอยา่งแพร่หลายในทุกวฒันธรรมทั�งในงาน
สถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆ อีกทั�งยงัมีรูปแบบที!แสดงถึงการมีพฒันาการมา
อยา่งต่อเนื!อง 

แมว้่าปราสาทจากหลกัฐานในงานศิลปะก่อนพุทธศตวรรษที! ๑๙ ในดินแดนไทยและที!
ปรากฏจากงานศิลปะในวฒันธรรมใกลเ้คียงจะมีพื�นฐานของแนวคิดและรูปแบบมาจากแบบแผน
ของปราสาทในศิลปะอินเดียก็ตาม แต่เห็นไดว้า่ในแต่ละวฒันธรรมก็ไดน้าํแนวคิดและรูปแบบ
ดงักล่าวมาพฒันาปรับปรุงรวมทั�งมีการสอดแทรกรูปแบบและองค์ประกอบที!แสดงถึงความเป็น
ทอ้งถิ!นเขา้มาผสมผสานอยา่งกลมกลืนจนเกิดเป็นลกัษณะเฉพาะของตนเองดว้ย สําหรับวฒันธรรม
ซึ! งตั�งอยูใ่นภูมิภาคที!ใกลเ้คียงกนัก็ยงัมีการรับ ส่งหรือแลกเปลี!ยนอิทธิพลทางแนวคิดและรูปแบบ
ของงานศิลปกรรมต่อกนัดว้ย ปราสาทในงานศิลปกรรมในช่วงเวลาดงักล่าวจึงมีลกัษณะของการ
ผสมผสานหรือมีลกัษณะบางประการที!ปรากฏร่วมกนั แบบแผนอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของแต่ละ
ศิลปะนั�นจะเริ!มมีพฒันาการเป็นแบบอยา่งของตนเองนบัจากพุทธศตวรรษที! ๑๙ เป็นตน้ไป 



 

 

๘๑
 

 

สาํหรับประเด็นเรื!องวสัดุและโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม หลกัฐานที!พบนั�นลว้นแสดงถึง
แบบอยา่งของงานสถาปัตยกรรมเครื!องก่อแทบทั�งสิ�น ทั�งนี� แบบแผนอนัเป็นแม่แบบในศิลปะอินเดีย
ทั�งปราสาทในแบบวิมานและปราสาทแบบศิขรต่างก็แบบแผนที!ปรากฏในงานเครื! องก่อทั�งสิ�น 
อยา่งไรกต็ามปราสาทในงานสถาปัตยกรรมเครื!องไมก้็คงมีปรากฏอยูใ่นทุกวฒันธรรมดงัหลกัฐานที!
ปรากฏจากภาพสลกัในบางศิลปะซึ! งจะกล่าวต่อไป ลกัษณะทางโครงสร้างรูปแบบหนึ! งซึ! งมกั
ปรากฏกบัปราสาทในงานศิลปกรรมก่อนพุทธศตวรรษที! ๑๙ ในดินแดนไทยคือโครงสร้างในระบบ
เสาและคานซึ! งเป็นระบบโครงสร้างพื�นฐานของงานสถาปัตยกรรมเครื!องไมแ้ละเครื!องก่อ รูปแบบ
ของโครงสร้างที!ประกอบดว้ยเสาและคานจึงมิไดเ้ป็นเครื!องแสดงถึงวสัดุไดโ้ดยเสมอไป เกณฑใ์น
การพิจารณาแยกแยะวสัดุทางโครงสร้างว่าเป็นสถาปัตยกรรมเครื!องไมห้รือเครื!องก่อนั�นจึงควร
พิจารณาจากรูปแบบที!สะทอ้นถึงลกัษณะของการใชง้านเป็นสําคญั เช่นในประเด็นของการป้องกนั
แดดฝนและการระบายนํ� าอนัเป็นเหตุให้ตอ้งมีชั�นหลงัคาลาดเป็นองค์ประกอบรวมทั�งการมีไขรา
และชายคาที!ยื!นยาว คุณสมบติัเหล่านี� ควรปรากฏอยูใ่นงานสถาปัตยกรรมเครื!องไมซึ้! งมีจุดอ่อนใน
เรื!องของความคงทนของวสัดุ ขณะที!ปราสาทซึ! งเป็นงานสถาปัตยกรรมเครื!องก่อซึ! งมีขอ้ไดเ้ปรียบ
ในเรื! องดังกล่าวแต่ก็มีข้อจาํกดัในเรื! องของช่วงพาด วสัดุก่อสร้างและระบบโครงสร้างจึงมีผล
โดยตรงต่อรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม ตวัอยา่งในกรณีดงักล่าวนี�อาจเห็นไดจ้ากปราสาทเครื!อง
ก่อในศิลปะเอเชียอาคเนยซึ์! งได้รับอิทธิพลจากปราสาทแบบวิมานแทบทุกศิลปะโดยที!เริ!มแรกก็
ยงัคงปรากฏชั�นหลงัคาลาดเป็นองคป์ระกอบสําคญัตามแบบแผน แต่หลงัคาลาดดงักล่าวก็เป็นเพียง
แค่สัญลกัษณ์เท่านั�นหาไดมี้การใชง้านเพื!อป้องกนัแดดฝนไดจ้ริงไม่ จึงเป็นสาเหตุวา่ในเวลาต่อมา
เมื!อชั�นหลงัคาลาดมิไดมี้ประโยชน์ใชส้อยอนัใดแลว้ องคป์ระกอบในส่วนดงักล่าวจึงไดล้ดรูปและ
ลดความสาํคญัลงเป็นลาํดบักระทั!งไม่ปรากฏองคป์ระกอบดงักล่าวในที!สุด ขณะที!เรือนจาํลองซ้อน
ชั�นซึ! งมิไดมี้หนา้ที!การใชง้านหรือมีประโยชน์ใช้สอยอนัใดเช่นเดียวกนักลบัเป็นองคป์ระกอบที!ถูก
ให้ความสําคญัมากยิ!งขึ�นสําหรับปราสาทซึ! งเป็นงานเครื!องก่อเนื!องจากเป็นสัญลกัษณ์ที!แสดงถึง
ความเป็นปราสาท  กระบวนการในทางกลบักนัคือการให้ความสําคญักบัชั�นหลงัคาลาดขณะที!เรือน
ชั�นจาํลองไดล้ดความสาํคญัและลดรูปลงจนไม่ปรากฏในที!สุดก็ไดเ้กิดขึ�นในแบบแผนของปราสาท
ในงานสถาปัตยกรรมเครื!องไม้ด้วยเช่นกนั หากยงัไม่ปรากฏหลกัฐานในกรณีนี� อย่างเด่นชัดกบั
ปราสาทในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที! ๑๙ แต่จะเริ!มปรากฏในศิลปะตั�งแต่พุทธศตวรรษที! ๑๙ เป็นตน้
มาดงัจะไดก้ล่าวต่อไป 

 

 

 

 



 ๘๒
 

บทที� ๓ 
ปราสาทในงานศิลปะตั�งแต่พทุธศตวรรษที� ๑๙  

ถึงก่อนรัชกาลสมเด็จพระเจ้าปราสาททองแห่งกรุงศรีอยุธยา 

 
นบัตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๙ เป็นตน้มาในเวลาอนัไล่เลี�ยกนัชุมชนซึ� งเป็นศูนยก์ลางของ

ภูมิภาคต่างๆในดินแดนอนัเป็นประเทศไทยไดก่้อตวัและมีความเจริญขึ�นเป็นลาํดบั กระทั�งสถาปนา
ขึ�นเป็นอาณาจกัรที�สาํคญั ไดแ้ก่สุโขทยั ลา้นนาและอยุธยา โดยต่างมีการแลกเปลี�ยนและส่งอิทธิพล
ทางวฒันธรรมซึ� งกนัและกนัทั�งในด้านศาสนา การเมืองการปกครองและโดยเฉพาะอย่างยิ�งงาน
ศิลปกรรม การศึกษาในบทนี�จะไดก้ล่าวถึงปราสาทในศิลปะสุโขทยั ศิลปะลา้นนา และศิลปะอยุธยา
ซึ� งปรากฏหลกัฐานทั�งในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆในช่วงเวลาที�ทั�ง ๓ 
อาณาจกัรยงัดาํรงอยู ่นบัตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๙ จนถึงในช่วงก่อนรัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาท
ทองแห่งกรุงศรีอยธุยาในราวปลายพุทธศตวรรษที� ๒๒  
 
๑. ปราสาทในศิลปะสุโขทยั  

ศิลปะสุโขทัยเริ� มต้นเมื�อพ่อขุนศรีอินทราทิตย์ทรงสถาปนากรุงสุโขทัยเมื�อราว พ.ศ.
๑๘๐๐๑๕๗

 อยา่งไรก็ตามในพื�นที�อนัเป็นที�ตั�งของอาณาจกัรดงักล่าวก็มีหลกัฐานที�แสดงถึงการมี
ชุมชนอยูอ่าศยัมาตั�งแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์ เช่นหลกัฐานจากหลุมขุดคน้วดัชมชื�น ศรีสัชนาลยั 
รวมถึงหลกัฐานในสมยัต่างๆที�ไดจ้ากการคน้พบเศษภาชนะดินเผาในชั�นดินบริเวณเมืองเก่าสุโขทยั 
เช่นเครื�องถว้ยจีนในราชวงศซ์อ้งและเครื�องถว้ยเขมรที�มีการกาํหนดอายใุนราวพุทธศตวรรษที�๑๗ถึง
๑๘๑๕๘ นอกจากหลักฐานทางโบราณคดีแล้วหลักฐานจากงานศิลปกรรมต่างๆอันได้แก่งาน
สถาปัตยกรรมยงัแสดงถึงการมีวฒันธรรมอื�นที�มีอยูก่่อนโดยเฉพาะอยา่งยิ�งวฒันธรรมขอมซึ� งเป็น
แรงบนัดาลใจอนัสําคญัที�ส่งอิทธิพลโดยตรงให้กบัศิลปะสุโขทยัในเวลาต่อมา สถาปัตยกรรมขอม
ในอาณาจกัรสุโขทยัปรากฏหลกัฐานเป็นที�แน่ชดัมาตั�งแต่ในศิลปะสมยับายนราวครึ� งแรกของ 
พทุธศตวรรษที� ๑๘

                                                 

๑๕๗
 หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย  (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๐), ๑๔๒. 

๑๕๘
 ศกัดิH ชยั สายสิงห์, ศิลปะสุโขทัย : บทวิเคราะห์หลักฐานโบราณคดี จารึกและศิลปกรรม (กรุงเทพฯ : โรง

พิมพม์หาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๕๑), ๔. 

 

๘๒ 
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ไดแ้ก่ปราสาทขอมที�ศาลตาผาแดง (ภาพที� ๓๗) ปราสาทวดัพระพายหลวง สุโขทยั และปราสาทวดั
เจา้จนัทร์ ศรีสัชนาลยั แมว้า่หลกัฐานดงักล่าวจะเป็นงานสถาปัตยกรรมขอมที�ไดส้ร้างขึ�นก่อนการ
สถาปนากรุงสุโขทยักต็ามแต่รูปแบบบางประการของปราสาทบางแห่งกแ็สดงถึงความเป็นทอ้งถิ�นที�
ต่างไปจากปราสาทขอมในประเทศกมัพชูาและที�อื�นๆซึ�งพบในประเทศไทย๑๕๙รวมทั�งในบางแห่งยงั
ปรากฏร่องรอยของงานที�ถูกสร้างเสริมและบูรณะในชั�นหลงัอนัแสดงถึงการใช้งานที�มีมาอย่าง
ต่อเนื�องและอิทธิพลของศิลปะในวฒันธรรมดั�งเดิมที�ยงัคงเป็นแรงบนัดาลใจให้กบังานช่างในศิลปะ
สุโขทยั ตวัอยา่งในประเด็นดงักล่าวเห็นไดจ้ากปราสาทเฟื� องซึ� งเป็นงานประติมากรรมประดบัยอด
ซุ้มประตูทางเขา้สู่บริเวณพระศรีรัตนมหาธาตุเชลียง ศรีสัชนาลยั (ภาพที� ๓๘) ซึ� งแมจ้ะมีรูปแบบ
ของงานประดบัที�เกี�ยวขอ้งกบัปราสาทขอม เช่นส่วนยอดซึ� งเป็นรูปใบหนา้บุคคลประจาํทั�งสี� ทิศอนั
อาจสะท้อนถึงแรงบันดาลใจที�มาจากยอดซุ้มประตูเมืองพระนครหรือยอดปราสาทบายนตาม
แบบอยา่งในศิลปะขอมสมยับายนแต่รูปแบบดงักล่าวก็คลี�คลายมาในระดบัหนึ�งแลว้ สันนิษฐานวา่
เป็นงานในราวรัชกาลของพอ่ขุนรามคาํแหงซึ� งมีอายุในครึ� งแรกของพุทธศตวรรษที�๑๙๑๖๐

 นอกจาก
หลกัฐานของงานประติมากรรมดงักล่าว แรงบนัดาลใจของปราสาทจากศิลปะในวฒันธรรมรอบขา้ง
ยงัปรากฏอยา่งเด่นชดักบัปราสาทในรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมในศาสนาเช่นพระเจดียห์รือ
เจดียท์รงปราสาท และปราสาทจากหลกัฐานในงานศิลปกรรมแขนงอื�นๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๓๗ ศาลตาผาแดง สุโขทยั                       ภาพที� ๓๘ ปราสาทเฟื� องวดัพระศรีรัตนมหาธาต ุ
  (ภาพถ่ายโดย นิมิตร อานามนารถ)                                                 เชลียง ศรีสชันาลยั  

                     (ภาพถ่ายโดย นิมิตร อานามนารถ)                   

                                                 

๑๕๙ เรื�องเดียวกนั, ๑๗. 
๑๖๐

 สันติ เลก็สุขมุ, ศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙), ๔๓ และ ๑๐๑. 



 ๘๔
 

ปราสาทจากหลกัฐานในงานสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดีย์ 
เจดีย์ทรงปราสาทในศิลปะสุโขทยันับเป็นหลักฐานสําคญัที�แสดงให้เห็นถึงการรับแรง

บนัดาลใจจากรูปแบบปราสาทในวฒันธรรมอื�นๆทั�งที�มีมาก่อนและที�อยูร่่วมสมยักนัมาผสมผสาน 
โดยนาํมาปรับประยุกต์คลี�คลายในเรื�องของหน้าที�การใช้งาน ตาํแหน่งที�ตั�ง ขนาด รูปแบบและ
ทรวดทรง ให้สอดคลอ้งกบัรสนิยมในวฒันธรรมสุโขทยั ทั�งในประเด็นของหนา้ที�การใชง้านที�เห็น
ไดจ้ากเจดียท์รงปราสาทบางรูปแบบซึ� งไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากปราสาทในวฒันธรรมขอมโดยมี
การปรับเปลี�ยนการใช้งานมาเป็นพระเจดียใ์นพุทธศาสนา๑๖๑ น่าสังเกตอยา่งยิ�งวา่ตาํแหน่งที�ตั�งใน
แผนผงัของเจดียท์รงปราสาทเกือบทุกรูปแบบมกัเป็นเพียงเจดียบ์ริวารหรือเจดียร์ายเท่านั�น ในขณะ
ที�พระเจดียซึ์� งเป็นมหาธาตุสําคญัในศิลปะสุโขทยัรวมถึงพระเจดียซึ์� งเป็นประธานของพระอาราม
โดยส่วนใหญ่มักมีรูปแบบเป็นเจดีย์ทรงยอดดอกบัวตูมหรือเจดีย์ทรงระฆัง๑๖๒ เช่นกลุ่มเจดีย์
ประธานวดัมหาธาตุ สุโขทยั กลุ่มเจดียข์องวดัเจดียเ์จ็ดแถว ศรีสัชนาลยั ประเด็นดงักล่าวอาจเป็น
เงื�อนไขที�แสดงถึงการให้ความสําคญักบัเจดียท์รงปราสาทน้อยกวา่เจดียท์รงยอดดอกบวัตูม๑๖๓ ที�มี
ความเกี�ยวขอ้งกบัพฒันาการทางรูปแบบที�เกิดขึ�นใหม่ของเจดียท์รงดงักล่าวซึ� งอาจมีเจตนาให้เป็น
สัญลกัษณ์ของศูนยก์ลางแห่งแควน้๑๖๔ ในการศึกษานี� ไดจ้าํแนกเจดียท์รงปราสาทในศิลปะสุโขทยั
ออกเป็น ๓ กลุ่มหลกัคือ เจดียท์รงปราสาทแบบอิทธิพลศิลปะขอม เจดียท์รงปราสาทแบบอิทธิพล
ศิลปะลา้นนา และเจดียท์รงปราสาทแบบหลงัคาซอ้นชั�นในรูปทรงกรวยเหลี�ยมเพิ�มมุม 

 

กลุ่มที� ๑ เจดีย์ทรงปราสาทอทิธิพลศิลปะขอม  

: เจดีย์ทรงปราสาทแบบสุโขทยั๑๖๕และเจดีย์ทรงปราสาทยอดแบบสุโขทยั 
แรงบนัดาลใจจากรูปแบบปราสาทในศิลปะขอมถูกนาํมาปรับปรุง ประยุกตใ์ห้เกิดความ

เรียบง่ายลดทอนความซบัซ้อนโดยมีสัดส่วนตามรสนิยมของศิลปะสุโขทยั ประการสําคญัคือหนา้ที�
การใช้งานที�ถูกปรับเปลี�ยนมาเป็นพระเจดีย์ในพุทธศาสนาแต่ยงัคงรักษาแบบแผนที�สําคญัคือ

                                                 

๑๖๑
 ในประเดน็ดงักล่าวปรากฏเด่นชดัเฉพาะในศิลปะสุโขทยัและศิลปะอยธุยาเท่านั�น 

๑๖๒
 น่าสังเกตวา่ในศิลปะอยธุยาใหค้วามสาํคญักบัรูปแบบของเจดียท์รงปรางคเ์ป็นอยา่งมาก เห็นไดจ้ากมหาธาตุ

องคส์ําคญัในศิลปะอยุธยาทั�งที�ปรากฏในเมืองอยุธยาเองและในเมืองที�เคยเป็นอาณาจกัรสุโขทยั เช่นพระศรีรัตนมหาธาตุ
เชลียง ศรีสัชนาลยั และพระศรีรัตนมหาธาตุ เมืองพิษณุโลก 

๑๖๓
 สันติ เลก็สุขมุ, เจดย์ีสมัยสุโขทัย ที�วัดเจดย์ีเจ็ดแถว (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๔), ๕๔. 

๑๖๔
 สันติ เลก็สุขมุ, ศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙), ๔๙. 

๑๖๕
 ตามคาํเรียกของ ศาสตราจารย ์ดร. สันติ เลก็สุขมุ ดูรายละเอียดเพิ�มใน เรื�องเดียวกนั, ๕๒-๕๔. ตามความเห็น

ของผูศึ้กษา เจดียท์รงปราสาทอิทธิพลศิลปะขอมหรือเจดียท์รงปราสาทแบบสุโขทยั อาจเทียบเคียงไดก้บัเจดียท์รงปรางคใ์น
ศิลปะอยธุยา 



 ๘๕
 

ระเบียบของเรือนธาตุซ้อนชั�นแบบเรือนชั�นและองค์ประกอบประดบับางประการเช่นการประดบั
กลีบขนุนซึ� งเป็นองค์ประกอบที�ไดค้ลี�คลายมาจากบรรพแถลงของปราสาทในศิลปะขอม ตวัอยา่ง
ของเจดียใ์นกลุ่มนี� ไดแ้ก่เจดียท์รงปราสาทวดัศรีสวาย สุโขทยั๑๖๖ (ภาพที� ๓๙) อีกกลุ่มหนึ� งคือเจดีย์
ทรงปราสาทยอดแบบสุโขทยั ได้แก่เจดีย์บริวารประจาํทิศ วดัมหาธาตุ สุโขทัย เจดีย์รายทรง
ปราสาทยอดวดัสวนแกว้อุทยานนอ้ย เจดียร์ายทรงปราสาทยอดวดัเจดียเ์จ็ดแถว ศรีสัชนาลยั(ภาพที� 
๔๐) ขอ้น่าสังเกตคือของพระเจดียท์รงปราสาทในกลุ่มที�รับอิทธิพลจากศิลปะขอมนี�ก็ไม่ปรากฏชั�น
หลงัคาลาดเช่นเดียวกบัปราสาทเครื�องก่อในศิลปะขอมซึ� งชั�นหลงัคาลาดไดเ้ริ�มลดรูปและไม่ปรากฏ
ในที�สุดนบัตั�งแต่สมยัเมืองพระนครตอนปลายในราวพทุธศตวรรษที� ๑๖ ถึง ๑๘๑๖๗

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๓๙ เจดียท์รงปราสาทแบบสุโขทยั วดัศรีสวาย สุโขทยั            ภาพที� ๔๐ เจดียร์ายทรงปราสาทยอด 
ที�มา : นิมิตร อานามนารถ                                                      แบบสุโขทยั วดัเจดียเ์จ็ดแถว  

        ศรีสชันาลยั           
                                                                 ที�มา : นิมิตร อานามนารถ       

                                                 

๑๖๖
 สันนิษฐานวา่แต่เดิมสร้างเป็นเทวสถานในวฒันธรรมขอม นามเดิมเรียกวา่ ศรีศิวายะ ดูรายละเอียดในส่วน

อธิบายความเพิ�มเติม พระนิพนธ์ในสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว, เที�ยว
เมืองพระร่วง (กรุงเทพฯ : องค์การคา้ของคุรุสภา, ๒๕๒๖), ๖๙ และ หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล,ศิลปะในประเทศไทย 
(กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๐), ๑๔๗. 

๑๖๗
 ในประเดน็ดงักล่าวไดว้ิเคราะห์และกล่าวถึงไวแ้ลว้ในบทที� ๒ 



 ๘๖
 

กลุ่มที� ๒ เจดีย์ทรงปราสาทอิทธิพลศิลปะล้านนา : เจดีย์ทรงปราสาทยอด๑๖๘
  

แบบแผนสําคญัของเจดีย์ทรงปราสาทในกลุ่มนี� คือเจดีย์ที�ประกอบด้วยเรือนธาตุโดยมี
องค์ประกอบของส่วนยอดเป็นเจดีย์ทรงระฆังอนัเป็นระเบียบของเจดีย์ทรงปราสาทยอดแบบ
ลา้นนา๑๖๙ เหนือเรือนธาตุไม่ปรากฏชั�นซ้อนซึ� งมีบรรพแถลงและกลีบขนุนเป็นองคป์ระกอบ แต่ที�
มุมทั�งสี� เหนือเรือนธาตุประดบัดว้ยยอดบริวารขนาดเล็กทาํให้เกิดรูปแบบของปราสาทห้ายอด เช่น
เจดียร์ายวดัเจดียเ์จ็ดแถว ศรีสัชนาลยั(ภาพที� ๔๑) และเจดียบ์ริวารประจาํมุมวดัมหาธาตุ สุโขทยั
(ภาพที� ๔๒) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพที� ๔๑ เจดียร์ายทรงปราสาทยอด                                ภาพที� ๔๒ เจดียป์ระจาํมุม ทรงปราสาทยอด 
                   วดัเจดียเ์จ็ดแถว  ศรีสชันาลยั                               วดัมหาธาตุ สุโขทยั 
                   (ภาพถ่ายโดย นิมิตร อานามนารถ)                        (ภาพถ่ายโดย นิมิตร อานามนารถ) 
 

                                                 

๑๖๘
 ตามคาํเรียกของ ศาสตราจารย ์ดร. สันติ เล็กสุขุม ให้อนุโลมเรียกว่า“เจดียท์รงปราสาทยอด” ซึ� งเป็น

แบบอยา่งของการผสมผสานลกัษณะจากศิลปะลา้นนาคือ เรือนยอด ดูรายละเอียดเพิ�มใน เรื�องเดียวกนั, ๕๒-๕๗. และใน 
สันติ เลก็สุขมุ, รวมบทความ มุมมอง ความคิดและความหมาย :งานช่างไทยโบราณ (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๘), 
๒๑๙-๒๒๐. 

๑๖๙
 สันติ เลก็สุขมุ, ศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙), ๕๗. 



 ๘๗
 

 

กลุ่มที� ๓ เจดีย์ทรงปราสาทแบบหลงัคาซ้อนชั�น ในรูปทรงกรวยเหลี�ยมเพิ�มมุม 

รูปแบบของพระเจดียก์ลุ่มนี� อยูใ่นผงัรูปสี� เหลี�ยมเพิ�มมุมตั�งแต่ชุดฐานตลอดจนกระทั�งถึง
ส่วนยอด เรือนธาตุประกอบดว้ยช่องจระนาํที�ไม่มีซุ้มประดบั ส่วนบนเหนือเรือนธาตุเป็นชั�นซ้อน
ลดหลั�นกนัขึ�นไปโดยชั�นซอ้นดงักล่าวมีทั�งที�เป็นรูปแบบคลา้ยชุดฐานบวัที�ประกอบดว้ยลวดบวัคว ํ�า
และลวดบวัหงายและแบบที�ประกอบดว้ยชุดลวดบวัคว ํ�าในลกัษณะที�คลา้ยชั�นหลงัคาลาดเพียงอยา่ง
เดียว แบบแผนสาํคญัที�ปรากฏเสมอกบัพระเจดียใ์นทรงดงักล่าวคืองานประดบัส่วนยอดดว้ยรูปทรง
กลมแป้นเป็นเฟืองในลกัษณะที�คลา้ย “อมลกะ” เจดียใ์นกลุ่มนี� ไดแ้ก่เจดียว์ดัชนะสงคราม สุโขทยั
(ภาพที�๔๓) เจดียว์ดัตระพงัเงิน สุโขทยั และเจดีย์รายวดัเจดีย์เจ็ดแถว ศรีสัชนาลยั (ภาพที�๔๔) 
นอกจากนี� ยงัอาจรวมถึงสถาปัตยกรรมประเภทมณฑป เช่นมณฑปวดัเชตุพน สุโขทยั๑๗๐ ซึ� งมีการ
ประดบัซุม้ประกอบเขา้กบัชั�นซอ้นของหลงัคาดว้ย  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๔๓ เจดียร์ายทรงปราสาทแบบหลงัคาซอ้นชั�น          ภาพที� ๔๔ เจดียร์ายทรงปราสาทแบบหลงัคาซอ้นชั�น 

   รูปทรงกรวยเหลี�ยมเพิ�มมุม                   รูปทรงกรวยเหลี�ยมเพิ�มมุม  
   วดัชนะสงคราม สุโขทยั                       วดัเจดียเ์จ็ดแถว ศรีสชันาลยั 

                   (ภาพถ่ายโดย นิมิตร อานามนารถ)                      (ภาพถ่ายโดย นิมิตร อานามนารถ) 

                                                 

๑๗๐
 บางท่านจดัอยูใ่นงานสถาปัตยกรรมประเภทเจดีย ์ 



 ๘๘
 

นกัวชิาการบางท่านไดใ้ห้ความเห็นวา่พระเจดียใ์นกลุ่มนี� มีรูปทรงคลา้ยปราสาทแบบวิมาน
ในศิลปะอินเดียใตโ้ดยเฉพาะเจดีย(์มณฑป)ที�วดัเชตุพน สุโขทยั ซึ� งมีซุ้มพระลดหลั�นกนับนยอดจึง
เชื�อวา่เป็นอิทธิพลจากศิลปะอินเดียใตห้รือศิลปะโจฬะ๑๗๑ และในอีกแนวคิดหนึ�งคือชุดลวดบวัซ้อน
ชั�นเหนือเรือนธาตุซึ� งคลา้ยกบัการซ้อนชั�นของหลงัคา รวมถึงการมีช่องบญัชรประดบัเช่นมณฑปที�
วดัเชตุพน สุโขทยั จึงมีความหมายเป็นปราสาทหรือเรียกอีกอยา่งหนึ� งไดว้า่วิมาน๑๗๒ จากแนวคิด
ขา้งตน้เป็นเหตุใหเ้กิดคาํเรียกพระเจดียใ์นทรงดงักล่าวโดยทั�วไปวา่“เจดียท์รงวิมาน” ประเด็นที�น่า
สังเกตอยา่งยิ�งคือแบบแผนและองคป์ระกอบของพระเจดียใ์นรูปแบบดงักล่าวกลบัมีความคลา้ยคลึง
กบัระเบียบแบบแผนของปราสาททรงศิขรแบบปีฒาเทอุลในศิลปะอินเดียเหนือซึ� งอาจเป็นการรับ
อิทธิพลผา่นทางศิลปะพุกาม๑๗๓

 น่าสนใจวา่แบบแผนดงักล่าวปรากฏอยา่งแพร่หลายกบัปราสาทใน
แบบหลงัคาลาดซอ้นในงานสถาปัตยกรรมและงานประดบัในศิลปะพุกาม (ภาพที� ๔๕) รวมถึงเจดีย์
ทรงปราสาทบางรูปแบบในศิลปะลา้นนา๑๗๔ดงัจะไดก้ล่าวต่อไป 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๔๕ ปราสาทแบบหลงัคาลาดซอ้นชั�นในงานประดบัศิลปะพกุาม  
ที�มา : Michael Freeman, Ancient Pagan Buddhist Plain of Merit (Thailand : River Book, 2005) 

                                                 

๑๗๑
 สงวน รอดบุญ, พุทธศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพอ์กัษรสมยั, ๒๕๒๑), ๑๐๕-๑๐๖. 

๑๗๒
 สันติ เลก็สุขมุ, เจดย์ีสมัยสุโขทัยที�วัดเจดย์ีเจ็ดแถว (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๔), ๑๓๙. 

๑๗๓
 ความเห็นของ ผศ. ดร. เชษฐ์ ติงสัญชลี (เกี�ยวกบัปราสาททรงศิขรแบบปีฒาเทอุลไดก้ล่าวถึงรายละเอียดไว้

แลว้ในเนื�อหาบทที� ๒ เรื�องปราสาทในศิลปะอินเดีย) 
๑๗๔

 ดูเพิ�มใน สันติ เลก็สุขมุ, เจดย์ีสมัยสุโขทัยที�วัดเจดย์ีเจ็ดแถว (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๔), ๑๔๓. 



 ๘๙
 

นอกจากเจดียท์รงปราสาทในสามกลุ่มหลกัแล้วยงัปรากฏเจดียท์รงปราสาทในรูปแบบ
พิเศษอีกหลายลกัษณะที�แสดงถึงการผสมผสานแรงบนัดาลใจจากเจดียแ์ละงานสถาปัตยกรรมใน
รูปแบบต่างๆเช่น เจดียป์ระธานวดัเจดียเ์กา้ยอด เจดียร์ายวดัเจดียเ์จ็ดแถว ศรีสัชนาลยั(ภาพที�๔๖) 
เป็นตน้ ซึ� งยงัปรากฏแบบแผนที�คล้ายกนัจากหลกัฐานในงานจิตรกรรมฝาผนังวดัศรีชุม สุโขทยั
(ลายเส้นที�  ๑๙) น่าสนใจที� ช่างสุโขทัยให้ความสําคัญกับการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม
โดยเฉพาะกบัพระเจดียด์ว้ยแนวคิดของการผสมผสานจนเกิดรูปแบบใหม่ที�มีความหลากหลายแต่น่า
สังเกตวา่รูปแบบที�เกิดขึ�นดงักล่าวกลบัไมมี่พฒันาการที�ต่อเนื�อง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๔๖ เจดียร์ายทรงปราสาทในรูปแบบพิเศษ     ลายเสน้ที� ๑๙ ภาพปราสาทจากจิตรกรรมฝาผนงั  
  วดัเจดียเ์จ็ดแถว ศรีสชันาลยั                 วดัศรีชุม สุโขทยั 

                  (ภาพถ่ายโดย นิมิตร อานามนารถ)                     ที�มา : ประชุมศิลาจารึกภาคที� ๕ 

       (กรุงเทพฯ : สาํนกันายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๕) 
 

 

 



 ๙๐
 

อนึ� งนอกจากพระเจดียแ์ล้วสถาปัตยกรรมอนัเนื�องในศาสนาอีกประเภทหนึ� งที�แสดงถึง
แนวคิดและรูปแบบของปราสาทคือพระมณฑป เช่นมณฑปวดัเชตุพน สุโขทยั ดงัที�กล่าวมาแลว้  
อย่างไรก็ตามยงัปรากฏหลกัฐานส่วนหนึ� งของมณฑปในศิลปะสุโขทยัที�เหลือเพียงส่วนตวัเรือน
อาคาร ประเด็นดงักล่าวจึงเป็นเหตุให้เกิดแนวทางในการสันนิษฐานรูปแบบส่วนของเครื�องหลงัคา
ไปในลกัษณะต่างๆ เช่นมณฑปวดัตระพงัทองหลาง มณฑปวดัตึกและที�สําคญัคือมณฑปวดัศรีชุม 
ดงัจะไดก้ล่าวต่อไป เป็นที�น่าสนใจวา่หลกัฐานของมณฑปแห่งหนึ� งซึ� งมกัไดรั้บการกล่าวถึงคือ 
มณฑปพระร่วง พระลือ วดัพระศรีรัตนมหาธาตุ เชลียง ศรีสัชนาลยั(ภาพที� ๔๗ และภาพที� ๔๘) อนั
เนื�องดว้ยเป็นหลกัฐานสาํคญัเพียงแห่งเดียวของมณฑปซึ�งมีรูปแบบเป็นปราสาทที�มีหลงัคาลาดซ้อน
ชั�นในทรงกรวยเหลี�ยมที�เป็นงานเครื�องก่อทั�งหมด โดยมกัถูกนาํไปเปรียบเทียบและเชื�อมโยงกบั
รูปแบบสถาปัตยกรรมแห่งหนึ�งในศิลปะพุกามคือหอพระไตรปิฎก หรือ Pitikat Taik (ภาพที� ๔๙ 
ลายเส้นที� ๒๐)๑๗๕ อย่างไรก็ตามเนื�องจากมีการใช้งานที�ต่อเนื�องและปรากฏร่องรอยของการ
ซ่อมแซมบูรณะจึงมีประเด็นที�ชวนสงสัยและน่าพิจารณาถึงรูปแบบและการกาํหนดอายุ หลกัฐาน
ดา้นเอกสารที�อาจเก่าที�สุดซึ� งไดใ้ห้ขอ้มูลอนัสําคญัเกี�ยวกบัมณฑปพระร่วง พระลือ ปรากฏจากพระ
นิพนธ์ในสมเด็จฯเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศเ์รื�อง “จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก” เมื�อ
ร.ศ.๑๒๐(พ.ศ.๒๔๔๔) ความวา่“ตรงหนา้พระอุโบสถออกไปนอกกาํแพงมีมณฑปมุงกระเบื�องสี
ยอดหกัอยูห่ลงัหนึ�งวา่เป็นศาลพระร่วงแลพระฦๅ มณฑปนี�ไม่สู้ชาํรุดนกัเพราะไม่สู้เก่า แลดูเหมือน
จะไดมี้ผูซ่้อมอยูบ่า้ง”๑๗๖ จากที�ทรงบนัทึกไวน้อกจากหลกัฐานที�แสดงถึงการบูรณะซ่อมแซมแลว้ยงั
มีประเด็นน่าสนใจที�ทรงตรัสวา่เป็น“มณฑปมุงกระเบื�องสี”ซึ� งเป็นขอ้มูลสาํคญัที�แสดงวา่เมื�อปีพ.ศ.
๒๔๔๔ อนัเป็นปีที�ไดท้รงทอดพระเนตรนั�นมณฑปดงักล่าวมีหลงัคาเป็นเครื�องไม ้อยา่งไรก็ตาม
จากสภาพที�ปรากฏอยูร่วมถึงหลกัฐานจากภาพถ่ายเก่าซึ� งไม่ทราบปีที�บนัทึกไว ้(ภาพที�๔๘) มณฑป
ดงักล่าวมีเครื� องหลงัคาเป็นเครื�องก่อแล้ว เกี�ยวกบัหลังคาลาดที�เป็นงานเครื�องก่อซึ� งปรากฏจาก
มณฑปแห่งนี� จึงยงัเป็นประเด็นที�มิอาจชี�ชดัได ้รวมถึงเป็นการยากและขาดความรัดกุมหากจะใชง้าน
สถาปัตยกรรมแห่งนี� เป็นหลกัฐานในการศึกษาอา้งอิง อยา่งไรกต็ามมีหลกัฐานวา่ส่วนของผนงัมีการ
ก่อดว้ยศิลาแลง๑๗๗ซึ� งเป็นวสัดุหนึ�งที�นิยมใชใ้นงานสถาปัตยกรรมสุโขทยัจึงสันนิษฐานไดว้า่อาคาร
ดงักล่าวอาจมีมาตั�งแต่ครั� งนั�นแต่คงไดรั้บการบูรณะสร้างเสริมต่อกนัหลายยุคหลายสมยัจนไม่อาจ
ทราบถึงรูปแบบและวสัดุก่อสร้างโดยเฉพาะส่วนเครื�องหลงัคาแต่ดั�งเดิมไดอ้ยา่งแน่ชดั 

                                                 

๑๗๕
 เกรียงไกร เกิดศิริ, พุกาม : การก่อรูปของสถาปัตยกรรมจากก้อนอิฐแห่งความศรัทธา (กรุงเทพฯ : 

อุษาคเนย,์ ๒๕๕๑), ๓๓๔. 
๑๗๖ สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ จดหมายระยะทางไปพษิณุโลก (โรงพิมพพ์ระจนัทร์,๒๕๐๖),๗๔. 
๑๗๗

 สงวน รอดบุญ, พุทธศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพอ์กัษรสมยั, ๒๕๒๑), ๑๑๔. 



 ๙๑
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๔๗ มณฑปพระร่วง พระลือ                        ภาพที� ๔๘ ภาพถ่ายเก่า มณฑปพระร่วง พระลือ  
  วดัพระศรีรัตนมหาธาตุ เชลียง ศรีสชันาลยั                   วดัพระศรีรัตนมหาธาต ุเชลียง ศรีสชันาลยั  

                  (ภาพถ่ายโดย นิมิตร อานามนารถ)                ที�มา : พกุาม : การก่อรูปของสถาปัตยกรรมจากก้อนอฐิ    
                แห่งความศรัทธา (กรุงเทพฯ : อุษาคเนย,์ ๒๕๕๑) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๔๙  หอพระไตรปิฎก (Pitikat Taik)            ลายเสน้ที� ๒๐ หอพระไตรปิฎก (Pitikat Taik) 
   ในศิลปะพกุาม                       ในศิลปะพกุาม 

                   (ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี)                       ที�มา : Win Win Than, Architectural  
         Drawings of  Temples in Pagan  

                                     (Rangoon : Ministry of Education, 1989) 

 



 ๙๒
 

        

ปราสาทจากหลกัฐานในงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ 
 นอกจากปราสาทในรูปแบบของพระเจดียห์รือมณฑปซึ� งเป็นสถาปัตยกรรมที�เกี�ยวขอ้งกบั
ศาสนาแลว้ ยงัปรากฏปราสาทในรูปแบบต่างๆจากหลกัฐานในงานศิลปกรรมแขนงอื�นที�แสดงถึง
การใช้งานอนัเนื�องในการราชสํานกัซึ� งเกี�ยวขอ้งกบัสถาบนักษตัริยห์รือบุคคลชั�นสูง เนื�องจากไม่
หลงเหลือหลกัฐานที�เป็นงานสถาปัตยกรรมจึงเชื�อวา่ปราสาทราชมณเฑียรและที�ประทบัคงเป็นงาน
สถาปัตยกรรมเครื�องไม้๑๗๘ อยา่งไรก็ตามหลกัฐานของปราสาทในการใชง้านลกัษณะดงักล่าวยงัคง
ปรากฏจากงานศิลปกรรมแขนงต่างๆเช่นงานภาพจาํหลกัลายเส้นและงานประติมากรรม โดยจาํแนก
ออกไดส้องรูปแบบหลกัตามรูปแบบของเครื�องหลงัคาไดแ้ก่  
 รูปแบบที� ๑ ปราสาทแบบเรือนชั�น จาํแนกออกไดส้องรูปแบบคือ 

ปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและหลงัคาทรงจั�วแบบจตุรมุข 
 ปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาด 

 รูปแบบที� ๒ ปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั�นหลังคาลาดซ้อนชั�น 

 

รูปแบบที� ๑ ปราสาทแบบเรือนชั�น 

ปราสาทในรูปแบบที�๑ ปรากฏแบบแผนอนัสําคญัที�แสดงถึงแนวคิดหรือแรงบนัดาลใจจาก
ปราสาทแบบวิมานในศิลปะอินเดียใตซึ้� งประกอบดว้ยเรือนธาตุจาํลองและชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�น 
อยา่งไรกต็ามประเด็นที�แตกต่างคือการไมป่รากฏส่วนของปราสาทจาํลองตั�งประดบัเหนือชั�นหลงัคา
ตามแบบแผนของปราสาทเครื�องก่อที�ปรากฏโดยทั�วไป รวมทั�งในขณะที�ปราสาทเครื�องก่อตามแบบ
แผนของวมิานเช่นปราสาทในศิลปะขอม รวมถึงเจดียท์รงปราสาทในกลุ่มที�รับอิทธิพลจากปราสาท
แบบวิมาน กลับมีแนวโน้มที�ชั�นหลังคาลาดเริ� มลดความนิยมลงและไม่ปรากฏอีกดงัที�ได้กล่าว
มาแลว้ แต่เป็นที�น่าสังเกตวา่รูปแบบของหลงัคากลบัถูกให้ความสําคญัขึ�นอีกครั� งหนึ� งกบัปราสาท
ในรูปแบบดังกล่าว ซึ� งเป็นพฒันาการที�สวนทางกนักลับปราสาทเครื� องก่อและพระเจดีย์ทรง
ปราสาทในศิลปะสุโขทยับางรูปแบบ๑๗๙ ประเด็นดงักล่าวชวนให้คิดไดว้่าองค์ประกอบส่วนของ
หลงัคาที�เกิดขึ�นนั�นควรเป็นการผสมผสานหรือเป็นลกัษณะของงานช่างในทอ้งถิ�นซึ� งสะทอ้นถึงงาน

                                                 

๑๗๘
 ดูรายละเอียดเพิ�มใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว, เที�ยวเมืองพระร่วง (กรุงเทพฯ : องคก์ารคา้

ของคุรุสภา, ๒๕๒๖), ๕๖. และ ๖๗. 
๑๗๙

 ประเดน็ดงักล่าวมีความแตกต่างจากพฒันาการที�เกิดขึ�นในศิลปะลา้นนา ที�มีแนวโน้มวา่รูปแบบของหลงัคา
ลาดกลบัเป็นที�นิยมปรากฏกบัปราสาทในงานสถาปัตยกรรมเครื�องก่อดงัจะกล่าวต่อไป 



 ๙๓
 

สถาปัตยกรรมเครื�องไมที้�มีปรากฏในทุกวฒันธรรมทั�วทั�งภูมิภาคเอเชียอาคเนย์๑๘๐ ปราสาทใน
รูปแบบที� ๑ จาํแนกออกได ้๒ รูปแบบไดแ้ก่ 
 

ปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบด้วยเรือนจําลองและหลงัคาทรงจั�วแบบจตุรมุข 
หลกัฐานของปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและหลงัคาทรงจั�ว๑๘๑แบบ

จตุัรมุขซ้อนชั�นปรากฏจากภาพจาํหลกัลายเส้นชาดกเรื�อง วาตมิคคชาดก บนหินชนวนภายใน
อุโมงค์พระมณฑปวดัศรีชุม สุโขทยั แสดงภาพบุคคลชั�นสูงประทบัภายในปราสาทซึ� งมีเครื� อง
หลงัคาเป็นเรือนชั�นซ้อน๓ชั�นโดยมีมุขเชื�อมต่อด้านขา้ง ในการศึกษานี� กาํหนดเรียกปราสาทซึ� ง
ปรากฏจากภาพจาํหลักดังกล่าวว่า“ปราสาทวาตมิคคชาดก”(ลายเส้นที� ๒๑) แนวคิดของการ
ประดบัผนงัและเพดานอุโมงคว์ดัศรีชุมดว้ยภาพจิตรกรรมฝาผนงัและภาพจาํหลกัลายเส้นอาจมีตน้
เคา้มาจากคติทางพุกาม๑๘๒

 จากการศึกษาที�ผา่นมาสันนิษฐานวา่ภาพจาํหลกัลายเส้นดงักล่าวเป็นงาน
ที�สร้างขึ�นในระยะเวลาเดียวกนักบัอาคารทรงมณฑป มีการกาํหนดอายตุวัอกัษรที�ใชจ้ารึกประกอบ
กบัภาพจาํหลกั โดยสันนิษฐานวา่รูปอกัษรและอกัขระวิธีที�ใช้ควรมีอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที� 
๒๐๑๘๓ นอกจากนี�ภาพบุคคลซึ�งมีใบหนา้คอ่นขา้งกลมยงัเทียบเคียงไดก้บัลกัษณะของประติมากรรม
ระยะแรกก่อนจะคลี�คลายมาเป็นพระพกัตร์รูปไข่๑๘๔ สําหรับรูปแบบอาคารทรงปราสาทวาตมิคค
ชาดกนั�นเชื�อวา่เป็นอาคารแบบสุโขทยัที�ไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะพมา่และศิลปะเขมร๑๘๕  

 

 

                                                 

๑๘๐
 ดูรายละเอียดเกี�ยวกบัเรื�องสถาปัตยกรรมเครื�องไมแ้ละความสาํคญัของหลงัคาใน สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา,นํ�า 

บ่อเกดิแห่งวัฒนธรรมไทย (กรุงเทพฯ : สมาคมสถาปนิกสยาม, ๒๕๓๙), ๙๑. และ นิจ หิญชีระนนัทน,์ สถาปัตยกรรมไทย, 
เอกสารประกอบการปาฐกถาชุด  “สิรินธร” ครั� งที� ๙, ๓๙-๔๑.  

๑๘๑
 “หลงัคาทรวจั�ว” (Gable Roofs) คือหลงัคาที�มีความลาดเอียงลงทั�งสองขา้ง 

๑๘๒
 เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษที� ๑๙-๒๔ (กรุงเทพฯ : 

สาํนกัพิมพม์หาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๓๙), ๕๕. 
๑๘๓

 บรรลือ ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผ่นภาพจารึกลายเส้นเรื�องชาดกของวัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย” 
(วทิยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ ภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั 
มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๓๓), ๙๘-๙๙. อา้งถึงใน ประเสริฐ ณ นคร, “พระเจ้าลไิทยจากจารึก”, เอกสารหมายเลข ๙ ปรก
อบการสัมมนาเรื�อง ประวติัศาสตร์กาํแพงเพชร : อดีต-ปัจจุบนั ๒๗-๓๐ สิงหาคม ๒๕๓๓, ๕. และ กรมศิลปากร, จารึก
สมัยสุโขทัย (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๖), ๓๙๑. 

๑๘๔
 สันติ เลก็สุขมุ, ศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙), ๑๓๓-๑๓๔. 

๑๘๕ บรรลือ ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผ่นภาพจารึกลายเส้นเรื�องชาดกของวัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย” 
(วทิยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ ภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั 
มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๓๓), ๑๒๒. 



 ๙๔
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      ลายเสน้ที� ๒๑ ปราสาทจากภาพจาํหลกัลายเสน้ชาดกเรื�อง วาตมิคคชาดก 
                     บนหินชนวนภายในอุโมงคพ์ระมณฑปวดัศรีชุม สุโขทยั 
      ที�มา : ประชุมศิลาจารึกภาคที� ๕ (กรุงเทพฯ : สาํนกันายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๕) 

 



 ๙๕
 

วเิคราะห์รูปแบบปราสาทจากภาพจําหลกัชาดกเรื�องวาตมิคคชาดก  
 
ประการที� ๑ รูปแบบและองค์ประกอบของเครื�องหลงัคา  

ปราสาทวาตมิคคชาดกมีรูปแบบและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะในส่วน
ของเครื�องหลงัคาที�ต่างไปจากแบบแผนของปราสาทเครื�องก่อในศิลปะต่างๆโดยทั�วไป เช่นปราสาท
เครื�องก่อในศิลปะขอม ศิลปะชวาและศิลปะจาม ที�มีเรือนธาตุจาํลองประกอบกบัชั�นหลงัคาลาดอนั
เป็นลกัษณะพื�นฐานตามอิทธิพลของวิมานในศิลปะอินเดียใต ้ หรือในศิลปะพุกามซึ� งนิยมรูปแบบ
ของหลงัคาลาดซ้อนชั�นและรูปแบบของศิขรตามอิทธิพลศิลปะอินเดียเหนือ แมว้า่ระเบียบการซ้อน
ชั�นของปราสาทวาตมิคคชาดกจะประกอบดว้ยเรือนจาํลองซ้อนชั�น ซึ� งแสดงความเป็นเรือนชั�นตาม
แบบอยา่งของปราสาทในกลุ่มที�รับอิทธิพลจากปราสาทแบบวมิานกต็าม แต่ประเด็นความแตกต่างที�
เห็นไดอ้ย่างเด่นชัดคือรูปแบบของชุดหลงัคาที�ประกอบอยูก่บัเรือนธาตุจาํลองในแต่ละชั�นกลบัมี
รูปแบบเป็นหลงัคาทรงจั�วในแบบจตุรมุขซ้อนชั�น ลกัษณะดงักล่าวเป็นแบบแผนที�ไม่เคยมีปรากฏ
กบัปราสาทเครื�องก่อในศิลปะใด๑๘๖ ทั�งในแง่ของรูปแบบระเบียบการซ้อนชั�นและงานประดบั ดงั
สังเกตได้จากการไม่ปรากฏองค์ประกอบประดบัใดๆตามแบบแผนที�มีในปราสาทเครื�องก่อเช่น 
ปราสาทจาํลองหรือบรรพแถลง อนึ� งเมื�อพิจารณาถึงเนื�อหาเรื� องราวของภาพแล้วยงัเห็นได้ว่า
ปราสาทดงักล่าวมีการใชง้านที�เกี�ยวขอ้งกบับุคคลในราชสํานกัซึ� งมกัเป็นงานสถาปัตยกรรมเครื�อง
ไมด้งัที�ไดก้ล่าวมาแลว้ จึงมีความเป็นไปได้อยา่งยิ�งวา่รูปแบบปราสาทวาตมิคคชาดกนั�นอาจเป็น
แบบอยา่งของปราสาทเครื�องไมรู้ปแบบหนึ�งในศิลปะสุโขทยั  

ขอ้สังเกตหนึ�งเกี�ยวกบัวธีิในการแสดงภาพอนัเป็นขอ้สนบัสนุนในเรื�องของรูปแบบที�เชื�อวา่
เป็นงานสถาปัตยกรรมเครื�องไมด้งักล่าวยงัปรากฏจากลกัษณะของการยื�นกรอบซุ้มดา้นขา้งเลยพน้
ออกจากแนวเสาซึ� งอาจเป็นสัญลกัษณ์ที�ใช้ในการแสดงภาพเพื�อสื�อถึงไขราหน้าจั�วหรือไขราหน้า
บรรพ๑๘๗(ภาพที� ๕๐) อนัเป็นลกัษณะที�ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมที�มีเครื�องหลงัคาทรงจั�วเป็น
เครื�องไมซึ้� งมีหน้าที�สําหรับป้องกนัลมหรือนํ� าฝนที�อาจพดัหรือสาดเขา้สู่โครงสร้างหลงัคาบริเวณ
รอยต่อของหนา้จั�ว ในประเด็นของวิธีในการแสดงภาพช่างไดน้าํเสนอภาพสถาปัตยกรรมจากงานที�
มีปริมาตร ๓ มิติมาสู่ภาพลายเส้นในแบบ ๒ มิติโดยการใชส้ัญลกัษณ์ซึ� งมิไดค้าํนึงถึงทศันียภาพใน

                                                 

๑๘๖
 ยกเวน้ปราสาทเครื�องก่อในรูปแบบพิเศษที�ปรากฏในศิลปะพุกาม ซึ� งเชื�อว่าเป็นงานสร้างจาํลองจาก

สถาปัตยกรรมเครื�องไม ้ดงัจะไดก้ล่าวต่อไป 
๑๘๗

 ส่วนของหลงัคาอาคารสถาปัตยกรรมไทยเฉพาะตอนที�ยื�นพน้ผนงัอาคารออกไปยงัขอบหลงัคา ดูรายละเอียด
ใน ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, 
๒๕๕๐), ๑๒๕. 



 ๙๖
 

แบบที�สมจริงหรือความถูกตอ้งในทางงานสถาปัตยกรรม ตวัอยา่งเช่นการแสดงภาพของหนา้จั�วที�อยู่
ทางดา้นขา้งดว้ยลกัษณะของจั�วหรือซุม้ที�มีเพียงครึ� งซุม้(ลายเส้นที� ๒๑) แบบแผนของการแสดงภาพ
ในลกัษณะเช่นเดียวกนันี�ยงัปรากฏทั�งในงานจิตรกรรมศิลปะพุกามและศิลปะขอมเช่นภาพสีวิกาจาก
ภาพสลกันูนตํ�าที�ระเบียงคดปราสาทนครวดั (ภาพที� ๕๑)  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๕๐ ไขราหนา้บรรพ           ภาพที� ๕๑ ภาพสีวกิาจากภาพสลกันูนตํ�าระเบียงคดปราสาทนครวดั        
                   ปราสาทพระเทพบิดร                     ที�มา : Marilia Albanese, Angkor  Splendors of the Khmer  

                   วดัพระศรีรัตนศาสดาราม            Civilzation (Turin : Asia Books, 2006) 

 
น่าสังเกตว่ารูปแบบของหลังคาทรงจั�วแบบจตุัรมุขซ้อนชั�นซึ� งอาจเป็นลกัษณะของงาน

สถาปัตยกรรมเครื�องไมน้ั�นยงัมีปรากฏเช่นเดียวกนัในงานศิลปกรรมวฒันธรรมอื�นๆที�มีมาก่อนหนา้
นี� เช่นภาพปราสาทจากประติมากรรมสลกันูนตํ�าประดบัระเบียงคดปราสาทบายนในศิลปะขอม
(ลายเส้นที� ๒๒) และภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมศิลปะพุกามในพุทธศตวรรษที� ๑๘ เช่นที�เจติย
วหิารโลกะเทก็พนั Loka-hteik-pan(monument 1580)

๑๘๘(ภาพที� ๕๒ ลายเส้นที� ๒๓) จึงมีความ
เป็นไปไดว้า่รูปแบบดงักล่าวคงเป็นแบบอยา่งของปราสาทเครื�องไมรู้ปแบบหนึ�งที�มีปรากฏคลา้ยกนั
ในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้๑๘๙ อนึ�งรูปแบบของปราสาทดงักล่าวยงัไดถู้กสร้างขึ�นในงาน
สถาปัตยกรรมเครื�องก่อของศิลปะพุกามดว้ย เช่นเจติยวหิารชเวดอก ู(Shwe-daw-gu) 

                                                 

๑๘๘
 ดูรายละเอียดใน Claudine Bautze-Picron, THE BUDDHIST MURALS OF PAGAN (Bangkok : 

Orchid Press, 2003),167-169. 

๑๘๙
 ผศ.ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี ไดต้ั�งขอ้สังเกตวา่ปราสาทในรูปแบบดงักล่าวยงัอาจเป็นตน้เคา้ให้กบัปราสาทรูปแบบหนึ� งใน

ศิลปะอยธุยาตอนปลาย เช่นเมรุทิศ เมรุราย วดัไชยวฒันาราม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 



 ๙๗
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                ลายเสน้ที� ๒๒ ปราสาทจากประติมากรรมนูนตํ�าประดบัระเบียงคดปราสาทบายนในศิลปะขอม 
                ที�มา : Tojo Yuki, The Master Plan for the Conservation & Restoration of the Bayon  

               Complex (Japan : Ogawa Printing, 2005) 

     

 

 



 ๙๘
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

ภาพที� ๕๒ ภาพปราสาทจากจิตรกรรมศิลปะพกุาม เจติยวหิารโลกะเท็กพนั    

ที�มา : Claudine Bautze-Picron, The Buddhist Murals of Pagan (Bangkok : Orchid Press, 2003)   

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

             
ลายเสน้ที� ๒๓ ภาพปราสาทจากจิตรกรรมศิลปะพกุาม เจติยวหิารโลกะเท็กพนั    

 



 ๙๙
 

ประการที� ๒ รูปแบบของหน้าบรรพหรือกรอบซุ้ม   
รูปแบบของหน้าบรรพหรือซุ้มที�ปรากฏจากปราสาทวาตมิคคชาดกประกอบด้วยวงโคง้

หลายวง ที�ปลายกรอบซุ้มมีลกัษณะเป็นตวัเหงา เหนือกรอบซุ้มประดบัดว้ยรูปแบบที�คลา้ยใบระกา
(ลายเส้นที� ๒๑) ซุ้มดงักล่าวแสดงลกัษณะของการผสมผสานระหวา่งกรอบซุ้มแบบวงโคง้หลายวง
ซึ�งเคยมีปรากฏอยา่งแพร่หลายในศิลปะพุกามรวมถึงในศิลปะลา้นนา๑๙๐ อีกรูปแบบหนึ�งคือซุ้มหนา้
นางซึ�งกึ�งกลางกรอบซุ้มมีลกัษณะของเส้นที�บรรจบกนัเป็นมุมแหลมทั�งดา้นบนและดา้นล่าง โดยที�
มีปลายกรอบซุ้มเป็นรูปตวัเหงาซึ� งเป็นที�นิยมอยา่งมากในศิลปะสุโขทยัมาตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๙ 
โดยจะปรากฏคูก่บักรอบซุม้หนา้นางเสมอ๑๙๑แบบแผนของการผสมผสานระหวา่งซุม้วงโคง้หลายวง
และซุ้มหน้านางเช่นนี� ยงัมีแบบอย่างปรากฏในศิลปะล้านนาในเวลาต่อมา เช่นซุ้มจระนําของ
ปราสาทหรือเจดียท์รงปราสาทในศิลปะลา้นนาในช่วงพุทธศตวรรษที�๒๑๑๙๒ สําหรับงานประดบัซึ� ง
คลา้ยใบระกาเหนือกรอบซุม้อาจมีประเด็นที�เกี�ยวขอ้งกบัแรงบนัดาลใจจากศิลปะขอม  

ประเด็นที�น่าสนใจคือรูปทรงของหน้าบรรพหรือกรอบซุ้ม น่าสังเกตว่าหน้าบรรพหรือ
กรอบซุ้มที�ปรากฏจากภาพปราสาทในงานจิตรกรรมหรือประติมากรรมนูนตํ�าทั�งในศิลปะขอมและ
ในศิลปะพุกามซึ�งเชื�อวา่เป็นแบบอยา่งของงานสถาปัตยกรรมเครื�องไม(้ลายเส้นที� ๒๒ และลายเส้น
ที� ๒๓)นั�นเห็นไดว้า่รูปทรงของหนา้บรรพลว้นมีลกัษณะเป็นจั�วในรูปทรงสามเหลี�ยมตามลกัษณะ
ของหนา้บรรพหรือหนา้จั�วของสถาปัตยกรรมเครื�องไมโ้ดยทั�วไป อยา่งไรก็ตามหนา้บรรพที�ปรากฏ
จากปราสาทวาตมิคคชาดกกลบัมีรูปแบบที�โคง้โก่งออกอนัเป็นลกัษณะซึ� งเป็นแบบแผนที�ปรากฏใน
งานสถาปัตยกรรมเครื�องก่อ ในประเด็นนี�อาจเป็นเหตุผลมาจากการที�ภาพปราสาทดงักล่าวเป็นภาพ
จาํหลักลายเส้นย่อมมีการผสมผสานแรงบนัดาลใจหรือรูปแบบของงานช่างในแขนงต่างๆหรือ
ลกัษณะในเชิงประติมากรรมอยูบ่า้งไมม่ากกน็อ้ยอนัเป็นผลให้เกิดความแตกต่างไปจากรูปแบบหรือ
แบบแผนของปราสาทในงานสถาปัตยกรรมจริง 
 

 

 

 

 

                                                 

๑๙๐
 ซุม้แบบวงโคง้หลายวงในศิลปะลา้นนาและศิลปะสุโขทยั หรือเรียกวา่ “ซุม้คดโคง้” ดูเพิ�มใน สันติ เลก็สุขุม, 

เจดย์ี ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดย์ีในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : มติชน,  ๒๕๓๕), ๕๔-๕๕. 
๑๙๑

 รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, “ซุ้มจระนําของเจดย์ีทรงปราสาทยอดในศิลปะล้านนา พุทธศตวรรษที� ๑๙-๒๑” 

 (วทิยานิพนธ์ปริญญาศิลปะศาสตรบณัฑิต สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร), ๓๐. 
๑๙๒

 ดูรายละเอียดเพิ�มใน เรื�องเดียวกนั,  ๓๘. 



 ๑๐๐
 

ประการที� ๓ งานประดับหลงัคา 
ปราสาทวาตมิคคชาดกปรากฏรูปแบบของงานประดบัสันหลงัคาดว้ย บราลี๑๙๓รวมถึงลาย

กระจงัซึ� งประดบัตลอดแนวเชิงกลอน  ลกัษณะดงักล่าวปรากฏเช่นกนักบัแบบแผนของงานประดบั
หลงัคาสถาปัตยกรรมหรือปราสาทในศิลปะขอม เช่นภาพปราสาทในงานประติมากรรมนูนตํ�าที�
ปราสาทบายน (ลายเส้นที�  ๒๔) รวมถึงงานสถาปัตยกรรมเครื�องก่อในศิลปะขอม แบบแผนใน
ลกัษณะเดียวกนันี� ยงัปรากฏในงานสถาปัตยกรรมสุโขทยัเช่นเดียวกนัด้วย ดงัหลกัฐานจากบราลี
เครื�องสังคโลกในศิลปะสุโขทยั (ภาพที� ๕๓)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ลายเสน้ที� ๒๔ ภาพลายเสน้เปรียบเทียบงานประดบัหลงัคาของปราสาทวาตมิคคชาดก 
                             และปราสาทจากภาพสลกัประติมากรรมนูนตํ�าในศิลปะขอม ปราสาทบายน 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพที� ๕๓ บราลีเครื�องสงัคโลกในศิลปะสุโขทยั พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

                                                 

๑๙๓
 เครื� องประดับที�ตั� งเรียงรายบนสันหลังคาอาคารบางประเภท ดูรายละเอียดใน ราชบัณฑิตยสถาน, 

พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อกัษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), ๔๗๘. 



 ๑๐๑
 

ปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบด้วยเรือนจําลองและชั�นหลงัคาลาด 

 นอกจากปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยหลงัคาทรงจั�วแบบจตุัรมุขซอ้นชั�นแลว้ ในอีก
รูปแบบหนึ� งคือปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาด๑๙๔

 แบบแผน
ในลกัษณะดงักล่าวปรากฏตวัอยา่งอยูเ่ป็นจาํนวนมากจากภาพจาํหลกัลายเส้นบนรอยพระพุทธบาท
จาํลองในศิลปะสุโขทยั ในการศึกษานี� ไดอ้าศยัหลกัฐานจากรอยพระพุทธบาทที�มีความสําคญัใน
เรื�องของรูปแบบและมีหลกัฐานในการกาํหนดอายุ เช่นรอยพระพุทธบาทจาํลองซึ� งถูกกล่าวถึงใน
จารึกหลกัที� ๓ หรือศิลาจารึกนครชุมที�กล่าวถึงการจาํลองรอยพระพุทธบาทจากเขาสุมณกูฏในลงักา
มาประดิษฐานบนภูเขาในอาณาจกัรสุโขทยั ๔ แห่งเมื�อมหาศกัราช ๑๒๗๙(พ.ศ.๑๙๐๐)๑๙๕ ตรงกบั
รัชสมยัของพระมหาธรรมราชาที� ๑ (ลิไท)(พ.ศ.๑๘๙๐-๑๙๑๑) ไดแ้ก่รอยพระพุทธบาทจาํลองเขา
สุมณกูฏ (เขาพระบาทใหญ่) ประดิษฐานอยูที่�วดัตระพงัทอง สุโขทยั (ลายเส้นที� ๒๕) และรอยพระ
พุทธบาทจาํลองเขานางทอง เมืองบางพาน กาํแพงเพชร ประดิษฐานอยูที่�พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
พระนคร (ลายเส้นที� ๒๖) นอกจากนี�ยงัรวมถึง รอยพระพุทธบาทจาํลองบนหินชนวนภายในอุโมงค์
มณฑป วดัศรีชุม (ลายเส้นที� ๒๗) รอยพระพุทธบาทจาํลองจากวิหารด้านทิศเหนือ  วดัศรีชุม 
(ลายเ ส้นที�  ๒๘)และรอยพระพุทธบาทจําลอง ว ัด เสด็จ กําแพงเพชร  ประดิษฐานอยู่ ที�
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร(ลายเส้นที� ๒๙) 

     
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที� ๒๕ ภาพปราสาทจากรอยพระพทุธบาทจาํลองเขาสุมณกฏู (ประดิษฐานที� วดัตระพงัทอง สุโขทยั) 

                                                 

๑๙๔
 “หลงัคาลาด” ในที�นี� คือหลงัคาลาดที�อยูใ่นรูปทรงกรวยเหลี�ยม ซึ� งเป็นหลงัคาลาดในทรง “ปั� นหยา” (Hip 

Roofs) ตามศพัทเ์รียกในทางสถาปัตยกรรม คือหลงัคาที�มีความลาดเอียงลงทุกดา้น ที�ขอบของสันหลงัคาในแนวที�ลาด
เอียงเรียก “ตะเขสั้น” (Hip rafters) 

๑๙๕
 ดูรายละเอียดใน ยอช เซเดส์, ประชุมศิลาจารึกภาคที� ๑ (กรุงเทพฯ:สาํนกัพิมพบ์รรณกิจ, ๒๕๒๖), ๘๔-๙๒. 



 ๑๐๒
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที� ๒๖ ภาพปราสาทจากรอยพระพทุธบาทจาํลอง เขานางทอง เมืองบางพาน จงัหวดักาํแพงเพชร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           
ลายเสน้ที� ๒๗ ภาพปราสาทจากรอยพระพทุธบาทจาํลองบนหินชนวนภายในอุโมงคม์ณฑป วดัศรีชุม สุโขทยั 
ที�มา : ประชุมศิลาจารึกภาคที� ๕ (กรุงเทพฯ : สาํนกันายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๕) 

 

 



 ๑๐๓
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที� ๒๘ ภาพปราสาทจากรอยพระพทุธบาทจาํลองจากวหิารดา้นทิศเหนือวดัศรีชุม สุโขทยั 
ที�มา : คดัลอกจาก จารึกในประเทศไทย เล่ม ๕ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๙ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที� ๒๙ ภาพปราสาทจากรอยพระพทุธบาทจาํลอง วดัเสด็จ จงัหวดักาํแพงเพชร 
 

 

 

 



 ๑๐๔
 

วเิคราะห์แนวคิดและรูปแบบของปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบด้วยเรือนจําลองและหลงัคาลาด 

รูปแบบปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบด้วยเรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาดไดแ้สดงถึง
ระเบียบของปราสาทแบบวิมานซึ� งประกอบดว้ยเรือนธาตุจาํลองและชั�นหลงัคาลาด อยา่งไรก็ตาม
ชั�นหลงัคาลาดที�ปรากฏขึ�นนี� กลบัมีรูปแบบที�ต่างไปจากหลงัคาลาดที�ปรากฏจากปราสาทในงาน
สถาปัตยกรรมเครื�องก่อโดยทั�วไป  ดว้ยสัดส่วนที�แสดงถึงการให้ความสําคญักบัชั�นหลงัคาลาดที�
มากกวา่รวมถึงลกัษณะของการยื�นชายคา จึงมีความเป็นไปไดว้า่รูปแบบดงักล่าวน่าจะแสดงถึง
ลกัษณะของปราสาทที�เป็นงานสถาปัตยกรรมเครื� องไมซึ้� งอาจเป็นรูปแบบที�มีปรากฏอยู่ในทุก
วฒันธรรม ความเป็นไปได้ในอีกแนวทางหนึ� งเกี�ยวกบัแหล่งที�มาของแรงบนัดาลใจในรูปแบบ
ดงักล่าวอาจมีความเกี�ยวขอ้งกบัปราสาทรูปแบบหนึ�งในศิลปะพุกาม๑๙๖ เนื�องจากระเบียบแบบแผนที�
มีความสัมพนัธ์และมีความคล้ายคลึงกนัเป็นอย่างยิ�ง ดงัหลกัฐานที�ปรากฏจากงานศิลปกรรมใน
แขนงต่างๆของศิลปะพุกาม (ภาพที� ๕๔ ภาพที� ๕๕ ลายเส้นที� ๓๐ และลายเส้นที� ๓๑)  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

ภาพที� ๕๔ ปราสาทแบบเรือนชั�น ศิลปะพกุาม              ภาพที� ๕๕ ปราสาทแบบเรือนชั�น ศิลปะพกุาม                       
ที�มา : Michael Freeman,                          ที�มา : Michael Freeman,       
Ancient Pagan Buddhist Plain of Merit                         Ancient Pagan Buddhist Plain of Merit  

(Thailand : River Book, 2005)                     (Thailand : River Book, 2005)  

 

 

 

                                                 

๑๙๖
 ปราสาทหรือปยาทาดในศิลปะพุกามในรูปแบบดงักล่าวยงัมีปรากฏสืบเนื�องมาจนถึงศิลปะพม่าสมยัมณัฑเลย ์



 ๑๐๕
 

 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ลายเสน้ที� ๓๐ ปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะพกุาม   ลายเสน้ที� ๓๑ ปราสาทแบบเรือนชั�น 

 ที�มา : คดัลอกจาก Claudine Bautze-Picron,                                   บนรอยพระพทุธบาทในศิลปะพกุาม 

           The Buddhist Murals of Pagan         ที�มา : นนัทนา ชุติวงศ,์ รอยพระพทุธบาทในศิลปะเอเชียใต้ 

            (Bangkok : Orchid Press, 2003)         และเอเชียอาคเนย์ (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๓) 
 

 

ขอ้น่าสังเกตหนึ� งอนัอาจเป็นประเด็นที�แสดงถึงความเกี�ยวโยงกนัระหวา่งปราสาทในซึ� ง
ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นในศิลปะสุโขทยักบัปราสาทที�ปรากฏในงาน
ศิลปกรรมพุกาม คือหลกัฐานจากรอยพระพุทธบาทส่วนหนึ�งในศิลปะสุโขทยัซึ� งนอกจากจะปรากฏ
รูปแบบของปราสาทที�สอดคลอ้งกนัแลว้ ยงัมีระเบียบของการจดัลาํดบัภาพมงคล ๑๐๘ ประการเป็น
แบบแผนเดียวกนัด้วย๑๙๗ จึงมีความเป็นไปไดว้่าปราสาทรูปแบบดงักล่าวในศิลปะสุโขทยัอาจมี
ประเด็นความเกี�ยวขอ้งกบัปราสาทในศิลปะพุกามซึ� งมีแบบอยา่งมาก่อนหน้านี�  น่าสังเกตวา่แบบ
แผนของปราสาทในลกัษณะนี� ไม่ปรากฏในศิลปะขอม แมว้า่ปราสาทในรูปแบบดงักล่าวในศิลปะ
สุโขทยัจะมีระเบียบของการซอ้นชั�นที�ปรากฏคลา้ยกนักบัปราสาทในศิลปะพุกามก็ตาม แต่เป็นที�น่า
สังเกตวา่รูปแบบของงานประดบักลบัมีลกัษณะที�เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของศิลปะสุโขทยั ดงัเช่น
ภาพปราสาทจากรอยพระพุทธบาทจาํลองที�อุโมงค์มณฑปวดัศรีชุม(ลายเส้นที�๒๗) ซึ� งให้ขอ้มูลที�
สําคญัเกี�ยวกบัแบบแผนของงานประดบังานประดบัส่วนยอดด้วยรูปทรงดอกบวัตูมและในส่วน
ปลายสันหลงัคาลาดซึ�งมีรูปแบบที�คลา้ยงานประดบัปลายกรอบซุม้ในศิลปะลา้นนา  
                                                 

๑๙๗
 ดูรายละเอียดใน นันทนา ชุติวงศ,์ รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์ (กรุงเทพฯ : เมือง

โบราณ, ๒๕๓๓), ๓๙-๔๐. 



 ๑๐๖
 

รูปแบบที� ๒ ปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�น 

นอกจากปราสาทแบบเรือนชั�นซึ� งเป็นรูปแบบหนึ� งของปราสาทในศิลปะสุโขทยัแลว้ ยงั
ปรากฏปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะหลงัคาลาดซ้อนชั�นดว้ยดงัหลกัฐานจากงานประติมากรรม
กลุ่มหนึ� งได้แก่โคมปรุ๑๙๘สังคโลกในศิลปะสุโขทยั (ภาพที� ๕๖ และภาพที� ๕๗) งานศิลปกรรม
ดงักล่าวเป็นหลกัฐานอนัสําคญัที�แสดงถึงรูปแบบซึ� งเกิดจากการลดรูปของปราสาทที�ประกอบดว้ย
เรือนจาํลองซ้อนชั�นมาสู่ปราสาทในแบบที�มีเฉพาะหลงัคาลาดซ้อนชั�นเพื�อใหเ้หมาะสมกบัรูปแบบ
และหนา้ที�การใชง้านที�ถูกปรับเปลี�ยนจากงานสถาปัตยกรรมจริงมาสู่การใชง้านในลกัษณะอื�นๆ๑๙๙

เชื�อวา่กระบวนการลดรูปดงักล่าวยอ่มเกิดกบัปราสาทในงาน  สถาปัตยกรรมดว้ย ทั�งในลกัษณะของ
งานเครื�องก่อและงานเครื�องไมด้งัหลกัฐานที�ปรากฏจากภาพปราสาทบนรอยพระพุทธบาทวดัเชิงคีรี 
ศรีสัชนาลยั (ลายเส้นที� ๓๒)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              ภาพที� ๕๖ โคมปรุสงัคโลก ศิลปะสุโขทยั                ภาพที� ๕๗ โคมปรุสงัคโลก ศิลปะสุโขทยั 
                                 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร    ที�มา : โชติ กลัยาณมิตร,  

     พจนานุกรมสถาปัตยกรรมและศิลปะเกี�ยวเนื�อง 
     (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๘) 

 

                                                 

๑๙๘
 เครื�องตามประทีปแบบหนึ�ง มีทั�งที�ทาํดว้ยแผน่โลหะและทาํดว้ยดินปั� นเป็นรูปทรงต่างๆให้กลวงขา้งใน แลว้

ฉลุปรุลวดลายเพื�อให้แสงสว่างลอดออกมาได ้ดูใน ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), ๑๙๐. 

๑๙๙
 กระบวนการดงักล่าวมีหลกัฐานวา่ไดเ้กิดขึ�นในศิลปะลา้นนาดว้ย ดงัจะกล่าวต่อไป 



 ๑๐๗
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที� ๓๒  ภาพปราสาทจากรอยพระพทุธบาทจาํลอง วดัเชิงคีรี ศรีสชันาลยั 
 

น่าสังเกตว่าปราสาทในรูปแบบดังกล่าวมีปรากฏเป็นแบบแผนมาก่อนในศิลปะพุกาม
โดยเฉพาะหลกัฐานในงานสถาปัตยกรรมเครื�องก่อ เช่นหอพระไตรปิฎกหรือ Pitikat Taik (ภาพที� 
๔๙ ลายเส้นที� ๒๐)  สําหรับการลดรูปที�ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมนอกจากจะเป็นการคลี�คลาย
และการววิฒันาการทางรูปแบบเพื�อให้เกิดความเรียบง่ายและลดความซบัซ้อนลงแลว้ การลดรูปนั�น
ยงัมีผลต่อการรับนํ�าหนกัและความมั�นคงแข็งแรงทางโครงสร้างดว้ย๒๐๐ ดงันั�นรูปแบบปราสาทซึ� งมี
เฉพาะชั�นหลงัคาลาดอนัเกิดจากการลดรูปนั�นจึงเป็นรูปแบบที�เหมาะสมกบังานสถาปัตยกรรมขนาด
ใหญ่ดว้ย ในประเด็นดงักล่าวอาจทาํให้นึกถึงรูปแบบเครื�องหลงัคาของงานสถาปัตยกรรมสุโขทยั
กลุ่มหนึ�งซึ� งไม่ปรากฏหลกัฐานของเครื�องหลงัคาแลว้ เช่นมณฑปวดัตระพงัทองหลางและมณฑป
วดัศรีชุม จงัหวดัสุโขทยั (ภาพที� ๕๘) โดยเฉพาะมณฑปวดัศรีชุมซึ� งนกัวิชาการหลายท่านไดต้ั�งขอ้
สันนิษฐานเกี�ยวกบัรูปแบบของเครื�องหลงัคาไวใ้นแนวทางที�หลากหลายทั�งที�เชื�อวา่มีเครื�องหลงัคา
เป็นยอดพระเจดีย์๒๐๑และเชื�อวา่เป็นแบบหลงัคาเครื�องไมมุ้งกระเบื�อง๒๐๒หรืออาจเป็นหลงัคาราบ๒๐๓

 

                                                 

๒๐๐
 การลดรูปจากปราสาทที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาดมาสู่ปราสาทที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาด

เป็นผลใหค้วามสูงและนํ�าหนกัของเครื�องหลงัคาลดลงจึงทาํใหโ้ครงสร้างมีความมั�นคงตามไปดว้ย 
๒๐๑

 ดูใน ปรีดา ศรีชลาลยั, “ขอ้ปลีกยอ่ยเกี�ยวกบัโบราณคดีไทย,” โบราณคด ี๑, ๑ (กรกฎาคม-กนัยายน ๒๕๑๐) 
: ๒๑-๒๔. และ พิเศษ เจียจนัทร์พงษ,์ “ปัญหาวดัศรีชุม,” นภศูล ๑, ๑ (๒๕๑๔) : ๘๗-๑๐๕. 

๒๐๒
 ดูใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว, เที�ยวเมืองพระร่วง (กรุงเทพฯ : องค์การคา้ของคุรุสภา, 

๒๕๒๖), ๙๗. และ มะลิ โคกสันเทียะ, “วดัศรีชุม,” โบราณคด ี๔, ๑-๔ (กรกฎาคม ๒๕๑๕- เมษายน ๒๕๑๖) : ๖๓-๗๐. 
๒๐๓

 เกรียงไกร เกิดศิริ, พุกาม : การก่อรูปของสถาปัตยกรรมจากก้อนอิฐแห่งความศรัทธา (กรุงเทพฯ : 
อุษาคเนย,์ ๒๕๕๑), ๓๓๕. 



 ๑๐๘
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๕๘ มณฑปวดัศรีชุม สุโขทยั 
ที�มา : ตามเส้นทางงานช่างโบราณ : ประวตัศิาสตร์ศิลปะกบัการท่องเที�ยว (นนทบุรี :เอส พี ว ีการพิมพ,์ ๒๕๕๐) 

 

รูปแบบที�มีความเหมาะสมสําหรับเครื� องหลังคามณฑปวดัศรีชุมควรเป็นปราสาทใน
รูปแบบที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซอ้นชั�น๒๐๔อนัเนื�องมาจากเหตุผลดงัที�กล่าวมาขา้งตน้ และควรเป็น
งานเครื�องไมเ้นื�องจากเป็นระบบโครงสร้างและเป็นวสัดุพื�นฐานของงานสถาปัตยกรรมในศิลปะ
สุโขทยัและอาจรวมถึงทุกวฒันธรรมในภูมิภาคเอเชียอาคเนยด์้วย ดงัเห็นได้จากอาคารในผงัรูป
สี� เหลี�ยมผืนผา้ขนาดใหญ่เช่นวิหารที�มีหลกัฐานร่องรอยของโครงสร้างเครื�องไม ้งานโครงสร้าง
เครื�องไมก้ค็วรนาํมาใชไ้ดก้บังานสถาปัตยกรรมประเภทอื�นๆดว้ยเช่นพระมณฑปโดยเฉพาะอยา่งยิ�ง
กบังานที�มีขนาดใหญ่และมีช่วงพาดที�กวา้ง ปัจจยัที�เชื�อวา่ช่างจาํตอ้งพิจารณาเป็นอยา่งยิ�งคือเรื�องของ
โครงสร้างและการรับนํ� าหนักไม้จึงเป็นวสัดุที�เหมาะสมที�สุด อย่างไรก็ตามแบบอย่างของงาน
สถาปัตยกรรมเครื�องก่อขนาดใหญ่๒๐๕ที�มีส่วนของหลงัคาเป็นงานเครื�องก่อทั�งหมดนั�นไดมี้ปรากฏ
มาก่อนหนา้แลว้เช่นเจติยวหิารในศิลปะพุกาม ซึ� งมกัมีรูปแบบที�คลา้ยหลงัคาลาดซ้อนชั�นโดยมียอด
เป็นพระเจดียห์รือยอดศิขร แต่ประเด็นดงักล่าวไม่อาจนาํมาเชื�อมโยงในการสันนิษฐานรูปแบบ
เครื�องหลงัคามณฑปวดัศรีชุมไดอ้นัเนื�องมาจากระบบโครงสร้างที�ต่างกนัโดยสังเกตไดว้า่สาํหรับ 

                                                 

๒๐๔
 เกี�ยวกบัการสันนิษฐานรูปแบบ มณฑปวดัศรีชุม ดูรายละเอียดใน สันติ เล็กสุขุม และคณะ, โบราณสถานกับ

รูปแบบสันนิษฐาน มรดกโลก สุโขทัย ศรีสัชนาลัย กําแพงเพชร ๑ (กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ�นติ�งแอนดพ์บัลิชชิ�ง จาํกดั, 
๒๕๕๑), ๖๔-๖๕. 

๒๐๕
 “งานสถาปัตยกรรมเครื�องก่อขนาดใหญ่” ในที�นี� ยดึถือขนาดและพื�นที�การใชง้านของส่วนเรือนธาตุหรือตวั

เรือนอาคารเป็นเกณฑ์ ซึ� งเป็นกรณีที�แตกต่างไปจากงานเครื�องก่อในศิลปะขอมที�เพิ�มขนาดและความใหญ่โตดว้ยการยก
ฐานสูงและขยายองคป์ระกอบในแผนผงัใหมี้ความกวา้งและซบัซอ้น เช่นการสร้างระเบียงคดลอ้ม ในขณะที�ส่วนเรือนธาตุ
ของปราสาทยงัคงมีขนาดเลก็และมีพื�นที�การใชง้านนอ้ยเมื�อเปรียบเทียบกบัปราสาทหรือเจติยวหิารในศิลปะพุกาม 



 ๑๐๙
 

เจติยวิหารขนาดใหญ่ในศิลปะพุกามมกัมีโครงสร้างที�ประกอบดว้ยแกนกลางซึ� งเป็นเสาหรือห้อง
เพื�อรับนํ�าหนกัของส่วนยอด อีกทั�งระบบโครงสร้างของการก่ออิฐเพื�อสร้างช่องเปิดหรือที�วา่งภายใน
อาคารของศิลปะพุกามนั�นมีความหลากหลายทั�งระบบโครงสร้างแบบ สันโคง้กลม(True Arch) 
สันโคง้แหลม(Pointed Arch) และโคง้อุโมงค(์Vault) ซึ� งระบบการก่ออิฐดงักล่าวลว้นทาํให้เกิด
ช่องเปิดที�กวา้งและทาํให้อาคารมีขนาดใหญ่ ขณะที�ในวฒันธรรมสุโขทยันิยมใช้ระบบการก่ออิฐ
แบบ สันเหลื�อม(Corbelled Arch)ซึ� งมีขอ้จาํกดัของช่องเปิดที�แคบกวา่๒๐๖ สําหรับขอ้สันนิษฐานที�
เชื�อวา่หลงัคามณฑปวดัศรีชุมอาจเป็นรูปแบบของหลงัคาราบอนัมีเหตุผลมาจากประโยชน์ใชส้อยซึ� ง
มีแบบอยา่งมาแลว้ในศิลปะพุกามนั�น๒๐๗ก็มีประเด็นน่าสังเกตวา่อาคารหลงัคาราบในศิลปะพุกาม
ดงักล่าวเป็นสถาปัตยกรรมซึ� งมีการใช้งานในประเภท ธรรมศาลา(Trya im)และกุฏิ(Kyaung)๒๐๘    
ซึ� งต่างไปจากการใชง้านของมณฑปวดัศรีชุมที�เป็นสถาปัตยกรรมสาํหรับประดิษฐานพระพุทธรูป 

อนึ�งนอกจากปราสาทแบบเรือนชั�นและปราสาทแบบเรือนยอดดงัที�กล่าวมาแลว้ยงัปรากฏ
หลกัฐานของปราสาทในรูปแบบพิเศษที�ต่างไปจากแบบแผนขา้งตน้คือปราสาทแบบหลงัคาทรงจั�ว
ซึ� งมียอดปราสาทตั�งอยูด่า้นบน หลกัฐานของปราสาทในรูปแบบนี�ปรากฏจากภาพปราสาทบนรอย
พระพุทธบาทวดัเชิงคีรี ศรีสัชนาลยั (ลายเส้นที� ๓๓) และรอยพระพุทธบาทวดัเสด็จ จงัหวดั
กาํแพงเพชร (ลายเส้นที� ๓๔) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
ลายเสน้ที� ๓๓  ภาพปราสาทจากรอยพระพทุธบาท ลายเสน้ที� ๓๔  ภาพปราสาทจากรอยพระพทุธบาท 

          วดัเชิงคีรี ศรีสชันาลยั                                                           วดัเสด็จ จงัหวดักาํแพงเพชร  

                                                 

๒๐๖
 เกี�ยวกบัระบบโครงสร้างและการก่ออิฐ ดูรายละเอียดใน อนุวิทย ์เจริญศุภกุล, “การศึกษาระบบโครงสร้าง

และระเบียบการก่ออิฐในอาคารโบราณสถาน,” โบราณคด ี ๕, ๑-๔ (กรกฎาคม ๒๕๑๖- พฤศจิกายน ๒๕๑๗) : ๑๔-๒๕. 
๒๐๗

 เกรียงไกร เกิดศิริ, พุกาม : การก่อรูปของสถาปัตยกรรมจากก้อนอิฐแห่งความศรัทธา (กรุงเทพฯ : 
อุษาคเนย,์ ๒๕๕๑), ๓๓๕. 

๒๐๘
 ดูรายละเอียดใน เรื�องเดียวกนั ๑๕๔-๑๖๒. 



 ๑๑๐
 

ปราสาทในรูปแบบดังกล่าวมีระเบียบที�ต่างไปจากปราสาทโดยทั�วไปที�มักมีผงัในรูป
สี� เหลี�ยมจตุัรัสหรืออยูใ่นผงัรูปจตุัรัสซึ� งมีมุขเชื�อมต่อในกรณีที�ตอ้งการเพิ�มพื�นที�การใช้งาน เช่น
ปราสาทจากภาพจาํหลกัชาดกเรื�องวาตมิคคชาดก วดัศรีชุม (ลายเส้นที�๒๑) การทาํยอดปราสาทขึ�น
ตั�งบนหลงัคาทรงจั�วนั�นอาจเป็นแบบแผนที�พฒันามาจากปราสาทในแบบที�ประกอบมุขดงัที�สมเด็จ
เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศท์รงมีพระดาํริไวว้า่ มุขปราสาทนั�นแต่แรกประกอบมุขเล็กกวา่
องคม์ณฑปภายหลงัเห็นจะประสงคใ์หไ้ดห้้องขา้งในกวา้งจึงขยายมุขโตเท่ากบัองคม์ณฑป ลกัษณะ
แห่งมณฑปจึงหายไป๒๐๙

 น่าสังเกตวา่ระเบียบของการสร้างปราสาทแบบหลงัคาทรงจั�วซึ� งมียอด
ตั�งอยูด่า้นบนมีแบบอยา่งมาแลว้ในงานจิตรกรรมศิลปะพุกาม (ภาพที� ๕๙ และลายเส้นที� ๓๕) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๕๙ ปราสาทแบบหลงัคาทรงจั�วซึ�งมียอด              ลายเสน้ที� ๓๕ ปราสาทแบบหลงัคาทรงจั�วซึ�งมียอด 
  ปราสาทตั�งอยูด่า้นบน ในศิลปะพกุาม                        ปราสาทตั�งอยูด่า้นบนในศิลปะพกุาม 

ที�มา : Claudine Bautze-Picron,                ที�มา : คดัลอกจาก Claudine Bautze-Picron,  

The Buddhist Murals of Pagan                           The Buddhist Murals of Pagan 

(Bangkok : Orchid Press, 2003)              (Bangkok : Orchid Press, 2003)        

                                                 

๒๐๙
 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศแ์ละหม่อมเจา้หญิงพิไลเลขา ดิศกุล, หม่อมเจ้าหญิงพิไลเลขา 

ดศิกุล (พระนคร : วชัรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๑๒), ๖๒. 



 ๑๑๑
 

ประเด็นที�น่าสนใจอย่างยิ�งสําหรับภาพปราสาทจากรอยพระพุทธบาทวดัเสด็จ จงัหวดั
กาํแพงเพชรคือรูปแบบของยอดซึ� งตั�งอยูบ่นหลงัคาทรงจั�วที�แสดงถึงอิทธิพลของปราสาทเครื�องก่อ
ในศิลปะขอม หรืออาจมีความเกี�ยวขอ้งกบัรูปแบบของพระเจดียท์รงปรางคใ์นศิลปะอยุธยาก็เป็นได้
เนื�องจากรอยพระพุทธบาทองค์นี� มีการกาํหนดอายุจากหลักฐานของรูปแบบตวัอกัษรที�ปรากฏ
ร่วมกบัรอยพระพุทธบาทวา่มีอายรุะหวา่ง พ.ศ. ๑๙๐๑ ถึง พ.ศ. ๒๐๐๐๒๑๐ ซึ� งเป็นช่วงเวลาที�อยุธยา
เริ� มเข้ามามีบทบาทในอาณาจกัรสุโขทยัแล้ว แบบอย่างที�สอดคล้องกบัแนวคิดของการทาํยอด
ปราสาทขึ�นบนหลงัคาทรงจั�วยงัปรากฏจากงานศิลปกรรมในศิลปะสุโขทยัดว้ย เช่นซุ้มประตูกาํแพง
เขตพุทธาวาส วดัพระศรีรัตนมหาธาตุเชลียง ศรีสัชนาลัย ซึ� งมีลักษณะของซุ้มทรงจั�วโดยที�มี
ปราสาทเฟื� องซึ� งแสดงอิทธิพลศิลปะขอมตั�งอยูด่้านบน(ภาพที� ๖๐)ซึ� งอาจสะทอ้นถึงแนวคิดและ
รูปแบบของปราสาทซึ�งเป็นงานสถาปัตยกรรมจริงกเ็ป็นได ้ 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที� ๖๐ ซุม้ประตูกาํแพงเขตพทุธาวาส วดัพระศรีรัตนมหาธาตุ เชลียง ศรีสชันาลยั 

  (ภาพถ่ายโดย นิมิตร อานามนารถ) 
 

 

 

                                                 

๒๑๐
 กรมศิลปากร, จารึกสมัยสุโขทัย (๒๕๒๖), ๒๐๕. 



 ๑๑๒
 

สรุปปราสาทในศิลปะสุโขทยั 
 ในศิลปะสุโขทัยแนวคิดและรูปแบบของปราสาทมีปรากฏทั� งในลักษณะของงาน
สถาปัตยกรรมประเภทพระเจดียแ์ละในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆ โดยมี
ทั�งปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบด้วยเรือนจาํลองซ้อนชั�นและชั�นหลงัคาลาดซึ� งเป็นระเบียบที�
สืบเนื�องมาตั�งแต่ก่อนพุทธศตวรรษที� ๑๙ และปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะหลงัคาลาดซ้อนชั�น
อนัเป็นรูปแบบที�เกิดจากการลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั�น แรงบนัดาลใจจากวฒันธรรมในยุค
ก่อนหนา้ที�มีอิทธิพลต่อรูปแบบปราสาทในศิลปะสุโขทยัคือศิลปะขอมและศิลปะพุกาม น่าสังเกตวา่
รูปแบบของปราสาทเครื�องก่อในศิลปะขอมซึ� งเจริญอยูก่่อนในดินแดนสุโขทยัไดส่้งอิทธิพลดา้น
รูปแบบให้กบัสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดียม์ากกว่า ในขณะที�แรงบนัดาลใจจากศิลปะพุกาม
นอกจากจะปรากฏกบัพระเจดีย์ในศิลปะสุโขทยัด้วยแล้วยงัส่งอิทธิพลให้กับปราสาทในงาน
สถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในลกัษณะต่างๆที�มิใช่พระเจดียด์ว้ย โดยอาจเป็นการรับอิทธิพล
จากศิลปะพุกามโดยตรงหรือผา่นทางศิลปะลา้นนาก็เป็นได ้ซึ� งปราสาทในกลุ่มดงักล่าวนี�ลว้นมีชั�น
หลงัคาลาดเป็นองค์ประกอบที�สําคญัแทบทั�งสิ�นโดยปรากฏทั�งปราสาทแบบเรือนชั�นและปราสาท
แบบเรือนยอด แบบแผนของชั�นหลงัคาลาดดงักล่าวอาจแสดงถึงแรงบนัดาลใจที�มาจากปราสาทหรือ
เจติยวหิารในศิลปะพุกามซึ�งมกัปรากฏหลงัคาลาดเป็นแบบแผนเสมอ รวมทั�งยงัอาจแสดงถึงรูปแบบ
ของสถาปัตยกรรมทอ้งถิ�นในศิลปะสุโขทยั อนัเป็นลกัษณะที�มีปรากฏร่วมกนัในภูมิภาคเดียวกนันี�ก็
เป็นได ้เนื�องจากหลงัคาลาดเป็นรูปแบบพื�นฐานของงานสถาปัตยกรรมเครื�องไมที้�ปรากฏหลกัฐาน
ในทุกวฒันธรรม น่าสังเกตวา่ปราสาทในศิลปะสุโขทยัโดยส่วนมากมกัมีรูปแบบที�เรียบง่าย แสดงถึง
ระเบียบแบบแผนของความเป็นเรือนชั�นหรือเรือนยอดอยา่งชดัเจน โดยปรากฏงานประดบัเฉพาะ
ส่วนปลายของสันหลงัคาลาดในรูปแบบที�คลา้ยตวัเหงาและงานประดบัยอดในรูปทรงดอกบวัตูม 
นอกจากปราสาทในศิลปะสุโขทยัในแบบแผนที�ปรากฏโดยทั�วไปแลว้ ยงัปรากฏรูปแบบพิเศษที�อาจ
แสดงถึงงานสถาปัตยกรรมเครื�องไมที้�ไดรั้บอิทธิพลจากปราสาทในศิลปะขอมดว้ย 
 

  

 

 

 

 

 

 

 



 ๑๑๓
 

๒. ปราสาทในศิลปะล้านนา 
 หลักฐานทางประวติัศาสตร์เช่นพงศาวดารและตาํนานต่างๆของภาคเหนือได้กล่าวถึง
อาณาจกัรหนึ�งในภาคเหนือของไทยคืออาณาจกัรลา้นนาซึ�งพระเจา้มงัรายทรงสถาปนาขึ�นในปี พ.ศ.
๑๘๓๙ โดยมีเมืองเชียงใหม่เป็นราชธานี๒๑๑ นับแต่การก่อตั�งอาณาจกัรไดป้รากฏหลกัฐานต่างๆ
โดยเฉพาะหลกัฐานดา้นงานศิลปกรรมที�สะทอ้นถึงแนวคิดในเรื�องของปราสาทอนัแสดงถึงความ
เป็นเอกลกัษณ์หรือความสัมพนัธ์ที�เชื�อมโยงกบังานศิลปกรรมของอาณาจกัรต่างๆที�อยูใ่นภูมิภาค
ใกลเ้คียงโดยรอบ 

 

ปราสาทจากหลกัฐานในงานสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดีย์๒๑๒ 
หลกัฐานของปราสาทในศิลปะลา้นนาส่วนหนึ�งปรากฏในรูปแบบของพระเจดีย ์ไดแ้ก่เจดีย์

ทรงปราสาทอนัเป็นแนวคิดที�มีมาตั�งแต่ในศิลปะหริภุญชัยซึ� งเป็นอาณาจกัรในภูมิภาคเดียวกนัที�
สถาปนาขึ�นมาในเวลาก่อนหน้าเช่นเจดียก์ู่กุดและรัตนเจดีย ์วดัจามเทวี จงัหวดัลาํพูน การผสาน
รูปแบบของปราสาทเขา้กบัพระเจดียเ์ป็นแนวคิดซึ� งปรากฏเป็นที�นิยมอยา่งยิ�งในศิลปะลา้นนาโดยมี
รูปแบบที�มีความหลากหลาย 

 

เจดีย์ทรงปราสาทในระยะแรก : เจดีย์ทรงปราสาทแบบหริภุญชัย และเจดีย์ทรงปราสาทห้ายอด 
 เจดีย์ทรงปราสาทในระยะแรกของศิลปะล้านนามีรูปแบบที�สืบทอดมาจากเจดีย์ทรง

ปราสาทหรือปราสาทในวฒันธรรมที�มีมาตั�งแต่ก่อนพุทธศตวรรษที�๑๙ ทั�งรูปแบบที�แสดงถึง
อิทธิพลจากศิลปะหริภุญชัยคือ เจดียท์รงปราสาทแบบหริภุญชัย๒๑๓ เช่นกู่คาํ วดัเจดียสี์� เหลี�ยม 
จงัหวดัเชียงใหม่ (ภาพที� ๖๑) หรืออิทธิพลจากศิลปะในภูมิภาคใกลเ้คียงคือศิลปะพุกามไดแ้ก่เจดีย์
ทรงปราสาทห้ายอดซึ� งประกอบดว้ยเรือนธาตุและชั�นซ้อนเหนือเรือนธาตุโดยมีส่วนยอดเป็นเจดีย์
ทรงระฆงัและมียอดบริวารขนาดเล็กตั�งประดับเหนือเรือนธาตุที�มุมทั�งสี�  ซึ� งเป็นรูปแบบที�นิยม
ในช่วงพุทธศตวรรษที� ๑๙ เช่นเจดียเ์ชียงยนื วดัพระธาตุหริภุญชยั จงัหวดัลาํพูน และเจดียว์ดัป่าสัก 
เมืองเชียงแสน จงัหวดัเชียงราย (ภาพที� ๖๒)  

                                                 

๒๑๑
 ดูรายละเอียดใน พระรัตนปัญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ์ (พระนคร: ห้างหุ้นส่วนจาํกดัศิวพร, ๒๕๐๑), 

๑๐๔ และ พระยาประชากิจกรจกัร, พงศาวดารโยนก (กรุงเทพฯ : คลงัวทิยา, ๒๕๐๗), ๒๕๗-๒๕๘  
๒๑๒

 ดูรายละเอียดเพิ�มใน สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย-ล้านนา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 
๒๕๔๙), ๘๕-๑๒๑. และใน ศักดิH ชัย สายสิงห์, ศิลปะล้านนา เอกสารคาํสอนรายวิชาศิลปะในประเทศไทยตั� งแต่พุทธ
ศตวรรษที� ๑๙-๒๑ ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร ปีการศึกษา ๒๕๔๖. 

๒๑๓ สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์ ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : มติชน, 
๒๕๓๕), ๑๙. 



 ๑๑๔
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
        ภาพที� ๖๑ กู่คาํวดัเจดียสี์�เหลี�ยม จงัหวดัเชียงใหม่       ภาพที� ๖๒ เจดียว์ดัป่าสกั เชียงแสน จงัหวดัเชียงราย 

 

เจดีย์ทรงปราสาทในพทุธศตวรรษที� ๒๑ : เจดีย์ทรงปราสาทแบบล้านนา 
เจดียใ์นอีกแบบแผนหนึ�งคือเจดียท์รงปราสาทแบบลา้นนาหรือเจดียท์รงปราสาทยอดเดียวที�

ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาด ประกอบดว้ยเรือนธาตุและชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นจาํนวน ๓ ชั�นรองรับ
ยอดเจดียท์รงระฆงัซึ� งเป็นลกัษณะพิเศษที�มีววิฒันาการเกิดขึ�นในลา้นนาตั�งแต่ราวตน้พุทธศตวรรษที� 
๒๑ และได้รับความนิยมเรื�อยมากระทั�งหมดยุคของอาณาจกัรล้านนาในช่วงตน้พุทธศตวรรษที� 
๒๒๒๑๔

  ตวัอยา่งอนัสาํคญัคือเจดียห์ลวงหรือ“ราชกุฎี”วดัเจดียห์ลวงโชติการาม จงัหวดัเชียงใหม่ที�
กล่าวถึงในพงศาวดารและตาํนานต่างๆวา่ในรัชกาลพระเจา้ติโลกราชโปรดปฏิสังขรณ์แปลงแบบ
พระเจดียซึ์� งมีอยูเ่ดิมให้มีระเบียบกระพุ่มยอดเดียว๒๑๕(ภาพที� ๖๓)  ตวัอย่างของเจดียใ์นรูปแบบนี�
เช่น กู่พระเจา้ติโลกราช(เจดียบ์รรจุพระอฐิัพระเจา้ติโลกราช) วดัมหาโพธาราม(วดัเจ็ดยอด)(ภาพที� 
๖๔) เจดีย์วดัโลกโมลี(ภาพที� ๖๕) และเจดีย์วดัเชียงมั�น จงัหวดัเชียงใหม่ (ภาพที� ๖๖) เป็นต้น 

น่าสนใจวา่ที�มาของรูปแบบเจดียท์รงปราสาทในกลุ่มนี� มีอาจมีความเกี�ยวขอ้งกบัแรงบนัดาลใจจาก
ศิลปะพุกามเช่นเจติยวิหารหลายแห่งซึ� งมีส่วนของหลงัคาลาดซ้อนชั�นรองรับส่วนยอดเจดียท์รง
ระฆงัอนัเป็นแบบแผนที�พบอยา่งแพร่หลายเช่นเจติยวหิารอเบยะดะนา (Abeyadana)   
                                                 

๒๑๔
 ศกัดิH ชยั สายสิงห์, ศิลปะล้านนา เอกสารคาํสอนรายวิชาศิลปะในประเทศไทยตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๙-๒๑ 

ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร ปีการศึกษา ๒๕๔๖, ๔๐-๔๑. 
๒๑๕

 พระรัตนปัญญาเถระ, ชินกาลมาลปีกรณ์ (กรุงเทพฯ : มิตรนภาการพิมพ,์ ๒๕๑๐), ๑๑๑. และ พระยาประชา
กิจกรจกัร, พงศาวดารโยนก (กรุงเทพฯ : คลงัวทิยา, ๒๕๐๗), ๓๐๘ และ ๓๔๑. 



 ๑๑๕
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
     
            ภาพที� ๖๓ เจดียห์ลวง วดัเจดียห์ลวงโชติการาม        ภาพที� ๖๔ กู่พระเจา้ติโลกราช วดัมหาโพธาราม 

                           จงัหวดัเชียงใหม ่                                 จงัหวดัเชียงใหม่      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
         ภาพที� ๖๕ เจดียว์ดัโลกโมลี จงัหวดัเชียงใหม่               ภาพที� ๖๖  เจดียว์ดัเชียงมั�น จงัหวดัเชียงใหม่ 



 ๑๑๖
 

 นอกจากนี� ยงัปรากฏเจดียท์รงปราสาทในรูปแบบพิเศษคือเจดียท์รงปราสาทแบบเรือนธาตุ
ซอ้นชั�นในผงัรูปวงกลม เช่นเจดียว์ดัตะโปทาราม เจดียว์ดัเจดียป์ล่อง และเจดียว์ดัพวกหงส์ (ภาพที� 
๖๗) รวมถึงเจดียว์ดักู่เตา้ จงัหวดัเชียงใหม่ (ภาพที� ๖๘) ซึ� งอาจมีแนวคิดที�เกี�ยวขอ้งกบัชั�นซ้อนของ
เจดียก์ู่กุด จงัหวดัลาํพนู รวมถึงถะหรือปราสาทในศิลปะจีนที�อาจร่วมเป็นแรงบนัดาลใจดว้ย๒๑๖ และ
ยงัปรากฏเจติยวิหารหรือปราสาทในรูปแบบพิเศษเพียงแห่งเดียวซึ� งแสดงถึงแรงบนัดาลใจจาก
ปราสาททรงศิขรในศิลปะอินเดียเหนือ คือเจติยวหิารวดัมหาโพธาราม(วดัเจ็ดยอด) จงัหวดัเชียงใหม่
(ภาพที� ๖๙) ซึ� งพระเจา้ติโลกราชโปรดใหส้ร้างขึ�นโดยเชื�อวา่รูปแบบของเจติยวิหารวดัมหาโพธาราม
ไดรั้บแรงบนัดาลใจโดยตรงจากวหิารมหาโพธิH  พุทธคยา ประเทศอินเดียมากกวา่เป็นการรับรูปแบบ
โดยผา่นทางศิลปะพุกาม 
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ภาพที� ๖๗ เจดียว์ดัพวกหงส์                   ภาพที� ๖๘ เจดียว์ดักูเ่ตา้                   ภาพที� ๖๙ เจติยวหิารวดัมหาโพธาราม        
                  จงัหวดัเชียงใหม่                                     จงัหวดัเชียงใหม่                    จงัหวดัเชียงใหม่   

 

 

 

 

 

 

                                                 

๒๑๖
 สันติ เลก็สุขมุ, ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย-ล้านนา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙), ๑๑๘-๑๑๙. 



 ๑๑๗
 

ปราสาทจากหลกัฐานในงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ 
นอกจากปราสาทซึ� งเป็นพระเจดีย์แล้วยงัปรากฏปราสาทในอีกลักษณะหนึ� งจากงาน

สถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆได้แก่ปราสาทพระเจา้หรือปราสาทประดิษฐาน
พระพุทธรูป (นอกจากนี� ยงัมีการใชค้าํวา่โขงพระเจา้หรือกู่พระเจา้๒๑๗)โขงหรือซุ้มประตู และกู่หรือ
เจดีย์ทรงปราสาทรูปแบบพิเศษบางรูปแบบ รวมถึงหลักฐานที�ปรากฏจากงานจิตรกรรม งาน
ประติมากรรมและงานประณีตศิลป์ ปราสาทในกลุ่มนี�จาํแนกออกได ้๒ รูปแบบหลกัไดแ้ก่  

รูปแบบที� ๑    ปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาด 
 รูปแบบที� ๒  ปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซอ้นชั�น 

 

รูปแบบที� ๑ ปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบด้วยเรือนจําลองและชั�นหลงัคาลาด 

 
รูปแบบและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม 

รูปแบบโดยรวมของปราสาทแบบชั�นในศิลปะลา้นนาประกอบดว้ยผงัรูปสี�หลี�ยมเพิ�มมุมทั�ง
ในรูปจตุัรัสและรูปผืนผา้ ส่วนฐานประกอบด้วยลวดบวัลูกแกว้อกไก่หรือฐานบวัสองฐานในผงั
สี� เหลี�ยมเพิ�มมุมในลกัษณะเดียวกบัฐานของพระเจดียอ์นัเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะลา้นนา ส่วนตวั
เรือนหรือเรือนธาตุประกอบดว้ย“ลวดบวัเชิง”และ“ลวดบวัปลายเรือนธาตุ”โดยมีซุ้มหรือจระนาํ
ทั�งสี�ด้าน ในช่วงความสูงของเสาที�รับซุ้มบริเวณตวัเรือนรวมถึงลวดบวัปลายเรือนธาตุมีคาํเรียก
เฉพาะดว้ยศพัทช่์างพื�นเมืองในศิลปะลา้นนาวา่“เสาขอมปากนกแล”๒๑๘ เฉพาะองคป์ระกอบส่วนที�
เชื�อมต่อระหว่างตวัเรือนกบัลวดบวัปลายเรือนธาตุซึ� งมีลกัษณะคล้ายลวดบวัคว ํ�าที�มีปลายงุ้มลง
เรียกวา่“ปากนกแล”หรือ“ปากแล”๒๑๙ ส่วนของเครื�องหลงัคามีลกัษณะเป็นปราสาทแบบเรือนชั�น
ที�ประกอบดว้ยเรือนธาตุจาํลองและชั�นหลงัคาลาดซอ้นชั�นสลบักนัไปโดยประมาณสามชั�น  
                                                 

๒๑๗
 ในวิทยานิพนธ์นี� อนุโลมเรียกปราสาทพระเจา้บางแห่งวา่กู่พระเจา้ตามความนิยมที�ใชเ้รียกกนัโดยทั�วไป ดู

คาํอธิบายถึงความหมายและความสัมพนัธ์ระหวา่งคาํวา่ ปราสาทพระเจา้ โขง และกู่ ใน ชาญคณิต อาวรณ์, “ปราสาทพระ
เจ้าในศิลปะล้านนา : ความสัมพันธ์ทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรมระหว่างเมืองเชียงใหม่และนครลําปาง” (วิทยานิพนธ์
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ ภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยั
ศิลปากร, ๒๕๕๐), ๑๐-๑๒.  

๒๑๘
 ดูรายละเอียดใน อุมาพร เสริฐพรรณึก, “การศึกษาประตูโขงแบบล้านนาในจังหวัดลําปาง” (วิทยานิพนธ์

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวติัศาสตร์สถาปัตยกรรม ภาควิชาศิลปะสถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๔๔๐), ๑๖๑ 

๒๑๙
 องคป์ระกอบในลกัษณะที�คลา้ยกนันี� ยงัปรากฏในศิลปะไทยภาคกลางเรียกวา่ “บวัปากปลิง” ดูรายละเอียด

ใน ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, 
๒๕๕๐), ๔๙๒-๔๙๕. 



 ๑๑๘
 

ชั�นหลงัคาลาดทุกชั�นประดบัดว้ยซุ้มทั�งสี�ดา้นโดยที�ดา้นหลงัหรือบนซุ้มนั�นมีการประดบัดว้ยยอด
ขนาดเล็กในทรงบัวเหลี�ยมหรือทรงบัวตูม ซึ� งมีชื�อเรียกในภาษาพื�นเมืองล้านนาว่า“แท่งบัว
เหลี�ยม”

๒๒๐ ที�มุมสันหลงัคาประดบัรูปสัตวไ์ดแ้ก่“ลวง”๒๒๑ เหนือชั�นหลงัคาลาดทุกชั�นปรากฏชุด
ลวดบวัลูกแกว้อกไก่หรือลวดบวัหงายโดยดา้นบนมีซุ้มประดบัทั�งสี�ดา้นและมีองคป์ระกอบรูปทรง
สามเหลี�ยมประดบัในตาํแหน่งที�เพิ�มมุม ในบางกรณีมีการประดบัยอดขนาดเล็กในทรงบวัเหลี�ยม
หรือทรงบวัตูมในตาํแหน่งที�เพิ�มมุมนี� ด้วย ตวัเรือนจาํลองตั�งอยู่บนชุดลวดบวัดงักล่าวโดยมีซุ้ม
ประดบัทั�งสี�ดา้น ปลายยอดเป็นทรงดอกบวัตูมในผงัรูปเหลี�ยม (ลายเส้นที� ๓๖) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 
ลายเสน้ที� ๓๖ ปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะลา้นนา กู่พระเจา้ลา้นทอง วดัพระธาตุลาํปางหลวง จงัหวดัลาํปาง 
ที�มา : วรลญัจก ์บุณยสุรัตน,์ วหิารล้านนา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๔) 
                                                 

๒๒๐
 อุมาพร เสริฐพรรณึก, “การศึกษาประตูโขงแบบล้านนาในจังหวัดลําปาง” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสต

รมหาบณัฑิต สาขาวิชาประวติัศาสตร์สถาปัตยกรรม ภาควิชาศิลปะสถาปัตยกรรม บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร, 
๒๔๔๐), ๑๕๗. 

๒๒๑
 สัตวผ์สมในศิลปะลา้นนามีลกัษณะเป็นนาคที�มีปีกและขา คลา้ย“มงักร”หรือ“เหรา” นิยมประดบัที�สัน

หลงัคาลาดของปราสาท ดูรายละอียดใน  เรื�องเดียวกนั, ๑๑๘. 



 ๑๑๙
 

วเิคราะห์แนวคิด ที�มาของรูปแบบและลกัษณะเฉพาะของปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะล้านนา 
ปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะลา้นนานบัวา่มีรูปแบบและองคป์ระกอบอนัเป็นเอกลกัษณ์

เฉพาะ ไม่ปรากฏแบบแผนดงักล่าวในวฒันธรรมอื�นทั�งในงานศิลปกรรมที�มีมาก่อนหน้านี� และใน
งานศิลปกรรมที�มีอายุร่วมสมยักนั มีการตั�งขอ้สันนิษฐานเกี�ยวกบัที�มาของงานสถาปัตยกรรมซึ� งจดั
อยูใ่นรูปแบบดงักล่าว เช่นกู่พระแก่นจนัทน์ซึ� งเชื�อวา่มีที�มาจากการปรับใชรู้ปแบบจากศิลปะพม่า
พุกามโดยตรง ซึ� งเป็นการผสมผสานระหวา่งหลงัคาลาดกบัชั�นจาํลองเรือนธาตุมาปรับใชเ้ป็นแบบ
แผนเดียว๒๒๒ หรือรูปแบบของประตูโขงซึ� งเป็นการพฒันารูปแบบมาจากมณฑปปราสาท โขงพระ
หรือกู่รวมถึงซุ้มเรือนแกว้ที�ปรากฏจากพระพิมพ์ในสมยัหริภุญชัย๒๒๓ แมว้่าปราสาทแบบเรือน
ชั�นในศิลปะลา้นนาดงักล่าวจะมีลกัษณะอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะดงัที�กล่าวมาแลว้ แต่ระเบียบแบบ
แผนรวมถึงองค์ประกอบบางประการก็มีประเด็นที�อาจแสดงให้เห็นถึงต้นเค้าที�มารวมถึง
ความสัมพนัธ์กบังานศิลปกรรมในวฒันธรรมอื�นๆ ดงัขอ้สงัเกตในประการต่างๆดงันี� 

 

ประการที� ๑ ระเบียบการซ้อนชั�นและงานประดับเครื�องหลงัคา : องค์ประกอบรูปทรงสามเหลี�ยม 

 ปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและหลงัคาลาดซ้อนชั�นนบัเป็นระเบียบ
พื�นฐานของปราสาทแบบวิมานซึ� งปรากฏเป็นแบบแผนโดยทั�วไปกบัปราสาทในภูมิภาคเอเชีย
อาคเนย์ ประเด็นที�น่าสนใจของปราสาทรูปแบบดงักล่าวในศิลปะล้านนาคือชั�นซ้อนของเครื�อง
หลงัคาในส่วนของเรือนจาํลองรวมถึงชั�นของลวดบวัลูกแกว้อกไก่หรือลวดบวัหงายเหนือชั�นหลงัคา
ลาดที�มีการประดบัด้วยซุ้มและองค์ประกอบรูปทรงสามเหลี�ยมในตาํแหน่งที�เพิ�มมุมซึ� งมีความ
เหมือนคล้ายเป็นอย่างยิ�งกบัระเบียบการซ้อนชั�นและงานประดบัด้วยนาคปักและบรรพแถลงที�
ปรากฏกบัปราสาทเครื� องก่อในศิลปะขอมนับแต่ศิลปะสมยันครวดัในราวพุทธศตวรรษที� ๑๗ 
(ลายเส้นที� ๓๗) 
 

 

 

 

 

                                                 

๒๒๒
 ชาญคณิต อาวรณ์, “ปราสาทพระเจ้าในศิลปะล้านนา : ความสัมพันธ์ทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรม

ระหว่างเมืองเชียงใหม่และนครลําปาง” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ 
ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๕๐), ๒๑. 

๒๒๓
 อุมาพร เสริฐพรรณึก, “การศึกษาประตูโขงแบบล้านนาในจังหวัดลําปาง” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสต

รมหาบณัฑิต สาขาวิชาประวติัศาสตร์สถาปัตยกรรม ภาควิชาศิลปะสถาปัตยกรรม บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร, 
๒๔๔๐), ๒๘๖. 



 ๑๒๐
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที� ๓๗ ภาพลายเสน้เปรียบเทียบรูปแบบและองคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรมของปราสาทในศิลปะลา้นนา 
         และปราสาทเครื�องก่อในศิลปะขอม 

ที�มา : วรลญัจก ์บุณยสุรัตน,์ วหิารล้านนา (กรุงเทพฯ :เมืองโบราณ, ๒๕๔๔) 
            และ Courtesy of Ecole Francaise d’ Extreme Orient 

 

องค์ประกอบประดบัในรูปทรงสามเหลี�ยมที�ปรากฏกบัปราสาทในศิลปะลา้นนาดงักล่าว
นกัวิชาการหลายท่านไดศึ้กษาและตั�งขอ้สันนิษฐานถึงที�มาในหลายแนวทาง โดยเชื�อวา่น่าจะเป็น
การรับอิทธิพลมาจากกลีบขนุน นาคปักและบรรพแถลงจากเจดียท์รงปรางคใ์นศิลปะอยุธยาในราว
พุทธศตวรรษที� ๒๑๒๒๔ หรือเชื�อวา่เป็นอิทธิพลการประดบักลีบขนุนของปรางค(์เจดียท์รงปราสาท
แบบสุโขทยั)ที�ผา่นจากศิลปะสุโขทยัอยา่งนอ้ยราวปลายพุทธศตวรรษที� ๑๙ เป็นตน้มา๒๒๕ 

                                                 

๒๒๔
 อรุณรัตน์ วเิชียรเขียว และสุรพล ดาํริห์กุล, วัดร้างในเวียงเชียงใหม่ (สถาบนัวจิยัสังค มหาวิทยาลยัเชียงใหม่, 

๒๕๓๙), ๑๒๖. 
๒๒๕

 ดูรายละเอียดใน จิรศกัดิH  เดชวงศญ์า, “องคป์ระกอบสถาปัตยกรรมรูปสามเหลี�ยมของเจดียล์า้นนามาจาก
ไหน,” เมืองโบราณ ๒๗, ๓ (กรกฎาคม- กนัยายน ๒๕๔๔) : ๕๑-๕๘. 



 ๑๒๑
 

น่าสังเกตวา่ทั�งสองทฤษฎีต่างมีความเชื�อมโยงถึงตน้เคา้จากระเบียบและงานประดบัที�ปรากฏจาก
ปราสาทเครื�องก่อในศิลปะขอม ประเด็นที�น่าสนใจคือเรื�องของสัดส่วนและรูปทรงที�ปรากฏกบั
ปราสาทในศิลปะลา้นนาดงักล่าวกลบัแสดงถึงความเหมือนคลา้ยกบัรูปทรงและระเบียบบางประการ
ของเครื�องหลงัคาปราสาทในศิลปะขอมมากยิ�งกวา่(ภาพที� ๗๐) ขณะที�ระเบียบและองคป์ระกอบซึ� ง
ปรากฏจากเจดียท์รงปรางคใ์นศิลปะอยุธยาหรือเจดียท์รงปราสาทในศิลปะสุโขทยัไดเ้ริ�มลดรูปและ
คลี�คลายไปในลกัษณะของพระเจดียแ์ลว้ เช่นเจดียท์รงปรางค์ในศิลปะอยุธยาซึ� งมีระนาบของช่อง
บญัชร(จระนาํ)ที�ชั�นรัดประคดหรือเรือนธาตุจาํลองยื�นออกมาเสมอกบัระนาบของใบขนุนและกลีบ
ขนุนทาํให้ส่วนของใบขนุนสอดอยูใ่ตช่้องบญัชรแทนที�จะตั�งประดบับงัอยูด่า้นหนา้ช่องบญัชรเช่น
ในศิลปะขอม   นอกจากนี� ส่วนของใบขนุนและกลีบขนุนดงักล่าวไดปิ้ดบงัส่วนของชั�นรัดประคด
จนแทบไมป่รากฏเคา้ของเรือนธาตุจาํลองแลว้ รวมถึงเหลือพื�นที�สําหรับงานประดบันอ้ยลงเป็นเหตุ
ให้ลวดบวัปลายเรือนธาตุของเรือนธาตุจาํลองหรือชั�นรัดประคดที�แสดงลกัษณะของเสาตั�งคานทบั
หรือที�เรียกวา่ผนงัตั�งฉาก๒๒๖ เริ�มมีการลดรูปเป็นบวัเชิงบาตรหรือเรียกกนัตามลกัษณะที�ปรากฏวา่
แบบ คอดล่างผายบน๒๒๗ ตวัอยา่งของพฒันาการที�เกิดขึ�นดงัที�กล่าวมานี� เป็นผลให้เจดียท์รงปรางคมี์
รูปทรงเป็นแทง่สูงตามรสนิยมของช่างอยธุยา อนัมาจากเหตุผลของการปรับเปลี�ยนหนา้ที�การใชง้าน
รวมถึงเป็นการสร้างภาพลกัษณ์ใหเ้หมาะกบัหนา้ที�การใชง้านใหมคื่อพระเจดีย ์(ภาพที� ๗๑ และภาพ
ที� ๗๒) ในขณะที�ปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะล้านนานั�นยงัคงมีสัดส่วนและรูปทรงที�มีความ
เหมือนคลา้ยกบัปราสาทเครื�องก่อในศิลปะขอมมากกวา่เจดียท์รงปราสาทแบบสุโขทยัหรือเจดียท์รง
ปรางคใ์นศิลปะอยธุยา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

๒๒๖
 สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์ราย “ทรงปราสาทยอด” วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : 

สาํนกัพิมพอ์มรินทร์วชิาการ, ๒๕๔๑), ๑๔. 
๒๒๗

 เรื�องเดียวกนั, ๑๔. 



 ๑๒๒
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          ภาพที� ๗๐ เครื�องหลงัคาปราสาทในศิลปะขอม  
           ปราสาทพนมรุ้ง จงัหวดับุรีรัมย ์

 

 

                          
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         ภาพที� ๗๑ เครื�องยอดพระเจดียท์รงปรางค ์                      ภาพที� ๗๒ เครื�องยอดพระเจดียท์รงปรางค ์
                     ปรางคป์ระธานวดัสม้                    ปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ  
        จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา                    จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 

 

 



 ๑๒๓
 

อยา่งไรกต็ามยงัมีประเด็นที�น่าสนใจวา่นอกจากองคป์ระกอบรูปทรงสามเหลี�ยมจะเป็นแบบ
แผนสําคญัที�ปรากฏกบัปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะลา้นนาแลว้ องคป์ระกอบดงักล่าวยงัปรากฏ
กบัส่วนฐานของงานสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดียบ์างองคใ์นศิลปะลา้นนาดว้ย๒๒๘ เช่นพระธาตุ
หริภุญชยั จงัหวดัลาํพนู(ภาพที� ๗๓)รวมทั�งยงัปรากฏเหนือชั�นหลงัคาลาดของพระเจดียท์รงปราสาท
ยอดกลุ่มหนึ�ง เช่นเจดียว์ดัเชียงมั�น จงัหวดัเชียงใหม่(ภาพที� ๗๔) และเจดียว์ดัผา้ขาวป้าน เมืองเชียง
แสน จงัหวดัเชียงราย(ภาพที� ๗๕) และยงัปรากฏจากโคมป่องสําริดทรงปราสาทชิ�นหนึ�งซึ� งกาํหนด
อายุอยูใ่นพุทธศตวรรษที� ๒๑ มีประวติัวา่เดิมอยูที่�วดัพระธาตุหริภุญชยั จงัหวดัลาํพูน๒๒๙เก็บรักษา
อยูที่�พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย จงัหวดัลาํพนู (ภาพที� ๗๖) โดยมีลกัษณะเป็นปราสาทซึ� งมี
ผงัเป็นรูปสี� เหลี�ยมจตุัรัสแบบไม่เพิ�มมุม เครื�องหลงัคาเป็นปราสาทแบบเรือนยอดซึ� งลดรูปมาจาก
ปราสาทแบบเรือนชั�น ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นจาํนวนสองชั�น น่าสังเกตว่าแบบแผน
และตาํแหน่งของงานประดบัดงักล่าวมิไดมี้ความเกี�ยวขอ้งสัมพนัธ์อนัใดกบัการประดบันาคปักและ
บรรพแถลงของปราสาทเครื�องก่อในศิลปะขอม แต่ลกัษณะของการประดบัดว้ยรูปทรงสามเหลี�ยม
ดงักล่าวมกัปรากฏเป็นแบบแผนหนึ� งของงานประดบัในศิลปะพุกามโดยเฉพาะหลกัฐานจากงาน
จิตรกรรมและประติมากรรม (ภาพที� ๗๗  ภาพที� ๗๘) ความเป็นไปไดใ้นอีกแนวทางหนึ� งคืองาน
ประดบัดว้ยรูปทรงสามเหลี�ยมที�ปรากฏจากปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะลา้นนาอาจไม่มีความ
เกี�ยวขอ้งอนัใดกบัแบบแผนของการประดบันาคปักและบรรพแถลงของปราสาทเครื�องก่อในศิลปะ
ขอมเลยกเ็ป็นได ้ลกัษณะที�ปรากฏเหมือนกนัอาจเป็นเพียงความเหมือนคลา้ยกนัในเรื�องของรูปแบบ
แต่มิไดมี้ที�มาจากแนวคิดเดียวกนั ความเหมือนคลา้ยกบัศิลปะขอมนั�นอาจมีที�มาจากผงัที�การเพิ�มมุม 
เมื�อองค์ประกอบรูปทรงสามเหลี�ยมตั�งชิดติดกนัจึงดูคลา้ยกบันาคปักและบรรพแถลงของปราสาท
เครื�องก่อในศิลปะขอม ขอ้สนบัสนุนแนวคิดดงักล่าวนี� อาจเห็นไดจ้ากหลกัฐานของโคมป่องสําริด
(ภาพที� ๗๕)ซึ� งแม้ว่าจะมิได้มีผงัในรูปสี� เหลี�ยมเพิ�มมุมก็ตาม แต่ก็ยงัปรากฏแบบแผนของงาน
ประดบัดว้ยรูปทรงสามเหลี�ยม เช่นเดียวกบังานสถาปัตยกรรมในลกัษณะอื�นๆของศิลปะลา้นนาเช่น
พระเจดีย ์จึงเห็นไดว้า่งานประดบัดว้ยรูปทรงสามเหลี�ยมนั�นเป็นที�นิยมและปรากฏเป็นแบบแผนอยู่
ในงานศิลปะลา้นนาอยูแ่ลว้แมว้า่งานศิลปกรรมนั�นจะมิไดมี้รูปแบบที�เกี�ยวขอ้งกบัปราสาทเครื�องก่อ
ในศิลปะขอมเลยกต็าม  

 
                                                 

๒๒๘
 ศาสตราจารย ์ดร. สันติ เล็กสุขุม ไดใ้ห้ความเห็นเกี�ยวกบัองคป์ระกอบดงักล่าวในแง่ของการออกแบบว่า 

องคป์ระกอบรูปทรงสามเหลี�ยมซึ�งประดบัที�ฐานพระเจดียใ์นศิลปะลา้นนานั�นมีส่วนช่วยในการเชื�อมโยงชั�นซ้อนแต่ละชั�น 
สร้างความสัมพนัธ์ใหเ้กิดความรู้สึกที�ต่อเนื�อง 

๒๒๙
 ณัฏฐภทัร จนัทวชิ, บรรณาธิการ, โบราณวัตถุและศิลปวัตถุในพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย 

(ส. พิจิตรการพิมพ ์: กรมศิลปากร, ๒๕๔๘), ๑๕๕. 



 ๑๒๔
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

            ภาพที� ๗๓ พระธาตุหริภุญชยั จงัหวดัลาํพนู             ภาพที� ๗๔ เจดียว์ดัเชียงมั�น จงัหวดัเชียงใหม่                               
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที� ๗๕ เจดียว์ดัผา้ขาวป้าน เชียงแสน                   ภาพที� ๗๖ โคมป่องสาํริดทรงปราสาท ศิลปะลา้นนา 
จงัหวดัเชียงราย                      พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย   
                                                                                   จงัหวดัลาํพนู 

 

 

 



 ๑๒๕
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      ภาพที� ๗๗  ภาพปราสาทในงานจิตรกรรมศิลปะพกุาม เจติยวหิารโลกะเท็กพนั (Loka-hteik-pan) 
      ที�มา : Joachim K.Bautze.The Buddhist murals of Pagan 

             (Bangkok:Orchid    Press,2003) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพที� ๗๘ ภาพปราสาทในงานประติมากรรมศิลปะพกุาม  

       ที�มา : Luce, G.H. Old Burma Early Pagan Vol.3, Artibus Asiae and the  

     Institute of Fine Art, New York University, 1969. 

 



 ๑๒๖
 

ประการที� ๒ หลงัคาลาดและซุ้มประดับหลงัคาลาด  
ดังที�ได้กล่าวมาแล้วว่าชั� นหลังคาลาดของปราสาทเครื� องก่อในศิลปะขอมได้เริ� มลด

ความสาํคญัลงเป็นลาํดบักระทั�งไมป่รากฏอีก อยา่งไรกต็ามชั�นหลงัคาลาดและซุ้มประดบัชั�นหลงัคา
ลาดกลบัเป็นที�นิยมและเป็นแบบแผนอนัสําคญัของปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะลา้นนา(ภาพที� 
๗๙) ประเด็นดงักล่าวอาจแสดงถึงการมีพฒันาการที�มาจากงานสถาปัตยกรรมเครื� องไม้ซึ� งเป็น
รูปแบบที�มีอยู่ในท้องถิ�นแทบทุกวฒันธรรมหรือความเป็นไปได้ในอีกประการหนึ� งอาจมีความ
เกี�ยวขอ้งกบัรูปแบบของหลงัคาลาดซึ� งเป็นที�นิยมอยา่งแพร่หลายในงานสถาปัตยกรรมเครื�องก่อที�
เป็นเจติยวิหารในศิลปะพุกาม๒๓๐ หลักฐานที�อาจสนับสนุนแนวคิดดังกล่าวนี� ยงัปรากฏจากซุ้ม
ประดบัชั�นหลงัคาลาดซึ� งตั�งอยู่ในตาํแหน่งกึ� งกลางของแต่ละดา้นอนัเป็นแบบแผนเดียวที�ปรากฏ
คลา้ยกบัปราสาทในงานประติมากรรมศิลปะพุกาม (ภาพที� ๘๐) นกัวิชาการบางท่านยงัสันนิษฐาน
วา่การประดบัซุ้มวงโคง้บนหลงัคาลาดดงักล่าวไม่น่าจะเป็นการรับรูปแบบของบนัแถลงจากเจดีย์
ทรงปรางค์ในสมยัอยุธยา แต่คงมีมาแลว้ในศิลปะลา้นนาอยา่งน้อยตั�งแต่ราวปลายพุทธศตวรรษที� 
๑๘๒๓๑

 น่าสังเกตวา่ที�สันหลงัคาลาดของปราสาทในศิลปะลา้นนามกัมีงานประดบัดว้ยรูปสัตวเ์ช่น
ตวัลวง ขณะที�ศิลปะสุโขทยันิยมประดบัปลายสันหลงัคาลาดดว้ยกระหนกแบบตวัเหงา  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที� ๗๙ หลงัคาลาดและซุม้ประดบัชั�นหลงัคาลาด          ภาพที� ๘๐  ปราสาทในงานประติมากรรมศิลปะพกุาม  

                  ในศิลปะลา้นนา กู่พระเจา้ลา้นทอง                   ที�มา : Luce,G.H. Old Burma Early Pagan  

                  วดัพระธาตุลาํปางหลวง จงัหวดัลาํปาง             Vol.3, Artibus Asiae and the Institute 

                                               of Fine Art, New York University, 1969. 

                                                 

๒๓๐
 ผศ. ดร. เชษฐ ์ ติงสัญชลี ไดใ้หค้วามเห็นวา่แทจ้ริงแลว้ชั�นหลงัคาลาดซึ�งปรากฏกบัเจติยวหิารในศิลปะพุกาม

ก็คือการขยายขนาดลวดบวัคว ํ�าซึ� งเป็นส่วนหนึ� งของชุดฐานให้เป็นเสมือนหลังคาลาดดว้ย เนื�องจากองค์ประกอบของ
หลงัคาลาดยงัคงแสดงถึงระเบียบของชุดฐาน 

๒๓๑
 จิรศกัดิH  เดชวงศญ์า, “องคป์ระกอบสถาปัตยกรรมรูปสามเหลี�ยมของเจดียล์า้นนามาจากไหน,” เมืองโบราณ 

๒๗, ๓ (กรกฎาคม- กนัยายน ๒๕๔๔) : ๕๗. 



 ๑๒๗
 

ประการที� ๓ แท่งบัวเหลี�ยม  
นอกจากหลงัคาลาดและซุ้มประดบัหลงัคาลาดซึ� งแสดงถึงแบบแผนที�คล้ายกนักบัเจติย

วิหารในศิลปะพุกามแลว้  องค์ประกอบหนึ� งซึ� งมกัปรากฏอยูร่่วมกบัซุ้มประดบัหลงัคาลาดคือยอด
ทรงดอกบวัตูมขนาดเล็กที�ตั�งประดบัอยูด่า้นหลงัซุ้มโดยมีชื�อเรียกในภาษาพื�นเมืองลา้นนาวา่“แท่ง
บวัเหลี�ยม” แบบแผนของงานประดบัดว้ยแท่งบวัเหลี�ยมที�ดา้นหลงัซุ้มดงักล่าวมีตน้เคา้ที�ปรากฏอยู่
ในศิลปะพุกามทั�งกบังานประดบัตกแต่งและงานสถาปัตยกรรม เช่นเจติยวิหาร งาเยตนา(Nga-

myet-hna) (ภาพที� ๘๑) หากแต่ยอดขนาดเล็กซึ� งประดบัอยูบ่นหลงัซุ้มหรือมุขในศิลปะพุกามนั�นมี
ปรากฏทั�งในรูปแบบของเจดียท์รงระฆงัและรูปแบบของปราสาท ขณะที�แท่งบวัเหลี�ยมในศิลปะ
ลา้นนาดงักล่าวมีรูปแบบเป็นยอดทรงดอกบวัตูมในผงัรูปสี� เหลี�ยม(ภาพที� ๘๒)ซึ� งเป็นรูปแบบอนั
เป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะลา้นนาที�อาจมีที�มาจากการลดรูปให้เหมาะสมกบัขนาดหรือรสนิยม
ทางงานช่าง การประดบัแท่งบวัเหลี�ยมของปราสาทในศิลปะลา้นนานั�นแมจ้ะมีแนวคิดที�มาจากการ
จาํลองยอดปราสาทก็ตาม แต่การลดรูปนั�นก็เป็นผลให้ไม่อาจแสดงถึงแนวคิดดังกล่าวได้อย่าง
เด่นชดั แบบแผนเช่นเดียวกนันี� ยงัปรากฏกบัพระเจดียใ์นศิลปะอยุธยาคือการประดบัดว้ยเจดียท์รง
ระฆงัหรือเจดียย์อดเหนือซุ้มตรีมุขของปรางค์ประธานสมยัอยุธยาตอนตน้ซึ� งอาจเกี�ยวขอ้งกบัการ
ประดบัดว้ยเจดียท์รงระฆงัเหนือซุ้มมุขของเจติยวิหารในศิลปะพุกาม๒๓๒

 การประดบัแท่งบวัเหลี�ยม
ในศิลปะล้านนายงัมีประเด็นเกี�ยวขอ้งกบัการประดบับราลีเหนือซุ้มบรรพแถลงของปราสาทใน
ศิลปะอยธุยาดว้ยดงัจะไดก้ล่าวต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๘๑ เจติยวหิาร งาเยตนา   ภาพที� ๘๒ แท่งบวัเหลี�ยมในศิลปะลา้นนา 
ที�มา : Pierre Pichard, Inventory                      โขงวดัพระธาตุลาํปางหลวง จงัหวดัลาํปาง                              
of Monuments at Pagan, 1995. 

                                                 

๒๓๒
 สันติ เล็กสุขุม, “ปรางค์ประธานสมยัอยุธยาตอนตน้,” เมืองโบราณ ๖, ๒ (ธันวาคม ๒๕๒๒-มกราคม 

๒๕๒๓): ๙๖-๑๐๔. 



 ๑๒๘
 

ประการที� ๔ ลายกาบบน กาบล่าง และประจํายามอก 

 แบบแผนหนึ� งที�มกัปรากฏกบัตวัเรือนและเสาซุ้มหรือมุขของปราสาทในศิลปะลา้นนาคือ
การประดบัดว้ยลายกาบบน กาบล่าง และประจาํยามอกซึ� งนบัเป็นองคป์ระกอบที�เด่นชดัอยา่งยิ�งที�
แสดงถึงแรงบนัดาลใจที�ไดรั้บมาจากศิลปะพุกาม เนื�องจากแบบแผนและรูปแบบของงานประดบั
ดงักล่าวมีพฒันาการที�เกิดขึ�นและเป็นที�นิยมอยา่งแพร่หลายอยูใ่นศิลปะพุกาม ไม่ปรากฏแบบแผน
ในลกัษณะเช่นนี�กบังานประดบัในศิลปะใดๆในเวลาที�ร่วมสมยักนั งานประดบัดว้ยลายกาบดงักล่าว
เริ�มปรากฏมาตั�งแต่สมยัพุกามตอนตน้โดยเริ�มจากการมีเฉพาะลายกาบบนและปรากฏเป็นแบบแผน
ที�สมบูรณ์อนัประกอบดว้ยลายกาบบน กาบล่างและประจาํยามอกในรัชกาลของพระเจา้จนัสิทธะ
ราวพุทธศตวรรษที� ๑๗๒๓๓ การประดบัลายกาบในศิลปะล้านนาได้แสดงถึงแบบแผนที�ปรากฏ
เช่นเดียวกนักบัในศิลปะพุกามซึ� งเป็นองค์ประกอบที�ใช้ประดบัเรือนธาตุหรือเสาเก็จของพระเจดีย์
หรืองานสถาปัตยกรรมประเภทปราสาท แต่การประดบัลายกาบในศิลปะลา้นนานั�นกลบัมีปรากฏ
เฉพาะในตาํแหน่งที�เป็นมุมของเรือนธาตุหรือมุมเสาเท่านั�น(เห็นกาบเป็นรูปสามเหลี�ยมครึ� งรูปเมื�อ
มองจากรูปดา้นขา้ง) ในขณะที�แบบแผนของการประดบัลายกาบในศิลปะพุกามมีปรากฏดว้ยกนัสอง
ลกัษณะคือการประดบัลายกาบในตาํแหน่งที�เป็นมุมและการประดบัลายกาบในตาํแหน่งที�เป็นหน้า
เสา(เห็นกาบรูปสามเหลี�ยมเต็มรูปเมื�อมองจากรูปดา้นขา้ง)รวมถึงประเด็นความแตกต่างยงัปรากฏ
จากรูปแบบของลายกาบซึ�งในศิลปะพุกามจะประกอบดว้ยกรอบรูปสามเหลี�ยมที�มีขอบเป็นเส้นตรง
และบรรจุลายอยูเ่ต็มพื�นที�ภายใน (ภาพที� ๘๓)ขณะที�ลายกาบในศิลปะลา้นนามีลกัษณะของกรอบ
รูปทรงสามเหลี�ยมที�ประกอบดว้ยเส้นที�เป็นรูปวงโคง้โดยภายในบรรจุดว้ยลายเครือเถาพนัธ์ุพฤกษา 
(ภาพที� ๘๔)อนัเป็นลกัษณะที�มีความเกี�ยวขอ้งกบัลายประดบัในศิลปะจีนคือลาย หวั หรู-อี�  (Cloud 

collar) ซึ� งมีแรงบนัดาลใจมาจากลายประดบัเครื�องถว้ยลายครามสมยัราชวงศห์ยวนและ 
ราชวงศห์มิง๒๓๔  
 

 

 

 

 

 

 

                                                 

๒๓๓
 สัมภาษณ์ ผศ. ดร. เชษฐ ์ ติงสัญชลี 

๒๓๔
 ดูรายละเอียดเพิ�มใน สันติ เล็กสุขุม, กระหนกในดินแดนไทย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๕), ๑๐๓. 

และใน สันติ เลก็สุขมุ, ความสัมพนัธ์จีน-ไทย โยงใยในลวดลายประดบั (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๕๐), ๔๗-๔๙. 



 ๑๒๙
 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพที� ๘๓ ลายกาบบน กาบล่างและประจาํยามอก     ภาพที� ๘๔ ลายกาบบน กาบล่างและประจาํยามอก 
           ในศิลปะพกุาม                                                 ในศิลปะลา้นนา 

                    (ภาพถ่ายโดย ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสญัชลี)                 โขงวดัพระธาตุลาํปางหลวง จงัหวดัลาํปาง                              
 

 

จากการวิเคราะห์และขอ้สังเกตในประเด็นต่างๆดงัที�กล่าวมาเห็นไดว้า่ระเบียบแบบแผน
และองค์ประกอบในงานประดบัต่างๆซึ� งปรากฏกบัปราสาทในศิลปะลา้นนา เช่นการประดบัดว้ย
รูปทรงสามเหลี�ยม หลงัคาลาดและซุ้มประดบัหลงัคาลาด แท่งบวัเหลี�ยม ลายกาบบน กาบล่างและ
ประจาํยามอก ลว้นเป็นแบบแผนและองค์ประกอบที�แสดงถึงความเกี�ยวขอ้งสัมพนัธ์กบัปราสาท
หรือเจติยวิหารในศิลปะพุกามอย่างเด่นชดั อย่างไรก็ตามก็เป็นการรับแรงบนัดาลใจมาเฉพาะแต่
เพียงระเบียบแบบแผนบางประการเทา่นั�น ในส่วนของรูปแบบ สัดส่วนและรายละเอียดเช่นลวดลาย
ประดบักลบัมีความเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะล้านนาหรือแสดงถึงแรงบนัดาลใจที�มาจากงาน
ศิลปกรรมในวฒันธรรมอื�น 

 

 

 



 ๑๓๐
 

ปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะล้านนาเป็นรูปแบบที�ได้รับความนิยมและปรากฏอย่าง
แพร่หลายนบัตั�งแต่ราวพุทธศตวรรษที� ๒๑ เป็นตน้มาโดยมกัปรากฏกบังานสถาปัตยกรรมประเภท
ปราสาทพระเจ้า(ปราสาทประดิษฐานพระพุทธรูป)และโขง(ซุ้มประตู) สําหรับสถาปัตยกรรม
ประเภทพระเจดีย์หรือกู่นั�นปรากฏเฉพาะเพียงบางแห่งเท่านั�นซึ� งอาจจดัได้ว่าเป็นรูปแบบพิเศษ 
ตวัอยา่งอนัสําคญัของสถาปัตยกรรมในกลุ่มปราสาทพระเจา้ไดแ้ก่ กู่พระเจา้ลา้นทอง ภายในวิหาร
วดัพระธาตุลาํปางหลวง จงัหวดัลาํปาง(ภาพที� ๘๕)ซึ� งมีอายุอยูใ่นช่วงกลางพุทธศตวรรษที� ๒๑ ถึง
ตน้พุทธศตวรรษที� ๒๒๒๓๕

 ปราสาทพระเจา้วดัเชียงมั�น จงัหวดัเชียงใหม่ (ภาพที� ๘๖) ซึ� งเชื�อวา่งาน
แรกสร้างสอดคลอ้งกบัจารึกวดัเชียงมั�นที�ระบุการบูรณะในราว พ.ศ. ๒๑๑๔๒๓๖ กู่พระแก่นจนัทน์ 
วดัมหาโพธาราม(วดัเจ็ดยอด) จงัหวดัเชียงใหม่(ภาพที� ๘๗)สร้างในรัชกาลพระเมืองแกว้ราวกลาง
พุทธศตวรรษที� ๒๑๒๓๗

 สถาปัตยกรรมในกลุ่มโขงไดแ้ก่โขงวดัพระธาตุลาํปางหลวง จงัหวดัลาํปาง 
(ภาพที� ๘๘) และในงานสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดียไ์ดแ้ก่เจดียท์รงปราสาทในรูปแบบพิเศษ 
วดัปันสาท จงัหวดัเชียงใหม่ (ภาพที� ๘๙) นอกจากนี� ยงัปรากฏหลกัฐานจากงานศิลปกรรมในแขนง
ต่างๆไดแ้ก่งานจิตรกรรม เช่นภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมบนพระบฏ๒๓๘วดัดอกเงิน อาํเภอฮอด 
จงัหวดัเชียงใหม่ (เก็บรักษาที�พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ กรุงเทพฯ)(ลายเส้นที� ๓๘) ซึ� งพบ
ร่วมกบัหลักฐานจากเครื� องถ้วยจีนที�มีการกาํหนดอายุอยู่ในพุทธศตวรรษที� ๒๑๒๓๙ รวมถึงงาน
ประณีตศิลป์ ได้แก่ภาพปราสาทบนรอยพระพุทธบาทจาํลองประดบัมุก วดัพระสิงห์ จงัหวดั
เชียงใหม่(เก็บรักษาที�พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่)(ภาพที� ๙๐)ซึ� งมีการกาํหนดอายุจากลาย
ประดบัและแบบตวัหนงัสือรวมถึงการจดัระบบของมงคล ๑๐๘ ประการวา่น่าจะมีอายุราวสมยัพระ
เจา้ติโลกราช อยา่งไรก็ตามมีหลกัฐานการซ่อมจากจารึกในปี พ.ศ. ๒๓๓๗ รูปแบบดงักล่าวจึงอาจ
เป็นแบบอยา่งของงานช่างในชั�นหลงัเขา้มาปะปน๒๔๐

  

                                                 

๒๓๕
 ชาญคณิต อาวรณ์, “ปราสาทพระเจ้าในศิลปะล้านนา : ความสัมพนัธ์ทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรมระหว่าง

เมืองเชียงใหม่และนครลําปาง” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ ภาควิชา
ประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๕๐), ๕๓. 

๒๓๖
 เรื�องเดียวกนั, ๖๐. อา้งถึงใน คณะกรรมการจดัพิมพเ์อกสารทางประวติัศาสตร์ วฒันธรรมและโบราณคดี, 

ประชุมศิลาจารึกภาคที� ๓ (กรุงเทพฯ : สาํนกันายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๐), ๒๑๐-๒๑๑. 
๒๓๗ เรื�องเดียวกนั, ๓๓-๓๕.  
๒๓๘

 ผืนผา้ที�เขียนรูปพระพุทธเจา้ เป็นงานจิตรกรรมพุทธศิลปะที�นิยมทาํขึ�นไวสั้กการบูชา ดูรายละเอียดใน 
ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, 
๒๕๕๐), ๕๕๘. 

๒๓๙
 มานิต วลัลิโภดม, “เครื�องถว้ยจีน”สมบัติศิลปะจากเขื�อนภูมพิล (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๐๓), ๕๐. 

๒๔๐
 ดูรายละเอียดเพิ�มใน นันทนา ชุติวงศ,์ รอยพระพุทธบามในศิลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์ (กรุงเทพฯ : 

เมืองโบราณ, ๒๕๓๓), ๔๓. 



 ๑๓๑
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที� ๘๕ กู่พระเจา้ลา้นทอง วหิารวดัพระธาตุลาํปางหลวง จงัหวดัลาํปาง 
 

 

 

 

 



 ๑๓๒
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที� ๘๖ ปราสาทพระเจา้วดัเชียงมั�น                         ภาพที� ๘๗ กู่พระแก่นจนัทน์ วดัมหาโพธาราม 

                              จงัหวดัเชียงใหม ่                    จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
            ภาพที� ๘๘ โขงวดัพระธาตุลาํปางหลวง                    ภาพที� ๘๙ เจดียว์ดัปันสาท จงัหวดัเชียงใหม่ 
                               จงัหวดัลาํปาง 

 



 ๑๓๓
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที� ๓๘ ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมบน พระบฏ วดัดอกเงิน อาํเภอฮอด จงัหวดัเชียงใหม่ 
ที�มา : คดัลอกโดย เฟื� อ หริพิทกัษ,์ สมบัตศิิลปะจากบริเวณเขื�อนภูมพิล (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๐๓) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๙๐ ภาพปราสาทจากรอยพระพทุธบาทจาํลองประดบัมุก วดัพระสิงห์ จงัหวดัเชียงใหม่  
                 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่ 



 ๑๓๔
 

รูปแบบที� ๒ ปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั�นหลังคาลาดซ้อนชั�น 

 นอกจากปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะสุโขทยัแล้วยงัปรากฏรูปแบบของปราสาทแบบ
เรือนยอดที�มีเฉพาะหลงัคาลาดซอ้นชั�นจากงานประติมากรรมกลุ่มหนึ�งไดแ้ก่โคมสาํริดทรงปราสาท 

 

ปราสาทแบบเรือนยอดจากหลกัฐานของโคมปรุสําริดทรงปราสาท  

รูปแบบของปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะหลงัคาลาดซ้อนชั�นปรากฏจากงานโคมสําริด
ทรงปราสาทชิ�นหนึ� งซึ� งเก็บรักษาอยู่ที�พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย จงัหวดัลาํพูน(ภาพที� 
๙๑) มีอายุอยูใ่นช่วงพุทธศตวรรษที� ๒๑ จากหลกัฐานที�ปรากฏจากจารึกความวา่ “จ.ศ. ๘๗๐(พ.ศ. 
๒๐๕๑) พระรัตนปัญญาเป็นประธาน(พร้อมด้วย)พระมหาสวามีศีลวิสุทธิH  วดัตน้แกว้ ชกัชวนผูมี้
ศรัทธา ชาวญางหวานทั�งหลายที�อยูทิ่ศตะวนัตก ออก ใต ้และเหนือ ให้เก็บรวบรวมทองสัมฤทธ์เพื�อ
หล่อรูปปราสาทนํ� าหนกั๕๘,๐๐๐ สําหรับใช้เป็นประทีปบูชาพระมหาธาตุเจา้ตราบจนถึง ๕๐๐๐ 
วสัสะเทอญ”

๒๔๑ แบบแผนของปราสาทที�ปรากฏจากโคมสําริดในลกัษณะที�คล้ายกนันี� ยงัปรากฏ
จากปราสาทจาํลองและโคมปรุทรงปราสาทซึ� งยงัคงตั�งประดับบูชาที�มุมรั� วสัตติบญัชรของพระ
มหาธาตุที�สาํคญัในลา้นนา เช่นโคมปรุทรงปราสาทที�ประดบับูชาพระธาตุหริภุญชยั วดัพระธาตุหริ
ภุญชยั จงัหวดัลาํพนู(ภาพที� ๙๒) และโคมสําริดหรือปราสาทจาํลองซึ� งเก็บรักษาอยูที่�วดัพระธาตุศรี
จอมทอง จงัหวดัเชียงใหม่๒๔๒ ซึ� งอาจมีอายรุ่วมสมยัหรือมีอายใุกลเ้คียงกบัโคมซึ�งปรากฏจารึกนี�   

แบบแผนอนัสําคญัของรูปแบบปราสาทในกลุ่มนี� ประกอบด้วยผงัในรูปสี� เหลี�ยมหรือรูป
หลายเหลี�ยมในแบบที�ไม่เพิ�มมุม เครื�องหลงัคาเป็นปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาด
ซอ้นชั�น โดยระหวา่งชั�นหลงัคาลาดคั�นดว้ยคอสองหรือหนา้กระดานขนาดเล็กอนัเป็นลกัษณะที�อาจ
แสดงถึงรูปแบบที�ได้รับการลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะล้านนา ไม่ปรากฏผงัใน
ลกัษณะของการเพิ�มมุมรวมทั�งไมป่รากฏองคป์ระกอบบางประการที�เป็นแบบแผนของปราสาทแบบ
เรือนชั�น เช่นองคป์ระกอบรูปทรงสามเหลี�ยม๒๔๓ ส่วนยอดประดบัดว้ยทรงบวัเหลี�ยม 

 

 

 

 

                                                 

๒๔๑
 พิริยะ ไกรฤกษ,์ ศิลปวัตถุสําคัญในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หริภุญชัย  (กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ,์ 

๒๕๒๒), ๗๖.  
๒๔๒

 พชันี จนัทรสาขา, บรรณาธิการ, ทะเบียนโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ ในครอบครองของวัดและเอกชน เล่ม ๑ 
(กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพส์มาพนัธ,์ ๒๕๔๒), ๒๓๐. 

๒๔๓
 ยกเวน้โคมสาํริดบางชิ�น เช่นโคมป่องสาํริดทรงปราสาท พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย (ภาพที� ๗๕) 



 ๑๓๕
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 ภาพที� ๙๑  โคมปรุสาํริดทรงปราสาท  

                                 พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย จงัหวดัลาํพนู 

 

 

 

 



 ๑๓๖
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๙๒ โคมปรุสาํริดทรงปราสาทและปราสาทจาํลอง วดัพระธาตุหริภุญชยั จงัหวดัลาํพนู 

 

 



 ๑๓๗
 

วเิคราะห์แนวคิด ที�มาของรูปแบบของปราสาทแบบเรือนยอด 

ที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นในศิลปะล้านนา 
จากจารึกและหลกัฐานของงานศิลปกรรมดงักล่าวไดแ้สดงถึงคตินิยมโบราณในวฒันธรรม

ล้านนาคือการจุดประทีปเพื�อบูชาพระมหาธาตุซึ� งปรากฏมาอย่างน้อยตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๒๑ 
แนวคิดดงักล่าวยงัคงปรากฏใหเ้ห็นจากการจุดประทีปและการประดบัโคมประทีปทรงปราสาทราย
รอบรั� วของพระมหาธาตุสําคญัในลา้นนา เช่นพระธาตุหริภุญชยั พระธาตุลาํปางหลวงและพระธาตุ
ดอยสุเทพเป็นตน้ ซึ� งแต่แรกเริ�มเครื�องบูชาตามประทีปคงมีลกัษณะเป็นโคมซึ� งมีรูปแบบเพื�อการใช้
งานโดยทั�วไป ต่อมาจึงมีพฒันาการไปสู่รูปแบบของปราสาทซึ� งนอกจากเป็นการประดบัตกแต่งเพื�อ
ความงามแลว้ยงัอาจเป็นการแฝงถึงคติในเรื�องไตรภูมิที�แสดงถึงภพภูมิหรือวิมานของเทพบนสวรรค์
โดยเชื�อมโยงไปถึงพระมหาธาตุที�อาจเป็นสัญลกัษณ์เพื�อสื�อความหมายถึงเจดียจุ์ฬามณีบนสวรรค์
ชั�นดาวดึงส์กเ็ป็นได ้เครื�องตามประทีปในรูปแบบของปราสาทดงักล่าวนี� ยงัปรากฏเช่นกนัในศิลปะ
สุโขทยัดงัที�ไดก้ล่าวมาแลว้ 

โคมสําริดทรงปราสาทนับเป็นหลกัฐานของปราสาทในพุทธศตวรรษที� ๒๑ อีกรูปแบบ
หนึ�งในศิลปะลา้นนา ลกัษณะสําคญัคือรูปแบบของผงัที�มีความหลากหลายทั�งในรูปสี� เหลี�ยมจตุัรัส
และรูปหลายเหลี�ยมแต่กลบัไมป่รากฏลกัษณะของการเพิ�มมุม ส่วนของเครื�องหลงัคาไม่ปรากฏเรือน
จาํลองซ้อนชั�นและองคป์ระกอบรูปทรงสามเหลี�ยมเหนือชั�นหลงัคาลาด อยา่งไรก็ตามระหวา่งชั�น
หลงัคาลาดแต่ละชั�นปรากฏชั�นหนา้กระดานฉลุโปร่งทั�งเพื�อประโยชน์ในแง่ของการใช้งานและยงั
อาจแสดงถึงตน้เคา้ที�ลดรูปมาจากเรือนชั�นจาํลองของปราสาทแบบเรือนชั�น จึงเป็นประเด็นที�ชวน
ให้น่าเชื�อวา่รูปแบบของปราสาทในกลุ่มนี� ควรมีความเกี�ยวขอ้งกนัในลกัษณะใดลกัษณะหนึ� งกบั
ปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและหลงัคาลาดซ้อนชั�นทั�งในแง่ของการลดรูป
หรือการนาํแบบแผนขององคป์ระกอบที�เป็นงานประดบับางประการมาใช้ ดงัเช่นที�ปรากฏจากการ
ประดบัซุ้มที�ชั�นหลงัคาลาดรวมถึงการประดบัแท่งบวัเหลี�ยมที�ดา้นหลงัของซุ้มประดบัหลงัคาลาด 
และยอดที�เป็นทรงบวัเหลี�ยม น่าสังเกตวา่ปราสาทในรูปแบบนี�ไม่เป็นที�นิยมกบังานสถาปัตยกรรม
ประเภทปราสาทพระเจา้หรือโขง แต่มกัปรากฏเฉพาะกบัพระเจดียท์รงปราสาทแบบลา้นนาในพุทธ
ศตวรรษที� ๒๑ และโคมสาํริดซึ� งเป็นงานประติมากรรมเทา่นั�น รูปแบบดงักล่าวจึงอาจมีที�มาจากการ
ลดรูปเพื�อใหเ้หมาะสมกบัลกัษณะและการใชง้านของงานศิลปะและสถาปัตยกรรมในแต่ละประเภท 

 

 

 

 

 



 ๑๓๘
 

กู่ลาย วดัพระสิงห์ จังหวดัเชียงใหม่ :สถาปัตยกรรมจากหลกัฐานในตํานาน 

นอกจากปราสาทรูปแบบต่างๆในศิลปะล้านนาแล้ว ย ังปรากฏหลักฐานของงาน
สถาปัตยกรรมซึ� งเชื�อวา่เป็นสถาปัตยกรรมทรงปราสาทจากตาํนานไดแ้ก่ “กู่ลาย” วดัพระสิงห์ 
จงัหวดัเชียงใหม่ ซึ� งยงัมีประเด็นที�สําคญัเกี�ยวกบัการกาํหนดอายุและการสันนิษฐานถึงงาน
สถาปัตยกรรมที� เ ชื� อว่าอาจเป็นกู่ลายในตํานาน  หลักฐานที�กล่าวถึงกู่ลายในเอกสารทาง
ประวติัศาสตร์ของล้านนาคือตาํนานพื�นเมืองเชียงใหม่ กล่าวถึงพระเป็นเจา้เสตหัตถิสุวรรณปทุม
ราชาเจา้ชา้งเผอืก ทรงปฏิสังขรณ์กู่ลาย วดัพระสิงห์ซึ� งสร้างมาแต่สมยัพระเมืองแกว้(พุทธศตวรรษที� 
๒๑) เมื�อศกัราช ๑๑๗๘(พ.ศ. ๒๓๕๙) เดือน ๖ เพญ็  ความวา่ 

 “พระเป็นเจา้ก็มาเล็งเห็นยงักู่ลายวดัพระสิงหรามอนัมีมาแต่โบราณ พระเมืองแกว้หาก
สร้างไวเ้ป็นที�ไหวแ้ละบูชา เพื�อเป็นอนัชราชินะหลุครํ� าโยดพงั(ปรักหักพงั) จึงมีอาชญาหื�อแสนวดั
เป็นเคา้ ขา้วดัทั�งมวล ขุดเอาดินละอืดอนัโหยดพงันั�นออก... แลว้ก็ปฏิสังขรณ์เลิกสร้าง(สร้างใหม่)
แปงดีงามเป็นปกติกบัวรพุทธศาสนา”๒๔๔ มีการวิเคราะห์และตั�งขอ้สันนิษฐานถึงการกาํหนดอายุ
และตาํแหน่งที�ตั�งของกู่ลายซึ� งปรากฏจากตาํนานดงักล่าวไวใ้นแนวทางต่างๆไดแ้ก่ 

 
ข้อสันนิษฐานที� ๑ เชื�อว่ากู่ลายคือปราสาทพระเจ้าหลงัวิหารลายคํา วดัพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่๒๔๕ 

จากตาํนานพื�นเมืองเชียงใหม่ซึ� งกล่าวถึงกู่ลายวา่มีมาแต่โบราณ พระเมืองแกว้ทรงสร้างไว้
เป็นที�ไหวแ้ละบูชา จึงเป็นประเด็นที�ทาํให้เชื�อวา่กู่ลายควรมีรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมในช่วง
พุทธศตวรรษที� ๒๑ โดยสันนิษฐานวา่น่าจะเป็นกู่หรือปราสาทพระเจา้(ปราสาทห้ายอด)หลงัวิหาร
ลายคาํ(ภาพที�๙๓) ซึ� งมีรูปแบบที�สามารถเชื�อมโยงเปรียบเทียบไดก้บัรูปแบบปราสาทที�ปรากฏใน
งานศิลปกรรมที�มีอายุใกลเ้คียงกบัรัชกาลพระเมืองแกว้ในพุทธศตวรรษที� ๒๑ ไดแ้ก่โคมสําริดทรง
ปราสาทซึ� งเก็บรักษาอยู่ที�พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย จงัหวดัลาํพูน(พ.ศ. ๒๐๕๑) ภาพ
ปราสาทจากงานจิตรกรรมบนพระบฏ วดัดอกเงิน จงัหวดัเชียงใหม่ และภาพปราสาทจากรอยพระ
พุทธบาทจาํลองประดับมุก วดัพระสิงห์ จงัหวดัเชียงใหม่นอกจากนี� ยงัตั� งข้อสังเกตเพิ�มเติมว่า
“วิหาร”ที�ปรากฏในชินกาลมาลีปกรณ์ซึ� งเชื�อกนัวา่คือวิหารลายคาํจะเป็นอาคารหลงัเดียวกบั“กู่
ลาย”ที�ปรากฏในตาํนานพื�นเมืองเชียงใหมไ่ดห้รือไม่๒๔๖ 

 

                                                 

๒๔๔
 คณะกรรมการจดัพิมพเ์อกสารทางประวติัศาสตร์ สาํนกันายกรัฐมนตรี, ตํานานพื�นเมืองเชียงใหม่ (พระนคร 

: โรงพิมพส์าํนกัทาํเนียบนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๔), ๑๒๘. 
๒๔๕

 ดูรายละเอียดเกี�ยวกบัการวเิคราะห์ใน ชยัยศ อิษฎว์รพนัธุ์ และภาณุพงษ ์เลาหสม, วิหารลายคํา วัดพระสิงห์ 
: สถาปัตยกรรมและจิตรกรรมฝาผนัง (กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพต์รัสวนิ, ๒๕๔๓), ๕๔-๕๕. 

๒๔๖
 เรื�องเดียวกนั, ๕๕. 



 ๑๓๙
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๙๓ กู่หรือปราสาทพระเจา้หลงัวหิารลายคาํ วดัพระสิงห์ จงัหวดัเชียงใหม่ 
 

สําหรับกู่หรือปราสาทพระเจ้า (ปราสาทห้ายอด)หลังวิหารลายคํานับว่า เป็นงาน
สถาปัตยกรรมซึ� งมีรูปแบบที�มีความน่าสนใจคือการมีระเบียบบางประการที�ต่างไปจากแบบแผน
ของปราสาทแบบเรือนชั�นที�ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมลา้นนาโดยทั�วไปในประการต่างๆดงันี�  

ประการที� ๑ ลกัษณะของผงัและส่วนของเรือนธาตุมิได้แสดงลกัษณะของการเพิ�มมุมใน
แบบที�มีขนาดของมุมที�เท่ากนัอยา่งแทจ้ริง แต่เป็นลกัษณะของการยกเก็จหรือยกกระเปาะออกจาก
เรือนธาตุทั�งสี�ด้านโดยเรือนธาตุซึ� งเกิดจากการยกเก็จออกมาจากเรือนธาตุหลกัทั�งสี�ดา้นนั�นต่างมี
เครื�องหลงัคาหรือเครื�องยอดเฉพาะตวัในแต่ละด้านทาํให้เกิดยอดบริวารทั�งสี�ด้านเป็นผลให้เกิด
รูปแบบของปราสาทที�มีห้ายอด ระเบียบที�คลา้ยกนันี� ยงัปรากฏเช่นเดียวกบัเจดียว์ดัปันสาท จงัหวดั
เชียงใหมซึ่�งเป็นเจดียท์รงปราสาทรูปแบบพิเศษที�มีอายใุนราวพุทธศตวรรษที� ๒๑ ถึง ๒๒  

ประการที� ๒ แมว้า่ปราสาทพระเจา้(ปราสาทห้ายอด)หลงัวิหารลายคาํจะมีรูปแบบที�จดัอยู่
ในกลุ่มของปราสาทแบบเรือนชั�นซึ� งมีเรือนจาํลอง อยา่งไรก็ตามกลบัไม่ปรากฏองค์ประกอบของ
งานประดบัใดๆโดยเฉพาะชั�นของลวดบวัที�ประดบัองคป์ระกอบในทรงสามเหลี�ยมซึ� งเป็นแบบแผน
ของปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะลา้นนา แต่กลบัมีเคา้โครงและลกัษณะโดยรวมที�คลา้ยคลึงกบั
รูปแบบของปราสาทแบบเรือนยอดที�ปรากฏจากงานประติมากรรมเช่นโคมสําริดซึ� งเป็นรูปแบบที�
ไม่มีปรากฏทั�วไปกบัปราสาทในงานสถาปัตยกรรมจริง ลกัษณะดงักล่าวอาจเป็นผลมาจากการ
บูรณะซ่อมแซมในชั�นหลงัทาํใหร้ะเบียบแบบแผนและองคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรมเปลี�ยนแปลง
ไป หรืออาจแสดงถึงรูปแบบที�เกิดจากการลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นในในศิลปะลา้นนา



 ๑๔๐
 

เช่นเดียวกบัหลกัฐานของปราสาทในกลุ่มที�เป็นเรือนยอดดงัที�ปรากฏจากงานศิลปกรรมในแขนง
ต่างๆ เช่นโคมสําริดทรงปราสาทและภาพปราสาทบนรอยพระพุทธบาทจาํลองประดบัมุก วดัพระ
สิงห์ น่าสนใจวา่แบบแผนของปราสาทในรูปแบบพิเศษนี�ปรากฏเป็นจาํนวนนอ้ยกบัหลกัฐานในงาน
สถาปัตยกรรม แต่กลบัเป็นรูปแบบที�ไดรั้บความนิยมในงานประติมากรรมและงานประณีตศิลป์ใน
ศิลปะล้านนา รวมถึงยงัเป็นรูปแบบที�ปรากฏอย่างแพร่หลายกบัปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะ
สุโขทยั  

 
ข้อสันนิษฐานที� ๒ เชื�อว่ากู่ลายคือกู่หรือปราสาทพระเจ้าซึ�งตั�งอยู่ทางด้านทศิใต้  
วดัพระสิงห์ จังหวดัเชียงใหม่๒๔๗  

กู่หรือปราสาทพระเจ้าขนาดเล็กองค์หนึ� งซึ� งตั� งอยู่ทางทิศใต้ของวดัพระสิงห์ จังหวดั
เชียงใหม่ (ภาพที� ๙๔) มีขอ้สันนิษฐานเกี�ยวกบัรูปแบบวา่อาจเป็นอิทธิพลจากเจดียท์รงปรางคข์อง
ศิลปะอยุธยา๒๔๘ เชื�อวา่เดิมคงเป็นปราสาทพระเจา้ในวิหารของวดัพระสิงห์ดา้นทิศใต้๒๔๙ ซึ� งมีอายุ
แรกสร้างในราวพุทธศตวรรษที� ๒๒๒๕๐

 อยา่งไรก็ตามหลกัฐานทางรูปแบบบางประการเช่นลาย
กรอบวงโคง้และกรรมวิธีทางงานช่างที�ปรากฏไดแ้สดงถึงแบบอย่างของงานศิลปกรรมในพุทธ
ศตวรรษที� ๒๔๒๕๑

 ซึ� งมีความสอดคลอ้งและอาจเป็นประเด็นที�เชื�อมโยงไดก้บัหลกัฐานทางเอกสาร
ที�ปรากฏจากตาํนานพื�นเมืองเชียงใหมที่�กล่าวถึงการปฏิสังขรณ์ “กู่ลาย”ในพุทธศตวรรษที� ๒๔ 

 

 

 

 

 

 

                                                 

๒๔๗
 ดูรายละเอียดเกี�ยวกบัการวเิคราะห์ใน ชาญคณิต อาวรณ์, “ปราสาทพระเจ้าในศิลปะล้านนา : ความสัมพันธ์

ทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรมระหว่างเมืองเชียงใหม่และนครลําปาง” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๕๐), ๗๐. 

๒๔๘
 เรื�องเดียวกนั, ๗๐. อา้งจาก สันติ เลก็สุขมุ, ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย-ล้านนา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ

,๒๕๔๙), ๑๑๔. 
๒๔๙

 เรื�องเดียวกนั,๗๐.อา้งจาก จิรศกัดิH  เดชวงศญ์า, พระเจดย์ีเมืองเชียงใหม่ (เชียงใหม่:วรรณรักษ,์๒๕๔๑),๑๕๑. 
๒๕๐

 เรื� องเดียวกนั, ๗๐. อา้งจาก จิรศกัดิH  เดชวงศ์ญา, “จระนาํเจดียล์า้นนาก่อนพุทธศตวรรษที� ๒๒,” เมือง
โบราณ ๒๒, ๒ (เมษายน-มิถุนายน ๒๕๓๙): ๑๖๕-๑๖๖.  

๒๕๑
 เรื� องเดียวกนั, ๗๐. อ้างจาก จิรศกัดิH  เดชวงศญ์า, ลวดลายปูนปั�นประดับโบราณสถานในเมืองเชียงใหม่ 

(เชียงใหม่ : เฌอกรีน, ๒๕๔๓), ๙๐-๙๑.  



 ๑๔๑
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๙๔ กู่หรือปราสาทพระเจา้ขนาดเลก็ดา้นทิศใตข้องวดัพระสิงห์ จงัหวดัเชียงใหม่ 

 
จากทฤษฎีหรือขอ้สันนิษฐานเกี�ยวกบักู่ลายที�กล่าวมาขา้งตน้ต่างแสดงถึงความเป็นไปไดใ้น

ทั�งสองแนวทาง เนื�องด้วยทั�งปราสาทพระเจา้หลงัวิหารลายคาํและปราสาทพระเจา้ขนาดเล็กซึ� ง
ตั�งอยู่ทางทิศใต้ของวดัพระสิงห์ต่างมีรูปแบบโดยรวมที�แสดงถึงงานช่างในพุทธศตวรรษที�๒๑
ดว้ยกนัทั�งสิ�น อยา่งไรก็ตามมีประเด็นที�น่าสนใจเกี�ยวกบัการแปลความหมายของคาํที�ปรากฏใน
ตาํนานคือคาํวา่“ปฏิสังขรณ์เลิกสร้าง”ซึ� งมีการให้ความหมายวา่หมายถึงการ“สร้างใหม่”๒๕๒ หาก
เชื�อวา่เป็นไปตามความหมายดงันี�แลว้ก็ยอ่มแสดงวา่กู่ลายองคปั์จจุบนัคืองานช่างในพุทธศตวรรษที� 
๒๔ ซึ� งสอดคลอ้งกบัขอ้สันนิษฐานที� ๒ ซึ� งเชื�อวา่กู่ลายคือปราสาทพระเจา้ซึ� งตั�งอยูท่างดา้นทิศใต้
โดยมีหลกัฐานทางงานศิลปกรรมที�แสดงถึงความสัมพนัธ์กบัขอ้ความที�กล่าวถึงในตาํนาน ใน
ประเด็นนี� ยงัแสดงให้เห็นว่ารูปแบบปราสาทในศิลปะล้านนาตั�งแต่พุทธศตวรรษที�๒๑ยงัมีการ
สืบเนื� องต่อไปจนถึงพุทธศตวรรษที�๒๔แม้ว่าอาณาจักรล้านนาจะเป็นส่วนหนึ� งของกรุง
รัตนโกสินทร์แลว้  
 

                                                 

๒๕๒
 คณะกรรมการจดัพิมพเ์อกสารทางประวติัศาสตร์ สาํนกันายกรัฐมนตรี, ตํานานพื�นเมืองเชียงใหม่ (พระนคร 

: โรงพิมพส์าํนกัทาํเนียบนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๔), ๑๒๘.  



 ๑๔๒
 

สรุปปราสาทในศิลปะล้านนา 
แนวคิดเรื�องของปราสาทในศิลปะล้านนายงัคงปรากฏทั�งในรูปแบบของสถาปัตยกรรม

ประเภทพระเจดียร์วมถึงงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงอื�นๆ หลกัฐานของปราสาท
ที�ปรากฏในงานศิลปกรรมหริภุญชยัซึ� งมีศูนยก์ลางอยูใ่นภูมิภาคเดียวกนัในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที� 
๑๙  ลว้นแสดงถึงการผสมผสานอิทธิพลจากศิลปะในวฒันธรรมต่างๆทั�งศิลปะทวารวดี ศิลปะพุกาม
และศิลปะขอม แต่นบัจากหลงัพุทธศตวรรษที� ๑๙ ในศิลปะลา้นนาเป็นตน้มา แรงบนัดาลใจหลกัอนั
สําคญักลบัมาจากศิลปะพุกามอยา่งเด่นชดักว่าในศิลปะใดๆ ปรากฏทั�งกบัเจดียท์รงปราสาทและ
ปราสาทในงานสถาปัตยกรรมลกัษณะอื�นๆ ขณะที�อิทธิพลจากศิลปะขอมไดเ้ริ�มหมดบทบาทลงไป
แล้ว ดงัเห็นไดจ้ากการที�ไม่ปรากฏพระเจดียท์รงปรางค์ในศิลปะล้านนาแต่กลบัปรากฏเจดียท์รง
ปราสาทซึ� งแสดงถึงอิทธิพลจากปราสาทหรือเจติยวิหารในศิลปะพุกามมากกวา่ ในขณะที�เจดียท์รง
ปรางค์ซึ� งแสดงถึงอิทธิพลของปราสาทในศิลปะขอมกลบัเป็นที�นิยมและปรากฏในศิลปะสุโขทยั
และศิลปะอยุธยามากกวา่ ปราสาทในศิลปะลา้นนาปรากฏทั�งในรูปแบบของปราสาทแบบเรือนชั�น
และปราสาทแบบเรือนยอด โดยมีรูปแบบที�แบ่งแยกออกตามประเภทของงานศิลปกรรมหรือตาม
ลกัษณะของการใช้งานอยา่งชดัเจน โดยที�ปราสาทแบบเรือนชั�นมีแบบแผนอนัสําคญัคือผงัในรูป
สี�เหลี�ยมเพิ�มมุม ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาดและเรือนจาํลองซ้อนชั�น ที�ชั�นหลงัคาลาดมีการประดบั
ซุ้มโดยมีแท่งบัวเหลี�ยมตั� งประดับอยู่ด้านหลัง เหนือชั� นหลังคาลาดปรากฏชุดลวดบัวที� มี
องค์ประกอบรูปทรงสามเหลี�ยมประดบัอยูใ่นคาํแหน่งที�เป็นมุมและมีซุ้มประดบัอยู่ในแต่ละดา้น 
ส่วนยอดประดบัดว้ยรูปทรงดอกบวัตูม แบบแผนดงักล่าวเป็นรูปแบบที�ปรากฏโดยทั�วไปกบังาน
สถาปัตยกรรม ไดแ้ก่ปราสาทพระเจา้ กู่และโขง ขณะที�ปราสาทในแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะหลงัคา
ลาดซอ้นชั�นซึ� งเกิดจากการลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นนั�นกลบัเป็นรูปแบบที�นิยมและปรากฏ
เฉพาะกบังานศิลปกรรมหรืองานสถาปัตยกรรมบางประเภทเท่านั�น เช่นเจดียท์รงปราสาทรวมถึง
ปราสาทในงานประติมากรรมขนาดเล็ก แมว้า่ศิลปะพุกามจะมีอิทธิพลต่อรูปแบบปราสาทในศิลปะ
ลา้นนาเป็นอยา่งมาก แต่การรับแรงบนัดาลใจจากศิลปะพุกามหรือจากในวฒันธรรมอื�นๆรอบขา้งก็
เป็นการรับมาเฉพาะแต่เพียงระเบียบแบบแผนและองคป์ระกอบบางประการเท่านั�น โดยแรงบนัดาล
ใจดงักล่าวไดถู้กนาํมาผสมผสาน ปรับประยุกต์ให้สอดคลอ้งกบัแนวคิด รูปแบบ และรสนิยมของ
ทอ้งถิ�นจนเกิดเป็นแบบแผนซึ�งมีเอกลกัษณ์เฉพาะของศิลปะลา้นนา 

 

 

 

 

 



 ๑๔๓
 

๓. ปราสาทในศิลปะอยุธยา 
 สมเด็จพระรามาธิบดีที� ๑ หรือพระเจา้อู่ทองทรงสถาปนากรุงศรีอยุธยาขึ�นในปี พ.ศ. ๑๘๙๓ 
และยงัคงดาํรงอยูจ่นถึงปี พ.ศ. ๒๓๑๐ รวมเป็นระยะเวลาถึง ๔๑๗ปี แนวคิดในเรื�องของปราสาท
ยงัคงปรากฏทั�งในงานสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดียแ์ละงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆ 

  

ปราสาทจากหลกัฐานในงานสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดีย์ 
 ในศิลปะอยุธยาแนวคิดในเรื�องของปราสาทไดถู้กนาํไปผนวกกบังานสถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนาประเภทพระเจดียเ์ช่นเดียวกบัในศิลปะสุโขทยัและศิลปะล้านนา พระเจดียท์รง
ปราสาทในศิลปะอยุธยามีที�มาปรากฏเป็นหลกัฐานตั�งแต่ก่อนการสถาปนากรุงศรีอยุธยาและไดรั้บ
ความนิยมมาโดยตลอดยคุสมยั ทั�งรูปแบบที�เป็นการรับอิทธิพลมาจากศิลปะต่างๆในวฒันธรรมรอบ
ขา้งและรูปแบบซึ� งเป็นพฒันาการที�เกิดขึ�นเองในศิลปะอยุธยา พระเจดียซึ์� งแสดงถึงรูปแบบและ
แนวคิดในเรื�องของปราสาทในศิลปะอยธุยาอาจจาํแนกออกไดเ้ป็นสามรูปแบบหลกัไดแ้ก่ เจดียท์รง
ปรางค ์เจดียใ์นกลุ่มทรงปราสาทยอด และเจดียท์รงสี�เหลี�ยมเพิ�มมุม 

 

เจดีย์ทรงปรางค์ 
แรงบนัดาลใจหลักคือปราสาทเครื� องก่อในศิลปะขอมซึ� งถูกนํามาปรับเปลี�ยนรูปทรง 

ลดทอนรายละเอียดให้เกิดความเรียบง่ายไม่ซับซ้อน องค์ประกอบบางประการซึ� งเคยเป็นงาน
ประดบัในศิลปะขอมไดล้ดรูปลงจนแทบไม่ปรากฏเคา้ของแนวคิดความหมายดั�งเดิม ตวัอยา่งอนั
สาํคญัที�อาจจดัไดว้า่เป็นเจดียท์รงปรางคอ์งคแ์รกและเป็นตน้เคา้ให้กบัปรางคใ์นศิลปะไทย คือเจดีย์
ประธานทรงปรางคว์ดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัลพบุรี(ภาพที� ๙๕) ซึ� งมีการกาํหนดอายุอยูใ่นราว
กลางพุทธศตวรรษที� ๑๘ ถึงตน้พุทธศตวรรษที� ๑๙ ก่อนการสถาปนากรุงศรีอยุธยาประมาณ ๑๐๐ 
ปี๒๕๓

 เจดียท์รงปรางค์เป็นรูปแบบที�ไดรั้บความนิยมอยา่งยิ�งในศิลปะอยุธยาและมีพฒันาการที�
ต่อเนื�องมาโดยตลอดยุคสมยั ตั�งในศิลปะอยุธยายุคตน้ เช่นปรางค์ประธานวดัราชบูรณะ จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา (ภาพที� ๙๖) ในศิลปะอยุธยายุคกลางเช่น ปรางค์ประธานวดัวรเชตุเทพบาํรุง 
จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา(ภาพที� ๙๗) และนบัจากนี� ในศิลปะอยุธยายุคปลาย เจดียท์รงปรางคส่์วน
ใหญ่จะมีขนาดเล็กลงและมีสัดส่วนที�สูงเพรียวยิ�งขึ�นเป็นลาํดับ เช่นเจดีย์ทรงปรางค์วดัสระบวั 
จงัหวดัเพชรบุรี(ภาพที� ๙๘) 

 

                                                 

๒๕๓
 Jean Boisselier. “Rapport de la Mission (24 Juillet – 28 Novembre 1964)” Art 

Asiatique XII, 1965. หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล ทรงแปล, “รายงานการสํารวจทางโบราณคดี,” ศิลปากร. ๙, ๓ 
(กรกฎาคม ๒๕๐๘) : ๓๗. 



 ๑๔๔
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
            ภาพที� ๙๕ ปรางคป์ระธานวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ      ภาพที� ๙๖ ปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ 
                           จงัหวดัลพบุรี                              จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพที� ๙๗  ปรางคป์ระธานวดัวรเชตุเทพบาํรุง            ภาพที� ๙๘ เจดียท์รงปรางคว์ดัสระบวั  
                               จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา                        จงัหวดัเพชรบุรี 

 

 



 ๑๔๕
 

เจดีย์ทรงปราสาทยอด  
ในช่วงก่อนหนา้หรือในระยะเวลาที�ใกลเ้คียงกบัการสถาปนากรุงศรีอยุธยา เจดียรู์ปแบบ

หนึ�งซึ� งอาจจดัอยูใ่นทรงปราสาทยอด๒๕๔ปรากฏอยูใ่นเมืองสําคญัซึ� งตั�งอยูใ่นพื�นที�ภาคกลางคือเจดีย์
วดัพระแกว้ อาํเภอสรรคบุรี จงัหวดัชยันาท(ภาพที� ๙๙) และเจดียว์ดัพระรูป จงัหวดัสุพรรณบุรี ซึ� ง
เป็นแบบอย่างของงานช่างในราวพุทธศตวรรษที� ๑๙ ลงมา๒๕๕ เจดียท์รงปราสาทยอดในศิลปะ
อยธุยามีหลกัฐานปรากฏมาตั�งแต่ในยคุตน้โดยมีรูปแบบซึ�งมีความเกี�ยวโยงกบัเจดียท์รงปราสาทยอด
ในศิลปะสุโขทยัและส่วนหนึ�งที�มีการผสมผสานรูปแบบบางประการของเจดียท์รงปรางคห์รือเจดีย์
ทรงอื�นๆในศิลปะอยธุยาเขา้ไวด้ว้ย๒๕๖ เช่นเจดียท์รงปราสาทยอดประจาํมุมบนฐานไพทีของปรางค์
ประธาน วดัพระราม จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา(ภาพที� ๑๐๐) ในศิลปะอยุธยายุคกลางยงัคงปรากฏ
รูปแบบดงักล่าว เช่นที�วดัวรเชตุเทพบาํรุง จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา(ภาพที� ๑๐๑) และจะเริ�มหมด
ความนิยมลงในสมยัอยธุยายคุปลาย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพที� ๙๙ เจดียว์ดัพระแกว้              ภาพที� ๑๐๐ เจดียท์รงปราสาทยอด       ภาพที� ๑๐๑ เจดียท์รงปราสาทยอด 
   อาํเภอสรรคบุรี  จงัหวดัชยันาท     วดัพระราม พระนครศรีอยธุยา             วดัวรเชตุเทพบาํรุง พระนครศรีอยธุยา 

                                                 

๒๕๔
 นกัวชิาการบางท่านจดัอยูใ่นรูปแบบ เจดียท์รงแปดเหลี�ยม ดูใน สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวง

แห่งแผ่นดนิ (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๒), ๗๘. 
๒๕๕

 สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์ราย “ทรงปราสาทยอด” วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : 
สํานักพมพอ์มรินทร์วิชาการ, ๒๕๔๑), ๒๕. และใน สันติ เล็กสุขุม, “เจดียว์ดัพระรูป อาํเภอเมือง จงัหวดัสุพรรณบุรี : 
หลกัฐานใหม่ที�คน้พบ,” เมืองโบราณ ๑๗, ๓ (กรกฎาคม-กนัยายน ๒๕๓๔) : ๑๐๒-๑๐๘. 

๒๕๖
 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๒), ๘๘. และ 

สันติ เลก็สุขมุ, เจดย์ีราย “ทรงปราสาทยอด” วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพอ์มรินทร์
วชิาการ, ๒๕๔๑),๙๔. 



 ๑๔๖
 

เจดีย์ทรงสี�เหลี�ยมเพิ�มมุม 

เจดียอี์กรูปแบบหนึ�งที�อาจจดัอยูใ่นทรงปราสาทคือเจดียท์รงสี� เหลี�ยมเพิ�มมุมซึ� งเป็นรูปแบบ
อนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะที�เกิดขึ�นในศิลปะอยุธยายุคกลาง โดยเฉพาะเจดียท์รงสี� เหลี�ยมเพิ�มมุมใน
ระยะแรกที�ยงัคงปรากฏส่วนของเรือนธาตุและชั�นซ้อนเหนือเรือนธาตุอนัแสดงถึงแนวคิดในเรื�อง
ของปราสาทโดยมีรูปแบบที�พฒันามาจากแบบอย่างของเจดีย์ที�มีอยู่ก่อนคือเจดียท์รงระฆงั ทรง
ปรางค ์หรือทรงปราสาทยอด๒๕๗

 เช่นเจดียศ์รีสุริโยทยั จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา(ภาพที� ๑๐๒) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๑๐๒ เจดียศ์รีสุริโยทยั จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 

 

                                                 

๒๕๗
 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๒), ๙๖. และดู

รายละเอียดเกี�ยวกับเจดีย์ทรงสี� เหลี�ยมเพิ�มมุมใน สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์เพิ�มมุม เจดีย์ย่อมุม สมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : 
อมรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๒๙) 



 ๑๔๗
 

ปราสาทจากหลกัฐานในงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ 
นอกจากปราสาทในรูปแบบของพระเจดียแ์ลว้ ยงัปรากฏหลกัฐานของปราสาทจากงาน 

ศิลปกรรมในแขนงต่างๆ ทั�งปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาด 
และปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซอ้นชั�น เนื�องจากหลกัฐานของงานศิลปกรรมที�
ใช้ศึกษามีเงื�อนไขเฉพาะ ดังนั�นเพื�อความต่อเนื�องในการดําเนินเนื�อหาและการทาํความเข้าใจ 
การศึกษาในหวัขอ้นี� จึงไดใ้ชต้วัอยา่งของงานศิลปกรรมซึ�งเป็นกรณีศึกษาเป็นหวัขอ้หลกั ไดแ้ก่ภาพ
ปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนังภายในเรือนธาตุปรางค์ประธาน วดัมหาธาตุวรวิหาร จงัหวดั
ราชบุรี และภาพปราสาทจากงานประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงัวหิารวดัไลย ์จงัหวดัลพบุรี 
 
จิตรกรรมฝาผนังภายในเรือนธาตุปรางค์ประธาน วดัมหาธาตุวรวหิาร จังหวดัราชบุรี 

หลกัฐานเกี�ยวกบัรูปแบบของปราสาทในงานจิตรกรรมซึ� งมีความสําคญัและอาจเก่าแก่ที�สุด
ในศิลปะอยธุยาปรากฏจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในเรือนธาตุปรางคป์ระธานวดัมหาธาตุวรวิหาร 
จงัหวดัราชบุรี ซึ� งมีการกาํหนดอายไุวใ้นระหวา่ง พ.ศ.๑๙๖๐ ถึง ๒๐๔๐๒๕๘ แต่จากการศึกษาในเวลา
ต่อมาเชื�อว่าเป็นงานที�มีอายุอยู่ในรัชกาลพระเจา้อู่ทองราวหลงัการสถาปนาเมืองหลวงที�กรุงศรี
อยธุยาตั�งแต่ พ.ศ. ๑๘๙๓ ลงมา๒๕๙ งานจิตรกรรมแห่งนี�ปรากฏภาพปราสาทดว้ยกนัสองรูปแบบใน
ตาํแหน่งที�เป็นผนังภายในเรือนธาตุด้านทิศเหนือและที�ผนังด้านทิศใตโ้ดยประกอบอยู่กบัภาพ
พระพุทธเจา้ในปางมารวชิยัในแถวที�หา้นบัจากดา้นบนลงมา ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนงั
ภายในเรือนธาตุปรางคป์ระธานวดัมหาธาตุ จงัหวดัราชบุรี มีลกัษณะเป็นปราสาทแบบเรือนชั�นซึ� ง
ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาดและเรือนจาํลองซ้อนชั�นตามระเบียบของปราสาทแบบวิมานซึ� งปรากฏ
ทั�วไปในหลายวฒันธรรมทั�วทั�งภูมิภาคเอเชียอาคเนย ์ มีการศึกษาว่าภาพปราสาทดงักล่าวเป็น
ลกัษณะของสถูปหรือบลัลงัก์๒๖๐ซึ� งมีรูปแบบเช่นเดียวกบัที�ปรากฏจากพระพิมพใ์นศิลปะทวารวดี 
ศิลปะขอมและศิลปะอู่ทอง๒๖๑  

                                                 

๒๕๘
 ศิลป พีระศรี, “Old Mural Painting of the Phra-Prang at Wat mahadhat in Rajburi,” 

ศิลปากร ๒, ๔ (พฤศจิกายน ๒๕๐๑) : ๓๖. 
๒๕๙

 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวฒันะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : สถาบนัไทยคดีศึกษา 
มหาวทยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๒๔), ๓๗ และ ๕๘. 

๒๖๐
 ในบทความตน้ฉบบัภาษาองักฤษเรื�อง “Old Mural Painting of the Phra-Prang at Wat 

mahadhat in Rajburi” ของศาสตราจารย ์ศิลป พีระศรี ใชค้าํวา่ “shrines” อาจารย ์เขียน ยิ�มศิริ ซึ� งเป็น ผูแ้ปลได้
ใหค้วามหมายวา่ “บลัลงัก”์ 

๒๖๑
 ศิลป พีระศรี, “Old Mural Painting of the Phra-Prang at Wat mahadhat in Rajburi,” 

ศิลปากร ๒, ๔ (พฤศจิกายน ๒๕๐๑) : ๓๗. 



 ๑๔๘
 

ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนังด้านทิศเหนือ (ภาพที� ๑๐๓ ลายเส้นที� ๓๙) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             
    ภาพที� ๑๐๓ ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนงัดา้นทิศเหนือ 
                        ภายในเรือนธาตุปรางคป์ระธาน วดัมหาธาตุ จงัหวดัราชบุรี 

 

ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมที�ผนงัดา้นทิศเหนือประกอบดว้ยส่วนฐานซึ� งมีรูปแบบเป็น
ฐานบวัโดยที�บริเวณทอ้งไมข้องฐานประกอบดว้ยลวดบวัที�มีปลายงุม้ลง ลกัษณะดงักล่าวมีรูปแบบที�
คลา้ยกบั ปากแลซึ� งเป็นองคป์ระกอบหนึ�งที�ปรากฏกบัส่วนของเรือนธาตุปราสาทในศิลปะลา้นนา 
หรืออาจมีรูปแบบที�คลา้ยกบัฐานบวัลูกแกว้อกไก่ซึ� งปรากฏเป็นที�นิยมในศิลปะลา้นนาดว้ยเช่นกนั 

ดา้นหน้าประดบัดว้ยผา้ทิพยซึ์� งมีสัดส่วนที�แคบและยาวรวมถึงมีลวดลายประดบัที�ต่างไปจากภาพ
ปราสาทที�ผนังด้านทิศใต้ เครื� องหลังคามีลักษณะเป็นปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบด้วยชั�น
หลงัคาลาดสองชั�นโดยมีสัดส่วนของเรือนจาํลองปรากฏอยา่งชดัเจน รูปแบบที�น่าสนใจคือเชิงเสา



 ๑๔๙
 

เรือนจาํลองเหนือชั�นหลงัคาลาดปรากฏงานประดบัคลา้ยลายกระหนกซึ� งรูปแบบของงานประดบัใน
ลกัษณะดงักล่าวสะทอ้นถึงลายประดบัในเชิงจิตรกรรมมากกวา่รูปแบบของงานประดบัที�ปรากฏกบั
ปราสาทในงานสถาปัตยกรรมจริง อยา่งไรกต็ามระเบียบและตาํแหน่งของงานประดบัดงักล่าวก็ชวน
ให้นึกถึงแบบแผนที�คล้ายคลึงกนัคือการประดบัด้วยรูปทรงสามเหลี�ยมเหนือชั�นหลังคาลาดซึ� ง
ปรากฏกบัปราสาทที�เป็นเจติยวิหารในศิลปะพุกามหรือปราสาทในศิลปะลา้นนา ภาพปราสาทจาก
ผนงัดา้นทิศเหนือนี�นอกจากจะเป็นรูปแบบที�สะทอ้นถึงงานในเชิงจิตรกรรมแลว้ยงัอาจมีรูปแบบที�มี
ความเกี�ยวขอ้งกบัแรงบนัดาลใจที�มาจากศิลปะพุกามหรือศิลปะลา้นนาดว้ยกเ็ป็นได ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที� ๓๙ ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนงัดา้นทิศเหนือ 
        ภายในเรือนธาตุปรางคป์ระธาน วดัมหาธาตุ จงัหวดัราชบุรี 

 

 



 ๑๕๐
 

ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนังด้านทิศใต้ (ภาพที� ๑๐๔ ลายเส้นที� ๔๐) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพที� ๑๐๔ ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนงัดา้นทิศใต ้ 
                       ภายในเรือนธาตุปรางคป์ระธาน วดัมหาธาตุ จงัหวดัราชบุรี 



 ๑๕๑
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายเสน้ที� ๔๐ ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนงัดา้นทิศใต ้
        ภายในเรือนธาตุปรางคป์ระธานวดัมหาธาตุ จงัหวดัราชบุรี 

 

 ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมที�ผนังด้านทิศใตมี้รูปแบบและองค์ประกอบที�ต่างไปจาก
ภาพปราสาทจากจิตรกรรมที�ผนังด้านทิศเหนือ เช่นมีส่วนฐานเป็นฐานบวัโดยไม่ปรากฏลวดบวั
ประดบัทอ้งไม ้รวมถึงผา้ทิพยซึ์� งมีสัดส่วนและลายประดบัที�ต่างออกไป เครื�องหลงัคาเป็นปราสาท
แบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาดจาํนวนสามชั�นโดยส่วนของเรือนจาํลองมีสัดส่วนที�เตี� ย
ลงเป็นอยา่งมากเมื�อเทียบกบัเรือนจาํลองที�ชั�นหลงัคาของงานจิตรกรรมที�ผนงัดา้นทิศเหนือ อนัเป็น
ผลมาจากการลดรูป ประเด็นที�น่าสนใจของภาพปราสาทจากผนังด้านทิศใต้คือเค้าโครงและ
องคป์ระกอบโดยรวมซึ�งมีรูปแบบที�มีความสัมพนัธ์กนัอยา่งยิ�งกบัปราสาทที�ปรากฏจากหลกัฐานใน
งานศิลปกรรมสุโขทยักลุ่มหนึ� งที�อาจมีอายุใกล้เคียงกนัเช่นภาพปราสาทจากรอยพระพุทธบาท
จาํลองจากวิหารดา้นทิศเหนือ วดัศรีชุม ภาพปราสาทจากผนงัดา้นทิศใตนี้� จึงอาจมีประเด็นที�มีความ
เกี�ยวขอ้งกบัศิลปะสุโขทยัอยูด่ว้ยไมม่ากกน็อ้ย 



 ๑๕๒
 

วเิคราะห์แนวคิด ที�มาและรูปแบบของปราสาทจากจิตรกรรมฝาผนัง 
ภายในเรือนธาตุปรางค์ประธาน วดัมหาธาตุวรวหิาร จังหวดัราชบุรี 

แมว้่าภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนังภายในเรือนธาตุปรางค์ประธานวดัมหาธาตุ 
จงัหวดัราชบุรีจะมีความแตกต่างกนัสองรูปแบบ แต่ปราสาทในทั�งสองรูปแบบก็ปรากฏลกัษณะร่วม
บางประการที�แสดงถึงความเกี�ยวโยงกบัรูปแบบปราสาทในศิลปะสุโขทยัอยา่งใกลชิ้ด เช่นผงัของ
ปราสาทซึ� งมีลกัษณะเป็นรูปสี� เหลี�ยมที�ยงัไม่ปรากฏแบบแผนของการเพิ�มมุม  โดยน่าสังเกตวา่ใน
ขณะเดียวกนัระเบียบของผงัที�มีการเพิ�มมุมนั�นกลบัเป็นที�นิยมและปรากฏกบัปราสาทในรูปแบบของ
พระเจดียม์ากกวา่ เช่นเจดียท์รงปรางคแ์ละเจดียท์รงปราสาทในรูปแบบต่างๆซึ� งมกัเป็นรูปแบบที�มี
ความเกี�ยวโยงโดยตรงกบัแรงบนัดาลใจที�มาจากปราสาทเครื�องก่อในศิลปะขอม นอกจากนี� ส่วน
ของหลงัคาลาดยงัไม่ปรากฏงานประดบัใดๆ เช่นบรรพแถลง ประเด็นที�น่าสนใจยงัปรากฏจากงาน
ประดบัส่วนยอดดว้ยทรงกลมแป้นเป็นเฟืองคลา้ย อมลกะและต่อยอดดว้ยทรงสามเหลี�ยม รูปแบบ
ดังกล่าวมีลักษณะที�คล้ายกบังานประดับส่วนยอดของเจดีย์ทรงปราสาทรูปแบบหนึ� งในศิลปะ
สุโขทยัคือเจดียท์รงปราสาทแบบหลงัคาซอ้นชั�นในรูปทรงกรวยเหลี�ยมเพิ�มมุมหรือที�เรียกกนัวา่ทรง
วมิาน ซึ� งเชื�อวา่น่าจะมีความเกี�ยวขอ้งกบัปราสาททรงศิขรแบบ บีฒาเทอุลในศิลปะอินเดียเหนือซึ� งมี
อมลกะเป็นแบบแผนของงานประดบัที�ส่วนยอด 

อนึ�งภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนงัแห่งนี� ยงัมีประเด็นหนึ�งที�น่าสนใจคือวิธีในการ
แสดงภาพ น่าสังเกตวา่ภาพพระพุทธเจา้ซึ� งประกอบอยู่กบัภาพปราสาทนี�ทรงประทบับนบลัลงัก์
หรือแทน่ฐานซึ�งอยูเ่บื�องหนา้โดยมีภาพปราสาทเป็นฉากอยูใ่นระนาบดา้นหลงัแทนที�จะแสดงภาพที�
ทรงประทบัอยูภ่ายในปราสาทตามทศันียภาพที�สมจริงนอกจากนี�ยงัรวมถึงขนาดพระวรกายของพระ
พุทธองคที์�ไมส่ัมพนัธ์กบัขนาดของปราสาท ลกัษณะดงักล่าวอาจเป็นวธีิในการนาํเสนอเรื�องราวเพื�อ
สื�อความหมายวา่พระพุทธองคท์รงประทบัอยูภ่ายในปราสาทโดยใชก้ารแสดงภาพในเชิงสัญลกัษณ์
ที�มิได้คาํนึงถึงสัดส่วนและทศันียภาพที�ถูกตอ้งตามความเป็นจริงทั�งนี� คงเพื�อเป็นการเน้นแสดง
ความสําคญัให้กบัภาพพระพุทธองค์มากกวา่องค์ประกอบอื�นๆ น่าสนใจวา่วิธีการแสดงภาพใน
ลกัษณะดงักล่าวกมี็แบบอยา่งปรากฏเช่นกนัในงานจิตรกรรมศิลปะพุกาม เช่นภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ที�เจติยวหิาร กุบโยคจย(ีเวทจยอิีน) Kubyauk-Gyi(Wetkyi-In)(ภาพที� ๑๐๕) ภาพปราสาทจากงาน
จิตรกรรมฝาผนงัภายในเรือนธาตุปรางคป์ระธานวดัมหาธาตุ จงัหวดัราชบุรี นบัเป็นหลกัฐานและ
แบบอยา่งอนัสาํคญัของปราสาทในศิลปะอยธุยาตอนตน้ ที�สืบทอดแบบแผนของปราสาทแบบเรือน
ชั�นซึ� งเป็นรูปแบบที�มีมาตั�งแต่ก่อนพุทธศตวรรษที� ๑๙ ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมส่วนหนึ� งมี
องคป์ระกอบและรูปแบบของลวดลายประดบัในเชิงงานจิตรกรรมมากกวา่ลายประดบัที�ปรากฏกบั
ปราสาทซึ� งเป็นงานสถาปัตยกรรมจริง ขณะเดียวกนัก็ปรากฏรูปแบบศิลปกรรมที�อาจแสดงถึงแรง



 ๑๕๓
 

บนัดาลใจจากงานศิลปกรรมในวฒันธรรมอื�นๆโดยเฉพาะศิลปะพุกาม ศิลปะล้านนาและศิลปะ
สุโขทยั อิทธิพลของศิลปะต่างๆดงักล่าวยงัปรากฏจากรูปแบบพระพกัตร์ของภาพพระพุทธรูปจาก
งานจิตรกรรมแห่งนี� ด้วย๒๖๒ น่าสังเกตว่าช่างผูส้ร้างงานจิตรกรรมแห่งนี� ได้พยายามสร้างความ
แตกต่างใหเ้กิดขึ�นกบัรายละเอียดและองคป์ระกอบต่างๆ ทั�งแบบพระพกัตร์ของพระพุทธรูปซึ� งอาจ
มีแนวคิดในเชิงนามธรรมที�โยงไปถึงช่วงเวลาที�อดีตพระพุทธเจา้ทั�งหลายเสด็จมาตรัสรู้บนโลกใน
เวลาและวาระที�ต่างกนั๒๖๓ รวมถึงฉากหลงัของภาพที�ปรากฏในลกัษณะต่างๆซึ� งหากพิจารณาในแง่
ของการออกแบบแลว้กเ็ป็นการแกปั้ญหาไม่ให้เกิดรูปแบบที�มีความซํ� าซากในแบบเดียวกนั๒๖๔ ทั�งนี�
สําหรับภาพปราสาทซึ� งมีรูปแบบที�ต่างกันสองรูปแบบนั�น เป็นไปได้หรือไม่ว่าอาจมีประเด็น
เชื�อมโยงไปถึงรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมที�ต่างวฒันธรรมกนัเพื�อสื�อความหมายถึงสถานที�ที�
พระพุทธเจา้ทรงตรัสรู้ในที�ที�ต่างกนัดว้ย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๑๐๕ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัที�เจติยวหิาร กบุโยคจย(ีเวทจยอิีน) 
ที�มา : Michael Freeman, Ancient Pagan Buddhist Plain of Merit (Thailand : River Book, 2005)      

 

                                                 

๒๖๒
 ดูใน สันติ เลก็สุขมุ, “แบบพระพกัตร์ของพระพุทธรูปในจิตรกรรมฝาผนงัคูหาปรางค ์วดัมหาธาตุ ราชบุรี,” 

เมืองโบราณ ๑๑, ๔ (ตุลาคม-ธนัวาคม ๒๕๒๘) : ๕๘-๖๗. 
๒๖๓

 เรื�องเดียวกนั, ๕๘-๖๗. 
๒๖๔

 ศิลป พีระศรี, “Old Mural Painting of the Phra-Prang at Wat mahadhat in Rajburi,” 
ศิลปากร ๒, ๔ (พฤศจิกายน ๒๕๐๑) : ภาพประกอบที� ๒ 



 ๑๕๔
 

ประติมากรรมปูนปั�นประดับผนังวหิารวดัไลย์ จังหวดัลพบุรี  

งานประติมากรรมปูนปั� นประดับผนังวิหารวดัไลย ์อาํเภอท่าวุง้ จังหวดัลพบุรีนับเป็น
หลกัฐานทางงานศิลปกรรมซึ� งยงัคงความสมบูรณ์และมีความสําคญั ในประเด็นของการตีความ
เรื�องราวจากภาพรวมถึงรูปแบบศิลปกรรมจากลวดลายประดบัต่างๆไดน้าํไปสู่ขอ้สันนิษฐานถึงการ
กาํหนดอายุที�ตรงกนัวา่เป็นงานช่างในสมยัอยุธยาตอนกลางราวตน้พุทธศตวรรษที� ๒๑๒๖๕และไม่
เกิน พ.ศ.๒๐๙๒ในรัชกาลสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ๒๖๖ ภาพปราสาทซึ� งปรากฏจากงาน
ประติมากรรมปูนปั� นแห่งนี� เป็นส่วนหนึ�งของฉากที�ปรากฏร่วมกบัประติมากรรมภาพเล่าเรื�องที�ผนงั

สกดัดา้นหนา้ภายนอกมุขโถงและที�ผนงัสกดัดา้นหลงัภายนอกของพระวิหาร ซึ� งนบัเป็นหลกัฐานที�
สาํคญัของปราสาทในศิลปะสมยัอยธุยาตอนกลาง  

นกัวิชาการหลายท่านไดต้ั�งขอ้สังเกตเกี�ยวกบัภาพปราสาทจากงานประติมากรรมแห่งนี� ไว ้
ในแนวทางที�คลา้ยกนัวา่มีรูปแบบศิลปะที�มีความเกี�ยวโยงกบัศิลปะลา้นนาหรือศิลปะสุโขทยั เป็น
ตน้ว่ารูปแบบของปราสาทจากงานประติมากรรมดงักล่าวสามารถเปรียบเทียบได้กบัปราสาทที�
ประดิษฐานพระกมัโพชปฏิมาภายในอุโบสถวดัมหาโพธาราม จงัหวดัเชียงใหม่ และแสดงให้เห็นถึง
รูปแบบของสถาปัตยกรรมในรูปแบบของปราสาทจตุรมุขที�มีหลงัคาซอ้นลดหลั�นกนัและหนา้จั�วเชิด
ขึ�น๒๖๗

 หรือเป็นรูปแบบของทรงปราสาทแบบเก่าเหมือนดงัที�ปรากฏในรอยจารึกบนศิลารูปชาดก
ต่างๆที�อุโมงคว์ดัศรีชุม ศิลปะสมยัสุโขทยัตอนตน้๒๖๘ นอกจากนี� ยงัมีขอ้สังเกตเกี�ยวกบัรูปแบบของ
ปราสาทดงักล่าววา่มีอยู ่๒ รูปแบบ คือเป็นอาคารแบบหลงัคาคลุมซ้อนชั�นหลงัคาอ่อนโคง้เล็กนอ้ย
ซึ� งน่าจะเป็นแบบแผนของอาคารในภาคกลางสมยัอยธุยา  
 

 

                                                 

๒๖๕
 ดูรายละเอียดการศึกษารูปแบบศิลปะและการกาํหนดอายุใน ประภสัสร โพธิH ศรีทอง, “ประติมานวิทยาและ

รูปแบบศิลปะในภาพปูนปั� นประดบัวหิารวดัไลย,์”เมืองโบราณ ๒๐, ๔ (๒๕๓๗), ๕๓ และ ๕๕. สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะ
อยุธยางานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๒), ๑๖๙-๑๗๐. และ ศกัดิH ชยั สายสิงห์, พัฒนาการ
ศิลปกรรมสมัยก่อนอยุธยาและสมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษที� ๑๘-๒๓) โครงการย่อยที� ๓ : พัฒนาการของงานศิลปกรรม
เมืองลพบุรีตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๒ ถึงพุทธศตวรรษที� ๒๔  (โครงการลพบุรีศึกษาเชิงบูรณาการเพื�อพฒันาการของสังคม
และเศรษฐกิจไทย, ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๙), ๑๖๐. 

๒๖๖
 ประภสัสร์ ชูวเิชียร, “กาํแพงกรุงศรีอยุธยาก่อนรัชกาลสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ : หลกัฐานในภาพปูนปั� น

วดัไลย ์ลพบุรี,” เมืองโบราณ ๓๐, ๓ (กรกฎาคม – กนัยายน ๒๕๔๗),  ๑๑๖. 
๒๖๗

 พิริยะ ไกรฤกษ,์ ประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทยฉบับคู่มือนักศึกษา (กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ,์ 
๒๕๒๘), ๒๔๔. 

๒๖๘
 น. ณ ปากนํ� า, สมุดภาพประวัติศาสตร์ศิลปะสยามประเทศ : ศิลปะก่อนกรุงศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : เมือง

โบราณ, ๒๕๔๑), ๒๒๑. 



 ๑๕๕
 

และอีกประเภทหนึ�งเป็นหลงัคาที�มีเรือนชั�นซ้อนเช่นที�ผนงัสกดัของมุขโถงดา้นหนา้ที�มีความคลา้ย
และน่าจะมีความเกี�ยวขอ้งกบัปราสาทในศิลปะลา้นนาที�เรียกวา่กู่ โดยเฉพาะในงานศิลปกรรมช่วง
พุทธศตวรรษที� ๒๑ เช่นกู่พระแก่นจนัทน์ วดัมหาโพธาราม และกู่พระเจา้ล้านทอง วดัพระธาตุ
ลาํปางหลวง๒๖๙ ภาพปราสาทที�จากงานประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงัวิหารวดัไลย ์จงัหวดัลพบุรี 
ปรากฏดว้ยกนัสองรูปแบบไดแ้ก่ ปราสาทแบบเรือนชั�นที�มีเครื�องหลงัคาประกอบดว้ยเรือนจาํลอง
และชั�นหลงัคาลาด และปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซอ้นชั�น 

 

รูปแบบที� ๑ ปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบด้วยเรือนจําลองและชั�นหลงัคาลาด 
 ปราสาทรูปแบบที� ๑ คือปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาดและเรือน

จาํลองซอ้นชั�น ปรากฏเฉพาะประติมากรรมที�ผนงัสกดัดา้นหนา้ภายนอกมุขโถงของพระวหิาร เป็น
ภาพในตอนที�พระพุทธองคป์ระทบัภายในซุม้โดยมีฉากหลงัเป็นปราสาทซึ�งต่อเนื�องกบัฉากที�เสด็จ
ลงจากสวรรคช์ั�นดาวดึงส์อนัเป็นประธานของภาพ ปราสาทจากภาพประติมากรรมดงักล่าว
ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาซอ้นสามชั�นแสดงลกัษณะของการเพิ�มมุม ที�กึ�งกลางชั�นหลงัคาลาดในแต่ละ
ชั�นประดบัดว้ยซุม้หรือจั�วขนาดเล็ก ปลายกรอบซุม้และปลายสันหลงัคามีงานประดบัคลา้ยกระหนก
หรือตวัเหงามีงานประดบัปลายยอดคลา้ยรูปทรงดอกบวัตูม รวมถึงมีลกัษณะของมุขหรือจั�วเชื�อมต่อ
ประกอบดา้นขา้งทั�ง ๒ ขา้งของปราสาท (ภาพที� ๑๐๖  ลายเส้นที� ๔๑ ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

๒๖๙
 ศกัดิH ชยั สายสิงห์, พฒันาการศิลปกรรมสมัยก่อนอยุธยาและสมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษที� ๑๘-๒๓) โครงการ

ย่อยที� ๓ : พัฒนาการของงานศิลปกรรมเมืองลพบุรีตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๒ ถึงพุทธศตวรรษที� ๒๔ (โครงการลพบุรี
ศึกษาเชิงบูรณาการเพื�อพฒันาการของสังคมและเศรษฐกิจไทย, ภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยั
ศิลปากร, ๒๕๔๙),  ๑๔๑ และ ๑๔๙. และใน ประภสัสร โพธิH ศรีทอง, ประติมานวิทยาและรูปแบบศิลปะในภาพปูนปั�น
ประดับวิหารวัดไลย์, การศึกษาโดยเสรีในแขนงวิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ ภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี 
มหาวทิยาลยัศิลปากร พ.ศ. ๒๕๓๒,  ๓๘-๓๙. 
 



 ๑๕๖
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             ภาพที� ๑๐๖ ปราสาทแบบเรือนชั�นจากประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงัวหิารวดัไลย ์จงัหวดัลพบุรี         
 

 

 

 



 ๑๕๗
 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ลายเสน้ที� ๔๑ ปราสาทแบบเรือนชั�นจากประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงัวหิารวดัไลย ์จงัหวดัลพบุรี                                                        
 

 

 



 ๑๕๘
 

ภาพปราสาทแบบเรือนชั�นจากงานประติมากรรมปูนปั� นในรูปแบบที� ๑ มกัเป็นที�กล่าวถึง
ของนกัวชิาการซึ�งใหค้วามเห็นวา่มีรูปแบบที�คลา้ยกบัปราสาทในศิลปะลา้นนาหรือสุโขทยั อยา่งไร
ก็ตามรูปแบบของปราสาทจากประติมากรรมดังกล่าวได้แสดงถึงความใกล้ชิดและเกี�ยวโยงกบั
ปราสาทในศิลปะลา้นนามากยิ�งกวา่ เห็นไดจ้ากระเบียบแบบแผนรวมถึงรูปแบบและองค์ประกอบ
บางประการเช่นลกัษณะของการเพิ�มมุมและการประดบัดว้ยซุ้มหรือจั�วที�ชั�นหลงัคาลาด รวมถึงงาน
ประดบัปลายยอดดว้ยรูปทรงดอกบวัตูม อนัเป็นแบบแผนที�ปรากฏเช่นเดียวกนักบัปราสาทในศิลปะ
ลา้นนาราวพุทธศตวรรษที� ๒๑ ซึ� งเป็นเวลาที�ร่วมสมยัหรือมีอายุใกลเ้คียงกบัประติมากรรมปูนปั� น
วดัไลยนี์�  เช่นปราสาทพระเจา้และซุม้โขงรวมถึงหลกัฐานของปราสาทในงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ
เช่นงานจิตรกรรมภาพพระบฏ แมว้า่ภาพปราสาทดงักล่าวจะมีรูปแบบที�อาจแสดงถึงความเกี�ยวโยง
กบัศิลปะลา้นนาแต่รูปแบบปราสาทจากงานประติมากรรมปูนปั� นนั�นก็ไดแ้สดงถึงการลดรูปหรือ
การมีรูปแบบที�แตกต่างไปจากแบบแผนซึ� งเป็นลักษณะเฉพาะของปราสาทในศิลปะล้านนา
โดยทั�วไปที�มีชั�นลวดบวัหรือบวัลูกแกว้อกไก่อยูเ่หนือชั�นหลงัคาลาดทุกชั�น โดยเหนือชั�นลวดบวัใน
ตาํแหน่งที�เป็นมุมประดบักาบในทรงสามเหลี�ยมและที�กึ�งกลางของแต่ละดา้นประดบักรอบซุ้มหรือ
จั�วขนาดเล็ก นอกจากนี� ยงัปรากฏรูปแบบที�แสดงถึงการผสมผสานลกัษณะบางประการของงาน
สถาปัตยกรรมในศิลปะอยุธยาเขา้ไวด้ว้ยเช่นการมีมุขหรือมีอาคารทรงจั�วเชื�อมต่อ ซึ� งเป็นแบบแผน
ที�ไมป่รากฏในศิลปะลา้นนา  

ลกัษณะของปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาดที�มีจาํนวน
ชั�นซ้อนโดยประมาณ ๓ ชั�น รวมถึงรูปแบบของงานประดบัปลายยอดดว้ยรูปทรงคลา้ยดอกบวัตูม
นั�นยงัเป็นแบบแผนที�ปรากฏร่วมกนัทั�งในศิลปะสุโขทยั ศิลปะลา้นนาและศิลปะอยุธยาในช่วงเวลา
ก่อนหน้านี� มาแลว้ เช่นศิลปะอยุธยาตอนตน้ในพุทธศตวรรษที� ๑๙ ไดแ้ก่จิตรกรรมฝาผนงัภายใน
เรือนธาตุปรางคป์ระธานวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัราชบุรี(ภาพที� ๑๐๓ และภาพที� ๑๐๔) และ
ในศิลปะสุโขทยัราวพุทธศตวรรษที� ๒๐ เช่นภาพลายเส้นปราสาทจากรอยพระพุทธบาท ที�วิหารเล็ก
ดา้นทิศเหนือวดัศรีชุม จงัหวดัสุโขทยั รวมถึงภาพปราสาทจากรอยพระพุทธบาทที�จารบนหินชนวน
ภายในอุโมงคม์ณฑปวดัศรีชุม จงัหวดัสุโขทยั  

 

 

 

 

 

 

                                                                                        



 ๑๕๙
 

รูปแบบที� ๒ ปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั�นหลังคาลาดซ้อนชั�น 

ปราสาทรูปแบบที� ๒ คือปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะหลงัคาลาดซ้อนชั�นปรากฏที�ผนงั
สกดัดา้นหลงัภายนอกของวิหารในฉากประธานซึ� งมีการตีความวา่เป็นเรื�องมโหสถชาดกรวมถึงที�
ผนงัสกดัดา้นหน้าภายนอกมุขโถงของวิหารไดแ้ก่ภาพชาดกเรื�องเตมียชาดกและเนมิราชชาดก๒๗๐ 
ลกัษณะของปราสาทเป็นปราสาทที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นโดยประมาณ ๓ ชั�น โดยไม่
ปรากฏซุม้หรือจั�วขนาดเล็กประดบัที�ชั�นหลงัคาลาดรวมถึงไมป่รากฏลกัษณะของการเพิ�มมุมที�ปลาย
สันหลงัคาลาดปรากฏงานประดบัขนาดเล็ก ส่วนปลายยอดประดบัดว้ยรูปทรงคลา้ยดอกบวัตูม มีมุข
หรืออาคารทรงจั�วเชื�อมต่อประกอบดา้นหนา้และดา้นขา้งทั�ง ๒ ขา้ง (ภาพที� ๑๐๗ ลายเส้นที� ๔๒) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                        
 

 

 

 

 

 

 

 

              
 

 

 

ภาพที� ๑๐๗ ปราสาทแบบเรือนยอดจากประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงัวหิารวดัไลย ์จงัหวดัลพบุรี 

                                                 

๒๗๐
 จากการตีความของ ประภสัสร โพธิH ศรีทอง, “ประติมานวทิยาและรูปแบบศิลปะในภาพปนูปั� นประดบัวหิาร

วดัไลย,์” เมืองโบราณ ๒๐, ๔ (๒๕๓๗) :๔๔, ๕๓. 



 ๑๖๐
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ลายเสน้ที� ๔๒ ปราสาทแบบเรือนยอดจากประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงัวหิารวดัไลย ์จงัหวดัลพบุรี 
 

 

 

 



 ๑๖๑
 

วเิคราะห์แนวคิด ที�มาและรูปแบบของปราสาทจากประติมากรรม 

ปนูปั�นประดับผนังวิหารวดัไลย์ จังหวดัลพบุรี  
ปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นซึ� งปรากฏจากงานประติมากรรม

ประดบัผนงัวิหารวดัไลย ์ เป็นรูปแบบที�มีความสัมพนัธ์และปรากฏเป็นแบบแผนที�คลา้ยกนัทั�งใน
ศิลปะลา้นนาและศิลปะสุโขทยัโดยน่าสังเกตวา่ปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะลา้นนาและศิลปะ
สุโขทยัดังกล่าวมกัเป็นรูปแบบที�เกิดจากการลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบด้วย
เรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาด สําหรับปราสาทแบบเรือนยอดจากงานประติมากรรมปูนปั� นวดัไลย์
ดงักล่าวกมี็ประเด็นที�ชวนใหเ้ชื�อวา่เป็นรูปแบบที�เกิดจากการลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นดว้ย
เช่นกนั รวมทั�งยงัมีแบบแผนบางประการที�ยงัคงสืบทอดมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะ
อยุธยาตอนตน้ ไดแ้ก่รูปแบบของผงัที�ยงัไม่ปรากฏลกัษณะของการเพิ�มมุมรวมถึงหลงัคาลาดซ้อน
ชั�นจาํนวนสามชั�นซึ� งยงัไมป่รากฏงานประดบัที�ชั�นหลงัคาลาดและงานประดบัปลายยอดดว้ยรูปทรง
ดอกบวัตูม น่าสังเกตวา่ปราสาทแบบเรือนยอดเริ�มไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งยิ�งในศิลปะอยุธยาและ
จะปรากฏหลกัฐานทั�งในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมแขนงต่างๆที�หลากหลายโดยสืบเนื�อง
เป็นรูปแบบที�สําคญัรูปแบบหนึ� งมาโดยตลอดยุคสมยั ในขณะที�ปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะ
ลา้นนาและศิลปะสุโขทยักลบัไดรั้บความนิยมนอ้ยกวา่ปราสาทแบบเรือนชั�นโดยมกัปรากฏเฉพาะ
กบังานศิลปกรรมที�มีขนาดเล็กที�มิใช่งานสถาปัตยกรรมเทา่นั�น ประเด็นที�น่าสนใจซึ� งปรากฏกบัภาพ
ปราสาทจากงานประติมากรรมปนูปั� นดงักล่าวทั�งภาพปราสาทที�ผนงัดา้นสกดัดา้นหนา้และผนงัดา้น
สกดัด้านหลงัคือการมีมุขหรืออาคารทรงจั�วเชื�อมต่อด้านหน้าหรือด้านขา้ง แบบแผนดงักล่าวเริ�ม
ปรากฏจากงานประติมากรรมแห่งนี� เป็นอยา่งนอ้ยและจะปรากฏกบัปราสาทในศิลปะอยุธยาในเวลา
ต่อมาทั�งกบัหลกัฐานที�เป็นงานสถาปัตยกรรมจริงรวมถึงหลกัฐานที�ปรากฏจากงานศิลปกรรมแขนง
ต่างๆเช่นงานจิตรกรรม งานประติมากรรมและงานประณีตศิลป์ น่าสังเกตวา่แบบแผนดงักล่าวไม่
ปรากฏในศิลปะลา้นนาแต่กลบัพบรูปแบบที�คลา้ยกนันี� กบัภาพปราสาทที�ปรากฏจากรอยพระพุทธ
บาทบางองคใ์นศิลปะสุโขทยั ไดแ้ก่รอยพระพุทธบาทวดัเชิงคีรี ศรีสัชนาลยั และรอยพระพุทธบาท
วดัเสด็จ จงัหวดักาํแพงเพชร ซึ� งเป็นปราสาทแบบหลงัคาทรงจั�วที�ประกอบดว้ยปราสาทแบบเรือน
ชั�นหรือเรือนยอดตั�งอยู่ด้านบน การประกอบมุขเขา้กบัปราสาทนั�นคงเป็นเหตุผลมาจากการเพิ�ม
พื�นที�การใช้งาน สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงประทานพระดําริเกี�ยวกบัเรื� อง
ดงักล่าวไวว้า่ มุขปราสาทนั�นแต่แรกประกอบมุขเล็กกวา่องคม์ณฑป ภายหลงัเห็นจะประสงคใ์ห้ได้
หอ้งขา้งในกวา้งจึงขยายมุขโตเทา่กบัองคม์ณฑป ลกัษณะแห่งมณฑปจึงหายไป๒๗๑  

                                                 

๒๗๑
 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และหม่อมเจา้หญิงพิไลเลขา ดิศกุล, หม่อมเจ้าหญิงพิไลเลขา 

ดศิกุล (พระนคร : วชัรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๑๒), ๖๒. 



 ๑๖๒
 

อนึ� งภาพปราสาทจากประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนังวิหารวดัไลยย์งัปรากฏลกัษณะที�
น่าสนใจเกี�ยวกบัรูปแบบของอาคารทรงจั�วซึ� งเชื�อมต่อกบัปราสาท คือการปรากฏหลกัฐานของเครื�อง
หลงัคาในรูปแบบที�เรียกว่า “มุขประเจิด”ซึ� งเป็นหลกัฐานที�แสดงให้เห็นว่ารูปแบบดงักล่าวมีมา
ตั�งแต่ราวพุทธศตวรรษที� ๒๑ ในศิลปะอยุธยาตอนกลางเป็นอยา่งนอ้ย เครื�องหลงัคาทรงจั�วในแบบ
มุขประเจิดนั�นนบัไดว้า่เป็นรูปแบบอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของงานสถาปัตยกรรมในศิลปะอยุธยา
เนื�องจากไม่พบแบบแผนดงักล่าวกบังานศิลปกรรมในวฒันธรรมอื�นๆเช่นในศิลปะล้านนาและ
ศิลปะสุโขทยั เครื�องหลงัคาทรงจั�วแบบมุขประเจิดจะเป็นรูปแบบซึ� งไดรั้บความนิยมอยา่งยิ�งในสมยั
อยุธยาตอนปลายทั�งหลกัฐานที�ปรากฏจากงานสถาปัตยกรรมเช่น พระอุโบสถวดักวิศรารามราช
วรวิหาร จงัหวดัลพบุรี ศาลาการเปรียญวดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี(ภาพที� ๑๐๘) และยงั
ปรากฏจากงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆอีกหลากหลายเช่นภาพปราสาทจากประติมากรรมปูนปั� น
ประดบัเมรุทิศ เมรุราย วดัไชยวฒันาราม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาในรัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาท
ทอง ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยาเลขที� ๖ รวมทั�งในงาน
ประณีตศิลป์ไดแ้ก่ธรรมาสน์สวดวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัพิษณุโลก  ธรรมาสน์สวดวดัเชิงท่า 
จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ธรรมาสน์สวดวดัใหญ่สุวรรณาราม จังหวดัเพชรบุรี(จดัแสดงอยู่ที�
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร) (ภาพที� ๑๐๙) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภาพที� ๑๐๘ ศาลาการเปรียญ วดัใหญ่สุวรรณาราม   ภาพที� ๑๐๙ ธรรมาสน์วดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี 
                        จงัหวดัเพชรบุรี                                     พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 



 ๑๖๓
 

ปราสาทจากประติมากรรมปูนปั�นประดับผนังวหิารวดัไลย์กบัประเด็นการเชื�อมโยง 
กบัหลกัฐานของปราสาทที�ปรากฏจากงานศิลปกรรมในแขนงอื�นๆ 
 นอกจากหลกัฐานของปราสาทแบบเรือนชั�นและปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยา
ตอนกลางที�ปรากฏจากงานประติมากรรมปูนปั� นประดับผนังวิหารวดัไลยแ์ล้ว รูปแบบของงาน
ประดบับางประการที�ปรากฏจากลวดลายปูนปั� นดังกล่าวยงัมีประเด็นที�สามารถเชื�อมโยงไปถึง
ปราสาทที�ปรากฏหลกัฐานจากงานศิลปกรรมในแขนงอื�นๆซึ� งไดใ้ห้ขอ้มูลเพิ�มเติมเกี�ยวกบัรูปแบบ
ของปราสาทในลกัษณะที�นอกเหนือไปจากรูปแบบซึ�งปรากฏจากงานประติมากรรมปูนปั� นที�วดัไลย์
อนัอาจมีอายรุ่วมสมยัหรือมีอายใุกลเ้คียงกนั หลกัฐานสําคญัที�ใชใ้นการเชื�อมโยงถึงการกาํหนดอายุ
คือลวดลายประดับได้แก่ลายกระทง ซึ� งปรากฏใตภ้าพฉากมโหสถชาดกที�ผนงัสกดัด้านหลัง
ภายนอกของพระวิหาร(ภาพที�๑๑๐)โดยอาจเปรียบเทียบได้กบัลายกระทงที�ปรากฏร่วมกบังาน
ศิลปกรรมในแขนงต่างๆซึ� งปรากฏหลกัฐานจากงานศิลปกรรมในสองกลุ่ม ไดแ้ก่งานประณีตศิลป์
เช่นลายกระทงเชิงพนกับุษบกธรรมาสน์ และจากหลกัฐานในงานจิตรกรรมไดแ้ก่สมุดภาพไตรภูมิ
ฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขที� ๖ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๑๑๐ ลายกระทงใตภ้าพฉากมโหสถชาดก ผนงัสกดัดา้นหลงัภายนอกของพระวหิารวดัไลย ์จงัหวดัลพบุรี 

 

 



 ๑๖๔
 

ลายกระทงดงักล่าวเป็นลายซึ�งอยูใ่นรูปทรงสามเหลี�ยมอนัประกอบจากเส้นรอบรูปที�เป็นวง
โค้งหลายวง ภายในประดับด้วยลายพนัธ์ุพฤกษาซึ� งเป็นแบบแผนที�แสดงถึงความสัมพนัธ์กับ
ลวดลายประดบัในศิลปะลา้นนาที�นิยมใชล้วดลายดงักล่าวประดบัเป็นลายกาบบนและกาบล่างของ
เรือนธาตุปราสาทในศิลปะลา้นนา๒๗๒  ในศิลปะอยุธยาไดน้าํลวดลายดงักล่าวมาปรับใช้กบัส่วนที�
เป็นขอบหรือเชิงของงานศิลปกรรมในลกัษณะต่างๆ เช่นเชิงภาพประติมากรรมที�วดัไลยแ์ละเชิง
พนกับุษบกธรรมมาสน์ เช่นบุษบกธรรมาสน์วดัเสาธงทอง จงัหวดัลพบุรี(ภาพที� ๑๑๑) บุษบก
ธรรมาสน์วดัครุฑ(ภาพที� ๑๑๒) บุษบกธรรมาสน์วดัศาลาปูน(ภาพที� ๑๑๓) และบุษบกธรรมาสน์วดั
โพธิH เผือก(ภาพที� ๑๑๔)จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ซึ� งการประดบัลายกระทงในศิลปะอยุธยาเป็น
รูปแบบที�มีมาก่อนการประดบัดว้ยแถวลายกระจงัซึ� งนิยมในสมยัปลายกรุงศรีอยธุยา๒๗๓  

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที� ๑๑๑ ลายกระทงธรรมาสน์วดัเสาธงทอง    ภาพที� ๑๑๒ ลายกระทงธรรมาสนว์ดัครุฑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพที� ๑๑๓ ลายกระทงธรรมาสนว์ดัศาลาปูน    ภาพที� ๑๑๔ ลายกระทงธรรมาสน์วดัโพธิH เผือก 
         ที�มา : น. ณ ปากนํ� า, ธรรมาสน์, ๒๕๔๓ 

                                                 

๒๗๒
 ศักดิH ชัย สายสิงห์, พัฒนาการศิลปกรรมสมัยก่อนอยุธยาและสมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษที� ๑๘-๒๓) 

โครงการย่อยที� ๓ : พฒันาการของงานศิลปกรรมเมืองลพบุรีตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๒ ถึงพุทธศตวรรษที� ๒๔ (โครงการ
ลพบุรีศึกษาเชิงบูรณาการเพื�อพฒันาการของสังคมและเศรษฐกิจไทย, ภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี 
มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๙), ๑๕๗ 

๒๗๓
 สันติ เลก็สุขมุ, กระหนกในดนิแดนไทย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๕), ๙๙. 



 ๑๖๕
 

การใชล้ายกระทงเป็นงานประดบัเชิงพนกัขอบฐานของบุษบกธรรมาสน์เริ�มหมดความนิยม
ลงในศิลปะอยธุยาตอนปลายดงัหลกัฐานที�ปรากฏจากบุษบกธรรมาสน์วดัมณีชลขณัฑจ์งัหวดัลพบุรี 
(ภาพที� ๑๑๕ และภาพที� ๑๑๖) (จดัแสดงอยูที่�พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จงัหวดั
ลพบุรี) ซึ� งไดใ้ช้แถวลายกระจงัประดบัเชิงพนักแทนการใช้รูปแบบของลายกระทงแล้ว บุษบก
ธรรมาสน์ดงักล่าวปรากฏจารึกที�กระดานอาสนะระบุถึงปีที�สร้างใน พ.ศ. ๒๒๒๕ ตรงกบัรัชกาล
สมเด็จพระนารายณ์อนัแสดงให้เห็นวา่ลายกระทงขอบพนกับุษบกธรรมาสน์ไดพ้ฒันารูปแบบไป
เป็นลกัษณะของแถวลายกระจงัแลว้อยา่งนอ้ยในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที� ๑๑๖ ลายกระทงบุษบกธรรมาสน ์

                     วดัมณีชลขณัฑ ์จงัหวดัลพบุรี 
 

 

               
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๑๑๕ บุษบกธรรมาสน์วดัมณีชลขณัฑ ์จงัหวดัลพบุรี 
(พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จงัหวดัลพบุรี) 

 



 ๑๖๖
 

แมว้า่หลกัฐานของปราสาทที�ปรากฏจากงานประณีตศิลป์ไดแ้ก่บุษบกธรรมาสน์และจาก
งานจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขที�๖ จะปรากฏลกัษณะร่วมคือการมีลายกระทง
เป็นงานประดบัก็ตาม แต่การประดบัดว้ยลายกระทงนั�นก็ปรากฏหลกัฐานมาตั�งแต่พุทธศตวรรษที� 
๒๑ แล้ว(จากหลักฐานของประติมากรรมปูนปั� นวดัไลย)์ แต่ไม่เกินพุทธศตวรรษที� ๒๓ (จาก
หลกัฐานของบุษบกธรรมาสน์วดัมณีชลขณัฑซึ์�งมีจารึกบอกปี พ.ศ. ๒๒๒๕) หลกัฐานของปราสาท
ที�ปรากฏจากบุษบกธรรมาสน์รวมถึงงานจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิดงักล่าวจึงอาจเป็นงานที�มีอายุ
ร่วมสมัยกับงานประติมากรรมดังกล่าว หรืออาจมีอายุอยู่ในรุ่นหลังแต่ไม่น่ามากไปกว่า พ.ศ.
๒๒๒๕ กเ็ป็นได ้สาํหรับปราสาทจากหลกัฐานในกลุ่มของงานประณีตศิลป์ไดแ้ก่บุษบกธรรมาสน์
นั� นมีประเด็นที�แสดงให้เชื� อว่าควรมีอายุ ร่วมสมัยหรือมีอายุใกล้เ คียงกับปราสาทจากงาน
ประติมากรรมปูนปั� นวดัไลย ์ แต่สําหรับหลกัฐานที�ปรากฏจากงานจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิฉบบั
กรุงศรีอยธุยาเลขที� ๖ นั�น แมว้า่จะปรากฏลายกระทงเป็นงานประดบัรวมถึงปรากฏรูปแบบของงาน
ศิลปกรรมบางประการที�อาจเชื�อมโยงไดก้บังานประติมากรรมปูนปั� นวดัไลยก์็ตาม แต่มีหลกัฐานที�
อาจแสดงว่างานจิตรกรรมดังกล่าวควรเป็นงานช่างที� มีอายุในรุ่นหลังจากปราสาทในงาน
ประติมากรรมปูนปั� นดงักล่าวและปราสาทในกลุ่มของบุษบกธรรมาสน์ ดงันั�นในหวัขอ้ศึกษานี� จึงจะ
กล่าวเฉพาะปราสาทจากหลักฐานในกลุ่มของงานประณีตศิลป์ได้แก่บุษบกธรรมาสน์เท่านั� น 
สาํหรับปราสาทจากหลกัฐานที�ปรากฏจากงานจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยา เลขที�๖ 
จะไดก้ล่าวถึงในบทต่อไป คือปราสาทในศิลปะอยธุยาตอนปลาย  

 
ปราสาทจากหลกัฐานที�ปรากฏในงานประณตีศิลป์ : บุษบกธรรมาสน์ 

หลกัฐานของบุษบกธรรมาสน์ซึ� งประกอบด้วยลายกระทงประดบัที�เชิงพนักปรากฏจาก
บุษบกธรรมาสน์หลงัสําคญัหลงัหนึ�ง ไดแ้ก่บุษบกธรรมาสน์วดัเสาธงทอง จงัหวดัลพบุรี(จดัแสดง
อยูที่�พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จงัหวดัลพบุรี) (ภาพที�๑๑๗) นอกจากงานประดบั
ที�เป็นลายกระทงอนัเป็นประเด็นที�ใชใ้นการเชื�อมโยงถึงการกาํหนดอายุวา่อาจมีอายุร่วมสมยัหรือมี
อายุใกล้เคียงกับภาพปราสาทจากงานประติมากรรมปูนปั� นประดับผนังวิหารว ัดไลย์แล้ว 
องคป์ระกอบต่างๆรวมถึงลวดลายประดบั เช่นลายพนัธ์ุพฤกษาที�ปรากฏจากบุษบกธรรมาสน์วดัเสา
ธงทองยงัแสดงถึงแบบอยา่งของงานช่างในราวตน้พุทธศตวรรษที� ๒๑๒๗๔ ระเบียบแบบแผนและ

                                                 

๒๗๔
 ศกัดิH ชยั สายสิงห์, พฒันาการศิลปกรรมสมัยก่อนอยุธยาและสมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษที� ๑๘-๒๓) โครงการ

ย่อยที� ๓ : พัฒนาการของงานศิลปกรรมเมืองลพบุรีตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๒ ถึงพุทธศตวรรษที� ๒๔ (โครงการลพบุรี
ศึกษาเชิงบูรณาการเพื�อพฒันาการของสังคมและเศรษฐกิจไทย, ภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยั
ศิลปากร, ๒๕๔๙), ๑๓๕. 



 ๑๖๗
 

ลกัษณะของงานประดบัที�คล้ายกนันี� ยงัปรากฏจากบุษบกธรรมาสน์กลุ่มหนึ� งที�เชื�อวา่น่าจะมีอายุ
ใกลเ้คียงกนั ไดแ้ก่บุษบกธรรมาสน์วดัครุฑ(ภาพที� ๑๑๘) บุษบกธรรมาสน์วดัโพธิH เผือก(ภาพที�๑๑๙) 
และบุษบกธรรมาสน์วดัศาลาปูน(ภาพที�๑๒๐) จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ปราสาทจากหลกัฐานที�
ปรากฏกบับุษบกธรรมาสน์อนัเป็นงานเครื�องไมป้ระณีตศิลป์ยอ่มแสดงถึงรูปแบบและองคป์ระกอบ
ทางสถาปัตยกรรมที�มีความสัมพนัธ์ใกลเ้คียงกบัปราสาทที�เป็นงานสถาปัตยกรรมจริงไดม้ากกวา่งาน
ประติมากรรมปูนปั� นหรืองานศิลปกรรมในแขนงอื�นๆอนัเนื�องมาจากรูปแบบที�เป็นลกัษณะของงาน
แบบลอยตวัสามมิติซึ� งจาํลองมาจากปราสาทในงานสถาปัตยกรรมจริง อยา่งไรก็ตามลกัษณะเฉพาะ
ซึ�งอาจเป็นผลมาจากหนา้ที�การใชง้านกย็อ่มมีปรากฏอยูด่ว้ย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพที� ๑๑๗ บุษบกธรรมาสน์วดัเสาธงทอง     ภาพที� ๑๑๘ บุษบกธรรมาสน์วดัครุฑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพที� ๑๑๙ บุษบกธรรมาสน์วดัโพธิH เผือก             ภาพที� ๑๒๐ บุษบกธรรมาสน์วดัศาลาปูน  



 ๑๖๘
 

วเิคราะห์แนวคิด ที�มาและรูปแบบของปราสาทจากหลกัฐานที�ปรากฏจากบุษบกธรรมาสน์ 

แบบแผนสาํคญัซึ� งยงัคงสืบเนื�องมาตั�งแต่ในศิลปะอยุธยาตอนตน้และเป็นรูปแบบที�ปรากฏ
เช่นเดียวกนักบัปราสาทในศิลปะสุโขทยัรวมถึงปราสาทจากงานประติมากรรมปูนปั� นวดัไลยคื์อ
รูปแบบของผงัซึ� งยงัไม่ปรากฏลักษณะของการเพิ�มมุม รวมถึงการมีชั�นหลังคาลาดซ้อนชั�นใน
จาํนวนสามชั�นหรือสี�ชั�นโดยยงัไม่มีการประดบัดว้ยบรรพแถลงหรือซุ้มทรงจั�วขนาดเล็ก แต่เริ�ม
ปรากฏแถวลายกระจงัตั�งประดบัเรียงรายตลอดแนวเชิงกลอน ที�มุมสันหลงัคาลาดของบุษบก
ธรรมาสน์บางแห่งยงัปรากฏงานประดบัคลา้ยกระหนกซึ�งอาจจะพฒันามาจากงานประดบัที�คลา้ยตวั
เหงาซึ� งเคยปรากฏมาแลว้ก่อนหน้านี� ในศิลปะสุโขทยั นอกจากแบบแผนที�สืบเนื�องมาจากศิลปะ
อยุธยายุคตน้แลว้ ยงัปรากฏระเบียบแบบแผนใหม่กบัองค์ประกอบของปราสาทจากหลกัฐานของ
บุษบกธรรมาสน์ในศิลปะอยธุยาตอนกลางในประการต่างๆดงันี� 

 

ประการที� ๑ ฐาน 
 รูปแบบของฐานบุษบกธรรมาสน์ลว้นประกอบดว้ยชั�นฐานสิงห์อนัแสดงถึงแรงบนัดาลใจ
จากแบบแผนของเครื�องเรือนในศิลปะจีนอยา่งเด่นชัด ซึ� งเป็นรูปแบบที�ปรากฏมาแลว้ตั�งแต่พุทธ
ศตวรรษที� ๑๙ ในศิลปะสุโขทยั เช่นภาพเครื�องเรือนจากภาพจารลายเส้นชาดกบนหินชนวนเรื�อง สุข
วหิาริชาดกและอสาตมนัตชาดกภายในอุโมงคพ์ระมณฑปวดัศรีชุม จงัหวดัสุโขทยั๒๗๕ ระเบียบของ
ฐานสิงห์ที�ปรากฏจากบุษบกธรรมาสน์ดงักล่าวอาจจาํแนกออกไดเ้ป็นสองกลุ่ม ไดแ้ก่ฐานสิงห์ซึ� งยก
สูงเป็นช่องโปร่งแบบล่องถุน เช่นบุษบกธรรมาสน์วดัเสาธงทอง จงัหวดัลพบุรี(ภาพที� ๑๒๑) และ
บุษบกธรรมาสน์วดัครุฑ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา (ภาพที� ๑๒๒)  อีกรูปแบบหนึ� งคือฐานซึ� ง
ประกอบด้วยชุดฐานสิงห์ซ้อนกนัสองชุด เช่นบุษบกธรรมาสน์วดัโพธ์เผือก (ภาพที� ๑๒๓) และ
บุษบกธรรมาสน์วดัศาลาปูน (ภาพที� ๑๒๔) จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา หลกัฐานหนึ� งที�อาจเป็น
เครื�องยืนยนัถึงอายุของบุษบกธรรมาสน์ในกลุ่มนี� วา่น่าจะเก่ากวา่สมยัอยุธยาตอนปลายคือรูปแบบ
ของฐานสิงห์ซึ� งยงัไม่ปรากฏลกัษณะของบวัหลงัสิงห์อนัเป็นแบบอยา่งของงานในสมยัอยุธยาตอน
ปลาย๒๗๖ น่าสังเกตวา่ส่วนฐานของบุษบกธรรมาสน์มกัเป็นทาํเป็นช่องโปร่งซึ� งเป็นลกัษณะเฉพาะที�
ต่างไปจากส่วนฐานของงานสถาปัตยกรรมโดยทั�วไป อนัเนื�องมาจากการผสมผสานรูปแบบเครื�อง
เรือนการทาํช่องโปร่งกเ็พื�อใหส้ามารถสอดมือเขา้ไปยกได้๒๗๗ อีกเหตุผลหนึ�งอาจเป็นความประสงค์
                                                 

๒๗๕
 ดูรายละเอียดเพิ�มใน สันติ เล็กสุขุม, ความสัมพันธ์จีน-ไทย โยงใยในลวดลายประดับ (กรุงเทพฯ : เมือง

โบราณ, ๒๕๕๐), ๓๐. และ สันติ เลก็สุขมุ, กระหนกในดนิแดนไทย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๕), ๑๔๑-๑๔๒.  
๒๗๖

 เรื�องเดียวกนั, ๑๔๑. 
๒๗๗

 ดูรายละเอียดเพิ�มใน สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, 
สาส์นสมเดจ็ เล่ม ๒๓ (พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๓๓. 



 ๑๖๙
 

ใหอ้ากาศไหลถ่ายเทไมเ่กิดมุมอบั๒๗๘ ระเบียบของฐานในทั�งสองรูปแบบจะยงัปรากฏสืบเนื�องต่อไป
แต่ความโปร่งของฐานจะเริ�มลดนอ้ยลงนบัแต่นี� 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  ภาพที� ๑๒๑ ฐานบุษบกธรรมาสน ์        ภาพที� ๑๒๒ ฐานบุษบกธรรมาสน ์

    วดัเสาธงทอง จงัหวดัลพบุรี                        วดัครุฑ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา       
                  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             
  ภาพที� ๑๒๓ ฐานบุษบกธรรมาสน ์        ภาพที� ๑๒๔ ฐานบุษบกธรรมาสน ์

                 วดัโพธิH เผือก จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา                   วดัศาลาปูน จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา         
 

 

 

                                                 

๒๗๘
 น. ณ ปากนํ�า, ปกิณกะศิลปะไทยในสายตา น. ณ ปากนํ�า ธรรมาสน์ : ศักดิJและศรีแห่งศิลปะไทย (กรุงเทพฯ 

: เมืองโบราณ, ๒๕๔๓), ๑๕ -๑๖. 



 ๑๗๐
 

ประการที� ๒ การประดับลายกาบบน กาบล่างและประจํายามอก  
อิทธิพลของศิลปะลา้นนานอกจากจะปรากฏจากงานประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงัวหิาร 

วดัไลยร์วมถึงงานศิลปกรรมแขนงอื�นๆในศิลปะอยุธยาในช่วงเวลาเดียวกนัแลว้ แรงบนัดาลใจจาก
ศิลปะลา้นนายงัคงปรากฏกบัปราสาทในรูปแบบของบุษบกธรรมาสน์ ได้แก่การประดบัดว้ยลาย
กาบบน กาบล่างและประจาํยามอก แมว้า่จะรับเอาแบบแผนของงานประดบัดงักล่าวมาจากศิลปะ
ลา้นนาก็ตามแต่ลายกาบในศิลปะอยุธยาก็มีรูปแบบอนัเป็นลกัษณะเฉพาะ เนื�องมาจากลายกาบใน
ศิลปะอยุธยามกัปรากฏเป็นงานประดบัในส่วนของเสาซึ� งมีพื�นที�แคบเมื�อเทียบกบัการประดบัลาย
กาบในศิลปะลา้นนาที�นิยมประดบัดว้ยลายดงักล่าวในส่วนของเรือนธาตุ ลายกาบบน กาบล่างและ
ประจาํยามอกในศิลปะอยธุยาที�ปรากฏจากบุษบกธรรมาสน์รวมถึงงานศิลปกรรมในลกัษณะอื�นๆจึง
มีลกัษณะยาวและเรียวแหลมในแบบที�เรียกวา่กาบไผ่๒๗๙ เช่นบุษบกธรรมาสน์วดัโพธิH เผือก จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา(ภาพที� ๑๒๕) บุษบกธรรมาสน์วดัเสาธงทอง จงัหวดัลพบุรี(ภาพที� ๑๒๖) และ
บุษบกธรรมาสน์วดัศาลาปูน จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา(ภาพที� ๑๒๗)ลกัษณะดงักล่าวเป็นรูปแบบที�
ต่างไปจากลายกาบในศิลปะลา้นนาที�ประกอบขึ�นจากลายวงโคง้หลายวงอนัแสดงถึงอิทธิพลจาก
ลวดลายในศิลปะจีน สําหรับพฒันาการของลายกาบไผใ่นเวลาต่อมานั�นจะเริ�มมีรูปแบบในส่วน
ปลายที�พลิ�วสะบดั เรียกวา่กาบพรหมศร๒๘๐ ซึ� งเป็นแบบแผนที�จะเริ�มปรากฏในศิลปะอยุธยาตอน
ปลาย อนึ�งนอกจากการประดบัดว้ยลายกาบตามแบบแผนโดยปกติทั�วไปแลว้ น่าสนใจวา่ปราสาท
ในศิลปะอยธุยาโดยเฉพาะหลกัฐานของงานเครื�องไมน้ั�นมกันิยมนาํองคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรม
ที�เรียกวา่คนัทวยเขา้ผสมผสานกบัการประดบัดว้ยลายกาบล่างและลายประจาํยามอก โดยคนัทวยจะ
เป็นองคป์ระกอบซึ� งอยูที่�ปลายเสาดา้นบนเพื�อรับโครงสร้างของหลงัคาลาด ซึ� งน่าสังเกตวา่สําหรับ
บุษบกธรรมาสน์หลงัที�มีคนัทวยเป็นองคป์ระกอบนั�นจะประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาดจาํนวนทั�งสิ�นสี�
ชั�น โดยคนัทวยจะเป็นโครงสร้างที�รับชั�นหลงัคาลาดชั�นล่างสุดซึ� งเป็นไขรากนัสาดที�ยื�นพน้ออกมา
จากแนวเสา เช่นบุษบกธรรมาสน์วดัครุฑและวดัศาลาปูน จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา (ภาพที� ๑๒๘) 
ส่วนบุษบกซึ�งไมมี่คนัทวยเป็นองคป์ระกอบจะมีชั�นหลงัคาลาดจาํนวนสามชั�นโดยไม่มีไขรากนัสาด
ตามแบบแผนของปราสาทโดยทั�วไปในทุกศิลปะที�มีมาก่อนหนา้นี�  เช่นในศิลปะสุโขทยัและศิลปะ
ลา้นนา ในประเด็นดงักล่าวอาจสันนิษฐานไดว้า่บุษบกธรรมาสน์ซึ� งมีการใชร้ะบบโครงสร้างของ
คนัทวยอาจเป็นพฒันาการที�เกิดขึ�นภายหลงับุษบกธรรมาสน์แบบที�ไม่ใชร้ะบบคนัทวยซึ� งเป็นแบบ
แผนที�ใกลชิ้ดกบัปราสาทในรูปแบบที�มีมาก่อนหนา้นี�   
 

                                                 

๒๗๙
 สันติ เลก็สุขมุ, กระหนกในดนิแดนไทย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๕), ๑๐๓. 

๒๘๐
 เรื�องเดียวกนั, ๑๐๔. 



 ๑๗๑
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๑๒๕  ลายกาบไผ ่ธรรมาสน ์      ภาพที� ๑๒๖ ลายกาบไผ ่ธรรมาสน ์   ภาพที� ๑๒๗ ลายกาบไผ ่ธรรมาสน์
วดัโพธิH เผือก พระนครศรีอยธุยา             วดัเสาธงทอง จงัหวดัลพบุรี                 วดัศาลาปูน พระนครศรีอยธุยา 
ที�มา :น.ณ ปากนํ� า,ธรรมาสน์,๒๕๔๓       
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที� ๑๒๘ ร่องรอยของคนัทวย ลายประจาํยามอก และหลงัคาชั�นไขรากนัสาด 

      บุษบกธรรมาสน ์วดัศาลาปูน จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  
    

 



 ๑๗๒
 

ประการที� ๓ ลายกระทงเหนือชั�นหลงัคาลาด   
 ลักษณะสําคัญของเครื� องหลังคาปราสาทในกลุ่มนี� คือรูปแบบของผงัซึ� งยงัไม่ปรากฏ
ลกัษณะของการเพิ�มมุมหรือการยกเก็จ รวมทั�งยงัไม่มีการประดบัดว้ยบรรพแถลงหรือซุ้มทรงจั�ว
ขนาดเล็ก หากแต่มีการประดบัด้วยแถวลายกระจงัที�ตั�งเรียงรายอยู่ตลอดแนวเชิงกลอน มุมสัน
หลังคาลาดอาจปรากฏงานประดับคล้ายกระหนก ประเด็นสําคญัอย่างยิ�งคือแบบแผนของการ
ประดบัดว้ยลายกระทงซึ�งนอกจากจะปรากฏที�เชิงพนกัขอบฐานของบุษบกธรรมาสน์แลว้ยงัปรากฏ
แบบแผนของการประดบัดว้ยองคป์ระกอบดงักล่าวเหนือชั�นหลงัคาลาดทุกชั�นซึ� งพบเสมอกบับุษบก
ธรรมาสน์ในกลุ่มดงักล่าวดว้ย เช่นบุษบกธรรมาสน์วดัเสาธงทอง จงัหวดัลพบุรี(ภาพที�๑๒๙) บุษบก
ธรรมาสน์วดัศาลาปูน(ภาพที�๑๓๐) บุษบกธรรมาสน์วดัโพธิH เผอืก(ภาพที�๑๓๑) และบุษบกธรรมาสน์
วดัครุฑ(ภาพที� ๑๓๒) จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา เป็นตน้ งานประดบัดงักล่าวมีลกัษณะเป็นลาย
กระทงขนาดเล็กในแบบแผนเดียวกบัลายกระทงที�เชิงพนกัขอบฐาน เชื�อวา่ระเบียบของการประดบั
ดว้ยลายกระทงเหนือชั�นหลงัคาลาดนั�นอาจเป็นหลกัฐานที�แสดงถึงตน้เคา้ที�มาของปราสาทแบบ
เรือนยอดที�มีเฉพาะหลงัคาลาดซ้อนชั�นที�ได้ลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบด้วย
เรือนจาํลองและชั�นหลงัคาลาด ยงัมีประเด็นที�น่าสนใจเพิ�มเติมอีกวา่ระเบียบของการประดบัลาย
กระทงเหนือชั�นหลงัคาลาดของปราสาทในศิลปะอยุธยานั�นน่าจะมีความเกี�ยวขอ้งโดยตรงกบัแบบ
แผนของการประดบัด้วยรูปทรงสามเหลี�ยมเหนือชั�นหลงัคาลาดที�ปรากฏกบัปราสาทในศิลปะ
ลา้นนาอีกดว้ย (ภาพที� ๑๓๓) ลายกระทงเหนือชั�นหลงัคาลาดในศิลปะอยุธยาดงักล่าวจะพฒันาไป
เป็นรูปแบบของแถวลายกระจงัในศิลปะอยุธยาตอนปลายเช่นเดียวกบัพฒันาการของลายกระทงเชิง
พนกับุษบกธรรมาสน์ และจะยงัคงปรากฏเป็นแบบแผนถึงในศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้   

 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที� ๑๒๙ องคป์ระกอบของเครื�องหลงัคาและลายกระทงเหนือชั�นหลงัคาลาด ธรรมาสนว์ดัเสาธงทอง ลพบุรี  
                    (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จงัหวดัลพบุรี) 



 ๑๗๓
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพที� ๑๓๐ องคป์ระกอบของเครื�องหลงัคาและลายกระทงเหนือชั�นหลงัคาลาด 
                        บุษบกธรรมาสน์วดัศาลาปูน จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพที� ๑๓๑ องคป์ระกอบของเครื�องหลงัคาและลายกระทงเหนือชั�นหลงัคาลาด 
                        บุษบกธรรมาสนว์ดัโพธิH เผือก จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  

 

 

 



 ๑๗๔
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที� ๑๓๒ องคป์ระกอบของเครื�องหลงัคาและลายกระทงเหนือชั�นหลงัคาลาด 
                      บุษบกธรรมาสน์วดัครุฑ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที� ๑๓๓ งานประดบัรูปทรงสามเหลี�ยมเหนือชั�นหลงัคาลาดของปราสาทในศิลปะลา้นนา 
                     กู่พระเจา้ลา้นทอง วดัพระธาตุลาํปางหลวง จงัหวดัลาํปาง และโคมป่องสาํริดในศิลปะลา้นนา 

 

 

 

 



 ๑๗๕
 

ประการที� ๔ งานประดับยอด 

แบบแผนโดยทั�วไปของปราสาทจากหลกัฐานที�ปรากฏกบับุษบกธรรมาสน์ในศิลปะอยุธยา
ตอนกลางมกัแสดงถึงแรงบนัดาลใจหรืออิทธิพลจากงานศิลปะในวฒันธรรมรอบขา้งดงัที�กล่าว
มาแล้ว อยา่งไรก็ตามองค์ประกอบหนึ� งซึ� งเป็นแบบแผนที�มีพฒันาการปรากฏขึ�นเฉพาะในศิลปะ
อยธุยาคืองานประดบัยอดเหนือชั�นหลงัคาลาดที�ประกอบดว้ยชุดฐานบวัรองรับบวัทรงคลุ่มเถาในผงั
รูปสี�เหลี�ยมและต่อยอดดว้ยชั�นของบวัทรงคลุ่มหรือลูกแกว้ซึ� งรองรับปลียาว ไดแ้ก่บุษบกธรรมาสน์
วดัเสาธงทอง จงัหวดัลพบุรี (ภาพที� ๑๓๔) บุฐบกธรรมาสน์วดัศาลาปูน จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 
(ภาพที� ๑๓๕) บุษบกธรรมาสน์วดัโพธิH เผือก จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา (ภาพที� ๑๓๖) และบุษบก
ธรรมาสน์วดัครุฑ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา (ภาพที� ๑๓๗) เป็นตน้ ระเบียบขององค์ประกอบ
เหล่านี�ทาํใหเ้กิดยอดในลกัษณะเรียวแหลม ลกัษณะดงักล่าวไมป่รากฏเป็นแบบแผนของงานประดบั
ยอดปราสาทในทุกวฒันธรรม๒๘๑เช่นในศิลปะสุโขทยัและศิลปะลา้นนา รวมทั�งกบัศิลปะอยุธยาใน
เวลาก่อนหนา้นี� ซึ� งมกัมีการประดบัยอดดว้ยรูปทรงดอกบวัตูมที�มิไดอ้ยูใ่นทรงที�มีความเรียวแหลม 
รูปแบบของงานประดบัยอดในรูปทรงที�เรียวแหลมเป็นปลียาวดงักล่าวจึงเป็นลกัษณะเฉพาะซึ� งมี
พฒันาการที�เกิดขึ�นในศิลปะอยุธยาอย่างน้อยในราวพุทธศตวรรษที� ๒๑ และจะเป็นแบบแผนที�
ไดรั้บความนิยมอยา่งยิ�งในเวลาต่อมา อยา่งไรก็ตามงานประดบัยอดปราสาทดว้ยรูปทรงดอกบวัตูม
ตามแบบแผนที�มีมาแต่เดิมก็ยงัคงมีปรากฏร่วมอยูด่ว้ยแต่จะเริ�มลดความนิยมลงและไม่ปรากฏใน
ที�สุด การประดบัยอดปราสาทดว้ยรูปแบบของบวัทรงคลุ่มเถาในผงัสี� เหลี�ยมนี�อาจเป็นตน้เคา้ที�มา
ขององคป์ระกอบในงานสถาปัตยกรรมไทยที�เรียกวา่ “เหม”ซึ� งเป็นองคป์ระกอบส่วนที�อยูร่ะหวา่ง
บลัลงัก์กบับวักลุ่มของยอดปราสาท ประดบัด้วยกลีบซึ� งมีลกัษณะคลา้ยกลีบขนุนของปรางค์๒๘๒ 
แมว้า่เหมจะมีลกัษณะที�คลา้ยกลีบขนุนของพระเจดียท์รงปรางค ์แต่องคป์ระกอบดงักล่าวนั�นมีที�มา
จากรูปดอกบวัซึ� งอยูใ่นผงัรูปสี� เหลี�ยมโดยที�มิไดมี้ความเกี�ยวขอ้งอนัใดกบักลีบขนุนของพระเจดีย์
ทรงปรางค์เลย ซึ� งต่อจากนี� ปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนปลายจะเริ�มมีพฒันาการของผงัเป็นรูป
สี�เหลี�ยมเพิ�มมุม เป็นผลให้งานประดบัยอดที�ชั�นบวัทรงคลุ่มเถาซึ� งมีผงัเป็นรูปสี� เหลี�ยมมีการเพิ�มมุม
ตามไปดว้ยทาํให้องคป์ระกอบดงักล่าวยิ�งทวีความคลา้ยคลึงกบักลีบขนุนของพระเจดียท์รงปรางค์
มากยิ�งขึ�นจนเป็นที�เขา้ใจผิดวา่เหมมีที�มาจากกลีบขนุน ดงัที�สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติ
วงศ์ทรงประธานพระดาํริไวว้า่ เหมนั�นมีรูปแบบที�บากเป็นกลีบขนุนดว้ยหลงเอายอดปรางคม์าปน 

                                                 

๒๘๑
 ในประเด็นดงักล่าวยกเวน้เจดียท์รงปราสาทซึ� งมีการผสมผสานรูปแบบของพระเจดียจึ์งทาํให้มียอดที�เรียว

แหลม 
๒๘๒

 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรมอักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : 
ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), ๗๐๕. 



 ๑๗๖
 

แทจ้ริงช่างตอ้งการทาํเป็นดอกบวั กลีบบวักบักลีบขนุนก็เป็นลกัษณะอยา่งเดียวกนัต่างกนัที�ปลาย
แหลมกบัปลายป้านจึงทาํใหช่้างหลง๒๘๓  

น่าสนใจวา่เหตุใดจึงตอ้งประดบัส่วนยอดดว้ยรูปแบบของบวัทรงคลุ่มเถาในผงัรูปสี� เหลี�ยม 
คําตอบในประเด็นดังกล่าวอาจเป็นเรื� องของสุนทรียภาพทางความงามในการออกแบบซึ� ง
องคป์ระกอบดงักล่าวทาํหนา้ที�เชื�อมต่อและเปลี�ยนถ่ายรูปทรงจากชั�นหลงัคาซึ� งมีผงัเป็นรูปเหลี�ยมมา
สู่ปลียอดซึ� งมีผงัเป็นรูปวงกลมอยา่งกลมกลืนโดยไม่เกิดความรู้สึกขดัแยง้หรือแบ่งแยกระหวา่งชั�น
หลังคากับงานประดับในส่วนยอด พัฒนาการของงานประดับยอดปราสาทในศิลปะอยุธยา
ตอนกลางซึ�งมีแนวโนม้ที�เรียวแหลมขึ�นนั�นยงัส่งผลต่อสัดส่วนความสูงของชั�นหลงัคาลาดในแต่ละ
ชั�นให้ทวีความสูงขึ�นเป็นลาํดบั กล่าวคือชั�นหลงัคาลาดจะมีความสูงเพิ�มมากขึ�นเป็นลาํดบันบัจาก
หลงัคาลาดชั�นล่างไปสู่ชั�นบโดยเฉพาะหลงัคาลาดชั�นบนสุดซึ� งต่อเนื�องกบัส่วนยอดนั�นจะมีสัดส่วน
ที�เรียวสูงขึ�นรับกบัปลายยอดจนดูคล้ายองค์ระฆงัของเจดียท์รงสี� เหลี�ยมเพิ�มมุม๒๘๔ กระบวนการ
ดงักล่าวกเ็ป็นลกัษณะเฉพาะที�ปรากฏกบัปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาอนัส่งผลใหรู้ปทรง
โดยรวมและเส้นรอบรูปของเครื�องหลงัคาปราสาทในศิลปะอยธุยาอยูใ่นทรงจอมแหซึ�งเป็นรูปทรงที�
มกัปรากฏเป็นแบบแผนในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมนบัแต่สมยัอยธุยาเป็นตน้มา 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                            
 

 

 

            ภาพที� ๑๓๔ ยอดบุษบกธรรมาสน ์                ภาพที� ๑๓๕ ยอดบุษบกธรรมาสน ์
                                 วดัเสาธงทอง จงัหวดัลพบุรี       วดัศาลาปูน จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

                                                 

๒๘๓
 สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ และพระยาอนุมานราชธน, บันทึกเรื�องควาทรู้ต่างๆเล่ม ๓ 

(กรุงเทพฯ : บริษทัสาํนกัพิมพไ์ทยวฒันาพานิช จาํกดั, ๒๕๒๑), ๒๐๘-๒๐๙. 
๒๘๔

 เชื�อว่ารูปแบบที�ปรากฏคลา้ยกนัดงักล่าวเป็นที�มาของการเรียกชั�นหลงัคาลาดชั�นบนสุดของปราสาทว่า 
“องคร์ะฆงั” ซึ� งแทจ้ริงแลว้กคื็อส่วนของหลงัคาลาดที�มีทรงยดืสูงขึ�นซึ�งมิไดมี้ความเกี�ยวขอ้งอนัใดกบัพระเจดีย ์



 ๑๗๗
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
            ภาพที� ๑๓๖ ยอดบุษบกธรรมาสน์ วดัโพธิH เผือก     ภาพที� ๑๓๗ ยอดบุษบกธรรมาสน ์วดัครุฑ 

                                จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา                                              จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 

 
สรุปปราสาทในศิลปะอยุธยา 
 แนวคิดและรูปแบบของปราสาทในศิลปะอยุธยายงัคงปรากฏทั�งในงานสถาปัตยกรรม
ประเภทพระเจดีย ์รวมถึงในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมในลกัษณะต่างๆมาตั�งแต่พุทธศตวรรษที� 
๑๙ ในศิลปะอยุธยายุคตน้ไดป้รากฏหลกัฐานของปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํลอง
และชั�นหลงัคาลาดอนัเป็นแบบแผนเดียวกบัปราสาทในศิลปะสุโขทยั โดยมีลกัษณะสําคญัคือผงัใน
รูปสี� เหลี�ยมซึ� งยงัไม่ปรากฏลกัษณะของการเพิ�มมุม ขณะเดียวกนัปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะ
ชั�นหลงัคาลาดซอ้นชั�นซึ� งเกิดจากการลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นก็เชื�อวา่น่าจะมีขึ�นดว้ยแลว้  
แบบแผนสําคญัอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาตอนกลางคือ
รูปแบบของผงัซึ� งยงัไมป่รากฏลกัษณะของการเพิ�มมุม รวมถึงการมีชั�นหลงัคาลาดในจาํนวนสามชั�น
หรือสี�ชั�นโดยมีเพียงการประดบัดว้ยแถวลายกระจงัที�แนวเชิงกลอนทุกชั�น ที�ปลายสันหลงัคาลาด
ประดบัดว้ยรูปแบบที�คลา้ยตวัเหงาหรือกระหนก เหนือชั�นหลงัคาลาดทุกชั�นประดบัดว้ยลายกระทง
ในรูปแบบเดียวกบัลายกระทงประดบัเชิงพนกัขอบฐานซึ� งอาจมีความเกี�ยวขอ้งกบัแบบแผนของการ
ประดบัดว้ยรูปทรงสามเหลี�ยมเหนือชั�นหลงัคาลาดของปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะลา้นนา งาน
ประดบัในส่วนยอดประกอบดว้ยบวัทรงคลุ่มเถาในผงัสี� เหลี�ยม หรือชั�นของบวัทรงคลุ่มเถาที�ต่อดว้ย
ปลียอดในรูปทรงที�เรียวแหลม แบบแผนดงักล่าวเป็นลกัษณะเฉพาะที�เกิดขึ�นในศิลปะอยุธยาขณะที�



 ๑๗๘
 

งานประดบัยอดปราสาทในศิลปะสุโขทยัและศิลปะลา้นนา รวมถึงศิลปะอยุธยาในเวลาก่อนหนา้นี�
ยงัคงนิยมประดบัยอดปราสาทดว้ยรูปทรงดอกบวัตูม แมว้า่ปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยา
จะไดรั้บแรงบนัดาลใจอนัสาํคญัมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะลา้นนาก็ตาม แต่รูปแบบและ
องค์ประกอบดงักล่าวก็ได้รับการคลี�คลายปรับปรุงรวมทั�งมีการผสมผสานแบบแผนที�เกิดขึ�นใน
ศิลปะอยุธยาเองจนเกิดเป็นลกัษณะเฉพาะขึ�น ขณะที�ปราสาทแบบเรือนชั�นที�ประกอบดว้ยเรือนจาํ
ลองและชั�นหลงัคาลาดกาํลงัลดความนิยมลงในศิลปะอยธุยา ในเวลาเดียวกนัปราสาทแบบเรือนยอด
ซึ� งเกิดจากการลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นกลบัเป็นรูปแบบที�ไดรั้บความนิยมมากขึ�นเป็น
ลาํดบั ปรากฏหลกัฐานทั�งในงานสถาปัตยกรรมและในงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆที�หลากหลาย
โดยมีพฒันาการอยา่งต่อเนื�องไปโดยตลอดนบัจากนี�   
 

 

๔. สรุป  
นบัตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๙ เป็นตน้มาอาณาจกัรสําคญัซึ� งตั�งอยูใ่นดินแดนอนัเป็นประเทศ

ไทย ไดแ้ก่อาณาจกัรสุโขทยั อาณาจกัรลา้นนาและอาณาจกัรอยธุยาต่างสถาปนาขึ�นในเวลาอนัไล่เลี�ย
กนัโดยมีความสัมพนัธ์ต่อกนัทั�งในดา้นการเมืองการปกครองรวมถึงในเรื�องของวฒันธรรมและงาน
ศิลปกรรม แนวคิดและรูปแบบของปราสาทยงัคงสืบทอดมาจากวฒันธรรมและงานศิลปกรรมตั�งแต่
ก่อนพุทธศตวรรษที�๑๙โดยปรากฏทั�งในรูปแบบของพระเจดียห์รือเจดียท์รงปราสาทและในรูปแบบ
ของปราสาทที�ปรากฏหลกัฐานในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในลกัษณะอื�นๆที�มิใช่พระ
เจดีย ์นอกจากแบบแผนซึ� งมีการสืบเนื�องมาตั�งแต่ก่อนพุทธศตวรรษที� ๑๙ แล้วขณะเดียวกนัแรง
บนัดาลใจจากวฒันธรรมใกล้เคียงภายนอกภูมิภาคอนัได้แก่ศิลปะขอมและศิลปะพุกามก็ได้ส่ง
อิทธิพลให้ด้วย แรงบนัดาลใจจากปราสาทเครื�องก่อในศิลปะขอมมกัปรากฏอยา่งเด่นชดักบังาน
สถาปัตยกรรมประเภทพระเจดียโ์ดยเฉพาะในศิลปะสุโขทยัเช่นเจดียท์รงปราสาทแบบสุโขทยัและ
เจดียท์รงปรางค์อนัเป็นรูปแบบที�ไดรั้บความนิยมอยา่งยิ�งในศิลปะอยุธยาซึ� งจะมีพฒันาการไปโดย
ตลอดยคุสมยั ขณะที�ปราสาทในศิลปะพุกามไดเ้ป็นแรงบนัดาลใจอนัสําคญัให้กบัปราสาทในศิลปะ
ลา้นนาทั�งในรูปแบบของพระเจดียร์วมถึงในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในลกัษณะอื�นๆ 
โดยปราสาทในศิลปะลา้นนี� จะเป็นแบบแผนอนัสําคญัที�ไดส่้งอิทธิพลต่อให้กบัปราสาทในศิลปะ
สุโขทยัและศิลปะอยธุยาดว้ย 

ปราสาทแบบเรือนชั�นซึ� งมีเครื�องหลงัคาที�ประกอบด้วยเรือนจาํลองซ้อนชั�นนบัเป็นแบบ
แผนสําคัญของปราสาทในช่วงต้นพุทธศตวรรษที�  ๑๙ ซึ� งได้ปรากฏร่วมกันในทุกศิลปะ 
ขณะเดียวกนัปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นก็มีพฒันาการที�เกิดขึ�นในเวลา
เดียวกนันี� ดว้ยโดยมีหลกัฐานและมีความเป็นไปไดว้า่ปราสาทแบบเรือนยอดนั�นเป็นรูปแบบที�เกิด



 ๑๗๙
 

จากการลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั�น น่าสังเกตวา่ทั�งปราสาทแบบเรือนชั�นและปราสาทแบบ
เรือนยอดรวมถึงเจดียท์รงปราสาทในบางรูปแบบซึ� งปรากฏในทุกศิลปะต่างมีชั�นหลงัคาลาดเป็น
องค์ประกอบทั�งสิ�น แบบแผนดงักล่าวอาจแสดงถึงรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมเครื�องไมอ้นัมี
ปรากฏในทุกวฒันธรรม รวมทั�งยงัอาจเป็นอิทธิพลทางรูปแบบที�รับมาจากปราสาทเครื�องก่อหรือเจ
ติยวิหารในศิลปะพุกามซึ� งมกัปรากฏชั�นหลังคาลาดเป็นแบบแผนอนัสําคญัแทบทั�งสิ�น ขณะที�
ปราสาทเครื�องก่อในศิลปะขอมซึ� งส่งอิทธิพลให้กบัปราสาทในรูปแบบของพระเจดียน์ั�นไม่ปรากฏ
องคป์ระกอบในส่วนของชั�นหลงัคาลาดแลว้ ในศิลปะสุโขทยัและศิลปะลา้นนา ปราสาทแบบเรือน
ชั�นมกัเป็นแบบแผนที�ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมโดยที�ปราสาทแบบเรือนยอดมกัปรากฏเป็น
รูปแบบของงานศิลปกรรมที�มีขนาดเล็กเช่นงานประติมากรรมหรืองานประดบัตกแต่ง แต่ในศิลปะ
อยธุยานบัตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๒๑ เป็นตน้มาปราสาทแบบเรือนยอดกลบัเป็นรูปแบบที�ไดรั้บความ
นิยมอยา่งยิ�งปรากฏทั�งในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในลกัษณะต่างๆที�หลากหลาย แมว้า่
ปราสาทในศิลปะสุโขทยั ลา้นนาและอยธุยาจะมีระเบียบและองคป์ระกอบบางประการที�ปรากฏเป็น
แบบแผนร่วมกนัมาตั�งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๙ รวมทั�งยงัมีการแลกเปลี�ยนแรงบนัดาลใจซึ� งกนัและกนั
ทั�งจากวฒันธรรมภายนอกและจากจากศิลปะในภูมิภาคเดียวกนั แต่เมื�ออาณาจกัรสุโขทยัไดสิ้�นไป
แลว้ปราสาทในศิลปะลา้นนาและปราสาทในศิลปะอยุธยาต่างมีพฒันาการทางรูปแบบจนเกิดแบบ
แผนอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละศิลปะ  
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บทที� ๔ 
ปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนปลาย  

 
หลงัจากอาณาจกัรสุโขทยัและอาณาจกัรลา้นนาไดสิ้�นลงในระยะเวลาหนึ ง ความจากพระ

ราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยากล่าวว่า ในศักราช ๙๙๒ ปีมะเมียศก (พ.ศ. ๒๑๗๓) สมเด็จพระ
เจา้อยูห่ัวเสด็จขึ�นผา่นถวลัยราชพิภพ กรุงเทพทวาราวดีศรีอยุธยา มหาดิลกภพนพรัตน์ราชธานีบุรี
รมย ์อุดมพระราชนิเวศน์มหาสถาน ทรงพระนามพระเจา้ปราสาททอง๒๘๕ ทรงปราบดาภิเษกขึ�นจาก
เจา้พระยากลาโหมสุริยวงศเ์ป็นพระมหากษตัริยต์น้ราชวงศป์ราสาททองแห่งกรุงศรีอยุธยา ในการ
แบง่ช่วงเวลาหรือยุคสมยัทางประวติัศาสตร์สําหรับการศึกษานี� ไดก้าํหนดใหศิ้ลปะสมยัอยุธยาตอน
ปลายเริ มตน้ที รัชกาลของพระองคจ์นถึงสิ�นสมยักรุงศรีอยุธยา๒๘๖ เนื องจากมีประเด็นเรื องราวทาง
ประวติัศาสตร์รวมทั�งหลกัฐานจากงานศิลปกรรมโดยเฉพาะปราสาทซึ งมีรูปแบบอนัโดดเด่นเป็น
เอกลกัษณ์แสดงถึงพฒันาการที ต่างไปจากยคุก่อนหนา้อยา่งเด่นชดั  

แนวคิดในเรื องของปราสาทยงัคงมีสืบเนื องมาจากสมยัอยุธยาตอนกลางโดยปรากฏทั�งใน
รูปแบบของพระเจดีย ์ไดแ้ก่เจดียท์รงปราสาทและเจดียท์รงปรางคซึ์ งมีแนวโนม้ของพฒันาการที จะ
สูงเพรียวขึ�นและมีขนาดเล็กลงเป็นลาํดบั๒๘๗ตามที ไดก้ล่าวมาแลว้ นอกจากนี�ยงัปรากฏหลกัฐานจาก
งานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆที หลากหลาย โดยสามารถจาํแนกได้สอง
รูปแบบหลกัไดแ้ก่  รูปแบบที  ๑ ปราสาทแบบเรือนยอด และรูปแบบที  ๒ ปราสาทแบบเรือนชั�น 

 
  

 

                                                 

๒๘๕
 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับฉบับพนัจันทนุมาศ (เจิม) กบัพระจักรพรรดิพงศ์ (จาด) (พระนคร : 

คลงัวทิยา, ๒๕๐๗), ๓๔๐-๓๔๑ และ ๘๖๔-๘๖๕. 
๒๘๖

 ในการแบ่งช่วงเวลาหรือยคุสมยัของประวติัศาสตร์หรือศิลปะในสมยัอยุธยาของนักวิชาการแต่ละท่านอาจมี
ความเหมือนหรือต่างกนัเล็กน้อย แต่โดยส่วนมากแล้วมกักาํหนดสมยัศิลปะอยุธยาตอนปลายโดยให้เริ มต้นในรัชกาล
สมเดจ็พระเจา้ปราสาททอง ดูใน ตรี อมาตยกุล, ศิลปะสมัยอู่ทอง ศิลปะสมัยอยุธยา ศิลปะรัตนโกสินทร์ (พระนคร : กรม
ศิลปากร, ๒๕๑๐), ๔๔. และใน สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 
๒๕๔๒), ๓๓. 

๒๘๗
 ดูเพิ มใน สันติ เลก็สุขมุ, ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดนิ (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๒),  

๖๕-๖๙ และ๙๕. 

 

๑๘๐ 



 ๑๘๑
 

๑. ปราสาทแบบเรือนยอด 

  
รูปแบบของปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั.นหลังคาลาดซ้อนชั.น 

ปราสาทแบบเรือนยอด๒๘๘ในแบบที มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นเป็นรูปแบบที ไดรั้บการ
สืบทอดแบบแผนมาจากปราสาทในศิลปะอยธุยาตอนกลางและไดรั้บความนิยมอยา่งยิ งมาโดยตลอด
ยุคสมยั แบบแผนสําคญัคือระเบียบของการซ้อนชั�นที มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาด รวมถึงการมีเครื อง
หลังคาอยู่ในทรงจอมแหโดยมีงานประดับปลายยอดเป็นปลียาวในรูปทรงเรียวแหลมซึ ง
ประกอบด้วยชั� นของบัวทรงคลุ่มเถาในผงัสี เหลี ยม หรือชั� นของบัวทรงคลุ่มเถาและปลียอด
ตามลาํดบั อยา่งไรก็ตามพฒันาการของรูปแบบซึ งเกิดขึ�นใหม่อนัเป็นลกัษณะเฉพาะของปราสาท
แบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาตอนปลายก็มีปรากฏอยูด่ว้ย ตวัอยา่งของปราสาทแบบเรือนยอดใน
ศิลปะอยธุยาตอนปลายปรากฏหลกัฐานจากงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆที หลากหลาย ไดแ้ก่ 

 

ภาพปราสาทจากสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขที� ๖ ไตรภูมิโลกสัณฐานสมัยอยุธยา 
หลกัฐานที แสดงถึงความเกี ยวขอ้งสัมพนัธ์และพฒันาการที มีความต่อเนื องเชื อมโยงกบั

ปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยธุยาตอนกลางอยา่งใกลชิ้ดปรากฏจากจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ
สมยัอยุธยาเลขที  ๖ ไตรภูมิโลกสัณฐานสมยัอยุธยา ซึ งสันนิษฐานวา่อาจมีอายอุยูใ่นรัชกาลสมเด็จ
พระเจา้ปราสาททอง๒๘๙หรือในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์มหาราช๒๙๐

 จิตรกรรมส่วนหนึ งแสดง
ภาพปราสาทรวมถึงงานศิลปกรรมอนัมีแนวคิดที เกี ยวขอ้งกบัปราสาทซึ งมีการใช้งานในลกัษณะ
ต่างๆที หลากหลาย(ภาพที ๑๓๘) ภาพปราสาทดงักล่าวเป็นปราสาทแบบเรือนยอดที ประกอบดว้ยชั�น
หลงัคาลาดซ้อนชั�นโดยมีงานประดบัยอดเป็นปลีแหลม และที มุมของปลายชั�นหลงัคาลาดทุกชั�น
ประดบัดว้ยกระหนกหรือตวัเหงา แบบแผนสําคญัที แสดงถึงความสัมพนัธ์และการสืบเนื องมาจาก
ปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาตอนกลางคือลายกระทงซึ งปรากฏเป็นงานประดบัที ขอบ
พนกัหรือขอบฐานของภาพปราสาทก่อนที จะพฒันาไปเป็นรูปแบบของลายกระจงัจากหลกัฐานใน
รัชกาลสมเด็จพระนารายณ์เป็นอยา่งนอ้ย นอกจากนี� ยงัปรากฏรูปแบบของอาคารทรงจั วในแบบมุข
ประเจิด รวมถึงองค์ประกอบของภาพบางประการเช่นเครื องสูงหรือร่มซึ งเป็นรูปแบบที ปรากฏ

                                                 

๒๘๘
 งานวจิยัของศาสตราจารย ์ดร. สันติ เล็กสุขุม ในหนังสือเรื อง  ลวดลายปูนปั� นแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. 

๒๑๗๒-๒๓๑๐) ไดเ้รียกรูปแบบของปราสาทแบบเรือนยอดวา่ “ซุม้ทรงยอดบุษบก” 
๒๘๙

 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวฒันะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : สถาบนัไทยคดีศึกษา 
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๒๔), ๓๒. 

๒๙๐
 ไมเคิล ไรท, แผนที�แผนทางในประวัติศาสตร์โลกและสยาม (กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพม์ติชน, ๒๕๔๘), ๓๖. 



 ๑๘๒
 

เช่นเดียวกนักบังานประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงัวิหารวดัไลย ์จงัหวดัลพบุรี ซึ งมีอายุอยูใ่นสมยั
อยุธยาตอนกลาง แม้ว่าภาพจิตรกรรมจากจากสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยาเลขที  ๖ จะแสดงถึง
ความสัมพนัธ์กบังานช่างในศิลปะอยุธยาตอนกลางเป็นอยา่งยิ ง แต่ประเด็นที แสดงวา่งานจิตรกรรม
จากสมุดภาพไตรภูมิดงักล่าวอาจเป็นงานที ล่วงมาถึงในสมยัอยุธยาตอนปลายแลว้คือรูปแบบของ
ตวัอกัษรแบบไทยย่อที ประกอบอยู่กบัรูปภาพซึ งเป็นรูปแบบอกัษรที นิยมใช้ในสมยัอยุธยาตอน
ปลาย ปรากฏหลกัฐานวา่มีการใช้มาอยา่งนอ้ยตั�งแต่รัชกาลสมเด็จพระนารายณ์เช่นหนงัสือสัญญา
ไทยกบัฝรั งเศส(พ.ศ. ๒๒๓๑) แมว้่าภาพปราสาทส่วนหนึ งจะได้ให้ขอ้มูลเกี ยวกบัรูปแบบและ
องคป์ระกอบที มีการอา้งอิงมาจากงานสถาปัตยกรรมจริง อยา่งไรก็ตามขอ้ควรพิจารณาเกี ยวกบัภาพ
ปราสาทที ปรากฏจากงานจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิคือลกัษณะของงานในเชิงจิตรกรรมที ประดิษฐ์
ขึ�นจากลวดลายต่างๆโดยมิไดแ้สดงถึงโครงสร้างและองคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรมที สมจริง หรือ
อาจเป็นภาพที มีการลดรูปตดัทอนจนมีรายละเอียดที ผดิไปจากความเป็นจริงดว้ยกเ็ป็นได ้ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๓๘ ภาพปราสาทและงานศิลปกรรมอนัมีรูปแบบที เกี ยวเนื องกบัปราสาท  
     จากสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยธุยา เลขที  ๖ ไตรภูมิโลกสณัฐานสมยัอยธุยา 

ที มา : สมดุภาพไตรภูมฉิบบักรุงศรีอยุธยา-ฉบับธนบุรี เล่ม ๑-๒ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๒) 
 

 

 

 



 ๑๘๓
 

บุษบกธรรมาสน์ ปราสาทในงานเครื�องไม้ประณตีศิลป์ 
 นอกจากหลกัฐานที ปรากฏจากงานจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิแลว้ หลกัฐานสําคญัที แสดง
ถึงแบบอย่างของปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาตอนปลายยงัปรากฏจากงานเครื องไม้
ประณีตศิลป์ ไดแ้ก่บุษบกธรรมาสน์วดัมณีชลขณัฑ์ จงัหวดัลพบุรี (จดัแสดงอยูที่ พิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จงัหวดัลพบุรี) (ภาพที ๑๓๙)  ซึ งมีจารึกระบุปี พ.ศ. ๒๒๒๕ ตรงกบั
รัชกาลสมเด็จพระนารายณ์ บุษบกธรรมาสน์ดงักล่าวประกอบดว้ยส่วนฐานเป็นชุดฐานสิงห์ซ้อนกนั
สองฐาน ที ขอบฐานดา้นบนประดบัด้วยแถวลายกระจงัอนัเป็นแบบแผนที ต่างไปจากสมยัอยุธยา
ตอนกลางหรือในสมยัก่อนหน้านี� ที ยงัคงประดบัเชิงพนกัขอบฐานดว้ยรูปแบบของลายกระทง ตวั
เรือนประกอบด้วยเสาที ประดับด้วยลายกาบบน กาบล่างและลายประจํายามอก ส่วนยอด
ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาดซอ้นชั�นจาํนวนทั�งสิ�นสี ชั�นโดยมีงานประดบัดว้ยบรรพแถลงและกระจงั
ที เชิงกลอน งานประดบัส่วนยอดประกอบด้วยเหม ชั�นพรหมพกัตร์ บวัทรงคลุ่มเถาและปลียอด
ตามลาํดบั  

แบบแผนที คลา้ยกนัอนัได้แก่ลกัษณะการซ้อนชั�นของเครื องหลงัคารวมถึงองค์ประกอบ
และงานประดบัต่างๆ โดยเฉพาะอยา่งยิ งรูปแบบที แสดงถึงงานช่างในศิลปะอยธุยาตอนปลายคือการ
ประดับขอบฐานเชิงพนักด้วยลายกระจงัแทนการประดับด้วยลายกระทงยงัปรากฏจากบุษบก
ธรรมาสน์อีกหลายหลงั เช่นบุษบกธรรมาสน์วดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี(ภาพที ๑๔๐) 
บุษบกธรรมาสน์วดัปากนํ� า ภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร(ภาพที ๑๔๑) บุษบกธรรมาสน์วดักลางบาง
แกว้ จงัหวดันครปฐม(ภาพที  ๑๔๒) แมว้า่บุษบกธรรมาสน์ในกลุ่มดงักล่าวจะมีแบบแผนที แสดงถึง
งานช่างในศิลปะอยธุยาตอนปลาย อยา่งไรกต็ามกย็งัปรากฏรูปแบบบางประการที แสดงถึงแบบแผน
ของปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนกลางที ยงัคงสืบเนื องมาด้วย รวมทั�งแบบแผนใหม่อนัเป็น
ลกัษณะเฉพาะกไ็ดป้รากฏขึ�นดว้ยแลว้ ดงัจะกล่าวต่อไป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๑๘๔
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพที  ๑๓๙ บุษบกธรรมาสน ์       ภาพที  ๑๔๐ บุษบกธรรมาสน ์

                               วดัมณีชลขณัฑ ์ จงัหวดัลพบุรี                     วดัใหญสุ่วรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที  ๑๔๑ บุษบกธรรมาสน์วดัปากนํ� า      ภาพที  ๑๔๒ บุษบกธรรมาสน์  
                                ภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร          วดักลางบางแกว้ จงัหวดันครปฐม  
 



 ๑๘๕
 

นอกจากหลกัฐานที ปรากฏจากงานเครื องไมป้ระณีตศิลป์แลว้ปราสาทแบบเรือนยอดยงัเป็น
รูปแบบที ปรากฏในงานศิลปกรรมอีกหลายแขนง ไดแ้ก่งานมณัฑนศิลป์ เช่นซุ้มประตูประธานของ
พระวิหารหลวงวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัลพบุรี (ภาพที ๑๔๓) ที อาจสร้างหรือปฏิสังขรณ์ใน
ครั� งรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์๒๙๑ ซุ้มประตูพระอุโบสถวดัโพธิL ประทบัช้าง จังหวดัพิจิตร ซึ ง
สถาปนาขึ�นครั� งรัชกาลสมเด็จพระเจ้าเสือ๒๙๒ ซุ้มประตูรองของพระอุโบสถวดักุฎีดาว จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา (ภาพที ๑๔๔) ซึ งปฏิสังขรณ์ในรัชกาลสมเด็จพระเจา้ทา้ยสระ๒๙๓ ซุ้มประตูพระ
อุโบสถวดัปราสาท จงัหวดันนทบุรี(ภาพที ๑๔๕) และซุ้มประตูพระอุโบสถวดัสระบวั จงัหวดั
เพชรบุรี(ภาพที ๑๔๖) นอกจากนี� ยงัปรากฏจากภาพจิตรกรรมฝาผนงั เช่นภาพบุษบกและซุ้มประตู
ทรงปราสาทจากจิตรกรรมสมุดภาพคดัลอกจาํลองภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวดัยม 
จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา(ภาพที  ๑๔๗) และภาพบุษบกจากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวดัช่อง
นนทรี กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๑๔๘) ซึ งเชื อวา่เป็นงานในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์๒๙๔ รวมถึง
ปรากฏจากภาพปราสาทที จิตรกรรมฝาผนงัตาํหนกัพระพุทธโฆษาจารย ์วดัพุทไธสวรรย ์จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา ซึ งสันนิษฐานว่ามีอายุอยู่ในรัชกาลสมเด็จพระเพทราชา๒๙๕(ภาพที ๑๔๙) 
หลกัฐานในรัชกาลสมเด็จพระเจา้บรมโกศปรากฏจากงานจิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะ จงัหวดัเพชรบุรี 
ซึ งมีจารึกระบุปี พ.ศ. ๒๒๗๗ (ภาพที  ๑๕๐) และงานประณีตศิลป์ประดบัมุกกลุ่มหนึ งซึ งมีจารึก
ระ บุ ปี ที ส ร้ า ง  ได้ แ ก่ ภ าพ บุษบก ที บ านประ ตูป ระดับ มุ ก ว ัดบ รมพุ ทธ า ร าม  จัง หวัด
พระนครศรีอยุธยา๒๙๖(พ.ศ. ๒๒๙๕) (ภาพที  ๑๕๑) บานประตูประดับมุกวดัป่าโมก จังหวดั
อ่างทอง๒๙๗(พ.ศ. ๒๒๙๖)และบานประตูประดบัมุกวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัพิษณุโลก (พ.ศ. 
๒๒๙๙) 

 

 

                                                 

๒๙๑
 สันติ เล็กสุขุม, ลวดลายปูนปั.นแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. ๒๑๗๒-๒๓๑๐) (กรุงเทพฯ : มูลนิธิ เจมส์ 

ทอมป์สัน, ๒๕๒๓), ๕๗. 
๒๙๒

 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัพนัจนัทนุมาศ (เจิม) ใน พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับฉบับ
พนัจันทนุมาศ (เจิม) กบัพระจักรพรรดพิงศ์ (จาด) (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๗), ๔๔๒ 

๒๙๓
 เรื องเดียวกนั, ๔๔๗. 

๒๙๔
 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวฒันะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : สถาบนัไทยคดีศึกษา 

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๒๔), ๕๔. 
๒๙๕

 เรื องเดียวกนั, ๕๕ 
๒๙๖

 ยา้ยมาเป็นบานประตูของ หอมณเฑียรธรรม วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
๒๙๗

 ยา้ยมาเป็นบานประตูของ พระเศวตกุฎาคารวิหารยอด วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 



 ๑๘๖
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที  ๑๔๓ ซุม้ประตูประธานพระวหิารหลวง           ภาพที  ๑๔๔ ซุม้ประตูรอง พระอุโบสถ  
                                 วดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัลพบุรี                    วดักฎีุดาว จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที  ๑๔๕ ซุม้ประตูพระอุโบสถ          ภาพที  ๑๔๖ ซุม้ประตูพระอุโบสถ 
                                 วดัปราสาท จงัหวดันนทบุรี                     วดัสระบวั จงัหวดัเพชรบุรี 
 



 ๑๘๗
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๔๗ บุษบกราชรถและซุม้ประตทูรงปราสาทจากสมุดภาพคดัลอกจาํลองภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
                     พระอุโบสถวดัยม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  
ที มา : กรมศิลปากร, กระบวนพยุหยาตราสถลมารคสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช 

           (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๔) 



 ๑๘๘
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
            ภาพที  ๑๔๘ ภาพบุษบกจากจิตรกรรมฝาผนงั ภาพที  ๑๔๙ ภาพปราสาทจากจิตรกรรมฝาผนงั 
            พระอุโบสถวดัช่องนนทรี กรุงเทพมหานคร ตาํหนกัพระพทุธโฆษาจารย ์วดัพทุไธสวรรย ์

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพที  ๑๕๐ ภาพซุม้ประตูทรงปราสาท             ภาพที  ๑๕๑ ภาพบุษบกที บานประตปูระดบัมุก 
            จากจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัเกาะ                วดับรมพทุธาราม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
            จงัหวดัเพชรบุรี     (ยา้ยมาเป็นบานประตหูอมณเฑียรธรรม) 
 



 ๑๘๙
 

วเิคราะห์ แนวคิด รูปแบบและลกัษณะเฉพาะของปราสาทแบบเรือนยอด 

ที�มีเฉพาะชั.นหลงัคาลาดซ้อนชั.นในศิลปะอยุธยาตอนปลาย 
ดังได้กล่าวมาแล้วว่าปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาตอนปลายมีลักษณะบาง

ประการที ยงัคงสืบทอดแบบแผนมาจากปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนกลาง ขณะเดียวกนัหลกัฐาน
จากงานศิลปกรรมส่วนหนึ งกไ็ดแ้สดงถึงพฒันาการที ต่างไปจากแบบแผนเดิมอนัเป็นลกัษณะเฉพาะ
ซึ งมีรายละเอียดที มีความซบัซอ้นเพิ มมากยิ งขึ�นกวา่ในยคุก่อน ดงัขอ้สังเกตในประการต่างๆดงันี� 

 

ประการที� ๑ ผงั  
ปราสาทจากหลกัฐานในงานศิลปกรรมสมยัอยธุยาตอนตน้และตอนกลางลว้นมีรูปแบบของ

ผงัในรูปสี เหลี ยมจตุัรัสซึ งไม่ปรากฏลกัษณะของการเพิ มมุม แบบแผนดงักล่าวยงัคงสืบทอดมาใน
ศิลปะอยธุยาตอนปลายดว้ย เช่นบุษบกธรรมาสน์วดัมณีชลขณัฑ์ จงัหวดัลพบุรี(ภาพที  ๑๓๙) บุษบก
ธรรมาสน์วดัใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี(ภาพที  ๑๓๙) บุษบกธรรมาสน์วดัปากนํ� า ภาษีเจริญ 
กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๑๔๐) และบุษบกธรรมาสน์วดักลางบางแก้ว จงัหวดันครปฐม(ภาพที  
๑๔๒) ดงัที ไดก้ล่าวมาแลว้ อยา่งไรก็ตามนอกจากแบบแผนเก่าที ไดสื้บทอดมา ยงัปรากฏระเบียบ
แบบแผนใหมคื่อรูปแบบของผงัที มีการเพิ มมุมดว้ยดงัหลกัฐานจากบุษบกธรรมาสน์ในศิลปะอยุธยา
ตอนปลายกลุ่มหนึ ง เช่นบุษบกธรรมาสน์วดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัพิษณุโลก และบุษบก
ธรรมาสน์วดัวรจรรยาวาส กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๑๕๒) นอกจากนี�ยงัปรากฏกบังานศิลปกรรมใน
แขนงอื นๆไดแ้ก่ซุม้ประตูทรงปราสาทแบบเรือนยอด เช่นซุ้มประตูประธานของพระวิหารหลวงวดั
พระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัลพบุรี (ภาพที  ๑๔๓) ซุ้มประตูรองของพระอุโบสถวดักุฎีดาว จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา (ภาพที ๑๔๔) ซุ้มประตูพระอุโบสถวดัปราสาท จงัหวดันนทบุรี(ภาพที ๑๔๕) 
และซุ้มประตูพระอุโบสถวดัสระบวั จงัหวดัเพชรบุรี(ภาพที ๑๔๖)เป็นตน้ แมว้า่ลกัษณะของผงัที มี
การเพิ มมุมจะเป็นระเบียบที มีปรากฏมาแลว้ตั�งแต่ในสมยัอยุธยาตอนตน้ก็ตาม แต่ระเบียบดงักล่าวก็
มกัปรากฏเฉพาะกบังานสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดียเ์ท่านั�น เช่นเจดียท์รงปราสาทและเจดียท์รง
ปรางค์ น่าสังเกตว่าผงัของปราสาทซึ งมีแบบแผนของการเพิ มมุมนี� กลบัเพิ งมาปรากฏเด่นชัดใน
ศิลปะอยุธยาตอนปลายในขณะที แบบแผนดงักล่าวเป็นที นิยมและปรากฏมาแล้วกบัปราสาทใน
ศิลปะลา้นนาตั�งแต่พุทธศตวรรษที  ๒๑ พฒันาการของปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนปลายซึ งมีผงัใน
รูปสี หลี ยมจตุัรัสเพิ มมุมจึงอาจมีความเกี ยวขอ้งกบัแบบแผนของปราสาทในศิลปะลา้นนาที มีปรากฏ
มาก่อนหนา้นี�แลว้กเ็ป็นได ้



 ๑๙๐
 

อนึ งยงัปรากฏบุษบกธรรมาสน์ในผงัรูปวงกลมอนัเป็นรูปแบบที มีความพิเศษอยา่งยิ งเพียง
หลังเดียว ได้แก่บุษบกธรรมาสน์ว ัดค้างคาว จังหวัดนนทบุรี(ภาพที ๑๕๓) (จัดแสดงอยู่ที 
พพิิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร) เชื อกนัวา่เป็นงานช่างในสมยัอยธุยาตอนปลาย๒๙๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๕๒ บุษบกธรรมาสน์วดัวรจรรยาวาส                  ภาพที  ๑๕๓ บุษบกธรรมาสน์วดัคา้งคาว                  
                      กรุงเทพมหานคร                                        จงัหวดันนทบุรี 
                            (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร) 
                                                 

๒๙๘
 ยงัมีประเดน็ที น่าพิจารณาเกี ยวกบัการกาํหนดอายุของบุษบกธรรมาสน์วดัคา้งคาวหลงันี�  เนื องจากมีรูปแบบ

ที มีความพิเศษจึงยากต่อการพิจารณาเปรียบเทียบและจดักลุ่ม รูปแบบและองคป์ระกอบบางประการมีลกัษณะที กํ� ากึ งโดย
อาจแสดงถึงแบบอย่างของงานช่างในศิลปะอยุธยาตอนปลายหรือต้นรัตนโกสินทร์ มีประเด็นที น่าสังเกตว่าบุษบก
ธรรมาสน์หลงันี� มีการตกแต่งดว้ยงานประดบักระจกสีเป็นลวดลายเลียนแบบลายเครื องจกัสานที หน้ากระดานขอบฐาน 
ลกัษณะของการประดบักระจกในรูปแบบดงักล่าวมีปรากฏคลา้ยกนักบัที ช่องฐานสิงห์ของพระที นั งบุษบกเกรินในพระที 
นั งอิศราวนิิจฉยั พระราชวงับวรสถานมงคล ในสมยัตน้กรุงรัตนโกสินทร์ โดยสันนิษฐานวา่รูปแบบของการประดบักระจก
แบบลายเครื องจกัสานที ปรากฏจากช่องฐานสิงห์ของพระที นั งบุษบกเกรินนี� เป็นงานที สร้างเพิ มขึ�นในรัชกาลที  ๓ ดูใน 
มงคล สาํราญสุข, บรรณาธิการ, พระที�นั�งบุษบกเกริน พระราชวังบวรสถานมงคล (กรุงเทพฯ :กรมศิลปากร,๒๕๔๕), ๙๐. 



 ๑๙๑
 

ประการที� ๒ ฐาน 
รูปแบบของฐานสิงห์นบัเป็นแบบแผนสําคญัของฐานสถาปัตยกรรมประเภทต่างๆมาตั�งแต่

ในสมยัอยุธยาตอนกลางแลว้และยงัเป็นรูปแบบที ปรากฏอยา่งแพร่หลายในงานสถาปัตยกรรมหรือ
ปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนปลายโดยมีพฒันาการของแขง้สิงห์ที มีแนวโนม้ที จะสูงขึ�นเป็นลาํดบั 

และมีหลงัสิงห์เป็นสันคลา้ยบวัคว ํ า๒๙๙ สําหรับแบบแผนของการประดบัดว้ยลายกระทงที เชิงพนกั
ขอบฐานหรือชุดฐานของบุษบกธรรมาสน์ซึ งมีมาตั�งแต่ในสมยัอยุธยาตอนกลางไดเ้ริ มลดความนิยม
ลงเป็นลาํดบัในขณะที แบบแผนของการประดบัดว้ยลายกระจงัจะเริ มได้รับความนิยมแทนที  ซึ ง
ปรากฏมาแล้วอย่างน้อยในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์จากหลักฐานของบุษบกธรรมาสน์วดัมณี
ชลขณัฑ ์จงัหวดัลพบุรี ดงัที กล่าวมาแลว้และจะเป็นแบบแผนที ปรากฏต่อไปโดยตลอดยคุสมยั  

ปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนปลายกลุ่มหนึ งทั� งหลักฐานจากงานสถาปัตยกรรมและ
ปราสาทซึ งเป็นงานเครื องไมป้ระณีตศิลป์เช่นบุษบกธรรมาสน์ยงัปรากฏแบบแผนของการประดบั
ส่วนฐานดว้ยประติมากรรมภาพสัตวใ์นวรรณคดีเช่นครุฑหรือสิงห์ หลกัฐานอนัสําคญัปรากฏจาก
ฐานพระที นั งจกัรวรรดิไพชยนต์มหาปราสาท(ภาพที ๑๕๔) หรือพระที นั งศิริยโสธรมหาพิมาน
บรรจง๓๐๐ในชื อเดิม ซึ งเป็นพระที นั งโถงบนกาํแพงพระราชวงัสําหรับประทบัทอดพระเนตร
กระบวนแห่และการมหรสพ๓๐๑ สมเด็จพระเจา้ปราสาททองโปรดฯให้สร้างขึ�นเมื อจุลศกัราช ๙๙๔ 
(พ.ศ.๒๑๗๕)โดยเชื อวา่โปรดฯให้ถ่ายแบบมาจากพลบัพลาสูงที หน้าพระราชวงัเมืองนครธม๓๐๒

(Elephant Terrace) ซึ งการประดบัประติมากรรมภาพสัตวที์ ฐานปราสาทแสดงถึงอิทธิพลรูปแบบ
ของงานประดบัในศิลปะขอมอยา่งเด่นชดั (ภาพที  ๑๕๕)  แนวคิดที คลา้ยกนัอาจปรากฏมาแลว้ตั�งแต่
ในศิลปะอยุธยาตอนตน้ เช่นประติมากรรมปูนปั� นรูปพลแบกประดบัฐานปรางค์ประธานวดัราช
บูรณะ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา๓๐๓  

 

 

 

 

                                                 

๒๙๙
 ดูเพิ มใน สันติ เลก็สุขมุ, กระหนกในดนิแดนไทย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๕), ๑๔๑-๑๔๗. 

๓๐๐
 นามเดิมของพระที นั งองค์นี� เรียกต่างกนัออกไปเล็กน้อยตามเอกสารในแต่ละฉบบัเช่น “ศิริยศโสธรมหา

พิมานบรรยงก”์ “ ศรียโสธรพิมานบรรยงก”์ หรือ “ ศรียศโสธรบรรยงก”์ 
๓๐๑

 วินัย พงศรีเพียร, พรรณนาภูมิสถานพระนครศรีอยุธยา เอกสารจากหอหลวง(ฉบับความสมบูรณ์) 
(กรุงเทพฯ:อุษาคเนย,์ ๒๕๕๑), ๕๓. 

๓๐๒
 สมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, นิราศนครวัด (กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพค์ลงัวทิยา, ๒๕๑๗), ๙๔-๙๕. 

๓๐๓
 ดูรายละเอียดถึงการกาํหนดอายุประติมากรรมรูปพลแบกดงักล่าวใน สันติ เล็กสุขุม, งานช่าง คําช่างโบราณ

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๕๓), ๑๘๒. 
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ภาพที  ๑๕๔ ประติมากรรมประดบัฐานพระที นั งจกัรวรรดิไพชยนตม์หาปราสาท จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๕๕ ฐานพลบัพลาสูงหนา้พระราชวงัเมืองนครธม ศิลปะขอม              
ที มา : Michael Freeman, Ancient Angkor (Thailand : River Books, 2003)                

 

 

 



 ๑๙๓
 

การประดบัฐานปราสาทดว้ยงานประติมากรรมเช่นภาพสัตวใ์นวรรณคดียงัเป็นแบบแผนที 
ปรากฏกบัปราสาทในงานเครื องไม้ประณีตศิลป์ เช่นบุษบกธรรมาสน์กลุ่มหนึ งได้แก่ บุษบก
ธรรมาสน์วดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดัพิษณุโลก บุษบกธรรมาสน์วดัวรจรรยาวาส(ภาพที  ๑๕๖) 
และบุษบกธรรมาสน์วดัปากนํ� า ภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร(ภาพที ๑๕๗) โดยน่าสังเกตว่าการ
ประดบัภาพสัตวที์ ฐานของบุษบกธรรมาสน์นั�นมีแบบแผนอนัเป็นลกัษณะเฉพาะที คลา้ยกนัทุกแห่ง
คือเป็นงานประดบัที ฐานล่องถุนโดยมีรูปครุฑหรือครุฑยุดนาคในตาํแหน่งที เป็นมุมทั�งสี และรูป
สิงห์ในตาํแหน่งกึ งกลางแต่ละดา้น แนวคิดในการประดบัดว้ยประติมากรรมภาพสัตวใ์นวรรณคดีที 
ฐานของปราสาทหรืองานสถาปัตยกรรมนั�นนอกจากจะแสดงถึงอิทธิพลรูปแบบของงานประดบัใน
ศิลปะขอมแล้วยงัอาจเป็นการแฝงแนวคิดความหมายในเรื องชั�นของภพภูมิในคติไตรภูมิด้วยก็
เป็นได้ ดงัจะเห็นได้จากแบบแผนของการประดบัภาพประติมากรรมที ชั�นเชิงบาตรของฐานงาน
สถาปัตยกรรมหรืองานศิลปกรรมหลายประเภทเช่นฐานพระเจดีย ์ฐานบุษบก ฐานสีมา ฐานพระ
แท่นราชบลัลงัก์ ราชรถราชยาน เป็นตน้ โดยมีการประดบัตามชั�นซ้อนของฐานเชิงบาตรที ลดหลั น
กนัตามศกัดิL ตั�งแต่ มารแบก กระบี แบก ครุฑแบกไปจนถึงชั�นเทพตามลาํดบั อนัเป็นระเบียบที ปรากฏ
ในศิลปะอยุธยาตอนปลายจนถึงตน้รัตนโกสินทร์ สําหรับลายกาบไผ่ซึ งเป็นองค์ประกอบหนึ งที 
ประดบัโคนเสาของปราสาทหรือบุษบกธรรมาสน์ได้พฒันารูปแบบเป็นกาบพรหมศรโดยมีส่วน
ปลายสะบดัคลา้ยลายกระหนกและจะเป็นแบบแผนที สืบเนื องต่อไปในสมยัรัตนโกสินทร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพที  ๑๕๖ ฐานบุษบกธรรมาสน์วดัวรจรรยาวาส       ภาพที  ๑๕๗ ฐานบุษบกธรรมาสน์วดัปากนํ� า 
                            กรุงเทพมหานคร                 ภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 



 ๑๙๔
 

ประการที� ๓ ระเบียบของเครื�องหลงัคา 
 แมว้า่ช่วงเวลาทางประวติัศาสตร์จะล่วงมาถึงสมยัอยุธยาตอนปลายแลว้ แต่ระเบียบแบบ
แผนรวมถึงองค์ประกอบบางประการของปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนกลางก็ยงัคงมีปรากฏ
สืบเนื องและปะปนอยู่ แต่ลักษณะดังกล่าวจะลดความนิยมลงเป็นลําดับ แบบแผนอันเป็น
ลกัษณะเฉพาะในศิลปะอยธุยาตอนปลายจะปรากฏเด่นชดัขึ�น บุษบกธรรมาสน์ในศิลปะอยุธยาตอน
ปลายกลุ่มหนึ งยงัคงสืบทอดแบบแผนมาจากศิลปะอยุธยาตอนกลางแทบทุกประการ ไดแ้ก่ลกัษณะ
ของผงัหลงัคาที ยงัไมมี่การเพิ มมุมรวมถึงการตั�งประดบัดว้ยแถวลายกระจงัตลอดแนวเชิงกลอนโดย
ยงัไม่ปรากฏลกัษณะของการประดบัดว้ยบรรพแถลง ระเบียบของการประดบัดว้ยลายกระทงเหนือ
ชั�นหลงัคาลาดกย็งัคงมีปรากฏอยูก่บับุษบกธรรมาสน์บางหลงั ตวัอยา่งของบุษบกธรรมาสน์ในกลุ่ม
นี� เช่น บุษบกธรรมาสน์วดักลางบางแกว้ จงัหวดันครปฐม (ภาพที  ๑๕๘)และบุษบกธรรมาสน์วดั
ใหญ่สุวรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี (ภาพที  ๑๕๙) พฒันาการในเวลาต่อมาที มีความแตกต่างไปจาก
แบบแผนของปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนกลางอนัเป็นลกัษณะเฉพาะที เริ มปรากฏขึ�นในสมยั
อยุธยาตอนปลาย คือลกัษณะของผงัที มีการเพิ มมุมรวมถึงการตั�งประดบัดว้ยบรรพแถลงที กึ งกลาง
ของแนวเชิงกลอนในแต่ละดา้น ดา้นละหนึ งตวั โดยที เชิงกลอนมีการยกเก็จออกมารับบรรพแถลง 
เช่นบุษบกธรรมาสน์วดัมณีชลขณัฑ์ จงัหวดัลพบุรี (จดัแสดงอยูที่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติสมเด็จ
พระนารายณ์  จังหวัดลพบุ รี)  (ภาพที  ๑๖๐) และบุษบกธรรมาสน์ว ัดปากนํ� า  ภาษี เจริญ 
กรุงเทพมหานคร (ภาพที  ๑๖๑) ระเบียบแบบแผนรวมถึงองค์ประกอบและงานประดบัต่างๆ
ดงักล่าวเหล่านี�จะยิ งปรากฏเป็นอยา่งมากและมีความซบัซ้อนมากยิ งขึ�นในเวลาต่อมา ไดแ้ก่ลกัษณะ
ของผงัที มีการเพิ มมุมและยกเกจ็จนเกิดระนาบที มีความสลบัซบัซ้อน รวมทั�งยงัมีการตั�งประดบัดว้ย
บรรพแถลงและลายกระจงัขนาดใหญ่น้อยด้านละหลายตวั ประการสําคญัอย่างยิ งคือคือการเพิ ม
จาํนวนชั�นหลงัคาลาดมากขึ�นเป็นจาํนวนทั�งสิ�นห้าชั�น ขณะที จาํนวนชั�นหลงัคาลาดของปราสาทใน
ศิลปะอยธุยาตอนกลางและในศิลปะอยธุยาตอนปลายโดยทั วไปมกัมีจาํนวนทั�งสิ�นสามชั�นหรือสี ชั�น
เทา่นั�น ตวัอยา่งของบุษบกธรรมาสน์ในกลุ่มนี� เช่น บุษบกธรรมาสน์วดัพระศรีรัตนมหาธาตุ จงัหวดั
พิษณุโลก และบุษบกธรรมาสน์วดัวรจรรยาวาส กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๑๖๒) เป็นตน้  
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       ภาพที  ๑๕๘ เครื องหลงัคาบุษบกธรรมาสน ์     ภาพที  ๑๕๙ เครื องหลงัคาบุษบกธรรมาสน์ 
                                 วดักลางบางแกว้ จงัหวดันครปฐม           วดัใหญสุ่วรรณาราม จงัหวดัเพชรบุรี 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
            ภาพที  ๑๕๘ เครื องหลงัคาบุษบกธรรมาสน ์     ภาพที  ๑๕๘ เครื องหลงัคาบุษบกธรรมาสน ์
                                 วดัมณีชลขณัฑ ์ จงัหวดัลพบุรี                 วดัปากนํ� า ภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร 
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ภาพที  ๑๖๒ เครื องหลงัคาและงานประดบัเครื องหลงัคาบุษบกธรรมาสน์วดัวรจรรยาวาส  กรุงเทพมหานคร 

 

 ดงัที กล่าวมาแลว้วา่การประดบับรรพแถลงที ชั�นหลงัคาลาดเป็นแบบแผนที ต่างไปจากยุค
ก่อนหน้าคือในศิลปะอยุธยาตอนกลางซึ งมีเพียงการประดบัด้วยแถวลายกระจงั การประดบัด้วย
บรรพแถลงดังกล่าวอาจมีประเด็นที เกี ยวข้องกบัระเบียบของการประดับซุ้มที หลังคาลาดของ
ปราสาทศิลปะลา้นนาในพุทธศตวรรษที  ๒๑ ขณะที แบบแผนของการประดบัซุ้มที หลงัคาลาดใน
ศิลปะลา้นนามีเพียงการประดบัดา้นละหนึ งซุม้เทา่นั�น แต่การประดบับรรพแถลงที ปรากฏกบับุษบก
ธรรมาสน์ในศิลปะอยธุยาตอนปลายมีแบบแผนของการประดบัที ต่างออกไปคือมีการประดบับรรพ
แถลงร่วมกบัแถวลายกระจงัที เชิงกลอนของชั�นหลงัคาลาดทุกชั�นโดยอาจมีการประดบัมากกวา่หนึ ง
ตวัในแต่ละดา้น ประกอบดว้ยบรรพแถลงขนาดใหญ่ที เป็นประธานในแต่ละดา้นและมีบรรพแถลง
ขนาดยอ่มลงมาหรือลายกระจงัตั�งประดบัในระนาบที ลดหลั นกนั โดยเชิงกลอนของชั�นหลงัคาลาด
แต่ละชั�นจะมีการยกเก็จเพื อรับกบับรรพแถลง(ภาพที  ๑๖๒) นอกจากนี� ยงัปรากฏแบบแผนของการ
ตั�งประดบัด้วยบราลีในรูปทรงเรียวแหลมที หลงัของบรรพแถลงอนัอาจแสดงถึงการจาํลองยอด
ปราสาทของบรรพแถลงแต่ละตัว (ภาพที  ๑๖๓) เ ช่นบุษบกธรรมาสน์ว ัดวรจรรยาวาส 
กรุงเทพมหานคร ซุ้มประตูพระอุโบสถวดัปราสาท จังหวดันนทบุรี  รวมทั� งภาพบุษบกจาก
จิตรกรรมฝาผนงัวดัช่องนนทรี และภาพบุษบกจากงานประณีตศิลป์ประดบัมุกบนบานประตูซึ ง
สร้างขึ�นในรัชกาลสมเด็จพระเจา้บรมโกศ ลกัษณะดงักล่าวอาจมีความเกี ยวขอ้งกบัระเบียบของการ
ตั�งประดบัดว้ยแทง่บวัเหลี ยมเหนือซุม้ที ชั�นหลงัคาลาดของปราสาทในศิลปะลา้นนาในพุทธศตวรรษ
ที  ๒๑ (ภาพที  ๑๖๔) ดว้ยเช่นกนั เช่นเดียวกบัการการประดบัดว้ยบรรพแถลง และการประดบัดว้ย
ลายกระทงขนาดเล็กเหนือชั�นหลงัคาลาดที อาจมีความเกี ยวขอ้งกบัแรงบนัดาลใจจากศิลปะลา้นนา 



 ๑๙๗
 

สาํหรับการประดบัดว้ยลายกระทงขนาดเล็กเหนือชั�นหลงัคาลาดที มีมาตั�งแต่ศิลปะอยุธยาตอนกลาง
ก็จะยงัคงปรากฏอยูใ่นศิลปะอยุธยาตอนปลายด้วย ขณะเดียวกนับุษบกธรรมาสน์ในศิลปะอยุธยา
ตอนปลายบางหลงัลายกระทงดงักล่าวก็ไดเ้ริ มเปลี ยนรูปไปเป็นลกัษณะของลายกระจงัเช่นเดียวกบั
พฒันาการของลายกระทงเชิงพนกัขอบฐานของบุษบกธรรมาสน์ที ไดเ้ปลี ยนรูปไปเป็นลายกระจงัมา
ก่อนหนา้แลว้ ลกัษณะเฉพาะที เริ มปรากฏขึ�นในศิลปะอยุธยาตอนปลายนี� จะเป็นระเบียบแบบแผน
อนัเคร่งครัดที ปรากฏกบัปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ซุม้ประตูวดัปราสาท นนทบุรี บานประตูพระเศวตกฎุาคาร             จิตรกรรมฝาผนงัวดัช่องนนทรี 
 

ภาพที  ๑๖๓ การประดบับราลีหลงับรรพแถลงของปราสาทในศิลปะอยธุยาตอนปลาย 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      โขงวดัพระธาตุลาํปางหลวง จงัหวดัลาํปาง         กู่พระเจา้ลา้นทอง วดัพระธาตุลาํปางหลวงจงัหวดัลาํปาง 
 

ภาพที  ๑๖๔ การประดบัแท่งบวัเหลี ยมหลงัซุม้ประดบัชั�นหลงัคาลาดของปราสาทในศิลปะลา้นนา 
 



 ๑๙๘
 

ประการที� ๔ งานประดับยอด  
รูปแบบของงานประดับยอดปราสาทเริ มมีพฒันาการไปเป็นรูปทรงที เรียวแหลมอัน

ประกอบดว้ยบวัทรงคลุ่มเถาในผงัรูปสี เหลี ยม หรือบวัทรงคลุ่มเถาและปลียอด ปรากฏมาตั�งแต่ใน
สมยัอยธุยาตอนกลางดงัที กล่าวมาแลว้ ลกัษณะดงักล่าวจะเป็นแบบแผนอนัสําคญัให้กบังานประดบั
ยอดปราสาทโดยทั วไปในศิลปะอยุธยาตอนปลายและศิลปะรัตนโกสินทร์ในเวลาต่อมาด้วย 
พฒันาการที เกิดขึ�นใหม่ในศิลปะอยุธยาตอนปลายคือการผสมผสานแนวคิดและรูปแบบของงาน
ศิลปกรรมในแขนงต่างๆเขา้ไวด้ว้ยกนั อนัเป็นความแปลกใหม่ในแง่ของการออกแบบรวมถึงอาจ
เป็นการแฝงคติความหมายบางประการที เกี ยวขอ้งกบัแนวคิดความเชื อทางศาสนา ไดแ้ก่ปราสาท
ยอดปรางค ์และปราสาทยอดพรหมพกัตร์  

 
ปราสาทยอดปรางค์ : การผสานแนวคิดและรูปแบบของพระเจดีย์ 

การผสมผสานรูปแบบระหวา่งพระเจดียก์บังานสถาปัตยกรรมที เป็นปราสาทเป็นแนวคิด
อนัเก่าแก่ที มีปรากฏมาตั�งแต่ศิลปะก่อนพุทธศตวรรษที  ๑๙ ไดแ้ก่พระเจดียท์รงปราสาท รวมถึง
ปราสาทที มียอดเป็นเจดีย ์เช่นเจติยวหิารในศิลปะพุกามหรือปราสาทในศิลปะชวา แบบแผนดงักล่าว
ยงัปรากฏในหลายวฒันธรรมและทุกยคุสมยัเช่นในศิลปะสุโขทยั ศิลปะลา้นนาและศิลปะอยธุยาโดย
มกัเป็นการผสมผสานกบัรูปแบบของเจดียท์รงระฆงั การนาํรูปแบบของเจดียท์รงปรางค์มาเป็น
องค์ประกอบในงานประดบัยอดปราสาทนั�นเป็นแบบแผนที มีปรากฏเฉพาะในศิลปะอยุธยาซึ ง
แนวคิดดงักล่าวอาจมีมาแลว้ตั�งแต่ในสมยัอยุธยาตอนตน้ดงัหลกัฐานจากวรรณกรรมที มกัปรากฏคาํ
วา่ปรางคร่์วมกบัคาํวา่ปราสาท เช่นมหาชาติคาํหลวงกณัฑ์วนประเวศน์ที กล่าววา่ “เต ปธเํสตุมิจฺฉนฺ
ติ เขาก็จะขบัพระภูธรบิตฤราชจากปราสาทปรางทอง๓๐๔” เอกสารสําคญัทางประวติัศาสตร์คือ
พรรณนาภูมิสถานพระนครศรีอยุธยาเอกสารจากหอหลวงได้กล่าวถึงปราสาทอนัเป็นหลกัเป็น
ประธานและเป็นที เฉลิมพระเกียรติยศของพระนครสองรูปแบบคือ “ปราสาทยอดปรางค”์และ
“ปราสาทยอดมณฑป”

๓๐๕ มหาปราสาทยอดปรางค์ซึ งเป็นหลักเป็นประธานพระนครสามองค์
ได้แก่ พระที นั งมงัคลาภิเศกมหาปราสาท (เดิมมียอดปรางค์ห้ายอดภายหลงัเพลิงไหมจึ้ งทาํใหม่
เปลี ยนนามวา่พระที นั งวิหารสมเด็จพระมหาปราสาท) พระที นั งไพฑูรยม์หาปราสาทและพระที นั ง

                                                 

๓๐๔กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนต้น (กรุงเทพฯ : รุ่งศิลป์การพิมพ,์  ๒๕๒๙), ๑๐๐. 
๓๐๕

 ปราสาทยอดมณฑปในที นี� อาจหมายถึงปราสาทแบบเรือนชั�นหรือปราสาทแบบเรือนยอดที มีงานประดบั
ยอดในลกัษณะที เรียวแหลมซึ งประกอบดว้ยเหม บวัทรงคลุ่มเถาและปลียอด 



 ๑๙๙
 

นครหลวง๓๐๖ โดยเฉพาะพระที นั งไพฑูรยม์หาปราสาทนั�นยงัมีหลกัฐานปรากฏนามในพระราช
พงศาวดารวา่ไดส้ร้างขึ�นมาตั�งแต่ในรัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดีที  ๑ หรือพระเจา้อู่ทองซึ งอาจเป็น
องค์เดียวกบัที ปรากฏนามในพรรณนาภูมิสถานพระนครศรีอยุธยาโดยมีรูปแบบเป็นปราสาทยอด
ปรางคม์าแต่แรกแลว้ดว้ยหรือไม่ก็ได ้รูปแบบของปราสาทยอดปรางคย์งัเป็นแบบอยา่งของพระเมรุ
เอกในสมยัอยุธยาตอนปลายที กล่าววา่ “พระเมรุเอกเสายาว๒๐วา ขื อยาว๗วา ทรงตั�งแต่ฐานบดัถึง
ยอดตรี๔๐วา มียอดปรางค์ใหญ่ ๑ ฐานปรางค์มีชั�นแว่นฟ้ารอบสองชั�น ถดัชั�นแว่นฟ้าลงมามีรูป
พรหมภกัตร์ประดบัยอดฐาน”

๓๐๗ รูปแบบของยอดทรงปรางคย์งัสืบทอดเป็นแบบแผนของพระเมรุ
ในสมยัตน้รัตนโกสินทร์ดว้ย แมว้า่หลกัฐานจากวรรณคดีรวมถึงเอกสารทางประวติัศาสตร์จะไดใ้ห้
ขอ้มูลวา่ปราสาทยอดปรางคอ์าจมีปรากฏมาแลว้ตั�งแต่ในสมยัอยุธยาตอนตน้ซึ งไม่ปรากฏหลกัฐาน
ดา้นรูปแบบในงานศิลปกรรมแลว้ก็ตาม เนื องจากปราสาทในสมยัอยุธยาตอนตน้และปราสาทใน
สมยัอยุธยาตอนปลายต่างมีรูปแบบและพฒันาการที แตกต่างกนัจึงมีความเป็นไปไดว้า่รูปแบบของ
ปราสาทยอดปรางคใ์นยุคตน้ก็อาจมีความแตกต่างไปจากรูปแบบที ปรากฏในอยุธยาตอนปลายดว้ย
เช่นกนั หลกัฐานสาํคญัที แสดงถึงรูปแบบของปราสาทยอดปรางคใ์นงานศิลปกรรมสมยัอยุธยาตอน
ปลายพบไดจ้ากงานจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยาเลขที  ๖ ซึ งเป็นภาพวิมานบนเขาไกรลาส
ที มีรูปแบบเป็นปราสาทยอดปรางคห์้ายอด (ภาพที ๑๖๕) นอกจากนี� ยงัปรากฏจากภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัพระอุโบสถวดัยมจากหลกัฐานที สมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพทรงตรัสเล่าเมื อคราวที ได้
เสด็จทอดพระเนตรจิตรกรรมฝาผนงัดงักล่าวที ผนงัดา้นหลงัพระประธานซึ งเขียนเป็นรูปปราสาท
ราชวงักรุงศรีอยุธยาโดยเฉพาะปราสาทองค์ข้างใต้คือพระที นั งวิหารสมเด็จเป็นปราสาทยอด
ปรางค์๓๐๘ การผสมผสานรูปแบบของพระเจดียท์รงปรางค ์หรือปราสาทยอดปรางคใ์นศิลปะอยุธยา
ตอนปลายยงัเป็นแบบแผนที ปรากฏกบัปราสาทที มีเรือนจาํลองซ้อนชั�นหรือปราสาทแบบเรือนชั�น 
เช่นสถาปัตยกรรมทรงปราสาทที มุมและที กึ งกลางแต่ละดา้นของระเบียงคดหรือที เรียกวา่ “เมรุ”วดั
ไชยวฒันาราม จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา๓๐๙ ดังจะกล่าวต่อไป อนึ งการผสมผสานรูปแบบของ

                                                 

๓๐๖
 วินัย พงศรีเพียร, พรรณนาภูมิสถานพระนครศรีอยุธยา เอกสารจากหอหลวง (กรุงเทพฯ : อุษาคเนย,์ 

๒๕๕๑), ๑๐๓. 
๓๐๗

 เรื องเดียวกนั, ๑๒๖. 
๓๐๘

 ภาพปราสาทราชวงักรุงศรีอยุธยาจากจิตรกรรมฝาผนังวดัยมไม่ปรากฏเป็นหลกัฐานแลว้เนื องจากฝนชะลบ
เสียก่อนที จะไดค้ดัลอก ยงัคงปรากฏแต่ภาพกระบวนแห่พยุหยาตราซึ งทนัไดค้ดัลอกจาํลองลงสมุดไว ้ดูรายละเอียดใน
สมเดจ็กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒๒ (พระนคร : องคก์ารคา้
ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๒๒๒-๒๒๓. 

๓๐๙
 อาจรวมถึงซุ้มประตูทรงปราสาทที พระอุโบสถวัดบรมพุทธาราม และวัดพระยาแมน จังหวัด

พระนครศรีอยธุยา ดว้ย แต่ไม่ปรากฏหลกัฐานรูปแบบของงานประดบัส่วนยอดที แน่ชดั 



 ๒๐๐
 

ปราสาทกบัพระเจดียท์รงปรางคด์งักล่าวควรเป็นพฒันาการที เกิดขึ�นกบัปราสาทแบบเรือนชั�นก่อน
ดว้ยเช่นกนัเนื องจากพระเจดียท์รงปรางค์ก็คือปราสาทแบบเรือนชั�น โดยทั�งเจดียท์รงปรางค์และ
ปราสาทแบบเรือนชั�นต่างมีแนวคิดและรูปแบบที สอดคลอ้งสัมพนัธ์กนั  

สําหรับปราสาทที มีเฉพาะหลงัคาลาดซ้อนชั�นหรือปราสาทแบบเรือนยอดนั�นก็อาจมีการ
ผสมผสานรูปแบบของยอดปรางค์ด้วยเช่นกนัแต่ไม่ปรากฏหลกัฐานแน่ชัดในศิลปะอยุธยา แบบ
แผนดงักล่าวเริ มปรากฏหลกัฐานในศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ เช่นภาพซุ้มประตูทรงปราสาทยอด
ปรางคจ์ากจิตรกรรมฝาผนงัลายรดนํ� าหอเขียนวงัสวนผกักาด กรุงเทพมหานคร๓๑๐ และพระเมรุมาศ
สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๖๕ ปราสาทยอดปรางคจ์ากงานจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิสมยัอยธุยาเลขที  ๖ 

ที มา : สมดุภาพไตรภูมฉิบบักรุงศรีอยุธยา-ฉบับธนบุรี เล่ม ๑-๒ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๒) 

                                                 

๓๑๐
 เกี ยวกบัการกาํหนดอายุภาพจิตรกรรมฝาผนังลายรดนํ� าที หอเขียน วงัสวนผกักาด เดิมเชื อกนัว่าสร้างขึ�นในรัชสมยั

สมเดจ็พระนารายณ์ ดูใน หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล, ประวติัหอเขียนวงัสวนผกักาด ใน, หอเขียนวังสวนผักกาด (พระนคร : 
ศิวพร,  ๒๕๐๒), ๔๐. แต่จากการศึกษาในเวลาต่อมาเชื อว่าเป็นงานที สร้างขึ� นในสมยัต้นรัตนโกสินทร์ ดูใน Jean 

Boisselier, La peinture en Thailande (Fribourg : office du Livre, 1976), 97-98. และใน  Santi 

Leksukhum, Temples of Gold Seven Centuries of Thai Buddhist Paintings (Thailand : 

River Books, 2000), 82.  



 ๒๐๑
 

ปราสาทยอดพรหมพกัตร์ : การผสานแนวคิดและรูปแบบในเชิงประติมากรรม 
ที มาของการนาํแนวคิดและรูปแบบของพรหมพกัตร์หรือภาพใบหนา้บุคคลซึ งเป็นรูปแบบ

ในเชิงประติมากรรมมาเป็นแบบแผนของงานประดบัในงานสถาปัตยกรรมเช่นปราสาทนั�นเป็น
แนวคิดและแบบแผนที มีปรากฏมาแลว้ตั�งแต่พุทธศตวรรษที  ๑๘ ในศิลปะขอมแบบบายน เช่นประตู
เมืองนครธม และปราสาทบายน ประเทศกมัพชูา(ภาพที  ๑๖๖) ดงัที สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุ
วดัติวงศ์ทรงประทานพระดาํริวา่ “พรหมพกัตร์นั�นเป็นความคิดของเขมร ทีก็จะเป็นแฟนซีเพราะ
เห็นที ในเมืองเขมรก็มีไม่มาก”๓๑๑ อนึ งการประดบัภาพใบหนา้บุคคลที ปรากฏกบัปราสาทในศิลปะ
ขอมนั�นยงัไมป่รากฏหลกัฐานแน่ชดัถึงการตีความวา่ภาพใบหนา้ดงักล่าวจะหมายถึงพระพกัตร์ของ
เทพหรือบุคคลผูใ้ด สันนิษฐานกนัวา่อาจเป็นพระพกัตร์ของพระโพธิสัตวอ์วโลกิเตศวรสมนัตมุข
หรืออาจเป็นพระพกัตร์ของพระเจา้ชัยวรมนัที ๗ แบบแผนของการนาํภาพใบหน้าบุคคลมาเป็น
องคป์ระกอบประดบัในงานสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะในลกัษณะของซุ้มประตูเช่นเดียวกบัในศิลปะ
ขอมยงัปรากฏในศิลปะสุโขทยัไดแ้ก่ปราสาทเฟื� องบนยอดซุม้ประตูวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ เชลียง 
ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย(ภาพที  ๑๖๗) ซึ งสันนิษฐานว่าอาจเป็นงานในรัชกาลพ่อขุน
รามคาํแหง๓๑๒ราวพุทธศตวรรษที ๑๙ โดยที มีการสันนิษฐานว่าภาพใบหน้าบุคคลดังกล่าวอาจ
หมายถึงพระพรหมในพระพุทธศาสนาหรือจาตุมหาราชิกา๓๑๓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๖๖ เครื องหลงัคาปราสาทบายน ศิลปะขอม            ภาพที  ๑๖๗ ซุม้ประตูวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ เชลียง  
                                         (ภาพถ่ายโดย นิมิตร อานามนารถ) 

                                                 

๓๑๑
 สมเด็จกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒๓ (พระ

นคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๓. 
๓๑๒

 สันติ เลก็สุขมุ, ศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙), ๔๓ 
๓๑๓

 ชอง บวสเซอลีเย,่ ชําแหละประวัติศาสตร์และโบราณคดขีองกรมศิลปากร (กรุงเทพฯ:มติชน,๒๕๓๑), ๒๒. 



 ๒๐๒
 

ในศิลปะอยุธยาการประดบัยอดปราสาทดว้ยรูปแบบของพรหมพกัตร์อาจเป็นแนวคิดที มี
ปรากฏมาแล้วตั� งแต่ในสมัยอยุธยาตอนต้นเช่นเดียวกับปราสาทยอดปรางค์ดังหลักฐานจาก
วรรณกรรมในสมยัอยธุยาตอนตน้เรื องมหาชาติคาํหลวง นครกณัฑ ์ที กล่าววา่“โคบุหรัสถลปราสาท
เหลื�อมเหลื�อมมาศแมนเฉลา ส่นนเทาหน้าพรหมภักตร ตระศกัดิL ด้วยบราลี ไชยศรีครรภ์รยบ
รัตน์๓๑๔

” นอกจากนี�พรหมพกัตร์ยงัเป็นรูปแบบของงานประดบัยอดปราสาทยอดปรางคข์องพระ
เมรุเอกในสมยัอยธุยาตอนปลายดว้ย๓๑๕ หลกัฐานของปราสาทยอดพรหมพกัตร์ในงานศิลปกรรมเริ ม
ปรากฏในสมยัอยุธยาตอนปลายดงัที สมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพทรงตรัสวา่ “ยอดพรหม
พกัตร์เป็นแบบยอดปรางค์เขมรมีมาแต่โบราณไทยเอาอยา่งมาเมื อรัชกาลพระเจา้ปราสาททอง ใน
สมยัเมื อถ่ายแบบอะไรต่างๆที เมืองเขมรคือพระที นั งจกัรวรรดิไพชยนตแ์ละพระนครหลวงเป็นตน้
มาสร้างเฉลิมพระเกียรติL   ตวัอยา่งพรหมพกัตร์ที ไทยเอามาทาํมียอดประตูพรหมในพระราชวงักรุง
ศรีอยุธยาปรากฏอยู่”๓๑๖(จัดแสดงอยู่ที พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  เจ้าสามพระยา จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา)(ภาพที  ๑๖๘) หลกัฐานอนัสําคญัที ปรากฏจากงานเครื องไมป้ระณีตศิลป์ ไดแ้ก่
บุษบกธรรมาสน์วดัมณีชลขณัฑ์ จงัหวดัลพบุรี(จดัแสดงอยูที่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระ
นารายณ์ จงัหวดัลพบุรี) (ภาพที ๑๖๙) ซึ งมีจารึกระบุปี พ.ศ. ๒๒๒๕ ตรงกบัรัชกาลสมเด็จพระ
นารายณ์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                         ภาพที  ๑๖๘ พรหมพกัตร์ยอดประตู              ภาพที  ๑๖๙ พรหมพกัตร์ยอดบุษบกธรรมาสน ์
         พระราชวงัหลวง พระนครศรีอยธุยา             วดัมณีชลขณัฑ ์ จงัหวดัลพบุรี   

                                                 

๓๑๔ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนต้น (กรุงเทพฯ : รุ่งศิลป์การพิมพ,์  ๒๕๒๙),  ๒๗๕. 
๓๑๕

 วินัย พงศรีเพียร, พรรณนาภูมิสถานพระนครศรีอยุธยา เอกสารจากหอหลวง (กรุงเทพฯ : อุษาคเนย,์ 
๒๕๕๑), ๑๒๖. 

๓๑๖
 สมเด็จกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒๒ (พระ

นคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๒๒๔. 



 ๒๐๓
 

จากหลกัฐานทางเอกสารและหลกัฐานที ปรากฏในงานศิลปกรรมต่างๆดงักล่าวไดแ้สดงให้
เห็นว่าแบบแผนของการประดบัพรหมพกัตร์นั�นมีทั�งการประดบัร่วมกบัปราสาท“ยอดปรางค์”
รวมถึงปราสาทที มีงานประดบัยอดเป็นปลีที มีรูปทรงเรียวแหลมอนัประกอบดว้ยชั�นเหมและบวัทรง
คลุ่มเถาหรือที เรียกกนัว่าทรง“ยอดมณฑป”

๓๑๗ น่าสังเกตว่าการประดบัภาพใบหน้าบุคคลอนัมี
แนวคิดเริ มตน้มาจากปราสาทในศิลปะขอมรวมถึงที ปรากฏในศิลปะสุโขทยันั�นจะมีสัดส่วนของ
ภาพใบหน้าที ใหญ่แทรกผสานอยูก่บัส่วนของเรือนชั�นซ้อน ขณะที ในศิลปะอยุธยาการประดบัรูป
พรหมพกัตร์จะปรากฏเฉพาะกบังานประดบัที ส่วนยอด แมว้า่แบบแผนของการประดบัพรหมพกัตร์
หรือภาพใบหน้าบุคคลกบัเครื องยอดปราสาทหรืองานศิลปกรรมต่างๆในศิลปะอยุธยาจะแสดงถึง
อิทธิพลของศิลปะขอมแต่ความหมายของภาพใบหนา้บุคคลซึ งเป็นงานประดบัดงักล่าวก็อาจมีความ
แตกต่างออกไปโดยควรหมายถึงพระพรหมในทางพระพุทธศาสนา เนื องจากหลกัฐานทางเอกสาร
รวมถึงหลกัฐานจากวรรณกรรมต่างๆตั�งแต่ในสมยัอยุธยาไดก้ล่าวถึงและใชค้าํเรียกวา่พรหมพกัตร์ 
อีกทั� งพรหมยงัเป็นเทพองค์สําคัญในพุทธประวติัและเป็นชั� นของภพภูมิตามคติไตรภูมิทาง
พระพุทธศาสนา อยา่งไรก็ตามนักวิชาการบางท่านให้ความเห็นว่าคาํว่าพรหมพกัตร์ที ปรากฏใน
เอกสารและวรรณกรรมต่างๆนั�นอาจเป็นเพียงคาํศพัทท์างช่างที อาจไม่ไดห้มายถึงเฉพาะพระพรหม
เท่านั�นแต่อาจหมายถึงเทวดาองค์อื นๆดว้ยซึ งอาจหมายถึงใบหน้าของพระอินทร์ที หันไปทั�งสี ทิศ
ตามแนวแกนหลกัของอาคาร โดยทั�งนี�ตอ้งพิจารณาบริบทดา้นต่างๆควบคูไ่ปดว้ย๓๑๘  

นอกจากรูปแบบของพรหมพกัตร์จะเป็นงานประดบัยอดปราสาทในงานสถาปัตยกรรมแลว้
ยงัปรากฏเป็นงานประดบัในงานศิลปกรรมอีกหลายลกัษณะ ซึ งน่าสังเกตวา่มกัมีความเกี ยวขอ้งกบั
สิ งอนัเป็นเครื องราชูปโภคหรือสิ งที แสดงถึงเครื องยศและฐานานุศกัดิL  เช่นหลกัฐานทางเอกสารที 
กล่าวถึงพระบรมโกศทรงพระบรมศพในสมยัอยุธยาตอนปลายที กล่าวว่า “พระบรมศพพระเจา้
แผน่ดินนั�น พระบรมโกษฏคลุมยอดเหมบุษบกพุม่ทรงเขา้บิณฑ์ มีเทพนม พรหมพกัตร์”๓๑๙ รวมถึง
รูปแบบของตาลปัตรซึ งเป็นหนึ งในเครื องยศของพระราชาคณะ “สมเด็จพระอริยวงศส์ังฆราชาธิบดี 
ตาลปัดแฉกพื�นตาดเทศสีทองยอดเปนรูปหน้าพรหม”

๓๒๐ หลักฐานอันสําคัญอย่างยิ งในงาน

                                                 

๓๑๗
 ในพรรณนาภูมิสถานพระนครศรีอยธุยา เอกสารจากหอหลวงไดจ้าํแนกรูปแบบของปราสาทไวส้องลกัษณะ

คือปราสาทยอดปรางค ์และปราสาทยอดมณฑป 
๓๑๘

 เกรียงไกร เกิดศิริ “งานพระเมรุแบบแผนอยุธยาบนแผน่ดินรัตนโกสินทร์ : ภาพฉายผา่นโคลงถวายพระ
เพลิงพระบรมอฐิัพระเจา้หลวง”ใน, งานพระเมรุ : ศิลปะสถาปัตยกรรม ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรมเกี�ยวเนื�อง 
(กรุงเทพฯ : กระทรวงวฒันธรรม, ๒๕๕๑), ๑๗๓. 

๓๑๙
 วนิยั พงศรีเพียร,พรรณนาภูมิสถานพระนครศรีอยุธยา เอกสารจากหอหลวง (กรุงเทพฯ:อุษาคเนย,์ ๒๕๕๑), 

๑๒๓. 
๓๒๐ เรื องเดียวกนั, ๑๓๘. 



 ๒๐๔
 

ศิลปกรรมปรากฏจากพระเตา้ทกัษิโณทกทองคาํซึ งพบจากกรุปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา(ภาพที  ๑๗๐) (จดัแสดงอยูที่ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา) ซึ งสร้าง
ขึ�นในรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชที  ๒ หรือเจา้สามพระยา รูปแบบของการประดบัยอดพรหม
พกัตร์ที ปรากฏจากพระเตา้ทกัษิโณทกทองคาํนบัเป็นหลกัฐานที แสดงวา่แนวคิดของการประดบัดว้ย
รูปพรหมพกัตร์นั�นมีมาตั� งแต่ในสมยัอยุธยาตอนต้นแล้วและอาจเป็นรูปแบบที ปรากฏกบังาน
ประดบัยอดปราสาทซึ งเป็นงานสถาปัตยกรรมดว้ยแลว้เช่นกนั แนวคิดและรูปแบบของการประดบั
งานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมต่างๆดว้ยรูปพรหมพกัตร์ยงัเป็นแบบแผนที ปรากฏและนิยม
อยา่งยิ งในสมยัรัตนโกสินทร์ดว้ย การผสานรูปแบบในเชิงประติมากรรมเขา้กบังานสถาปัตยกรรม
นั�นเป็นแนวคิดที มีปรากฏให้เห็นเสมอในแทบทุกศิลปะและทุกยุคสมยั นอกจากภาพใบหนา้บุคคล
หรือพรหมพกัตร์ดงัที กล่าวมาแล้วยงัปรากฏกบังานสถาปัตยกรรมในอีกหลากหลายรูปแบบเช่น 
พระเจดียท์รงยอดดอกบวัตูมอนัเป็นเอกลกัษณ์ในศิลปะสุโขทยั เจดียท์รงปรางคย์อดกลีบมะเฟืองซึ ง
สันนิษฐานวา่เป็นงานศิลปกรรมในสมยัอยุธยาตอนตน้ ช่วงพุทธศตวรรษที  ๒๐๓๒๑ รวมถึงปราสาท
เครื องยอดทรงมงกุฏในศิลปะรัตนโกสินทร์ดงัจะไดก้ล่าวต่อไป 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๗๐ พระเตา้ทกัษิโณทกทองคาํ จากกรุปรางคป์ระธานวดัราชบูรณะ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
ที มา : ศิลปะแห่งราชธานี กรุงศรีอยุธยา สมดุบันทกึประจาํปีพทุธศักราช ๒๕๔๙ กรมศิลปากร 

                                                 

๓๒๑
 ดูรายละเอียดเพิ มใน ศกัดิL ชยั สายสิงห์, พฒันาการศิลปกรรมสมัยก่อนอยุธยาและสมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษ

ที� ๑๘-๒๓) โครงการย่อยที� ๓ : พฒันาการของงานศิลปกรรมเมืองลพบุรีตั.งแต่พุทธศตวรรษที� ๑๒ ถึงพุทธศตวรรษที� ๒๔ 
(โครงการลพบุรีศึกษาเชิงบูรณาการเพื อพฒันาการของสังคมและเศรษฐกิจไทย, ภาควิชาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะ
โบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๙), ๗๙-๘๗. 



 ๒๐๕
 

หัวเม็ดทรงมัณฑ์ : แนวคิดและรูปแบบของปราสาทในงานมัณฑนศิลป์ 
นอกจากปราสาทแบบเรือนยอดที มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นซึ งแสดงถึงการใชง้านใน

ลกัษณะที เป็นงานสถาปัตยกรรมโดยตรงแล้ว ปราสาทในรูปแบบดังกล่าวยงัเป็นแบบแผนที ถูก
นาํไปใชก้บังานประดบัตกแต่งในศิลปะอยุธยาตอนปลายดว้ยไดแ้ก่ หวัเม็ดทรงมณัฑ ์หรือทรงมนั
ซึ งเป็นงานประดบัหัวเสารูปแบบหนึ งที มกัปรากฏกบัเสากาํแพง หรือกาํแพงแกว้รวมทั�งเสาของ
เครื องเรือน สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงสันนิษฐานวา่ คาํวา่“ทรงมนั”เป็นคาํที 
ช่างใชเ้รียกกนัแต่หัวเม็ดอยา่งมียอดแหลมมาจากคาํวา่“ทรงมณัฑป”

๓๒๒ ที มาของรูปแบบดงักล่าว
เกิดจากแนวคิดในการทาํหวัเสาใหเ้ป็นทรงยอดมณฑป แต่คาํเรียกรวมถึงรูปแบบไดก้ร่อนกลายและ
มีการคลี คลายไปจนแทบไม่เห็นถึงที มาและเคา้เดิม๓๒๓ แนวคิดของการนาํรูปแบบปราสาทแบบ
เรือนยอดที มีเฉพาะหลงัคาลาดซ้อนชั�นมาใช้เป็นรูปแบบของงานประดบัหัวเสานั�นอาจมีตน้เคา้อนั
เก่าแก่ที ปรากฏมาตั�งแต่ในศิลปะสุโขทยั ไดแ้ก่โคมปรุ๓๒๔เครื องสังคโลกซึ งเป็นเครื องตามประทีป
รูปแบบหนึ งอนัมีรูปแบบที ประกอบดว้ยหลงัคาลาดซ้อนชั�นแบบเรือนยอดซึ งอาจมีการใชง้านโดย
การตั�งประดบัที หัวเสา และยงัอาจมีคติที เชื อมโยงกบัการตั�งประดบัโคมทรงปราสาทที หัวเสาเพื อ
บูชาพระบรมธาตุในวฒันธรรมล้านนาซึ งปรากฏมาตั�งแต่ในพุทธศตวรรษที  ๒๑ ดังที ได้กล่าว
มาแลว้ การนาํแนวคิดและรูปแบบของปราสาทมาใช้กบังานประดบัหวัเสาของรั� วหรือกาํแพงซึ ง
ลอ้มรอบแสดงอาณาเขตที ปรากฏในศิลปะอยุธยานั�น นอกจากจะเพื อประโยชน์ในแง่ของความงาม
แลว้ยงัอาจเป็นการแฝงคติความเชื อทางศาสนาที มีความหมายแสดงถึงวิมานหรือปราสาทของเทพผู ้
พิทกัษป์กป้องศาสนสถานหรือสถานที นั�นๆ  

รูปแบบของหัวเม็ดทรงมณัฑที์ ปรากฏหลกัฐานส่วนหนึ งในศิลปะอยุธยามกัมีลกัษณะของ
ผงัในรูปสี เหลี ยมเพิ มมุม ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นโดยมีซุ้มทรงบรรพแถลงหรือซุ้มทรง
สามเหลี ยมประดบัอยู่ตามชั�นหลงัคาลาดอนัเป็นรูปแบบที สะทอ้นถึงแนวคิดที มาจากทรงมณฑป
หรือปราสาทอยา่งเด่นชดัเจน เช่นหวัเม็ดทรงมณัฑ์ที เสากาํแพงแกว้วดัไชยวฒันาราม(ภาพที  ๑๗๑) 
เสาหัวเม็ดทรงมณัฑ์กาํแพงวดัมหาธาตุ(ภาพที  ๑๗๒) และหัวเม็ดทรงมณัฑ์กาํแพงวดัราชบูรณะ
(ภาพที  ๑๗๓) จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา โดยหัวเม็ดทรงมณัฑ์ดงักล่าวควรเป็นงานช่างในรัชกาล
สมเด็จพระเจา้ปราสาททองคือในศิลปะอยุธยาตอนปลายเป็นตน้มา เนื องจากมีหลักฐานว่าพระ
                                                 

๓๒๒
 สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ และพระยาอนุมานราชธน, บันทึกเรื�องความรู้ต่างๆ เล่ม ๓  

(กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพไ์ทยวฒันาพาณิชย ์จาํกดั, ๒๕๒๑), ๙๗. 
๓๒๓

 ดูรายละเอียดเพิ มใน สันติ เล็กสุขุม, “เสาหัวเม็ดทรงมนั (ทรงมณัฑ์ ทรงมณัฑป ทรงมณฑป),”
ศิลปวัฒนธรรม ๑๕, ๔ (กุมภาพนัธ์ ๒๕๓๔) : ๑๗๘-๑๗๙. 

๓๒๔
 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ช ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : 

ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), ๑๙๐. 



 ๒๐๖
 

อารามบางแห่ง เช่นวดัไชยวฒันารามไดส้ถาปนาขึ�นในรัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาททอง๓๒๕ แมว้า่
หลกัฐานของหัวเม็ดทรงมณัฑบ์างแห่งจะปรากฏกบัวดัที สร้างมาก่อนสมยัอยุธยาตอนปลายก็ตาม
เช่นวดัมหาธาตุและวดัราชบูรณะ แต่หัวเม็ดทรงมณัฑ์ดงักล่าวก็อาจเป็นงานที สร้างขึ�นในรัชกาล
สมเด็จพระเจา้ปราสาททองดว้ยเช่นกนัในคราวที ทรงไดป้ฏิสังขรณ์พระอารามเหล่านั�น๓๒๖

 ประเด็น
อนัสําคญัที แสดงถึงงานช่างในสมยัอยุธยาตอนปลายยงัปรากฏจากแบบแผนของการประดบัดว้ย
บรรพแถลงหรือรูปทรงสามเหลี ยมที ชั�นหลงัคาลาดของหัวเม็ดทรงมณัฑ์ ซึ งลกัษณะดงักล่าวเป็น
แบบแผนที เริ มปรากฏกบัปราสาทในศิลปะสมยัอยุธยาตอนปลายลงมาแลว้ พฒันาการในเวลาต่อมา
ของหวัเมด็ทรงมณัฑน์ั�นกลบัมีแนวโนม้ที จะคลี คลายลดรูปไปสู่รูปแบบที มีความเรียบง่ายมากยิ งขึ�น 
มีการตดัทอนองค์ประกอบที แสดงถึงความเป็นปราสาท เช่นบรรพแถลงหรือซุ้มทรงสามเหลี ยมที 
ประดบัชั�นหลงัคาลาด กระทั งแทบไม่ปรากฏตน้เคา้ที มาของรูปแบบดั�งเดิม คือมณฑปหรือปราสาท
อีกต่อไป น่าสนใจว่าพัฒนาการดังกล่าวกลับสวนทางกับพัฒนาการของปราสาทในงาน
สถาปัตยกรรมและงานเครื องไมป้ระณีตศิลป์ซึ งจะยิ งมีองคป์ระกอบและงานประดบัที มากและทวี
ความซบัซอ้นยิ งขึ�น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภาพที  ๑๗๑ หวัเมด็ทรงมณัฑ ์     ภาพที  ๑๗๒ เสาหวัเมด็ทรงมณัฑ ์    ภาพที  ๑๗๓ หวัเมด็ทรงมณัฑ ์

                       กาํแพงแกว้วดัไชยวฒันาราม            กาํแพงวดัมหาธาตุ            วดัราชบูรณะ 
                       จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา                จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา                  พระนครศรีอยธุยา 

                                                 

๓๒๕
 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับฉบับพนัจันทนุมาศ (เจิม) กบัพระจักรพรรดิพงศ์ (จาด) (พระนคร : 

คลงัวทิยา, ๒๕๐๗), ๓๔๑ และ๘๖๕. 
๓๒๖

 ดูรายละเอียดใน รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, “การปฏิสังขรณ์วดัมหาธาตุสมยัพระเจา้ปราสาททอง : ความจริง
ครึ งเดียวของพระราชพงศาวดาร,” เมืองโบราณ ๒๙,๑ (มกราคม-มีนาคม ๒๕๔๖) : ๑๑๘-๑๒๑. 



 ๒๐๗
 

อนึ งยงัปรากฏงานประดบัหวัเสาในศิลปะอยุธยาตอนปลายอีกรูปแบบหนึ งซึ งเป็นรูปแบบ
พิเศษที มากไปด้วยรายละเอียดและมีความวิจิตรงดงามเป็นอยา่งยิ ง อีกทั�งยงัแสดงถึงแนวคิดและ
รูปแบบของปราสาทอยา่งเด่นชดั ไดแ้ก่งานประดบัหวัเสาทรงปราสาทยอดพระเจดียอ์นัทาํจากศิลา 
ประดบัรอบกาํแพงแกว้พระมณฑปพระพุทธบาท วดัพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร จงัหวดัสระบุรี
(ภาพที ๑๗๔) ซึ งอาจเป็นงานที สร้างขึ�นในครั� งที สมเด็จพระเจา้บรมโกศทรงปฏิสังขรณ์พระพุทธ
บาท ดงัความจากเหตุการณ์ในรัชกาลสมเด็จพระมหาธรรมราชา(สมเด็จพระเจา้บรมโกศ)ที กล่าววา่ 
“ต่อมาพระมหาธรรมราชาทรงพระดาํริว่าพระพุทธบาทที เขาสุวรรณบรรพตนั�นมีวดัวาอารามที 
พระมหากษตัริยแ์ต่ก่อนให้สร้างขึ�นชาํรุดทรุดโทรมมากจึงให้ปฏิสังขรณ์ขึ�นใหม่ทั�งสิ�น แลว้ใหก่้อ
พระเจดียศิ์ลาอ่อนสูงประมาณ ๒ ศอก ห่างกนัประมาณคืบ ๑ หรือกาํมา ๑ รอบกาํแพงแกว้”๓๒๗  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๗๔ งานประดบัหวัเสาทรงปราสาทยอดพระเจดียท์รงปรางคแ์ละทรงสี เหลี ยมเพิ มมุม 
       ที กาํแพงแกว้รอบพระมณฑปพระพทุธบาท  วดัพระพทุธบาทราชวรมหาวหิาร จงัหวดัสระบุรี 

                                                 

๓๒๗
 คาํให้การชาวกรุงเก่า และคาํให้การขุนหลวงหาวดั ใน คําให้การชาวกรุงเก่า คําให้การขุนหลวงหาวัด และ

พระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐอกัษรนิติH (พระนคร : คลงัวิทยา,  ๒๕๐๗), ๑๕๑ และ๓๘๖. อนึ งเกี ยวกบั
งานประดบัหัวเสาทรงปราสาทยอดพระเจดียที์ กาํแพงแกว้มณฑปพระพุทธบาทนี�  นักวิชาการบางท่านเชื อวา่เป็นงานใน
รัชกาลสมเดจ็พระเจา้ปราสาททอง เนื องจากหัวเสารูปทรงปราสาทยอดเจดียท์รงสี เหลี ยมเพิ มมุมนั�นมีรูปแบบที สอดคลอ้ง
เป็นแบบเดียวกบัเจดียเ์พิ มมุมที ปรากฏในรัชกาลนั�น ดูใน น. ณ ปากนํ� า, วิวัฒนาการลายไทย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 
๒๕๕๐), ๑๕๗. นักวิชาการบางท่านเชื อว่างานประดบัหัวเสาดังกล่าวมีรูปแบบที เหมือนกันกับภาพพระเจดียจ์ากงาน
จิตรกรรมฝาผนงัวดัเกาะแกว้สุทธาราม จงัหวดัเพชรบุรี ซึ งไม่เก่าไปกวา่ครึ งแรกของพุทธศตวรรษที  ๒๓ ดูใน .  Forrest 

Mcgill, “The Art and Architecture of the Reign of King Prasatthong of Ayutthaya (1629-

1656)” (A dissertation submitted in partial fulfillment of the requirements for the degree of 

Doctor of Philosophy The History of Art in The University of Michigan, 1977), 199. 



 ๒๐๘
 

สรุปปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาตอนปลาย 

 แมว้า่องคป์ระกอบบางประการของงานศิลปกรรมจะมีพฒันาการที แสดงถึงแบบอยา่งของ
งานช่างในศิลปะอยุธยาตอนปลายแล้ว แต่แบบแผนของปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยา
ตอนกลางกย็งัคงสืบเนื องต่อมาและไดรั้บความนิยมต่อเนื องมาในระยะเวลาหนึ ง ไดแ้ก่ลกัษณะของ
ชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นจาํนวนสี ชั�นในผงัที ยงัไม่ปรากฏลกัษณะของการเพิ มมุม ที เชิงกลอนมีการ
ประดบัดว้ยแถวลายกระจงั โดยเหนือชั�นหลงัคาลาดยงัคงปรากฏแบบแผนของการประดบัดว้ยลาย
กระทงอยู ่ส่วนยอดประดบัดว้ยบวัทรงคลุ่มเถาในผงัรูปสี เหลี ยมหรือบวัทรงคลุ่มเถาที ต่อดว้ยปลี
ยอด แบบแผนดังกล่าวจะยงัคงปรากฏปะปนอยู่ แต่จะเริ มลดความนิยมลงเป็นลาํดับในขณะที 
พฒันาการอนัเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะอยุธยาตอนปลายก็จะเริ มปรากฏขึ�นแทนที  ได้แก่ชั�น
หลังคาลาดที เพิ มจาํนวนมากขึ�นเป็นห้าชั�นโดยมีผงัที มีลักษณะของการเพิ มมุมและยกเก็จอย่าง
สลบัซับซ้อนเพื อรับกบับรรพแถลงที ตั�งประดบัเรียงรายเหนือเชิงกลอนของชั�นหลงัคาลาด ที หลงั
บรรพแถลงยงัอาจมีการตั�งประดบัดว้ยบราลีในรูปทรงที เรียวแหลม ลายกระทงเหนือชั�นหลงัคาลาด
ไดพ้ฒันารูปแบบไปเป็นลายกระจงัเช่นเดียวกบัพฒันาการของลายกระทงที ประดบัเชิงพนกัขอบฐาน
ซึ งไดเ้ปลี ยนรูปไปเป็นลายกระจงัมาก่อนหนา้แลว้ ส่วนยอดยงัคงประดบัดว้ยบวัทรงคลุ่มเถาในผงั
รูปสี เหลี ยม หรือบวัทรงคลุ่มเถาที ต่อดว้ยปลียอดในแบบแผนเดิม แต่ลกัษณะเฉพาะที เพิ มเติมขึ�นมา
นอกเหนือจากนี� คือรูปแบบของงานประดบัยอดที มีการผสมผสานแนวคิดหรือรูปแบบของพระเจดีย์
ทรงปรางคห์รือรูปแบบในเชิงประติมากรรมไดแ้ก่ยอดพรหมพกัตร์ ลกัษณะดงักล่าวขา้งตน้แสดง
ให้เห็นถึงพฒันาการของปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาตอนปลายที จะยิ งทวีความซบัซ้อน
ของระเบียบแบบแผน องคป์ระกอบและงานประดบัที มากยิ งขึ�นกวา่ในยุคก่อนคือในศิลปะอยุธยา
ตอนกลาง รูปแบบอนัเป็นลกัษณะเฉพาะนี�จะเป็นพื�นฐานและแบบแผนอนัสําคญัให้กบัปราสาท
แบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๒๐๙
 

๒. ปราสาทแบบเรือนชั.น 
ปราสาทที มีเครื องหลงัคาประกอบดว้ยเรือนจาํลองซ้อนชั�นหรือปราสาทแบบเรือนชั�น๓๒๘

เป็นแบบแผนอนัเก่าแก่ซึ งเป็นที นิยมและปรากฏในทุกวฒันธรรมมาตั�งแต่ก่อนพุทธศตวรรษที ๑๙ 
และได้สืบทอดเป็นแบบแผนอนัสําคญัให้กบัปราสาทในศิลปะต่างๆได้แก่ศิลปะสุโขทยั ศิลปะ
ลา้นนาและศิลปะอยุธยาซึ งปรากฏหลกัฐานมาตั�งแต่ในยุคตน้ อยา่งไรก็ตามปราสาทแบบเรือนชั�น
ดงักล่าวกลบัปรากฏหลกัฐานน้อยลงขณะที ปราสาทแบบเรือนยอดซึ งมีเฉพาะหลงัคาลาดซอ้นชั�น
กลบัไดรั้บความนิยมแทนที  ปราสาทแบบเรือนชั�นเริ มกลบัมาปรากฏเด่นชดัอีกครั� งสมยัอยุธยาตอน
ปลายในรัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาททองจากหลกัฐานอนัสําคญัคือสถาปัตยกรรมทรงปราสาทที 
มุมและที กึ งกลางแต่ละดา้นของพระระเบียงคดซึ งลอ้มรอบปรางคป์ระธานวดัไชยวฒันาราม จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา หรือที ปรากฏคาํเรียกในพระราชพงศาวดารวา่“เมรุ”๓๒๙(ภาพที  ๑๗๕) ดงัความ
วา่ “ในศกัราช ๙๙๒ ปีมะเมียศก(พ.ศ. ๒๑๗๓) ที บา้นสมเด็จพระพนัปีหลวงนั�น พระเจา้อยูห่วัให้
สถาปนาสร้างพระมหาธาตุเจดีย ์มีระเบียงรอบและมุมพระระเบียงนั�นกระทาํเป็นทรงเมรุทิศ เมรุราย
อนัรจนา และกอปรดว้ยพระอุโบสถ พระวิหาร การเปรียญ และสร้างกุฎีถวายสงฆเ์ป็นอนัมาก เสร็จ
แล้วให้นามชื อวดัชัยวฒันาราม”

๓๓๐ รูปแบบดังกล่าวยงัปรากฏจากภาพปราสาทซึ งเป็นงาน
ประติมากรรมปูนปั� นเรื องพุทธประวติัที ประดบัผนงัภายนอกของเมรุบางองคใ์นวดัเดียวกนันี� ดว้ย
(ภาพที  ๑๗๖) นอกจากนี�ยงัปรากฏจากสถาปัตยกรรมทรงปราสาทที มุมและที กึ งกลางแต่ละดา้นของ
พระระเบียงคดปราสาทนครหลวง จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา(ภาพที  ๑๗๗) ซึ งปรากฏหลกัฐานวา่
สร้างขึ�นในรัชกาลเดียวกนันี� ในปีถดัมา ดงัความในพระราชพงศาวดารวา่“ศกัราช ๙๙๓ ปีมะแมศก
(พ.ศ.๒๑๗๔) ทรงพระกรุณาใหช่้างไปถ่ายอยา่งพระนครหลวงและปราสาทกรุงกมัพูชาประเทศเขา้
มา ใหช่้างกระทาํพระราชวงัเป็นที ประทบัร้อนตาํบลริมวดัเทพจนัทรสําหรับจะเสด็จขึ�นไปนมสัการ
พระพุทธบาท จึงเอานามเดิมซึ งถ่ายมาใหชื้ อวา่ พระนครหลวง๓๓๑ 

                                                 

๓๒๘
 งานวจิยัของศาสตราจารย ์ดร. สันติ เลก็สุขมุ ในหนังสือเรื อง “ลวดลายปูนปั� นแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. 

๒๑๗๒-๒๓๑๐)” ไดเ้รียกรูปแบบของปราสาทแบบเรือนชั�นวา่ “ซุม้ทรงยอดปราสาท” 
๓๒๙

 เกี ยวกบัคาํเรียกของสถาปัตยกรรมดงักล่าว นักวิชาการหลายท่านไดใ้ชค้าํเรียกหรือเสนอคาํเรียกที ต่างกนั
ออกไปเช่น “เมรุทิศ เมรุมุม” ดูใน สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 
๒๕๔๒), ๔๐. หรือเรียกว่า “เรือนชั�นยอดปรางค”์ ดูใน สมคิด จิระทศันกุล, คติ สัญลักษณ์ และความหมายของ “ซุ้ม
ประตู-หน้าต่าง” ไทย (กรุงเทพฯ : คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๖), ๑๒๔. 

๓๓๐
 พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัพระจกัรพรรดิพงศ ์(จาด) ใน พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับ

ฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) กับพระจักรพรรดิพงศ์ (จาด) (พระนคร : คลงัวิทยา, ๒๕๐๗), ๘๖๕. อนึ งความจากพระราช
พงศาวดารฉบบัพนัจันทนุมาศ (เจิม) ไดใ้ชค้าํวา่ “เมรุทิพ เมรุราย” ดูใน เรื องเดียวกนั, ๓๔๑.  

๓๓๑
 เรื องเดียวกนั, ๓๔๒, ๘๖๖. 



 ๒๑๐
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๗๕ เมรุวดัไชยวฒันาราม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          ภาพที  ๑๗๖ ภาพปราสาทจากงานประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงั 
                                    เมรุวดัไชยวฒันาราม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 

 



 ๒๑๑
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๗๗  ปราสาทนครหลวง จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 

ดงัที กล่าวแลว้วา่ปราสาทแบบเรือนชั�นเป็นรูปแบบที มีปรากฏมาแลว้ตั�งแต่ในศิลปะอยุธยา
ตอนตน้โดยเป็นปราสาทซึ งมีเครื องหลงัคาที ประกอบดว้ยเรือนจาํลองซ้อนชั�นที มีชั�นหลงัคาลาด
เป็นส่วนประกอบ แต่ลกัษณะสําคญัของปราสาทแบบเรือนชั�นที ปรากฏในศิลปะอยุธยาตอนปลาย
กลบัมีระเบียบบางประการที ต่างออกไปจากยุคตน้ คือการเป็นปราสาทที มีเฉพาะเรือนจาํลองซ้อน
ชั�นลดหลั นกนัขึ�นไปประมาณห้าถึงเจ็ดชั�นโดยไม่ปรากฏชั�นหลงัคาลาดเช่นเดียวกบัระเบียบการ
ซอ้นชั�นของปราสาทเครื องก่อในศิลปะขอมหรือพระเจดียท์รงปรางค ์เรือนจาํลองซ้อนชั�นมีสัดส่วน
และรูปแบบที แสดงถึงความเป็นตวัเรือนหรือเรือนธาตุอยา่งชดัเจนโดยมีลกัษณะโครงสร้างแบบเสา
และคาน๓๓๒ บางแห่งมีรูปแบบที คลา้ยบวัหงายหรือเชิงบาตรซ้อนชั�นโดยในแต่ละชั�นทาํเป็นชั�นคู่ซึ ง
เป็นอีกลกัษณะหนึ งที แสดงถึงตน้เคา้รูปแบบที มาจากระเบียบของชั�นซ้อนปราสาทเครื องก่อใน
ศิลปะขอมหรือพระเจดียท์รงปรางค์๓๓๓ ที เรือนจาํลองแต่ละชั�นประดบัดว้ยซุ้มจระนาํหรือบรรพ
แถลง ส่วนยอดมีทั�งที เป็นรูปแบบของยอดพระเจดียท์รงปรางค์และยอดที มีรูปแบบเป็นปลียาวใน
รูปทรงที เรียวแหลม มีความเป็นไปไดอ้ยา่งยิ งวา่แบบแผนดงักล่าวอาจมิไดมี้ความเกี ยวขอ้งหรือมิได้
มีพฒันาการมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นในสมยัอยธุยาตอนตน้ซึ งมีชั�นหลงัคาลาดเป็นองคป์ระกอบ
เนื องจากปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะอยธุยายคุตน้นั�นมีแนวโนม้ของพฒันาการที จะคลี คลายและ
                                                 

๓๓๒
 หรือที เรียกกนัวา่ เสาตั�งคานทบั 

๓๓๓
  ผศ. ดร. เชษฐ์ ติงสัญชลี ไดก้รุณาให้ความเห็นไว ้อนึ งชุดบวัหงายหรือเชิงบาตรชั�นคู่ที ปรากฏจากชั�นซ้อน

ของปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะอยธุยาตอนปลายจะเป็นแบบแผนที ปรากฏกบัปราสาทแบบเรือนชั�นและปราสาทแบบ
เรือนยอดบางแห่งในสมยัตน้รัตนโกสินทร์ดว้ย 



 ๒๑๒
 

ลดรูปไปเป็นปราสาทแบบเรือนยอดที มีเฉพาะหลงัคาลาดซ้อนชั�น แต่ปราสาทแบบเรือนชั�นในสมยั
อยุธยาตอนปลายในกลุ่มดงักล่าวควรมีความเกี ยวขอ้งกบัปราสาทเครื องก่อในศิลปะขอมหรือพระ
เจดียท์รงปรางคม์ากกวา่ ประเด็นอนัเป็นขอ้แตกต่างคือรูปแบบและรูปทรงที มีความสูงเพรียวอยูใ่น
ทรงจอมแหอนัเป็นเอกลักษณ์เฉพาะที ต่างไปจากปราสาทเครื องก่อในศิลปะขอมและเจดีย์ทรง
ปรางคซึ์ งมีรูปทรงและเส้นรอบรูปที โก่งออก ระเบียบแบบแผนของปราสาทแบบเรือนชั�นดงักล่าว
นบัวา่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะที เริ มปรากฏตั�งแต่ศิลปะอยุธยาตอนปลายและอาจเริ มเกิดขึ�นที วดัไชย
วฒันารามหรืออยา่งนอ้ยกเ็ป็นที นิยมอยูใ่นระยะนั�น๓๓๔ และยงัคงปรากฏสืบเนื องต่อมาโดยตลอดยุค
สมยั เช่นซุ้มประตูประธานของพระอุโบสถวดับรมพุทธาราม จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา(ภาพที  
๑๗๘) และซุม้ประตูพระอุโบสถวดัพระยาแมน จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา(ภาพที  ๑๗๙) ซึ งเป็นวดัที 
สถาปนาขึ�นในรัชกาลสมเด็จพระเพทราชา๓๓๕ ซุม้ประตูประธานของพระอุโบสถวดักุฎีดาว จงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา(ภาพที  ๑๘๐)ซึ งปฏิสังขรณ์ในรัชกาลสมเด็จพระเจา้ทา้ยสระ๓๓๖ ซุ้มหนา้ต่างพระ
อุโบสถวดัไผ่ลอ้ม จงัหวดัเพชรบุรี(ภาพที  ๑๘๑) และภาพปราสาทจากงานประติมากรรมปูนปั� น
ประดบัผนงัพระอุโบสถวดัไผล่อ้ม จงัหวดัเพชรบุรี (ภาพที  ๑๘๒)ที อาจสร้างขึ�นในรัชกาลสมเด็จ
พระเจา้ทา้ยสระหรือในรัชกาลพระเจา้บรมโกศ๓๓๗ นอกจากนี� ยงัปรากฏจากงานจิตรกรรมฝาผนงั 
ได้แก่ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนังวดัปราสาท จงัหวดันนทบุรี(ภาพที  ๑๘๓ ลายเส้นที  
๔๓) ซึ งสันนิษฐานวา่มีอายุในราวปลายรัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาททองหรือตน้รัชกาลสมเด็จ
พระนารายณ์๓๓๘ น่าสังเกตวา่หลกัฐานของปราสาทแบบเรือนชั�นที ปรากฏในศิลปะอยุธยาตอนปลาย
ลว้นเป็นปราสาทแบบเรือนชั�นที ไมมี่ชั�นหลงัคาลาดทั�งสิ�น สําหรับปราสาทแบบเรือนชั�นในแบบที มี
ชั�นหลังคาลาดซึ งปรากฏเป็นแบบแผนมาตั�งแต่ในศิลปะอยุธยาตอนต้นและตอนกลางกลับไม่
ปรากฏหลกัฐาน แต่เชื อวา่ยงัคงมีอยูใ่นรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมเครื องไม ้ 

 

 

                                                 

๓๓๔
 สันติ เล็กสุขุม, ลวดลายปูนปั.นแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. ๒๑๗๒-๒๓๑๐) (กรุงเทพฯ : มูลนิธิเจมส์ 

ทอมป์สัน, ๒๕๓๒), ๕๖. 
๓๓๕

  พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับฉบับพนัจันทนุมาศ (เจิม) กบัพระจักรพรรดพิงศ์ (จาด) (พระนคร : 
คลงัวทิยา, ๒๕๐๗), ๔๑๒, ๔๑๕ และ ๙๓๘. 

๓๓๖
 เรื องเดียวกนั, ๔๔๗. 

๓๓๗
 มีการกาํหนดอายุงานปูนปั� นจากลายประดบัหน้าบนัพระอุโบสถแห่งนี� ไวใ้นรัชกาลสมเด็จพระเจา้ทา้ยสระ

หรือในรัชกาลสมเดจ็พระเจา้บรมโกศ  งานปูนปั� นซุม้หนา้ต่างก็ควรเป็นงานที สร้างขึ�นในคราวเดียวกนัดว้ย ดูใน สันติ เล็ก
สุขมุ, ลวดลายปูนปั.นแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. ๒๑๗๒-๒๓๑๐) (กรุงเทพฯ : มลูนิธิเจมส์ ทอมป์สัน, ๒๕๓๒), ๙๒.  

๓๓๘
 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวฒันะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : สถาบนัไทยคดีศึกษา 

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๒๔), ๕๒ และ ๖๒. 



 ๒๑๓
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพที  ๑๗๘ ซุม้ประตูพระอุโบสถวดับรมพทุธาราม   ภาพที  ๑๗๙ ซุม้ประตูพระอุโบสถวดัพระยาแมน 

                                จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา               จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที  ๑๘๐ ซุม้ประตูประธานของพระอุโบสถ    ภาพที  ๑๘๑ ซุม้หนา้ตา่งพระอุโบสถวดัไผล่อ้ม  
                                วดักฎีุดาว จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา         จงัหวดัเพชรบุรี 
  

 

 



 ๒๑๔
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๘๒ ภาพปราสาทจากงานประติมากรรมปูนปั� น     
ประดบัผนงัพระอุโบสถวดัไผล่อ้ม จงัหวดัเพชรบุรี       
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๘๓ ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรม             ลายเสน้ที  ๔๓ ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรม   
ฝาผนงัพระอุโบสถวดัปราสาท จงัหวดันนทบุรี         ฝาผนงัพระอุโบสถวดัปราสาท จงัหวดันนทบุรี 

 

 



 ๒๑๕
 

วเิคราะห์ตัวอย่างปราสาทแบบเรือนชั.นในศิลปะอยุธยาตอนปลาย  

จากหลกัฐานในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที�น่าสนใจ 

  
เมรุวดัไชยวฒันาราม กบัความสัมพนัธ์กบัรูปแบบของพระเมรุ  

เมรุวดัไชยวฒันาราม (ภาพที  ๑๘๔ ลายเส้นที  ๔๔) นอกจากจะเป็นสถาปัตยกรรมทรง
ปราสาทแบบเรือนชั�นที ไม่มีชั�นหลงัคาลาดอนัเป็นแบบแผนที ต่างไปจากปราสาทในศิลปะอยุธยาที 
มีมาก่อนหนา้นี�ดงัที ไดก้ล่าวมาแลว้ รูปแบบของเมรุวดัไชยวฒันารามยงัมกัถูกนาํไปอา้งอิงเชื อมโยง
กบัรูปแบบและแผนผงัของพระเมรุซึ งเป็นงานสถาปัตยกรรมเครื องไมเ้ฉพาะกิจในพระราชพิธีถวาย
พระเพลิงพระบรมศพ๓๓๙

 อนัเนื องมาจากคาํเรียกที ปรากฏจากพระราชพงศาวดารอีกทั�งยงัมีรูปแบบ
ที สอดคลอ้งกบัภาพพระเมรุของพระพุทธเจา้ซึ งปรากฏจากงานจิตรกรรมฝาผนงัลายรดนํ� าที หอเขียน
วงัสวนผกักาด๓๔๐ กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๑๘๕) รวมถึงพระเมรุบางองคที์ ปรากฏหลกัฐานในสมยั
ตน้รัตนโกสินทร์ เช่นพระเมรุพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั (ภาพที  ๑๘๖)  

หลกัฐานจากงานศิลปกรรมและเอกสารทางประวติัศาสตร์ไดแ้สดงถึงอิทธิพลหรือแรง
บนัดาลใจของศิลปะขอมที มีต่องานศิลปะและสถาปัตยกรรมในรัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาททอง
เป็นอยา่งมาก แมว้า่ศิลปะขอมจะเขา้มามีบทบาทในศิลปะอยุธยามาโดยตลอดนบัตั�งแต่ยุคตน้แลว้ก็
ตาม แต่อิทธิพลของศิลปะขอมที ปรากฏอย่างเด่นชัดจากสถาปัตยกรรมที วดัชัยวฒันารามและ
ปราสาทนครหลวงคือระบบแผนผงัและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมบางประการไดแ้ก่การมี
ระเบียงคดอนัทาํให้เกิดพื�นที ปิดล้อมเจติยสถาน แมว้่าแนวคิดของการสร้างระเบียงคดจะปรากฏ
หลกัฐานมาตั�งแต่ในสมยัอยุธยาตอนตน้ แต่แบบแผนของระเบียงคดซึ งประกอบดว้ยสถาปัตยกรรม

                                                 

๓๓๙
 ดูใน Woodward, Hiram Woods, The Art and Architecture of the Ayudhya 

Period, (Bangkok : Fine Arts Department, 2514), 64.  Forrest Mcgill, “The Art and 

Architecture of the Reign of King Prasatthong of Ayutthaya (1629-1656)” (A dissertation 

submitted in partial fulfillment of the requirements for the degree of Doctor of Philosophy The 

History of Art in The University of Michigan, 1977), 136-138. ประทีป เพง็ตะโก, “สถาปัตยกรรมที�วัด
ไชยวัฒนาราม,” เมืองโบราณ ปีที  ๒๐, ฉบบัที  ๓ (กรกฎาคม-กนัยายน ๒๕๓๗) :๔๗-๕๑. และ สมคิด จิระทศันกุล, คติ 
สัญลักษณ์ และความหมายของซุ้มประตู-หน้าต่างไทย (กรุงเทพฯ :คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๔๖), ๑๒๔. 

๓๔๐
 เกี ยวกบัการกาํหนดอายุภาพจิตรกรรมฝาผนังลายรดนํ� าที หอเขียน วงัสวนผกักาด เดิมเชื อกนัวา่สร้างขึ�นใน

รัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์ ดูใน หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล, ประวติัหอเขียนวงัสวนผกักาด ใน, หอเขียนวังสวนผักกาด 
(พระนคร : ศิวพร,  ๒๕๐๒), ๔๐. แต่จากการศึกษาในเวลาต่อมาเชื อวา่เป็นงานที สร้างขึ�นในสมยัตน้รัตนโกสินทร์ ดูใน 
Jean Boisselier, La peinture en Thailande (Fribourg : office du Livre, 1976), 97-98. และใน  
Santi Leksukhum, Temples of Gold Seven Centuries of Thai Buddhist Paintings (Thailand 

: River Books, 2000), 82.  



 ๒๑๖
 

ทรงปราสาทในตาํแหน่งที เป็นมุมอาจเริ มปรากฏที วดัชยัวฒันารามและปราสาทนครหลวงเป็นครั� ง
แรก โดยมีแบบอยา่งมาจากปราสาทในศิลปะขอมเช่นปราสาทนครวดั ซึ งอาจมีความหมายที สื อถึง
แนวคิดในเรื องของจกัรวาลและเขาพระสุเมรุ แนวคิดและรูปแบบของแผนผงัรวมถึงระเบียงคดที 
ประกอบด้วยสถาปัตยกรรมทรงปราสาทดงักล่าวคงเป็นแบบแผนให้กบัคดสร้าง๓๔๑ซึ งเป็นงาน
สถาปัตยกรรมอนัเนื องในงานพระเมรุดว้ย ดงันั�นทั�ง เมรุวดัไชยวฒันารามและพระเมรุซึ งเป็นงาน
สถาปัตยกรรมในพระราชพิธีพระบรมศพจึงมีระเบียบของแผนผงัและรูปแบบบางประการที ปรากฏ
คลา้ยกนั เหตุนี� จึงอาจเป็นที มาของคาํเรียก“เมรุ”วดัไชยวฒันารามดงัที ปรากฏในพระราชพงศาวดาร  

จากแนวคิดที เชื อว่าเมรุวดัไชยวฒันารามมีรูปแบบที สัมพันธ์กับพระเมรุซึ งเป็นงาน
สถาปัตยกรรมเฉพาะกิจที สร้างดว้ยเครื องไมร้วมทั�งยงัมีรูปแบบที แสดงถึงโครงสร้างในระบบเสา
และคานอนัเป็นระบบโครงสร้างของงานสถาปัตยกรรมเครื องไม ้จึงเป็นเหตุให้เชื อวา่รูปแบบของ
เมรุวดัไชยวฒันารามไดแ้บบอยา่งมาจากงานสถาปัตยกรรมเครื องไมด้ว้ย๓๔๒ รูปแบบดงักล่าวอาจ
มิไดแ้สดงถึงงานสถาปัตยกรรมเครื องไมโ้ดยเสมอไป เนื องจากมีประเด็นที น่าเชื อวา่รูปแบบของเมรุ
วดัไชยวฒันารามรวมถึงปราสาทแบบเรือนชั�นที ปรากฏหลกัฐานในงานศิลปกรรมในสมยัอยุธยา
ตอนปลายดงักล่าวน่าจะแสดงถึงลกัษณะของงานสถาปัตยกรรมเครื องก่อมากกวา่งานเครื องไม ้ทั�งนี�
นอกจากจะมีองคป์ระกอบและระเบียบของการซ้อนชั�นเป็นแบบแผนเดียวกบัที ปรากฏกบัปราสาท
ในศิลปะขอมหรือพระเจดียท์รงปรางคซึ์ งเป็นงานเครื องก่อดงัที กล่าวมาแลว้ ประเด็นสําคญัที แสดง
ถึงรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมเครื องก่อคือการไม่ปรากฏชั�นหลงัคาลาดซึ งเป็นองค์ประกอบ
สาํคญัที ตอ้งมีอยูใ่นงานสถาปัตยกรรมเครื องไม ้ ดงัเห็นไดจ้ากปราสาทซึ งมีเครื องหลงัคาเป็นเครื อง
ไมที้ ยงัปรากฏหลกัฐานอยูใ่นสมยัรัตนโกสินทร์ที ลว้นแต่เป็นปราสาทแบบเรือนยอดที มีหลงัคาลาด
ซ้อนชั�นทั� งสิ�น ยงัรวมถึงปราสาทแบบเรือนชั�นที เป็นงานเครื องไม้ ดังหลักฐานจากงาน
สถาปัตยกรรมเฉพาะกิจเช่นพระเมรุที ลว้นแลว้แต่มีชั�นหลงัคาลาดประกอบอยูด่ว้ยแทบทั�งสิ�น เช่น
ภาพพระเมรุพระพุทธเจา้ที ปรากฏจากงานจิตรกรรมลายรดนํ�าหอเขียน วงัสวนผกักาด และพระเมรุที 
ปรากฏหลกัฐานจากภาพถ่ายในสมยัตน้รัตนโกสินทร์เช่น พระเมรุพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจา้อยูห่วั  

                                                 

๓๔๑
 ซ่าง คดซ่าง สาํซ่าง สาํสร้าง หรือทบัเกษตร คือสถาปัตยกรรมที สร้างขึ�นเพื อเป็นที กาํหนดขอบเขตลอ้มรอบ

พระเมรุมาศ สําหรับพระสงฆ์นั งสวดพระอภิธรรมและผูเ้ข้าร่วมในพิธี ดูใน ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์
ศิลปกรรม อกัษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), ๑๓๑-๑๓๒ และ ๔๔๒. 

๓๔๒
 Woodward, Hiram Woods, The Art and Architecture of the Ayudhya Period  

(Bangkok : Fine Arts Department, 2514), 64. และ นชัรี ลีละวฒัน,์ “ปูนปั.นเล่าเรื�องพุทธประวัติที�ผนังเมรุทิศ 
เมรุราย วัดไชยวัฒนาราม กบัประเดน็เปรียบเทียบกบัจิตรกรรมฝาผนังพระที�นั�งพุทไธสวรรย์” (สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศา
สตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๘), ๘. 



 ๒๑๗
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     
 ภาพที  ๑๘๔  เมรุวดัไชยวฒันาราม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา    

 

 

 

 

 



 ๒๑๘
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         ลายเสน้ที  ๔๔  เมรุวดัไชยวฒันาราม  จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
         ที มา : ประทีป เพง็ตะโก, วดัไชยวฒันาราม (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๓๗) 

 

 

 



 ๒๑๙
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๘๕ ภาพพระเมรุพระพทุธเจา้จากงานจิตรกรรมฝาผนงัลายรดนํ� าหอเขียน วงัสวนผกักาด 
ที มา : หอเขียนวงัสวนผกักาด (พระนคร : ศิวพร,  ๒๕๐๒), 
 



 ๒๒๐
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๑๘๖ พระเมรุพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  
ที มา : พิพฒัน์ พงศร์พีพร, สมดุภาพรัชกาลที� ๔ (ประเทศไทย : ไพศาลการพิมพ,์ ๒๕๔๗) 

 

 

 

 

 

 

 



 ๒๒๑
 

ภาพปราสาทจากประติมากรรมปนูปั.นประดับผนังพระอุโบสถวดัไผ่ล้อม จังหวดัเพชรบุรี  
แบบแผนที คลา้ยกนัของปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะอยุธยาตอนปลายยงัปรากฏกบัภาพ

ปราสาทจากงานประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงัพระอุโบสถวดัไผล่้อม จงัหวดัเพชรบุรี(ภาพที  
๑๘๗) เชื อวา่ลวดลายปูนปั� นที หนา้บนัพระอุโบสถของวดัแห่งนี� เป็นงานที สร้างขึ�นในรัชกาลสมเด็จ
พระเจา้ทา้ยสระหรือหลงัจากนั�นลงมาในรัชกาลพระเจา้บรมโกศ๓๔๓ งานประติมากรรมประดบัผนงั
พระอุโบสถแห่งนี� ก็ควรสร้างขึ�นในคราวเดียวกนัด้วย๓๔๔ ภาพปราสาทจากงานประติมากรรม
ดงักล่าวเป็นที สนใจและได้รับการกล่าวถึงจากนักวิชาการหลายท่านโดยเฉพาะในประเด็นของ
รูปแบบที ไมเ่คยมีปรากฏในงานสถาปัตยกรรมจริงหรือในงานศิลปกรรมจากแห่งใด ทั�งยงัมีรูปแบบ
ที แสดงถึงโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมที ถูกตอ้งสมบูรณ์รวมถึงยงัเป็นขอ้มูลในดา้นการการศึกษา
สถาปัตยกรรมสมยัอยุธยาตอนปลายไดเ้ป็นอยา่งดี๓๔๕

 จากองค์ประกอบของภาพและเรื องราวที 
ปรากฏสันนิษฐานวา่ภาพดงักล่าวแสดงถึงภาพพระบาทลงักาหรือรอยพระพุทธบาทเขาสุมนกูฏ๓๔๖

และเชื อว่าประติมากรรมรูปปราสาทซึ งเป็นอาคารสูงเจ็ดชั�นที ประกอบอยูก่บัภาพดงักล่าวน่าจะ
หมายถึงโลหะปราสาทซึ งเป็นที พกัของพระพุทธโฆษาเมื อคราวที ทา่นไดเ้ดินทางไปยงัลงักา๓๔๗ 

รูปแบบของปราสาทจากงานประติมากรรมประดบัผนงัวดัไผล่อ้มมีแบบแผนเช่นเดียวกบั
ปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะอยุธยาตอนปลายคือการเป็นปราสาทที มีเครื องหลงัคาประกอบดว้ย
เรือนจาํลองซ้อนชั�นโดยไม่มีชั�นหลงัคาลาด และที เรือนจาํลองมีซุ้มหรือมุขขนาดสั�นประกอบทั�งสี 
ดา้น ประเด็นที ทาํให้ภาพปราสาทจากงานประติมากรรมแห่งนี� ต่างไปจากแบบแผนของปราสาท
แบบเรือนชั�นโดยทั วไปในศิลปะอยุธยาคือรูปทรงและสัดส่วนของเครื องหลงัคาชั�นซ้อนซึ งมิไดมี้
ลกัษณะที เรียวแหลมขึ�นไปเป็นลาํดบัในทรงจอมแห แต่มีรูปแบบที เนน้ให้ความสําคญักบัความเป็น
เรือนชั�นอยา่งเด่นชดัในลกัษณะที คลา้ยหอสูง๓๔๘ ดงัปรากฏร่องรอยของงานประติมากรรมรูปบุคคล
                                                 

๓๔๓
 สันติ เล็กสุขุม, ลวดลายปูนปั.นแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. ๒๑๗๒-๒๓๑๐) (กรุงเทพฯ : มูลนิธิเจมส์ 

ทอมป์สัน, ๒๕๓๒), ๙๒.  
๓๔๔

 นกัวชิาการบางท่านเชื อวา่เป็นงานในรัชกาลสมเดจ็พระเพทราชา ดูใน น. ณ ปากนํ�า, “ศิลปะปูนปั� นของช่าง
เพชรบุรีสมยักรุงศรีอยธุยา,” เมืองโบราณ ๑๕, ๑ (มกราคม-มีนาคม ๒๕๓๒) : ๘๖. 

๓๔๕
 อนุวทิย ์เจริญศุภกุล, องค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทย (กรุงเทพฯ : การพิมพส์ตรีสาร, ๒๕๒๑), ๒๗. น. ณ 

ปากนํ�า, “ศิลปะปูนปั� นของช่างเพชรบุรีสมยักรุงศรีอยุธยา,” เมืองโบราณ ๑๕, ๑ (มกราคม-มีนาคม ๒๕๓๒) : ๘๘. และ 
น. ณ ปากนํ�า, ลายปูนปั.น มัณฑนศิลป์อนัเลศิแห่งสยาม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๒), ๖๓-๖๕. 

๓๔๖
 ศรัณย ์ทองปาน, “พระบาทลงักา,” เมืองโบราณ ๒๓, ๔ (ตุลาคม-ธนัวาคม ๒๕๔๐) : ๔๙. 

๓๔๗
 ยพุดี บุณฑริกมาศ, “โลหะปราสาทสมยัอยธุยา,” ศิลปากร ๓๒, ๖ (มกราคม-กุมภาพนัธ์ ๒๕๓๒) : ๗๕. 

๓๔๘
 นกัวชิาการบางท่านไดเ้ปรียบเทียบรูปแบบของปราสาทจากประติมากรรมวดัไผล่อ้มดงักล่าวกบัภาพหอสูง

ซึ งมีอิทธิพลศิลปะจีนที ปรากฏจากจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวดัไชยทิศ ธนบุรี ดูใน และ น. ณ ปากนํ� า, ลายปูนปั.น 
มัณฑนศิลป์อนัเลศิแห่งสยาม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๒), ๖๕. 



 ๒๒๒
 

ภายในเรือนชั�นแต่ละชั�นที แสดงถึงการใช้งานชั�นบนไดจ้ริงซึ งเป็นแนวคิดและรูปแบบอนัเก่าแก่ที 
ปรากฏมาตั�งแต่ปราสาทในศิลปะอินเดียโบราณ ลกัษณะดงักล่าวมิไดเ้ป็นแนวคิดและรูปแบบที 
ปรากฏโดยทั วไปหลงัจากที เรือนชั�นไดมี้การพฒันาการและการคลี คลายไปในเชิงสัญลกัษณ์๓๔๙ซึ ง
ปรากฏในแทบทุกศิลปะรวมทั�งในศิลปะอยุธยาดว้ย ภาพปราสาทจากประติมากรรมปูนปั� นประดบั
ผนงัวดัไผล่อ้มจึงอาจเป็นรูปแบบในจินตนาการที แสดงถึงปราสาทในคติโบราณที มีการใช้งานชั�น
บนไดจ้ริงโดยผสมผสานกบัรูปแบบของปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะอยุธยาตอนปลายซึ งกาํลงั
เป็นที นิยมและปรากฏอยูใ่นขณะนั�น 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

ภาพที  ๑๘๗ ภาพปราสาทจากประติมากรรมปูนปั� นประดบัผนงัพระอุโบสถวดัไผล่อ้ม จงัหวดัเพชรบุรี 

                                                 

๓๔๙
 ยกเวน้ “ถะ” หรือปราสาทในศิลปะจีนซึ งมีการใชง้านชั�นบนไดจ้ริงตามแนวคิดและความหมายของปราสาท 



 ๒๒๓
 

นอกจากปราสาทในสองรูปแบบหลกัคือปราสาทเรือนยอดที มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�น 
และปราสาทแบบเรือนชั�นที มีเครื องหลงัคาประกอบดว้ยเรือนจาํลองซอ้นชั�นแลว้ ยงัปรากฏปราสาท
ในอีกลกัษณะหนึ งซึ งมีรูปแบบที มีความเกี ยวขอ้งสัมพนัธ์เป็นอยา่งยิ งกบัรูปแบบของพระเจดียท์รง
ปราสาทยอดและพระเจดียท์รงสี เหลี ยมเพิ มมุมในแบบที มีเรือนธาตุ ซึ งเดิมเป็นงานสถาปัตยกรรม
ประเภทพระเจดียที์ มีการใชง้านภายในเรือนธาตุสําหรับประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ แต่รูปแบบ
ดงักล่าวไดถู้กปรับเปลี ยนหนา้ที การใชง้านในส่วนของเรือนธาตุเพื อเป็นที ประดิษฐานปูชนียวตัถุใน
ลกัษณะของพระมณฑป โดยล้วนแต่เป็นงานสถาปัตยกรรมเครื องก่อเช่นเดียวกบัพระเจดีย ์เช่น
มณฑปพระพุทธบาท วดัพระพุทธฉาย จงัหวดัสระบุรี(ภาพที  ๑๘๘) ซึ งสันนิษฐานว่าเป็นงานใน
รัชกาลสมเด็จพระเจา้เสือ๓๕๐

 อาจเรียกสถาปัตยกรรมในลกัษณะดงักล่าวไดว้า่ “มณฑปเครื องยอด
ทรงพระเจดีย”์ หรือ“ปราสาทแบบเครื องยอดทรงพระเจดีย”์ น่าสังเกตวา่ในขณะที พระเจดียท์รง
ปราสาทยอดเริ มลดความนิยมลงในศิลปะอยุธยาตอนปลาย ดังเห็นได้จากขนาดที เล็กลงและ
ตาํแหน่งในแผนผงัที มกัเป็นเพียงพระเจดียร์าย แต่รูปแบบดงักล่าวจะยงัคงปรากฏอยูโ่ดยเริ มมีหนา้ที 
การใช้งานที ถูกปรับเปลี ยนไปในลกัษณะอื นๆที มิใช่พระเจดีย ์พฒันาการและการเปลี ยนแปลง
ดงักล่าวจะยิ งปรากฏอยา่งเด่นชดัในศิลปะรัตนโกสินทร์โดยที การใชง้านจะลดความสําคญัลงไปอีก
กระทั งเป็นเพียงหอระฆงัหรือซุม้สีมา ดงัจะไดก้ล่าวต่อไป นอกจากนี� ยงัปรากฏปราสาทในรูปแบบ
ปลีกย่อยอีกหลากหลายนอกเหนือจากแบบแผนตามที ได้จาํแนกไว ้อนัเกิดจากการผสมผสาน
รูปแบบหรือแรงบนัดาลใจจากงานสถาปัตยกรรมหรืองานศิลปกรรมประเภทต่างๆ โดยที งานใน
กลุ่มนี� ล้วนแต่เป็นงานสถาปัตยกรรมเครื องก่อขนาดเล็กทั�งสิ�น เช่นหอระฆังวดัเจ้าย่า จงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา(ภาพที  ๑๘๙) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

๓๕๐
 สมคิด จิระทศันกุล, วัด :พุทธศาสนสถาปัตยกรรมไทย (กรุงเทพฯ:โรงพิมพม์หาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๓๗), ๖๑. 



 ๒๒๔
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที  ๑๘๘ มณฑปพระพทุธบาท    ภาพที  ๑๘๙ หอระฆงัวดัเจา้ยา่ 
              วดัพระพทุธฉาย จงัหวดัสระบุรี               จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 
 

สรุปปราสาทแบบเรือนชั.นในศิลปะอยุธยาตอนปลาย 

 ปราสาทแบบเรือนชั� นในศิลปะอยุธยาตอนปลายมีแบบแผนของเครื องหลังคาที 
ประกอบดว้ยเรือนจาํลองซ้อนชั�นในผงัรูปสี เหลี ยมเพิ มมุมโดยในแต่ละชั�นประดบัดว้ยซุ้มทั�งสี ดา้น 
ประการสําคญัคือระเบียบของการซ้อนชั�นในแบบที ไม่ปรากฏชั�นหลงัคาลาดอนัเป็นแบบแผนซึ ง
ต่างไปจากปราสาทแบบเรือนชั�นที ปรากฏในยุคก่อนหน้านับตั�งแต่ในพุทธศตวรรษที  ๑๙ ทั�งใน
ศิลปะสุโขทยั ศิลปะลา้นนาและศิลปะอยุธยา ซึ งลว้นแต่เป็นปราสาทแบบเรือนชั�นที มีเรือนจาํลอง
ซ้อนชั�นประกอบอยูก่บัชั�นหลงัคาลาดทั�งสิ�น ปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะอยุธยาตอนปลาย
ดงักล่าวจึงอาจมิไดมี้ความเกี ยวขอ้งหรือมีพฒันาการมาจากปราสาทแบบเรือนชั�นในยุคก่อนหนา้คือ
ในศิลปะอยธุยาตอนตน้และตอนกลาง โดยเฉพาะอยา่งยิ งที ปราสาทแบบเรือนชั�นซึ งมีชั�นหลงัคาลาด
เป็นองคป์ระกอบดงักล่าวเริ มไดรั้บความนิยมนอ้ยลง ขณะเดียวกนักลบัมีแนวโนม้ที จะลดรูปไปเป็น
ปราสาทแบบเรือนยอดที มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�นซึ งเป็นรูปแบบที จะไดรั้บความนิยมแทนที  
แรงบนัดาลใจอนัสาํคญัของปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะอยธุยาตอนปลายควรมีความเกี ยวขอ้งกบั
ปราสาทเครื องก่อในศิลปะขอมหรือพระเจดียท์รงปรางค์ซึ งมีระเบียบของการซ้อนชั�นในแบบแผน
เดียวกนั ประเด็นความแตกต่างคือรูปทรง สัดส่วนและองคป์ระกอบบางประการที ไดรั้บการคลี คลาย 
ปรับปรุงจะเกิดรูปแบบอนัเป็นลกัษณะเฉพาะ ซึ งจะเป็นแบบแผนใหก้บัศิลปะรัตนโกสินทร์ต่อไป 

 



 ๒๒๕
 

๓. สรุป  
 นบัตั�งแต่รัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาททองในศิลปะอยุธยาตอนปลาย แนวคิดและรูปแบบ
ของปราสาทยงัคงปรากฏในงานสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมแขนงต่างๆโดยมีทั�งปราสาทแบบ
เรือนชั�นที ประกอบเรือนจาํลองซอ้นชั�นและปราสาทแบบเรือนยอดที มีเฉพาะชั�นหลงัคาลาดซ้อนชั�น 
แบบแผนซึ งสืบเนื องมาจากสมยัอยุธยาตอนกลางคือปราสาทแบบเรือนยอดที มีเฉพาะหลงัคาลาด
ซ้อนชั�น ประเด็นความแตกต่างอนัเป็นพฒันาการที เกิดขึ�นใหม่ในสมยัอยุธยาตอนปลายคือระเบียบ
แบบแผนบางประการรวมถึงรูปแบบและงานประดบัที มีรายละเอียดและความซับซ้อนเพิ มมาก
ยิ งขึ�นกวา่ในศิลปะอยุธยาตอนกลางซึ งมีรูปแบบที เรียบง่ายกวา่ ไดแ้ก่ชั�นหลงัคาลาดที เพิ มจาํนวน
มากขึ�นเป็นห้าชั�นโดยมีผงัที มีการเพิ มมุมและยกเก็จ ปรากฏบรรพแถลงและแถวลายกระจงัตั� ง
ประดบัเรียงรายเหนือเชิงกลอนของชั�นหลงัคาลาด ที หลงับรรพแถลงยงัอาจมีการตั�งประดบัด้วย
บราลีในรูปทรงที เรียวแหลม ลายกระทงเหนือชั�นหลงัคาลาดได้พฒันารูปแบบไปเป็นลายกระจงั 
ส่วนยอดยงัคงประดบัด้วยบวัทรงคลุ่มเถาในผงัรูปสี เหลี ยม หรือบวัทรงคลุ่มเถาที ต่อดว้ยปลียอด 
รวมทั�งยงัอาจมีการผสมผสานรูปแบบของพระเจดียท์รงปรางคห์รือรูปแบบในเชิงประติมากรรมเขา้
ไวด้ว้ย อิทธิพลหรือแรงบนัดาลใจจากศิลปะลา้นนาซึ งมีมาตั�งแต่ศิลปะอยุธยาตอนกลางยงัคง
ปรากฏอยูอ่ยา่งต่อเนื องแมว้า่อาณาจกัรลา้นนาจะสิ�นไปก่อนหนา้แลว้ แต่ก็ไดรั้บการปรับประยุกต์
ให้เขา้กบัรสนิยมในศิลปะอยุธยาจนเกิดเป็นรูปแบบเฉพาะ และจะเป็นรูปแบบที ไดรั้บความนิยม
อยา่งยิ งและเป็นแบบแผนอนัสาํคญัใหก้บัปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
 สําหรับปราสาทแบบเรือนชั�นที ประกอบดว้ยเรือนจาํลองซ้อนชั�นซึ งเป็นอีกรูปแบบหนึ งที 
ปรากฏในศิลปะอยุธยาตอนปลาย นับได้ว่ามีลกัษณะพิเศษที แตกต่างไปจากปราสาทแบบเรือน
ชั�นในยุคก่อนหน้านี� เป็นอย่างยิ ง อนัเนื องจากระเบียบของเรือนจาํลองซ้อนชั�นที ไม่ปรากฏชั�น
หลังคาลาดเป็นส่วนประกอบซึ งต่างไปจากปราสาทแบบเรือนชั�นในศิลปะอยุธยาตอนต้นและ
ตอนกลางที มีชั�นหลงัคาลาดประกอบอยูด่ว้ยเสมอ ระเบียบของการซ้อนชั�นดงักล่าวเป็นแบบแผนที 
เหมือนกนักบัปราสาทเครื องก่อในศิลปะขอมหรือพระเจดียท์รงปรางค ์ซึ งมีความเป็นไปไดว้า่อาจมี
ความเกี ยวขอ้งกนัในเรื องของการเป็นแรงบนัดาลใจใหก้็เป็นได ้ ประเด็นความแตกต่างคือรูปทรง
และองคป์ระกอบรวมถึงงานประดบัต่างๆที เกิดจากการผสมผสาน ปรับปรุงจนเกิดแบบแผนอนัเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะของศิลปะอยธุยาตอนปลายซึ งไมป่รากฏหลกัฐานจากงานศิลปกรรมแห่งใดในเวลา
ก่อนหน้านี�  สําหรับปราสาทแบบเรือนชั�นในแบบที ประกอบดว้ยชั�นหลงัคาลาดซึ งมีพฒันาการมา
ตั�งแต่ในศิลปะอยุธยาตอนตน้และตอนกลางนั�นก็อาจยงัคงมีปรากฏอยู่ด้วยในรูปแบบของงาน
สถาปัตยกรรมเครื องไม ้ระเบียบแบบแผนของปราสาทแบบเรือนยอดและปราสาทแบบเรือนชั�นใน
ศิลปะอยธุยาตอนปลายจะไดรั้บการสืบทอดไปอยา่งต่อเนื องในศิลปะรัตนโกสินทร์ 



 ๒๒๖ 

 

 

 

บทที� ๕ 
ปราสาทในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ 

 
 แนวคิดและแบบแผนของปราสาทในศิลปะอยธุยาตอนปลายยงัคงมีการสืบทอดและปรากฏ
มาอย่างต่อเนื#องแมว้่ากรุงศรีอยุธยาจะได้สิ'นไปในปี พ.ศ. ๒๓๑๐ ในระยะเวลาอนัสั' นก่อนการ
สถาปนากรุงรัตนโกสินทร์คือในสมยักรุงธนบุรีซึ# งสมเด็จพระเจา้ตากสินทรงสถาปนาขึ'นที#บางกอก         
แนวคิดและรูปแบบของปราสาทก็ยงัคงมีสืบเนื#องอยู่ปรากฏหลักฐานทั' งทางเอกสารและงาน
ศิลปกรรม หลกัฐานทางเอกสารปรากฏจากร่างหมายรับสั#งสมยักรุงธนบุรีกล่าวถึงรายละเอียดของ
งานพระราชพิธีถวายพระเพลิงและการสร้างพระมณฑปหรือพระเมรุสําหรับการถวายพระเพลิงพระ
บรมศพสมเด็จพระพนัปีหลวง กรมพระเทพามาตย ์พระราชชนนีในสมเด็จพระเจา้ตากสิน ณ วดับาง
ยี#เรือนอก เมื#อ จ.ศ. ๑๑๓๘(พ.ศ. ๒๓๑๙)๓๕๑ หลกัฐานจากงานศิลปกรรมที#แสดงถึงรูปแบบปรากฏ
จากสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงธนบุรี เลขที# ๑๐ ตาํราภาพไตรภูมิฉบบัหลวงสมยักรุงธนบุรี ซึ# งมีบาน
แพนกกล่าววา่ ในปีพุทธศกัราช ๒๓๑๙ สมเด็จบรมกระษตัทราธิราช กรุงธนบุรีศรีมหาสมุท ตรัสสั#ง
ให้เจา้พญาศรีธรรมาธิราชจดัพระสมุดเนื'อดีแล้วให้ส่งไปแก่ช่างเขียนให้เขียนไตรภูมิในสํานัก
สมเด็จพระสังฆราช๓๕๒ ภาพจิตรกรรมจากสมุดภาพไตรภูมิส่วนหนึ# งแสดงภาพปราสาทซึ# งมี
รูปแบบที#สืบทอดแบบแผนมาจากปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนปลายอย่างเด่นชดัในรูปแบบของ
ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นซึ# งประกอบดว้ยงานประดบัยอดที#เป็นปลี
แหลม รวมถึงลกัษณะของการตั'งประดบัด้วยบราลีหลงับรรพแถลงอนัเป็นแบบแผนที#ปรากฏใน
ศิลปะอยุธยาตอนปลาย ปราสาทแบบเรือนยอดนบัเป็นรูปแบบที#ไดรั้บความนิยมและปรากฏอยา่ง
แพร่หลายซึ#งน่าจะเป็นรูปแบบที#ไดรั้บความนิยมมาแต่ครั' งสมยัอยธุยาตอนปลายแลว้    โดยนอกจาก
จะปรากฏกบังานสถาปัตยกรรมแล้วยงัปรากฏกบังานศิลปกรรมในแขนงอื#นด้วย (ภาพที# ๑๙๐) 
เนื#องจากภาพปราสาทจากสมุดภาพไตรภูมิเป็นเพียงภาพจาํลองในงานจิตรกรรมจึงมิไดถู้กนาํมา
ถ่ายทอดในรูปแบบที#สมจริงทุกประการ เช่นการไม่ปรากฏแบบ แผนของการเพิ#มมุมหรือลกัษณะ
ของเชิงกลอนที#มีการยกเกจ็ซึ# งเป็นแบบแผนที#เริ#มปรากฏมาแต่ครั' งศิลปะอยธุยาตอนปลายแลว้  

                                                 

๓๕๑
 ยิ'ม ปัณฑยางกูร, ประชุมหมายรับสั�ง ภาคที� ๑ สมัยกรุงธนบุรี (กรุงเทพฯ : โรงพิมพส์ํานักเลขาธิการ

คณะรัฐมนตรี, ๒๕๒๓), ๕-๑๐. 
๓๕๒

 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม ๑-๒ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๒), ๑๒. 

 

๒๒๖ 



 ๒๒๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
                 
ภาพที# ๑๙๐ ภาพปราสาทและงานศิลปกรรมอนัมีรูปแบบที#เกี#ยวเนื#องกบัปราสาทจากสมุดภาพไตรภูมิ 
                    ฉบบักรุงธนบุรี เลขที# ๑๐ ตาํราภาพไตรภูมิฉบบัหลวงสมยักรุงธนบุรี 
ที#มา : สมดุภาพไตรภูมฉิบบักรุงศรีอยุธยา-ฉบับธนบุรี (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๒) 



 ๒๒๘ 

 

 

 หลงัจากสิ'นกรุงธนบุรี พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงรับอญัเชิญจากเสนา
มาตยร์าษฎรทั'งหลายเสด็จเถลิงถวลัยราชสมบติัปราบดาภิเษกขึ'นเป็นปฐมกษตัริยแ์ห่งราชวงศ์จกัรี 
ทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ขึ'นในปีขาล จตัวาศก จุลศกัราช ๑๑๔๔๓๕๓(พ.ศ. ๒๓๒๕)ทรงยา้ย
พระนครและตั'งพระราชวงัขึ'นใหมท่างฝั#งตะวนัออกของแม่นํ' าเจา้พระยา ในปีถดัมาคือปีเถาะ เบญจ
ศก จุลศกัราช๑๑๔๕ (พ.ศ. ๒๓๒๖)โปรดฯให้สร้างพระนคร พระราชวงัและพระมหาปราสาทรา
ชมณเทียร รวมทั'งสร้างพระอารามขึ'นในพระราชวงัคือวดัพระศรีรัตนศาสดาราม๓๕๔

 แนวคิดในเรื#อง
ของปราสาทที#สืบเนื#องมาแต่ครั' งสมยัอยธุยาตอนปลายและสมยัธนบุรียงัคงปรากฏเป็นแบบแผนอนั
สาํคญัใหก้บังานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆโดยเฉพาะงานช่างอนัเกี#ยวเนื#องใน
ศาสนาและราชสํานัก เนื#องจากหลกัฐานของปราสาทในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมในสมยั
รัตนโกสินทร์นั'นมีปรากฏอยูเ่ป็นจาํนวนมากโดยเฉพาะอยา่งยิ#งในเรื#องของแนวคิด รูปแบบและการ
ใช้งานที#มีความหลากหลาย ในการศึกษานี' จึงได้จาํแนกจดักลุ่มออกเป็นสามกลุ่มหลักดังนี' คือ 
ปราสาทในกลุ่มที#สืบทอดรูปแบบตามแบบแผนประเพณีมาจากศิลปะอยุธยาตอนปลาย ปราสาทใน
กลุ่มที#มีรูปแบบอนัเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะรัตนโกสินทร์ และปราสาทในกลุ่มที#มีแนวคิดหรือ
รูปแบบที#ต่างไปจากแบบแผนประเพณี 

 

๑. ปราสาทในกลุ่มที�สืบทอดรูปแบบตามแบบแผนประเพณมีาจากศิลปะอยุธยาตอนปลาย 
 แนวคิดและรูปแบบของปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนปลายยงัคงปรากฏอยูอ่ยา่งต่อเนื#อง
และเป็นแรงบนัดาลใจอนัสาํคญัใหก้บัศิลปะรัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะอยา่งยิ#งในยุคเริ#มแรกของการ
สถาปนาพระนครที#มีการก่อสร้างพระบรมมหาราชวงัและพระอารามต่างๆเป็นอนัมาก แนวคิดของ
การสืบทอดรูปแบบงานศิลปะอยุธยาเห็นได้จากการที#ทรงให้ถ่ายแบบพระที#นั#งครั' งสมยักรุงศรี
อยุธยามาสร้างในพระบรมมหาราชวงั เช่นพระที#นั#งอมรินทราภิเษกมหาปราสาทซึ# งโปรดฯให้ถ่าย
ขนาดมาจากพระที#นั#งสรรเพชญป์ราสาทในกรุงเก่า๓๕๕ ปราสาทในศิลปะรัตนโกสินทร์ซึ# งสืบทอด
รูปแบบมาจากศิลปะอยุธยาตอนปลายนั'นมีปรากฏในสองรูปแบบไดแ้ก่ปราสาทแบบเรือนยอดที#มี
เฉพาะชั'นหลงัคาลาดซอ้นชั'น และปราสาทแบบเรือนชั'นที#มีเครื#องหลงัคาเป็นเรือนจาํลองซอ้นชั'น 

 
 

 

                                                 

๓๕๓
 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๑ 

รัชกาลที� ๒ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๕), ๑๕-๑๖. 
๓๕๔

 เรื#องเดียวกนั, ๖๙. 
๓๕๕

 เรื#องเดียวกนั, ๗๒. 



 ๒๒๙ 

 

 

ปราสาทแบบเรือนยอด 

  
รูปแบบของปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั3นหลังคาลาดซ้อนชั3น 

ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลังคาลาดซ้อนชั'นในศิลปะรัตนโกสินทร์ย่อมมี
รูปแบบที#สืบทอดแบบแผนมาจากปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยธุยาตอนปลายทุกประการ โดย
ที#ในส่วนของฐานและตวัเรือนจะมีความแตกต่างกนัออกไปตามประเภทอาคารและลกัษณะของการ
ใชง้าน ส่วนสําคญัคือเครื#องหลงัคาที#ประกอบดว้ยชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นในจาํนวน ๓ ชั'นหรือ ๕ 
ชั'นในผงัรูปสี# เหลี#ยมจตุรัสเพิ#มมุม ที#เชิงกลอนของชั'นหลงัคาลาดในแต่ละชั'นมีการยกเก็จหรือยก
กระเปาะตั'งประดบัดว้ยบรรพแถลงขนาดใหญ่นอ้ยรวมถึงลายกระจงัลดหลั#นเป็นลาํดบั ที#มุมปลาย
สันหลงัคาลาดประดบันาคปัก เหนือชั'นหลงัคาลาดขึ'นไปประกอบดว้ยบลัลงัก ์เหม บวัทรงคลุ่มเถา
และปลียอดตามลาํดบั รวมถึงอาจมีการประดบัดว้ยบราลีที#หลงับรรพแถลง (ภาพที# ๑๙๑) ปราสาท
ในรูปแบบดงักล่าวเป็นแบบแผนที#นิยมและปรากฏอยา่งแพร่หลายมากที#สุดในศิลปะรัตนโกสินทร์
ทั'งกบังานช่างอนัเนื#องในศาสนาและงานช่างในราชสํานัก   โดยปรากฏทั'งในลักษณะของงาน
สถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆที#หลากหลาย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
            

ภาพที# ๑๙๑ ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซอ้นชั'นในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
                   พระมณฑปวดัพระศรีรัตนศาสดาราม พระที#นั#งอาภรณ์พิโมกขป์ราสาทและพระที#นั#งจกัรีมหาปราสาท 

 



 ๒๓๐ 

 

 

วเิคราะห์ แนวคิด รูปแบบและลกัษณะเฉพาะของปราสาทแบบเรือนยอด 

ที�มีเฉพาะชั3นหลงัคาลาดซ้อนชั3นในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
ดงัที#ไดก้ล่าวมาแลว้วา่ปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์ลว้นไดรั้บการสืบทอด

แบบแผนมาจากศิลปะอยุธยาตอนปลายโดยตรงทั'งในเรื#องของแนวคิดและคติการสร้างที#ยงัคงสื#อ
ความหมายถึงเรือนฐานันดรสูงซึ# งมีการใช้งานอนัเกี#ยวเนื#องกบัศาสนาและราชสํานัก รวมถึงใน
ประเด็นของรูปแบบที#ไดรั้บแบบอยา่งและมีพฒันาการที#ต่อเนื#องมาจากศิลปะอยุธยาตอนปลายดว้ย
เช่นกนั อยา่งไรก็ตามปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์นั'นก็มีการพฒันาแนวคิดและ
รูปแบบจนเกิดเป็นแบบแผนประเพณีอนัเคร่งครัด รวมทั' งยงัมีลักษณะบางประการที#แสดงถึง
แบบอยา่งของงานช่างรวมถึงพฒันาการอนัเป็นลกัษณะเฉพาะในประการต่างๆดงันี' 

 
ประการที� ๑ จํานวนชั3นซ้อนของชั3นหลังคาลาด 

ปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์มีระเบียบในเรื#องของจาํนวนชั'นซ้อนของชั'น
หลงัคาลาดที#มีความเป็นแบบแผนประเพณีที#เคร่งครัดกว่าในศิลปะอยุธยาตอนปลายซึ# งลกัษณะ
ดงักล่าวปรากฏทั'งในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมทุกแขนงโดยมีจาํนวนชั'นซ้อนของ
หลงัคาลาดในจาํนวน ๕ ชั'นหรือ ๗ ชั'น ปัจจยัสําคญัที#มีผลต่อจาํนวนชั'นหลงัคาลาดคือขนาดของ
งานสถาปัตยกรรมหรืองานศิลปกรรมนั'นๆ กล่าวคือสาํหรับงานสถาปัตยกรรมขนาดใหญ่มกัจะมีชั'น
หลงัคาลาดจาํนวน ๗ ชั'น และสําหรับสถาปัตยกรรมหรืองานศิลปกรรมที#มีขนาดยอ่มลงมามกัจะมี
ชั'นหลงัคาลาดจาํนวน ๕ ชั'น ขณะที#ปราสาทแบบเรือนยอดโดยเฉพาะหลกัฐานที#ปรากฏจากบุษบก
ธรรมาสน์นับตั'งแต่ศิลปะสมยัอยุธยาตอนกลางเป็นต้นมาจนถึงสมยัอยุธยาตอนปลายนั'นยงัไม่
ปรากฏแบบแผนของจาํนวนชั'นหลงัคาลาดที#ชดัเจน คือมีพฒันาการแรกเริ#มดว้ยจาํนวน ๓ ชั'น และ
ต่อมาได้พฒันาเป็นจาํนวน ๔ ชั'นและ ๕ ชั'นปะปนกนัไป๓๕๖ ลกัษณะซึ# งกาํลงัอยู่ในช่วงของการ
ปรับเปลี#ยนจะยงัคงปรากฏอยูก่ระทั#งเกิดความลงตวัเป็นแบบแผนที#ชดัเจนในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
โดยเฉพาะปราสาทซึ# งเป็นสถาปัตยกรรมในพระบรมมหาราชวงั จาํนวนชั'นของหลงัคาลาดยงัเป็น
สิ#งที#ใช้กาํหนดชื#อเรียกของพระที#นั#งด้วย กล่าวคือสําหรับพระที#นั#งซึ# งมีหลงัคาลาดซ้อน ๕ ชั'น
เรียกวา่ “ปราสาท”เช่นพระที#นั#งอาภรณ์พิโมกขป์ราสาท และสําหรับพระที#นั#งซึ# งมีหลงัคาลาดซ้อน
เจด็ชั'นเรียก “มหาปราสาท”

๓๕๗ เช่นพระที#นั#งจกัรีมหาปราสาท เป็นตน้(ภาพที# ๑๙๒) 

                                                 

๓๕๖
 พฒันาการของจาํนวนชั'นหลงัคาลาดของปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาไดศึ้กษาและวิเคราะห์ไว้

แลว้ในบทที# ๔ ปราสาทในศิลปะอยธุยาตอนปลาย 
๓๕๗

 ม.ร.ว. แน่งน้อย ศักดิP ศรี, มรดกสถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : สํานักราชเลขาธิการ, 
๒๕๓๗), ๑๙. 



 ๒๓๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๑๙๒ ปราสาทและมหาปราสาท พระที#นั#งอาภรณ์พิโมกขป์ราสาทและพระที#นั#งจกัรีมหาปราสาท 

 

 

 

 

 

 



 ๒๓๒ 

 

 

ประการที� ๒ ระเบียบของการประดับแถวลายกระจังเหนือชั3นหลงัคาลาด  
ปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนกลางและตอนปลายมกัปรากฏแบบแผนของการประดบัดว้ย

ลายกระทงหรือแถวลายกระจงัขนาดเล็กเหนือชั'นหลงัคาลาดทุกชั'นซึ# งเป็นระเบียบที#อาจแสดงถึง
ความเกี#ยวขอ้งกบัการประดบัด้วยรูปทรงสามเหลี#ยมเหนือชั'นหลงัคาลาดของปราสาทในศิลปะ
ลา้นนาที#มีมาแลว้ตั'งแต่ในพุทธศตวรรษที# ๒๑ ดงัที#ไดก้ล่าวมาแลว้ อยา่งไรก็ตามระเบียบของการ
ประดบัดว้ยแถวลายกระจงัในตาํแหน่งดงักล่าวกลบัไม่เป็นที#นิยมและแทบไม่ปรากฏกบัปราสาท
แบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์ รวมทั'งยงัมีแนวโนม้วา่ชั'นหลงัคาลาดในแต่ละชั'นจะยิ#งซ้อน
ชิดติดกนัมากยิ#งขึ'นกวา่ในศิลปะอยุธยาตอนปลายซึ# งมีลายกระทงหรือแถวลายกระจงัคั#นทาํให้เกิด
ระยะห่างเล็กนอ้ยระหวา่งชั'นหลงัคาลาดในแต่ละชั'น อยา่งไรก็ตามระเบียบของการประดบัดว้ยแถว
ลายกระจงัเหนือชั'นหลงัคาลาดก็ยงัคงมีปรากฏอยูบ่า้งในศิลปะรัตนโกสินทร์ เช่นพระมณฑปวดั
พระศรีรัตนศาสดาราม (ภาพที# ๑๙๓) ที#สร้างขึ'นแต่ครั' งรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
โลก แมว้า่จะปรากฏหลกัฐานของการบูรณะเปลี#ยนตวัไมเ้ครื#องบนใหม่ในรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวและในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว๓๕๘ แต่ระเบียบอนั
เก่าแก่ของการประดบัดว้ยแถวลายกระจงัดงักล่าวก็ยงัคงปรากฏอยูซึ่# งจะพบไดเ้ฉพาะกบัปราสาท
เพียงบางแห่งในสมยัตน้สมยัรัตนโกสินทร์เท่านั'นโดยระเบียบดงักล่าวจะเริ#มหมดความนิยมลงและ
ไมป่รากฏในที#สุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๑๙๓ การประดบัแถวลายกระจงัเหนือชั'นหลงัคาลาด พระมณฑปวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

                                                 

๓๕๘
 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๓ 

รัชกาลที� ๔ (พระนคร : คลงัวิทยา, ๒๕๐๖), ๗๑๖. และ ม.ร.ว. แน่งน้อย ศกัดิP ศรี ,ไขแสง ศุขะวฒันะ และผุสดี ทิพทสั, 
สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง (กรุงเทพฯ : สาํนกัราชเลขาธิการ, ๒๕๓๑), ๒๕๗. 



 ๒๓๓ 

 

 

ประการที� ๓  การผสานรูปแบบของพระเจดีย์ทรงปรางค์อนัเป็นแบบแผนของปราสาทแบบเรือนชั3น 
งานประดบัยอดของปราสาทแบบเรือนยอดที#ปรากฏหลกัฐานในศิลปะอยุธยาตอนปลาย

ล้วนมีลักษณะเป็นปลีแหลมที#ประกอบด้วยบลัลังก์ บวัทรงคลุ่มเถาและปลียอดตามลาํดับ แต่
หลกัฐานจากงานศิลปกรรมกลุ่มหนึ# งในสมยัเดียวกนันี'ก็ไดแ้สดงถึงพฒันาการของส่วนดงักล่าวที#
เริ#มมีการปรับเปลี#ยนจากบวัทรงคลุ่มเถาเหนือบลัลงัก์ซึ# งอยูใ่นผงักลมไปเป็นบวัทรงคลุ่มเถาในผงั
สี# เหลี#ยมหรือที#เรียกวา่“เหม”ก่อนที#จะต่อดว้ยชุดของบวัทรงคลุ่มเถาและปลียอดตามลาํดบั ลกัษณะ
ดงักล่าวจะเป็นระเบียบอนัเคร่งครัดที#ปรากฏกบังานประดบัยอดปราสาทแบบเรือนยอดทุกแห่งใน
ศิลปะรัตนโกสินทร์ อยา่งไรกต็ามนอกจากงานประดบัยอดในระเบียบแบบแผนซึ#งปรากฏโดยทั#วไป
ดงัที#กล่าวมาแล้ว การผสานรูปแบบของยอดพระเจดียท์รงปรางค์ซึ# งเป็นแบบแผนหนึ# งที#ปรากฏ
เฉพาะกบัปราสาทแบบเรือนชั'นในศิลปะอยุธยาตอนปลายยงัถูกนาํมาใชก้บัปราสาทแบบเรือนยอด
ในศิลปะรัตนโกสินทร์ดว้ย ซึ# งน่าสังเกตวา่แบบแผนดงักล่าวจะปรากฏเฉพาะกบัปราสาทบางองคใ์น
งานสถาปัตยกรรมเฉพาะกิจเท่านั'น เช่นพระเมรุสมเด็จพระนางเธอรําเพยภมราภิรมย(์ภาพที# ๑๙๔) 
อนึ# งแนวคิดของการประดบัดว้ยรูปพรหมพกัตร์ตามแบบแผนที#เคยปรากฏกบังานศิลปกรรมบาง
แห่งในศิลปะอยุธยาตอนปลายก็ยงัคงมีปรากฏอยูด่ว้ย เช่นบุษบกพระที#นั#งพรหมพกัตร์ในพระที#นั#ง
วายสุถานอมเรศร์ พระราชวงับวรสถานมงคล และจะเป็นแนวคิดที#กลบัมาเป็นที#นิยมและปรากฏกบั
ปราสาทในหลายรูปแบบรวมทั'งงานศิลปกรรมในลกัษณะต่างๆที#หลากหลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๑๙๔ พระเมรุสมเด็จพระนางเธอรําเพยภมราภิรมย ์
ที#มา : พิพฒัน์ พงศร์พีพร, บรรณาธิการ, สมดุภาพรัชกาลที� ๔ 

           (ประเทศไทย : พิพิธภณัฑภ์าพมุมกวา้ง กรุงเทพมหานคร, ๒๕๔๗) 



 ๒๓๔ 

 

 

ประการที� ๔ เชิงกลอนชั3นคู่ : การผสานรูปแบบของปราสาทแบบเรือนชั3น 
 แบบแผนโดยทั#วไปของปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นนั'นตอ้ง
ประกอบดว้ย“เชิงกลอน”

๓๕๙เป็นองค์ประกอบอนัสําคญัโดยเสมอซึ# งจะประกอบอยูก่บัชั'นหลงัคา
ลาดทุกชั'น อย่างไรก็ตามปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์บางองค์ก็มีรูปแบบซึ# งมี
ความพิเศษต่างไปจากแบบแผนโดยทั#วไปคือการมีเชิงกลอนชั'นคู่ ดงัปรากฏจากพระที#นั#งบุษบก
เกริน พระราชวงับวรสถานมงคล (ภาพที# ๑๙๕) ระเบียบที#คลา้ยกนักบัเชิงกลอนชั'นคู่เป็นแบบแผนมี
ปรากฏมาแลว้ตั'งแต่ในศิลปะอยุธยาตอนปลาย คือลกัษณะของหน้ากระดานเชิงบาตรชั'นคู่ซึ# งเป็น
แบบแผนที#ปรากฏเฉพาะกบัปราสาทแบบเรือนชั'นที#ไม่มีชั'นหลงัคาลาดเท่านั'น ซึ# งลกัษณะดงักล่าว
อาจมีตน้เคา้ที#มาจากปราสาทเครื#องก่อในศิลปะขอมหรือพระเจดียท์รงปรางคด์งัที#ไดก้ล่าวมาแลว้ 
๓๖๐ เช่นซุ้มประตูประธานของพระอุโบสถวดับรมพุทธาราม จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ซึ# งระเบียบ
ดงักล่าวจะยงัคงปรากฏสืบต่อมาในศิลปะรัตนโกสินทร์ เช่นซุ้มประตูและซุ้มหนา้ต่างพระอุโบสถ
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ซุ้มประตูพระมณฑปวดัพระศรีรัตนศาสดาราม รวมทั'งซุ้มประตูและซุ้ม
หนา้ต่างพระอุโบสถวดัราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม ดงัจะไดก้ล่าวต่อไป รูปแบบของเชิงกลอนชั'นคู่
ที#ปรากฏจากพระที#นั#งบุษบกเกริน พระราชวงับวรสถานมงคล ซึ# งเป็นปราสาทแบบเรือนยอดที#มีชั'น
หลงัคาลาดนั'น จึงแสดงถึงแบบอยา่งที#เกิดจากการผสมผสานระหวา่งรูปแบบของปราสาทแบบเรือน
ยอดและระเบียบบางประการอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของปราสาทแบบเรือนชั'น ซึ# งเป็นการผสมผสาน
ขา้มรูปแบบอนัเป็นลกัษณะเฉพาะที#ปรากฏในศิลปะรัตนโกสินทร์  
 

 

 

                                                 

๓๕๙
 เชิงกลอน คือแผน่ไมติ้ดปลายกลอนยาวตลอดความยาวของชายคา อยูใ่ตแ้นวกระเบื'องตวัล่างสุดของชั'น

หลังคา  ดูใน ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (กรุงเทพฯ : 
ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), ๓๓๒-๓๓๓. และ โชติ กัลยาณมิตร, พจนานุกรมสถาปัตยกรรมและศิลปะเกี�ยวเนื�อง 
(กรุงเทพฯ : สาํนักพิมพเ์มืองโบราณ, ๒๕๔๘), ๑๗๘. ในทางสถาปัตยกรรมไทยนั'นคาํวา่เชิงกลอนมีที#มาของความหมาย
ที#มาจากหน้าที#ทางโครงสร้างเครื#องไมท้างสถาปัตยกรรมไทย คือเป็นที#รองรับ กลอนซึ# งคือแผ่นไมมี้หน้าที#รองรับไม้
ระแนงสาํหรับมุงกระเบื'องหรือผกูตบัจาก เป็นตวัไมที้#วางพาดจากไมอ้กไก่ตอนบนสุดของสันหลงัคา ผา่นไมแ้ปที#รองรับ
ลงมาจนจรดไมเ้ชิงกลอน ดงันั'นหลงัคาที#จะมีองคป์ระกอบที#เรียกว่าเชิงกลอนจึงตอ้งเป็นหลงัคาแบบหลงัคาลาดเท่านั'น 
เพราะหลงัคาลาดในสถาปัตยกรรมไทยมีกลอนเป็นโครงสร้าง แมว้า่หลงัคาลาดนั'นอาจมีการปรับเปลี#ยนโครงสร้างโดยไม่
มีกลอนอยูจ่ริง เช่นในกรณีที#มีโครงสร้างเป็นเครื#องก่ออิฐถือปูนทั'งหมดก็ตามหากมีรูปแบบที#ประกอบดว้ยหลงัคาลาดแลว้
ก็เรียกองคป์ระกอบดงักล่าววา่เชิงกลอนทั'งสิ'น ดงันั'นคาํว่า“เชิงกลอน”ที#จะใชก้บัหลงัคาเครื#องยอดไดอ้ยา่งถูกตอ้งและ
เหมาะสมควรเป็นปราสาทแบบที#มีหลงัคาลาดเท่านั'น  

๓๖๐
 ผศ. ดร. เชษฐ ์ติงสัญชลี ไดก้รุณาใหค้วามเห็นไว ้



 ๒๓๕ 

 

 

 

นกัวิชาการบางท่านได้ให้คาํอธิบายว่าเชิงกลอนชั'นคู่เป็นแบบอย่างของช่างสกุลวงัหน้า
โดยเฉพาะ ดว้ยพบตวัอย่างที#พระที#นั#งบุษบกเกรินวงัหน้าและซุ้มประตูกลางของพระอุโบสถวดั
สุวรรณดาราราม จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ซึ# งเป็นสถาปัตยกรรมในสกุลช่างวงัหน้าที#ต่างจาก
บุษบกในสมยัรัตนโกสินทร์โดยทั#วไปหรือในศิลปะสกุลช่างวงัหลวงที#มีเชิงกลอนเพียงชั'นเดียว๓๖๑ 
อย่างไรก็ตามน่าสังเกตว่าปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเชิงกลอนชั'นเดียวอนัเป็นระเบียบที#ปรากฏ
โดยทั#วไปตามปกติก็พบไดก้บัปราสาทในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมของวงัหนา้ดว้ยเช่นกนั เช่น
บุษบกพระที#นั#งพรหมพกัตร์ในพระที#นั#งวายุสถานอมเรศร์ และพระที#นั#งคชกรรมประเวศ ๓๖๒

พระราชวงับวรสถานมงคล ดงันั'นปราสาทแบบเรือนยอดที#ประกอบดว้ยเชิงกลอนชั'นคู่เช่นพระที#นั#ง
บุษบกเกรินจึงอาจมิได้เป็นแบบอย่างของงานช่างในสกุลช่างวงัหน้าทั'งหมดแต่อาจเป็นรูปแบบ
พิเศษที#ปรากฏเฉพาะกบังานศิลปกรรมเพียงบางแห่งของงานช่างวงัหน้าเท่านั'น อนึ# งในระเบียบที#
คลา้ยกนัคือแบบแผนของหน้ากระดานเชิงบาตรชั'นคู่ซึ# งปรากฏกบัปราสาทแบบเรือนชั'นนั'นก็เป็น
แบบแผนที#มีปรากฏโดยทั#วไปกบัปราสาทในงานศิลปกรรมสกุลช่างวงัหลวง ดงัจะไดก้ล่าวต่อไป 

 
                           
 

 

 

 

 

 

 

 

 

         
ภาพที# ๑๙๕ เชิงกลอนชั'นคู ่พระที#นั#งบุษบกเกริน พระราชวงับวรสถานมงคล 
ที#มา : พระที�นั�งบุษบกเกริน พระราชวงับวรสถานมงคล (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๕) 
                                                 

๓๖๑
 นิยม กลิ#นบุปผา, “ศิลปกรรมพระที#นั#งบุษบกเกริน พระราชวงับวรสถานมงคล”, ใน พระที�นั�งบุษบกเกริน 

พระราชวังบวรสถานมงคล (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), ๑๗-๑๘. 
๓๖๒

 พระที#นั#งคชกรรมประเวศ เป็นพระที#นั#งโถงทรงปราสาทซึ# งมีรูปสัณฐานอย่างพระที#นั#งอาภรณ์พิโมกข์
ปราสาทในพระบรมมหาราชวงั กล่าวกนัวา่พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงมีพระราชดาํริโปรดฯใหส้ร้างขึ'นเพื#อ
เฉลิมพระเกียรติยศพระบามสมเด็จพระปิ# นเกลา้เจา้อยูห่ัว ต่อมาไดช้าํรุดทรุดโทรมลงจึงโปรดฯให้รื' อเสียในรัชกาลที# ๕ ดู
รายละเอียดใน สมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, ประชุมพงศาวดารภาคที� ๑๓ ตํานานวังหน้า (พิมพเ์ป็นอนุสรณ์ในงาน
พระราชทานเพลิงศพ พลโทพระยาศรีสรราชภกัดี, ๒๕๐๙), ๖๒ และ๑๒๔. 



 ๒๓๖ 

 

 

วเิคราะห์เปรียบเทยีบประเด็นความแตกต่างของการใช้งาน 

และความแตกต่างที�ปรากฏจากงานศิลปกรรมในแต่ละแขนง 
ในหัวขอ้การวิเคราะห์นี' จะขอกล่าวถึงและทาํความเขา้ใจเกี#ยวกบัคาํเรียกงานศิลปะและ

สถาปัตยกรรมที#เกี#ยวขอ้งกบัปราสาทเป็นลาํดบัแรก เนื#องจากในทางศิลปะไทยไดจ้าํแนกปราสาท
ออกตามรูปแบบและลกัษณะของการใชง้านเป็นสามประเภทคือปราสาท มณฑป และบุษบก ซึ# ง
แทจ้ริงแลว้กล็ว้นแต่เป็นงานศิลปะและสถาปัตยกรรมซึ#งมีแนวคิดและรูปแบบที#เป็นปราสาทดว้ยกนั
ทั'งสิ'น ดงัที#สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศท์รงประทานคาํอธิบายไวว้า่ “ปราสาท มณฑป
และบุษบกก็เป็นอนัเดียวกนันั'นเอง ถ้ามีมุขเรียกปราสาท ถ้าไม่มีมุขและคนเข้าไปได้หลายคน
เรียกวา่มณฑป ถา้เล็กเขา้ไดค้นเดียวหรือไมไ่ดเ้ลยเรียกวา่บุษบก ที#จริงเราเอาคาํบาลีมาใชผ้ดิ”๓๖๓ 

ปราสาทในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมแขนงต่างๆลว้นมีแนวคิดหลกัที#แสดงถึง
ความเป็นเรือนฐานันดรสูงซึ# งมกัมีความเกี#ยวขอ้งกบัการใช้งานอนัเนื#องในศาสนาและราชสํานัก
แทบทั'งสิ'น แมว้่าแนวคิดในเรื#องของปราสาทจะเป็นแบบแผนอนัสําคญัให้กบังานช่างในทั'งสอง
กลุ่ม แต่ก็มีลกัษณะบางประการที#แสดงถึงความแตกต่างระหวา่งปราสาททั'งสองกลุ่มดว้ย ในส่วน
ของหลงัคาลาดซ้อนชั'นหรือเครื#องยอดปราสาทซึ# งเป็นองค์ประกอบหลกัอนัเป็นสัญลกัษณ์ที#แสดง
ความเป็นปราสาทมกัจะมีระเบียบแบบแผนโดยรวมที#คลา้ยคลึงกนั ปรากฏทั'งปราสาทในงานศิลปะ
และสถาปัตยกรรมอนัเนื#องในศาสนาและราชสํานกั ลกัษณะร่วมที#ปรากฏคือเครื#องหลงัคาซึ# ง
ประกอบดว้ยชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นในจาํนวน ๓ ชั'นหรือ ๕ ชั'นในผงัรูปสี# เหลี#ยมจตุรัสเพิ#มมุม ที#
เชิงกลอนของชั'นหลงัคาลาดในแต่ละชั'นมีการยกเก็จหรือยกกระเปาะตั'งประดบัดว้ยบรรพแถลง
ขนาดใหญ่นอ้ยรวมถึงลายกระจงัลดหลั#นเป็นลาํดบั ที#มุมปลายสันหลงัคาลาดประดบันาคปัก เหนือ
ชั'นหลงัคาลาดขึ'นไปประกอบดว้ยบลัลงัก์ เหม บวัทรงคลุ่มเถาและปลียอดตามลาํดบั ประเด็นของ 
ความแตกต่างนั'นปรากฏที#ส่วนของตวัเรือนซึ# งมีแบบแผนที#ต่างกนัออกไปตามการใชง้านในแต่ละ
ลกัษณะ สาํหรับปราสาทในงานสถาปัตยกรรมซึ#งมีการใชง้านอนัเนื#องในศาสนา ไดแ้ก่พระมณฑปก็
มกัจะเป็นงานสถาปัตยกรรมในผงัรูปสี# เหลี#ยมจตุัรัสในแบบที#ไม่มีมุขหรืออาคารทรงจั#วประกอบ 
โดยมีเครื#องหลงัคาเป็นชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'น หรือหากในกรณีที#มีมุขก็มกัเป็นมุขขนาดสั'นที#มิไดมี้
หน้าที#การใช้งานภายใน อันเนื#องมาจากการใช้งานของพระมณฑปซึ# งโดยมากมักเป็นเพียง
สถาปัตยกรรมสําหรับประดิษฐานปูชนียวตัถุในศาสนาเท่านั'นโดยที#มิได้มีการใช้งานสําหรับ
ประกอบกิจกรรมอื#นใดเช่นเป็นที#ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจําลอง พระไตรปิฎก หรือ
พระพุทธรูป เป็นตน้ 

                                                 

๓๖๓
 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑๘ 

(พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๙๔. 



 ๒๓๗ 

 

 

 

ตวัอยา่งอนัสําคญัของพระมณฑปในกลุ่มนี'  เช่นพระมณฑปวดัพระศรีรัตนศาสดาราม(ภาพที# ๑๙๖) 
ซึ# งพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกโปรดฯให้สร้างขึ'นเพื#อประดิษฐานพระไตรปิฎกฉบบั
ทองแทนหอพระมณเทียรธรรมซึ# งลูกพลุไปตกและเกิดเพลิงไหม้๓๖๔ อนึ# งพระมณฑปซึ# งเป็น
ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลังคาลาดซ้อนชั'นในแบบที#ไม่มีมุขดังกล่าวนับได้ว่าเป็น
รูปแบบของพระมณฑปในแบบแผนประเพณีนิยม ทั'งนี' ยงัมีพระมณฑปซึ# งเป็นปราสาทในรูปแบบ
อื#นๆอีกหลากหลาย ดงัจะไดก้ล่าวต่อไป 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๑๙๖ พระมณฑปวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

 

                                                 

๓๖๔
 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๑ 

รัชกาลที� ๒ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๕), ๑๗๐-๑๗๑. 



 ๒๓๘ 

 

 

 

สาํหรับปราสาทในงานสถาปัตยกรรมอนัเนื#องในราชสาํนกัซึ# งมีการใชง้านที#ต่างออกไปนั'น 
แบบแผนอนัสําคญัคือการเป็นปราสาทแบบเรือนยอดที#ประกอบด้วยมุขหรืออาคารทรงจั#วแทบ
ทั'งสิ'น อนัเนื#องมาจากรูปแบบของการใช้งานซึ# งใช้เป็นทอ้งพระโรงหรือเป็นสถานที#สําหรับการ
ประกอบพระราชพิธีต่างๆ จึงตอ้งมีพื'นที#ในส่วนที#เป็นมุขหรืออาคารทรงจั#วเพื#อรองรับกิจกรรม
ดงักล่าว อนึ#งในประเด็นของรูปแบบยงัมีขอ้สังเกตวา่ในกรณีของปราสาทซึ# งมีมุขหรืออาคารทรงจั#ว
ประกอบนั'น มุขหรือจั#วซึ# งมาเชื#อมต่อดงักล่าวมกัจะกินเทือกกนักบัชั'นหลงัคาลาดของเครื#องยอด
ปราสาทเป็นแบบแผนโดยเสมอ โดยเครื#องยอดปราสาทที#มีชั'นหลงัคาลาดจาํนวน ๕ ชั'นนั'นผืน
หลังคาทรงจั#วจะกินเทือกกบัชั'นหลังลาดชั'นล่างสุดจาํนวน ๑ ชั'น เช่นพระที#นั#งอาภรณ์พิโมกข์
ปราสาท และในกรณีของเครื#องยอดมหาปราสาทที#มีชั'นหลงัคาลาดจาํนวน ๗ ชั'น ผืนหลงัคาทรงจั#ว
จะกินเทือกกบัชั'นหลงัลาดจาํนวน ๒ ชั'นนบัจากชั'นล่างสุด เช่นพระที#นั#งดุสิตมหาปราสาท (ภาพที#
๑๙๗) ทั'งนี'คงเป็นดว้ยเหตุผลในแง่ของสุนทรียภาพในการออกแบบเพื#อให้มวลหลงัคาทรงจั#วและ
มวลของเครื#องยอดปราสาทเกิดความสอดผสานเกี#ยวคลอ้ง(Interlock) เป็นอนัหนึ#งอนัเดียว และมี
ความกลมกลืนเป็นเอกภาพ 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๑๙๗ การสอดผสานเกี#ยวคลอ้งกนัระหวา่งเครื#องยอดปราสาทและหลงัคาทรงจั#ว 
     พระที#นั#งอาภรณ์พิโมกขป์ราสาทและพระที#นั#งดุสิตมหาปราสาท 
 

 



 ๒๓๙ 

 

 

 

ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นนบัไดว้า่เป็นรูปแบบซึ# งเป็นพระ
ราชนิยมในแทบทุกรัชกาล ปรากฏหลกัฐานการสร้างมาอยา่งต่อเนื#องจนอาจเรียกไดว้า่เป็นรูปแบบ
ของปราสาทในแบบแผนประเพณีนิยม ดังตัวอย่างซึ# งปรากฏจากพระที#นั#งองค์ต่างๆใน
พระบรมมหาราชวงั ที#สาํคญัเช่น 

พระที�นั�งดุสิตมหาปราสาท (ภาพที# ๑๙๘) พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกโปรดฯ
ให้สร้างขึ'นแทนพระที#นั#งอมรินทราภิเษกมหาปราสาทซึ# งอสนีบาตลงตอ้งจนเกิดเพลิงไหมเ้มื#อจุล
ศกัราช๑๑๕๑(พ.ศ. ๒๓๓๒) พระที#นั#งดุสิตมหาปราสาทซึ# งสร้างขึ'นใหม่นั'นยอ่มกวา่องคก่์อน มีมุข
เสมอกนัทั'งสี#ทิศ สูงใหญ่เทา่พระที#นั#งสุริยามรินทร์กรุงเก่า๓๖๕  

พระที�นั�งสุทไธศวรรย์ปราสาท (ภาพที# ๑๙๙) พระบาทสมเด็จพระนั#งเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดฯ
ใหแ้ปลงจากพระที#นั#งพลบัพลาสูงหนา้จกัรวรรดิซึ# งสร้างมาแต่ครั' งพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลก โดยโปรดฯให้ทาํผนังก่ออิฐหลังคามุงกระเบื'องเคลือบเปลี#ยนเป็นยอดปราสาทแล้ว
พระราชทานนามวา่พระที#นั#งสุทธาสวรรย์๓๖๖ ต่อมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั
โปรดฯใหแ้ปลงชื#อเป็นพระที#นั#งสุทไธศวรรย์๓๖๗ 

พระที� นั� งอาภรณ์พิโมกข์ปราสาท (ภาพที#  ๒๐๐) เ ป็นพระที#นั#งโถงขนาดเล็กซึ# ง
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดฯให้สร้างขึ'นที#หลงักาํแพงแกว้ของพระที#นั#งดุสิตมหา
ปราสาท๓๖๘เพื#อเฉลิมพระเกียรติยศและเป็นพลบัพลาสําหรับประทบัพระราชยานรับส่งในโอกาสที#
เสด็จพระราชดาํเนินโดยกระบวนพยุหยาตราหรือกระบวนราบ หรือส่งเสด็จพระบรมวงศานุวงศ์
ชั'นสูงที#ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯใหต้ั'งพระราชพิธีโสกนัตพ์ระราชทาน๓๖๙ 

พระที�นั�งจักรีมหาปราสาท (ภาพที# ๒๐๑) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมี
พระราชดาํริสร้างขึ'นเมื#อ พ.ศ.๒๔๑๘ เพื#อเป็นท้องพระโรงโดยแต่แรกโปรดฯให้สร้างขึ'นตาม
รูปแบบของสถาปัตยกรรมตะวนัตก แต่ในขณะกาํลงัทาํการก่อสร้างสมเด็จเจา้พระยาบรมมหาศรี 
สุริยวงศไ์ดก้ราบบงัคมทูลขอใหท้าํเป็นปราสาท๓๗๐

 

 

                                                 

๓๖๕
 เรื#องเดียวกนั, ๑๗๒-๑๗๔. 

๓๖๖
 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๓ 

รัชกาลที� ๔ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๖), ๑๙ 
๓๖๗ เรื#องเดียวกนั, ๔๘๔. 
๓๖๘

 เรื#องเดียวกนั, ๗๑๖. 
๓๖๙

 ม.ร.ว. แน่งน้อย ศักดิP ศรี ,ไขแสง ศุขะวฒันะ และผุสดี ทิพทัส, สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง 
(กรุงเทพฯ : สาํนกัราชเลขาธิการ, ๒๕๓๑), ๔๒. 

๓๗๐
 เรื#องเดียวกนั, ๑๐๐-๑๐๑. 



 ๒๔๐ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๑๙๘ พระที#นั#งดุสิตมหาปราสาท                ภาพที# ๑๙๙ พระที#นั#งสุทไธศวรรยป์ราสาท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๐๐ พระที#นั#งอาภรณ์พิโมกขป์ราสาท    ภาพที# ๒๐๑ พระที#นั#งจกัรีมหาปราสาท 

 

 

 

 

 



 ๒๔๑ 

 

 

นอกจากพระที#นั#งซึ# งเป็นงานสถาปัตยกรรมแบบถาวรแลว้ ปราสาทแบบเรือนยอดยงัเป็น
รูปแบบที#ไดรั้บความนิยมอยา่งยิ#งงานสถาปัตยกรรมเฉพาะกิจซึ# งมีการใช้งานในลกัษณะต่างๆดว้ย 
เช่นพระเมรุ (ภาพที# ๒๐๒) ปราสาทบนเขาไกรลาสจาํลองในพระราชพิธีโสกนัต ์(ภาพที# ๒๐๓) 
และแพลงสรง (ภาพที# ๒๐๔) เป็นตน้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๐๒ พระเมรุ พระอคัรชายาเธอ พระองคเ์จา้เสาวภาคนารีรัตน์ สมเด็จเจา้ฟ้าพาหุรัดมณีมยั  
                      สมเด็จเจา้ฟ้าตรีเพช็รุตมธ์าํรง และสมเด็จเจา้ฟ้าสิริราชกกธุภณัฑ ์

ที#มา : อรรถดา คอมนัตร์, Siam : Days of Glory สมดุภาพความทรงจาํเมื�อครั3งแผ่นดนิ 

            สมเดจ็พระพทุธเจ้าหลวง (กรุงเทพฯ : สยาม เรเนซองส์, ๒๕๕๓)  

 

 

 

 

 

 

 



 ๒๔๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   
 

 

 

ภาพที# ๒๐๓ เขาไกรลาสจาํลองในพระราชพิธีโสกนัต ์
ที#มา : พิพฒัน์ พงศร์พีพร, บรรณาธิการ, สมดุภาพรัชกาลที� ๔ 

           (ประเทศไทย : พิพิธภณัฑภ์าพมุมกวา้ง กรุงเทพมหานคร, ๒๕๔๗) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       
 

 

                   
ภาพที# ๒๐๔ แพลงสรง 
ที#มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 



 ๒๔๓ 

 

 

แบบแผนของปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นนอกจากจะปรากฏ
เป็นที#นิยมอย่างยิ#งในงานสถาปัตยกรรมแล้ว ยงัเป็นรูปแบบที#ปรากฏอย่างแพร่หลายในงาน
ศิลปกรรมประเภทบุษบกดว้ย ทั'งในลกัษณะของงานเครื#องก่อขนาดเล็กและในงานเครื#องไมป้ระณีต
ศิลป์ โดยปรากฏทั'งกบังานศิลปกรรมอนัเนื#องในศาสนาไดแ้ก่บุษบกธรรมาสน์และบุษบกสําหรับ
ประดิษฐานพระพุทธรูปที#มีขนาดเล็กซึ# งเป็นพระประธานของพระอุโบสถหรือพระวิหาร เช่นบุษบก
ประดิษฐานพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร วดัพระศรีรัตนศาสดาราม (ภาพที# ๒๐๕) บุษบก
ประดิษฐานพระพุทธเทววิลาศ วดัเทพธิดาราม กรุงเทพมหานคร (ภาพที# ๒๐๖) และบุษบก
ประดิษฐานพระพุทธสิหิงคปฏิมากร วดัราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร (ภาพที# 
๒๐๗) รวมถึงงานสถาปัตยกรรมที#มีการใชง้านในพุทธศาสนา เช่นหอระฆงั (ภาพที# ๒๐๘) เป็นตน้ 
นอกจากนี'ยงัปรากฏจากงานศิลปกรรมซึ#งมีการใชง้านอนัเนื#องในราชสาํนกัไดแ้ก่พระที#นั#งบุษบกซึ# ง
เป็นที#ประทบัในการประกอบในพระราชพิธีต่างๆ เช่นพระที#นั#งบุษบกมาลามหาจกัรพรรดิพิมาน
(ภาพที# ๒๐๙)ในพระที#นั#งอมรินทรวินิจฉัยมไหสูรยพิมาน พระบรมมหาราชวงั พระที#นั#งบุษบก
เกริน (ภาพที# ๒๑๐)ในพระที#นั#งอิศราวนิิจฉยั พระราชวงับวรสถานมงคล รวมไปถึงพระที#นั#งบุษบก
ซึ# งประกอบกบัราชรถ ราชยานต่างๆ เช่นพระมหาพิชยัราชรถ เวชยนัตราชรถ (ภาพที# ๒๑๑) และ
พระที#นั#งราเชนทรยาน (ภาพที# ๒๑๒) เป็นตน้  

สําหรับบุษบกซึ# งเป็นงานเครื#องไม้ประณีตศิลป์นั'นมกัปรากฏงานประดบัด้วยวสัดุและ
ลวดลายที#มีความประณีตละเอียดอ่อนเป็นอยา่งยิ#ง รวมทั'งมกัปรากฏแบบแผนของการประดบัดว้ย
บราลีที#หลงับรรพแถลงในขณะที#ปราสาทซึ# งเป็นงานสถาปัตยกรรมถาวรมกัไม่ปรากฏแบบแผน
ดงักล่าวทั'งนี'คงเนื#องมาจากการคาํนึงถึงความเหมาะสมในเรื#องของวสัดุและลกัษณะการใชง้าน น่า
สังเกตเป็นอยา่งยิ#งวา่สาํหรับพระที#นั#งบุษบกซึ#งประกอบอยูก่บัราชรถ ราชยาน ซึ# งมีลกัษณะของการ
ใชง้านที#มีความเคลื#อนไหวนั'นมกัมีการประดบัพูแ่ละเฟื# องใตเ้ชิงกลอนชั'นล่างสุดอีกดว้ย 

 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๒๔๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพที# ๒๐๕ บุษบกพระพทุธมหามณีรัตนปฏิมากร     ภาพที# ๒๐๖ บุษบกพระพทุธเทววลิาศ  

 

     วดัพระศรีรัตนศาสดาราม                                              วดัเทพธิดาราม                         
  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          ภาพที# ๒๐๗ บุษบกพระพทุธสิหิงคปฏิมากร                ภาพที# ๒๐๘ หอระฆงั วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
            วดัราชประดิษฐส์ถิตมหาสีมาราม 
 

 

 

 



 ๒๔๕ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๐๙ พระที#นั#งบุษบกมาลา       ภาพที# ๒๑๐ พระที#นั#งบุษบกเกริน 

ที#มา : มรดกสถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์      ที#มา : พระที�นั�งบุษบกเกริน พระราชวงับวร 
(กรุงเทพ : สาํนกัราชเลขาธิการ, ๒๕๓๗)         สถานมงคล (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๕ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                ภาพที# ๒๑๑ เวชยนัตราชรถ                          ภาพที# ๒๑๒ พระที#นั#งราเชนทรยาน 

               ที#มา : เครื�องประกอบพระราชอสิริยยศ         ที#มา : เครื�องประกอบพระราชอสิริยยศ        
               ราชยาน ราชรถ และพระเมรุมาศ       ราชยาน ราชรถ และพระเมรุมาศ 

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๓๙)          (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๓๙) 



 ๒๔๖ 

 

 

แนวคิดและรูปแบบของปราสาทแบบเรือนยอดยงัปรากฏกบังานศิลปกรรมซึ# งแสดงถึงศกัดิP อนัสูง
ไดแ้ก่พระโกศ ดงัที#สมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพทรงตรัสวา่ “แมที้#สุดจนฝาโกศเช่นโกศกุดั#น
และโกศแปดเหลี#ยมกท็าํยอดอยา่งหลงัคาปราสาทดว้ยสมมติต่อลงไปวา่วตัถุที#ประดิษฐานไวใ้นนั'น
สูงศกัดิP อยูใ่นปราสาท”

๓๗๑ ไดแ้ก่โกศแปดเหลี#ยม (ภาพที# ๒๑๓) ซึ# งเชื#อวา่เป็นรูปแบบที#เก่าแก่กวา่
โกศชนิดอื#นดว้ยมียอดเป็นหลงัคา๓๗๒ และยงัปรากฏจากพระโกศกุดั#นใหญ่ (ภาพที# ๒๑๔)และพระ
โกศกุดั#นน้อยซึ# งสร้างมาแต่ครั' งรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกเพื#อทรงพระศพ
สมเด็จพระเจา้พี#นางคือกรมพระเทพสุดาวดีและกรมพระศรีสุดารักษ ์โดยโปรดฯให้ทาํพระโกศแปด
เหลี#ยมยอดเป็นทรงมณฑป๓๗๓ และพระโกศมณฑป (ภาพที#  ๒๑๕)ซึ# งสร้างขึ' นครั' งรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั๓๗๔ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพที# ๒๑๓ โกศแปดเหลี#ยม            ภาพที# ๒๑๔ พระโกศกดุั#นใหญ่            ภาพที# ๒๑๕ พระโกศมณฑป 

       ที#มา : ตาํนานพระโกศ       ที�มา : ตาํนานพระโกศ      ที�มา : ตาํนานพระโกศ  
       และหีบศพบรรดาศักดิ?                       และหีบศพบรรดาศักดิ?                          และหีบศพบรรดาศักดิ? 
       (สาํนกัพระราชวงั, ๒๕๓๙)               (สาํนกัพระราชวงั, ๒๕๓๙)                  (สาํนกัพระราชวงั, ๒๕๓๙) 

                                                 

๓๗๑
 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑๘ 

(พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๙๘. 
๓๗๒

 กรมพระสมมตอมรพนัธ์ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ และสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์, 
ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักดิ? (กรุงเทพฯ : สาํนกัพระราชวงั, ๒๕๓๙), ๑. 

๓๗๓
 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๑ 

รัชกาลที� ๒ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๕), ๒๒๙. 
๓๗๔

 กรมพระสมมตอมรพนัธ์ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ และสมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ ตํานาน
พระโกศและหีบศพบรรดาศักดิ? (กรุงเทพฯ : สาํนกัพระราชวงั, ๒๕๓๙), ๖. 



 ๒๔๗ 

 

 

ลาํดับพฒันาการของปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั3นหลงัคาลาดซ้อนชั3นในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นในศิลปะรัตนโกสินทร์นับไดว้่า

เป็นรูปแบบที#ได้รับความนิยมอย่างยิ#งในงานสถาปัตยกรรมและในงานศิลปกรรมต่างๆแทบทุก
แขนงทั'งในการใชง้านที#เกี#ยวเนื#องกบัการศาสนาและในราชสาํนกั รวมทั'งยงัเป็นเพียงรูปแบบเดียวที#
ปรากฏหลกัฐานมานบัตั'งแต่ตน้กรุงรัตนโกสินทร์ในรัชกาลที# ๑ และยงัมีการสร้างมาอยา่งต่อเนื#อง
โดยตลอดยคุสมยั แต่น่าสังเกตวา่พระราชนิยมในการสร้างปราสาทซึ#งเป็นงานสถาปัตยกรรมถาวรที#
มีการใช้งานอันเนื#องในราชสํานักตามธรรมเนียมในแบบแผนประเพณีโบราณนั'นได้ปรากฏ
หลกัฐานการสร้างมาจนถึงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยูห่ัวเท่านั'น ซึ# งคงเป็น
เพราะวา่ปราสาทในรูปแบบศิลปะไทยประเพณีดงักล่าวมีอยูด่ว้ยกนัแลว้หลายองค์ อีกทั'งยงัอาจมี
ความเกี#ยวขอ้งกบัอิทธิพลจากแนวคิดและรูปแบบของสถาปัตยกรรมในศิลปะตะวนัตกที#กาํลงัเขา้มา
มีอิทธิพลอยูใ่นขณะนั'น นบัตั'งแต่รัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา้เจา้อยูห่ัวเป็นตน้มาจึงไม่
ปรากฏหลกัฐานของการสร้างปราสาทอนัเนื#องในราชสํานักซึ# งเป็นงานสถาปัตยกรรมถาวรใน
รูปแบบศิลปะไทยประเพณีในพระบรมมหาราชวงัหรือพระราชวงัแห่งใด อยา่งไรก็ตามธรรมเนียม
ในการสร้างปราสาทซึ# งมีการใช้งานในราชสํานกันั'นก็ยงัคงปรากฏอยูอ่ยา่งต่อเนื#องในพระราชพิธี
ตามแบบแผนโบราณราชประเพณี อนัไดแ้ก่พระเมรุซึ# งเป็นงานสถาปัตยกรรมเฉพาะกิจในราชสํานกั
เพียงประเภทเดียวที#ยงัคงรักษาแนวคิดและรูปแบบของปราสาทไวอ้ยา่งเคร่งครัด สาํหรับปราสาทซึ# ง
มีการใชง้านในพระพุทธศาสนานั'นจะยงัคงไดรั้บความนิยมในการสร้างมาอยา่งต่อเนื#องโดยตลอด 
และจะยิ#งปรากฏพฒันาการที#มีความหลากหลายทั'งในเรื#องของแนวคิด รูปแบบและการใชง้านมาก
ยิ#งขึ'นดงัจะไดก้ล่าวต่อไป 

 เหตุที#ปราสาทแบบเรือนยอดได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายอาจเป็นด้วยว่ารูปแบบ
ดังกล่าวเป็นรูปแบบซึ# งมีพฒันาการอนัยาวนานที#เกิดจากการลดรูปมาจากปราสาทในแบบที#มี
เรือนจาํลองซ้อนชั'น ผา่นการคลี#คลาย ปรับปรุงและพฒันารูปแบบจนเกิดความลงตวัเป็นแบบแผน 
ในอีกประการหนึ#งรูปแบบดงักล่าวยงัมีความเหมาะสมกบัวสัดุและโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมใน
ทุกรูปแบบไม่วา่จะเป็นงานเครื#องก่อหรืองานเครื#องไม ้และยงัเป็นรูปแบบที#มีความมั#นคงแข็งแรง
ทางโครงสร้างรวมทั'งสามารถปกป้องรอยต่อทางโครงสร้างเพื#อป้องกนัแดดและฝนไดดี้กวา่ในกรณี
ที#เป็นงานสถาปัตยกรรมถาวรเมื#อเปรียบเทียบกบัปราสาทในรูปแบบอื#นๆ นอกจากนี' อีกเหตุผลหนึ#ง
คือรสนิยมอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของงานช่างในศิลปะไทยซึ# งนิยมสร้างงานสถาปัตยกรรมรวมถึง
งานศิลปกรรมต่างๆในลกัษณะที#สูงและเรียวแหลมอยูใ่นทรงจอมแห ดงัที#สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยา



 ๒๔๘ 

 

 

นริศรานุวดัติวงศท์รงตรัสวา่นิสัยไทยชอบทรงสูงผอม๓๗๕  เมื#อเปรียบเทียบรูปแบบระหวา่งปราสาท
แบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซอ้นชั'นกบัปราสาทในรูปแบบอื#นๆแลว้จะเห็นไดว้า่ปราสาท
แบบเรือนยอดสามารถตอบสนองรูปแบบและรสนิยมดังกล่าวได้อย่างเด่นชัด จนอาจเรียกว่า
ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นเป็นภาพลกัษณ์ของปราสาทในศิลปะไทย
อนึ# งรูปแบบของปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์ยงัได้ส่งอิทธิพลไปยงัศิลปะใน
ภูมิภาคอื#นๆพร้อมกบัการแลกเปลี#ยนวฒันธรรมที#เกิดจากความสัมพนัธ์ในระหวา่งสองวฒันธรรม
นั'นด้วยเช่นศิลปะล้านนา ดงัปรากฏจากภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนังด้านหลังพระ
ประธาน ภายในวหิารลายคาํ วดัพระสิงห์ จงัหวดัเชียงใหม ่(ภาพที# ๒๑๖)๓๗๖  
 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๑๖ ภาพปราสาทจากงานจิตรกรรมฝาผนงัภายในวหิารลายคาํ วดัพระสิงห์ จงัหวดัเชียงใหม่ 

                                                 

๓๗๕
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๖ (พระ

นคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๔), ๕. 
๓๗๖

 ดูรายละเอียดเพิ#มใน ชยัยศ อิษฎว์รพนัธุ์ และ ภาณุพงษ ์เลาหสม, วิหารลายคํา วัดพระสิงห์ : สถาปัตยกรรม
และจิตรกรรมฝาผนัง (กรุงเทพฯ : ตรัสวนิ, ๒๕๔๓), ๖๑. 



 ๒๔๙ 

 

 

สรุปปราสาทแบบเรือนยอดที�มีเฉพาะชั3นหลงัคาลาดซ้อนชั3นในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
 ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นในศิลปะรัตนโกสินทร์เป็นรูปแบบ
ที#ได้รับการสืบทอดแบบแผนในศิลปะอยุธยาตอนปลาย ระเบียบแบบแผนรวมทั'งองค์ประกอบ
โดยรวมจึงมีลกัษณะเช่นเดียวกบัปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาตอนปลายแทบทุกประการ 
ประเด็นความแตกต่างอนัถือเป็นลกัษณะเฉพาะของปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์
คือการมีระเบียบและองค์ประกอบบางประการที#ได้รับการพฒันาขึ' นจนเกิดเป็นแบบแผนอัน
เคร่งครัด ได้แก่จาํนวนชั'นของชั'นหลังคาลาดที#พฒันาเป็นจาํนวน ๕ ชั' น หรือ ๗ ชั'นโดยเสมอ 
รวมทั'งองคป์ระกอบในส่วนยอดเหนือบลัลงัก์ที#จะประกอบดว้ยเหมจาํนวน ๓ ชั'น บวัทรงคลุ่มเถา
จาํนวน ๕ ถึง ๗ ชั'นและปลียอดตามลาํดบั เป็นระเบียบแบบแผน และนอกจากองค์ประกอบของ
ส่วนยอดในแบบดงักล่าวแลว้ยงัปรากฏส่วนยอดของปราสาทในรูปแบบดงักล่าวที#มีการผสมผสาน
รูปแบบของพระเจดียท์รงปรางค ์อยา่งไรกต็ามระเบียบของงานประดบับางประการที#เคยปรากฏเป็น
แบบแผนของปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะอยุธยาตอนปลาย ไดแ้ก่การประดบัแถวลายกระจงั
เหนือชั' นหลังคาลาดกลับไม่เป็นที# นิยมและได้ลดความนิยมลงอย่างรวดเร็วจนไม่ปรากฏ
องคป์ระกอบของส่วนดงักล่าวในที#สุด 
 ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นในศิลปะรัตนโกสินทร์นบัวา่เป็น
รูปแบบที#ไดรั้บความนิยมเป็นที#แพร่หลายอยา่งยิ#ง ปรากฏกบังานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรม
ในแขนงต่างๆแทบทุกแขนง ทั'งที#มีการใช้งานอนัเกี#ยวเนื#องกบัศาสนาและที#มีการใช้งานในราช
สาํนกั ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซอ้นชั'นเป็นปราสาทเพียงรูปแบบเดียวที#ยงัคง
ได้รับความนิยมและมีการสร้างมาอย่างต่อเนื#องทุกยุคสมยัแมว้่าคติแนวคิดในการใช้งานรวมถึง
รูปแบบของปราสาทจะไดแ้ปรเปลี#ยนไปจากแบบแผนประเพณีแลว้กต็าม 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๒๕๐ 

 

 

๒. ปราสาทแบบเรือนชั3น 

 

รูปแบบของปราสาทแบบเรือนชั3นที�มีเครื�องหลงัคาเป็นเรือนจําลองซ้อนชั3น 
ปราสาทอีกรูปแบบหนึ# งที#ได้รับการสืบทอดแบบอย่างมาจากศิลปะอยุธยาตอนปลายคือ

ปราสาทแบบเรือนชั'นที#มีเครื#องหลงัคาเป็นเรือนจาํลองซ้อนชั'น โดยในส่วนของฐานและตวัเรือนจะ
มีความแตกต่างกนัออกไปตามประเภทอาคารและลกัษณะของการใช้งานเช่นเดียวกบัปราสาทใน
รูปแบบอื#นๆ แบบแผนอนัสําคญัคือเครื#องหลงัคาในผงัรูปสี# เหลี#ยมเพิ#มมุมที#ประกอบดว้ยเรือนจาํ
ลองซ้อนชั'นทั'งในแบบที#ประกอบดว้ยชั'นหลงัคาลาดแทรกระหวา่งเรือนชั'นและในแบบที#มีเฉพาะ
เรือนจาํลองซ้อนชั'น ที#เรือนจาํลองในแต่ละชั'นมีการประดบัดว้ยจระนาํหรือบรรพแถลงโดยที#ส่วน
ยอดมกัเป็นรูปแบบของพระเจดียท์รงปรางค ์ 

 
วเิคราะห์แนวคิด รูปแบบและลกัษณะเฉพาะของปราสาทแบบเรือนชั3น 

ที�มีเครื�องหลงัคาเป็นเรือนจําลองซ้อนชั3นในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
อนัเนื#องมาจากแบบอยา่งที#ไดรั้บมาจากศิลปะอยุธยาตอนปลายโดยตรง ระเบียบแบบแผน

โดยส่วนใหญ่ของปราสาทแบบเรือนชั'นในศิลปะอยุธยาตอนปลายจึงยงัคงปรากฏอยู่ในศิลปะ
รัตนโกสินทร์ ไดแ้ก่ระเบียบของการซ้อนชั'นของเครื#องหลงัคาทั'งในลกัษณะของเรือนจาํลองซ้อน
ชั'นตามแบบแผนโดยทั#วไปและในลกัษณะของหน้ากระดานชั'นคู่หรือเชิงบาตรชั'นคู่ รวมถึงงาน
ประดบัในส่วนยอดซึ#งแสดงถึงการผสมผสานรูปแบบของพระเจดียท์รงปรางคอ์นัมีที#มาจากระเบียบ
ของปราสาทเครื#องก่อในศิลปะขอมหรือพระเจดียท์รงปรางค์ดงัที#เคยกล่าวมาแล้ว อย่างไรก็ตาม
นอกเหนือจากแบบแผนซึ# งมีมาแต่เดิมในศิลปะอยุธยา แบบอย่างที#แสดงถึงงานช่างในศิลปะ
รัตนโกสินทร์คือการนาํรูปแบบหรือองค์ประกอบบางประการอนัเป็นแบบแผนที#ปรากฏเฉพาะกบั
ปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'นมาผสมผสานปรับใชก้บัปราสาทแบบเรือน
ชั'นอนัแสดงถึงการผสมผสานแลกเปลี#ยนแรงบนัดาลใจขา้มรูปแบบ ไดแ้ก่การนาํรูปแบบของงาน
ประดบัยอดในลกัษณะที#เป็นปลีแหลมซึ#งประกอบดว้ยชั'นเหมหรือบวัทรงคลุ่มเถาและปลียอดมาใช้
กบัปราสาทแบบเรือนชั'น โดยน่าสังเกตวา่ระเบียบดงักล่าวมกัปรากฏเฉพาะกบังานประดบัตกแต่ง
อนัไดแ้ก่ซุ้มประตูและซุ้มหน้าต่าง เช่นซุ้มประตูและซุ้มหนา้ต่างพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดา
ราม(ภาพที# ๒๑๗) ซุ้มประตูพระมณฑปวดัพระศรีรัตนศาสดาราม(ภาพที# ๒๑๘) ซุ้มประตูประธาน
ของพระวิหารทิศวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม  กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๑๙) รวมทั'งซุ้มประตู
และซุม้หนา้ต่างพระอุโบสถวดัราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๒๐) เป็นตน้   

 

 



 ๒๕๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพที# ๒๑๗ ซุม้ประตูพระอุโบสถ      ภาพที# ๒๑๘ ซุม้ประตูพระมณฑป 

                                  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม              วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที# ๒๑๙ ซุม้ประตูประธานพระวหิารทิศ          ภาพที# ๒๒๐ ซุม้ประตูพระอุโบสถ 
                                 วดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม                    วดัราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม 

 

 

 

 



 ๒๕๒ 

 

 

นอกจากนี'งานศิลปกรรมบางแห่งยงัปรากฏองคป์ระกอบซึ#งเป็นยอดปรางคข์นาดเล็กตั'งประดบัอยูที่#
หลงับรรพแถลงในตาํแหน่งและลกัษณะเดียวกบัการตั'งประดบัดว้ยบราลีหลงับรรพแถลงอนัเป็น
ระเบียบเดียวกบัที#ปรากฏกบัปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'น เช่นซุ้มประตู
พระอุโบสถวดัเขมาภิรตาราม จังหวดันนทบุรี(ภาพที# ๒๒๑) และซุ้มประตูศรีสุนทรทวารใน
พระบรมมหาราชวงั(ภาพที# ๒๒๒) เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที# ๒๒๑ ซุม้ประตูพระอุโบสถวดัเขมาภิรตาราม         ภาพที# ๒๒๒ ซุม้ประตูศรีสุนทรทวาร 
                      จงัหวดันนทบุรี                             พระบรมมหาราชวงั 

 

   
 

 

 

 

                                           



 ๒๕๓ 

 

 

 

วเิคราะห์เปรียบเทยีบประเด็นความแตกต่างของการใช้งาน 

และความแตกต่างที�ปรากฏจากงานศิลปกรรมในแต่ละแขนง 
ปราสาทแบบเรือนชั'นในศิลปะรัตนโกสินทร์แมจ้ะไม่เป็นที#แพร่หลายเท่ากบัปราสาทแบบ

เรือนยอดซึ# งมีเฉพาะชั'นหลังคาลาดซ้อนชั'นแต่ก็ยงัเป็นรูปแบบที#ปรากฏทั' งในงานศิลปะและ
สถาปัตยกรรมอนัเนื#องในศาสนาและราชสํานกั อยา่งไรก็ตามแบบแผนของปราสาทแบบเรือนชั'น
ดงักล่าวกลบัเป็นที#นิยมและปรากฏอยา่งแพร่หลายในงานช่างอนัเนื#องในศาสนามากกวา่ ทั'งนี' เป็น
เหตุมาจากวา่ปราสาทแบบเรือนชั'นนั'นเป็นรูปแบบที#มีพื'นฐานทางโครงสร้างของเครื#องหลงัคามา
จากงานสถาปัตยกรรมเครื#องก่อในแบบที#ไม่มีชั'นหลงัคาลาด โดยเฉพาะโครงสร้างเครื#องก่อใน
ระบบสันเหลื#อม(Corbelled Arch)อนัเป็นที#นิยมในงานศิลปะไทย ซึ# งเมื#อเปรียบเทียบกบังาน
สถาปัตยกรรมที#มีเครื#องหลงัคาเป็นเครื#องไมแ้ลว้ งานเครื#องก่อยอ่มมีช่วงพาดและพื'นที#การใช้งาน
ภายในที#นอ้ยกวา่งานสถาปัตยกรรมที#มีเครื#องหลงัคาเป็นเครื#องไม ้และเมื#อปราสาทแบบเรือนชั'นมี
ขอ้จาํกดัของพื'นที#การใช้งานภายในที#มีความคบัแคบ จึงเป็นรูปแบบที#มีความสอดคลอ้งเหมาะสม
กบัลกัษณะของการใชง้านอนัเนื#องในศาสนามากกวา่ ซึ# งมกัใชเ้ป็นที#ประดิษฐานปูชนียวตัถุดงัที#ได้
กล่าวมาแลว้ ตวัอยา่งอนัสําคญัของปราสาทแบบเรือนชั'นในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมซึ# งมีการ
ใชง้านอนัเนื#องในพระพุทธศาสนาไดแ้ก่  

บุษบกยอดปรางค์ วดัไพชยนต์พลเสพ จงัหวดัสมุทรปราการ(ภาพที# ๒๒๓) กรมพระราชวงั
บวรมหาสุรสิงหนาททรงสร้างขึ'นสําหรับประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ ณ พระที#นั#งพุทไธสวรรย ์
พระราชวงับวรสถานมงคล ต่อมากรมพระราชวงับวรมหาศกัดิพลเสพโปรดฯให้นาํไปตั'งเป็นที#
ประดิษฐานพระประธานที#พระอุโบสถวดัไพชยนตพ์ลเสพที#ทรงสร้างขึ'น๓๗๗ 

พระพุทธปรางค์ปราสาท(ปราสาทพระเทพบิดร)วัดพระศรีรัตนศาสดาราม(ภาพที# ๒๒๔) 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เกลา้เจา้อยูห่วัโปรดฯใหส้ร้างขึ'นเมื#อพ.ศ.๒๓๙๘ โดยมีพระราชดาํริจะ
ใช้เป็นที#ประดิษฐานพระแกว้มรกต๓๗๘ แต่ไดส้ําเร็จลงเมื#อพ.ศ.๒๔๒๕ในรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ต่อมาเกิดเพลิงไหมจึ้งโปรดฯให้บูรณปฏิสังขรณ์แล้วเสร็จในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว โดยโปรดให้ใช้เป็นที#ประดิษฐานพระบรมรูปสมเด็จพระ
บูรพมหากษตัริยาธิราชเจา้และใหแ้ปลงนามเรียกวา่ “ปราสาทพระเทพบิดร”๓๗๙

 

                                                 

๓๗๗
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๖ (พระ

นคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๔), ๗๓ และ ๗๔. 
๓๗๘

 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๓ 
รัชกาลที� ๔ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๖), ๗๑๗. 

๓๗๙
 ม.ร.ว. แน่งน้อย ศักดิP ศรี ,ไขแสง ศุขะวฒันะ และผุสดี ทิพทัส, สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง 

(กรุงเทพฯ : สาํนกัราชเลขาธิการ, ๒๕๓๑), ๒๗๕-๒๗๖. 



 ๒๕๔ 

 

 

หอพระคันธารราษฎร์ และพระมณฑปยอดปรางค์(ภาพที# ๒๒๕) พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลา้เจา้อยูห่วัโปรดฯใหส้ร้างขึ'นเพื#อประดิษฐานพระคนัธารราษฎร์และสร้างพระมณฑปยอดปรางค์
สาํหรับประดิษฐานพระเจดียโ์บราณที#ทรงไดม้าจากเมืองเหนือ๓๘๐ 

พระเจดีย์ทรงปราสาทยอดปรางค์ วัดมหาพฤฒาราม กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๒๖) 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เกลา้เจา้อยูห่ัวโปรดฯให้สร้างก่อสวมพระปรางคเ์ดิมสี#องค์ขึ'นให้สูง
ใหญ่กวา่เก่าเป็นขนาดลดหลั#นกนัลงมาเพื#ออุทิศถวายพระพุทธเจา้สี#พระองค์๓๘๑ ไดแ้ก่พระพุทธเจา้ก
กุสันโธ พระพุทธเจา้โกนาคม พระพุทธเจา้กสัปะ และพระพุทธเจา้ศรีศากยะมุนี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๒๓ บุษบกยอดปรางค ์ในพระอุโบสถ    ภาพที# ๒๒๔  พระพทุธปรางคป์ราสาท 

       วดัไพชยนตพ์ลเสพ จงัหวดัสมุทรปราการ                      (ปราสาทพระเทพบิดร)  
                                                                                                      วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  
 

                                                 

๓๘๐
 เรื#องเดียวกนั, ๒๙๕. 

๓๘๑
 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๓ 

รัชกาลที� ๔ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๖), ๗๗๗. 



 ๒๕๕ 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     ภาพที# ๒๒๕ หอพระคนัธารราษฎร์ และพระมณฑปยอดปรางค ์วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  
                   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๒๖ พระเจดียท์รงปราสาทยอดปรางค ์วดัมหาพฤฒาราม กรุงเทพมหานคร 
 

 

 



 ๒๕๖ 

 

 

นอกจากหลกัฐานในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมซึ# งใช้เป็นที#ประดิษฐานปูชนียวตัถุ เช่น
พระพุทธรูปหรือในลกัษณะของพระเจดียแ์ลว้ ปราสาทแบบเรือนชั'นยงัเป็นรูปแบบของงานประดบั
ตกแต่ง เช่นซุ้มประตูพระอุโบสถวดัเขมาภิรตาราม จงัหวดันนทบุรี(ภาพที# ๒๒๗) และซุ้มประตู
พระอุโบสถวดัอรุณราชวราราม กรุงเทพมหานคร รวมถึงบุษบกยอดปรางค์ที#ผนังด้านสกดัพระ
อุโบสถวดัอรุณราชวราราม ซึ# งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดฯให้สร้างขึ'น
ประดิษฐานพระพุทธรูปฉลองพระองค์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยในด้านทิศ
ตะวนัออก๓๘๒ (ภาพที# ๒๒๘) เป็นตน้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพที# ๒๒๗ ซุม้ประตูพระอุโบสถ                        ภาพที# ๒๒๘ ซุม้ประต ูและบุษบกยอดปรางค ์ 
                          วดัเขมาภิรตาราม จงัหวดันนทบุรี                         พระอุโบสถวดัอรุณราชวราราม                        
     กรุงเทพมหานคร   

 

                                                 

๓๘๒
 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๓ 

รัชกาลที� ๔ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๖), ๗๗๖. 



 ๒๕๗ 

 

 

 

สาํหรับงานช่างในราชสาํนกั แมว้า่ปราสาทแบบเรือนชั'นจะไมป่รากฏแพร่หลายเท่างานช่าง
อนัเนื#องในศาสนา แต่รูปแบบดงักล่าวยงัคงไดรั้บการสร้างขึ'นในวตัถุประสงคที์#ต่างออกไปโดยเป็น
ปราสาทในเชิงสัญลกัษณ์ซึ# งมิไดมี้การใช้งานจริงเช่นปราสาทโดยทั#วไป ไดแ้ก่พระที#นั#งเวชยนัต์
วิเชียรปราสาท พระนครคีรี จงัหวดัเพชรบุรี(ภาพที# ๒๒๙) ซึ# งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจา้อยูห่วัโปรดฯให้สร้างขึ'นเมื#อคราวสร้างพระนครคีรีเมื#อปีมะแม เอกศก พ.ศ.๒๔๐๒๓๘๓ โดยทรง
มีพระราชดาํริว่าพระราชวงัใหญ่แต่โบราณย่อมมีปราสาทจึงทรงสร้างขึ'นเป็นสังเขปที#พระนคร
คีรี๓๘๔ รวมทั'งยงัเป็นรูปแบบของซุ้มประตูกาํแพงพระบรมมหาราชวงัชั'นนอกซึ# งพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดฯให้แกซุ้้มเป็นยอดปรางค์๓๘๕ เช่นประตูพิมานเทเวศร์ ประตูศรีสุนทร
ทวาร(ภาพที# ๒๓๐) นอกจากนี' รูปแบบดงักล่าวยงัเป็นแบบแผนอนัสําคญัของงานสถาปัตยกรรม
เฉพาะกิจซึ# งเป็นงานเครื#องไมอ้นัไดแ้ก่พระเมรุ ซึ# งสังเกตไดว้่าลว้นเป็นปราสาทแบบเรือนชั'นใน
แบบที#ประกอบดว้ยชั'นหลงัคาลาดทั'งสิ'น ดว้ยเหตุที#วา่งานสถาปัตยกรรมเครื#องไมจ้าํเป็นตอ้งมีชั'น
หลงัคาลาดเป็นองค์ประกอบสําคญัเสมอดงัที#ไดเ้คยกล่าวมาแลว้ เช่นพระเมรุพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลา้เจา้อยูห่วั(ภาพที# ๒๓๑) และพระเมรุพระบาทสมเด็จพระปิ# นเกลา้เจา้อยูห่ัว(ภาพที# ๒๓๒) 
เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๒๙ พระที#นั#งเวชยนัตว์เิชียรปราสาท พระนครคีรี         ภาพที# ๒๓๐ ประตูศรีสุนทรทวาร 
 

                                                 

๓๘๓
 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๓ 

รัชกาลที� ๔ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๖), ๗๘๕-๗๘๖. 
๓๘๔

 ประชุมพงศาวดาร ภาคที� ๒๕ (พระนคร : โรงพิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๖๘),  
๓๘๕

 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๓ 
รัชกาลที� ๔ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๖), ๕๕๙. 



 ๒๕๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 ภาพที# ๒๓๑ พระเมรุพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  
 ที#มา : พิพฒัน์ พงศร์พีพร, บรรณาธิการ, สมดุภาพรัชกาลที� ๔ 

                            (ประเทศไทย : พิพิธภณัฑภ์าพมุมกวา้ง กรุงเทพมหานคร, ๒๕๔๗) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                ภาพที# ๒๓๒ พระเมรุพระบาทสมเดจ็พระปิ# นเกลา้เจา้อยูห่วั 
                ที#มา : พิพฒัน์ พงศร์พีพร, บรรณาธิการ, สมดุภาพรัชกาลที� ๔ 

                           (ประเทศไทย : พิพิธภณัฑภ์าพมุมกวา้ง กรุงเทพมหานคร, ๒๕๔๗) 



 ๒๕๙ 

 

 

 

ลาํดับพฒันาการของปราสาทแบบเรือนชั3น 

ที�มีเครื�องหลงัคาเป็นเรือนจําลองซ้อนชั3นในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
ปราสาทแบบเรือนชั'นในทั'งสองรูปแบบคือปราสาทแบบเรือนชั'นที#ประกอบดว้ยชั'นหลงัคา

ลาดและปราสาทแบบเรือนชั'นที#มีเฉพาะเรือนจาํลองซ้อนชั'น เริ#มปรากฏหลกัฐานมาตั'งแต่แรกของ
การสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกและยงัคงปรากฏ
หลักฐานของการสร้างเรื# อยมาอย่างต่อเนื#องจนถึงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยูห่ัว น่าสังเกตว่าปราสาทแบบเรือนชั'นดงักล่าวโดยเฉพาะปราสาทแบบเรือนชั'นในแบบที#มี
ยอดเป็นพระเจดียท์รงปรางคน์ั'นเป็นรูปแบบที#ไดรั้บความนิยมอยา่งยิ#งและปรากฏอยา่งแพร่หลายใน
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั โดยที#ลว้นแลว้แต่เป็นงานที#โปรดฯให้แปลงรูปแบบ
หรือโปรดฯให้สร้างขึ'นดงัหลกัฐานจากงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที#ไดย้กตวัอยา่งมาขา้งตน้ซึ# ง
แสดงถึงพระราชนิยมในรูปแบบดงักล่าวอนัอาจมีที#มาจากการที#ทรงชื#นชมงานสถาปัตยกรรมใน
ศิลปะขอม เห็นไดจ้ากการที#ทรงโปรดฯใหรื้'อปราสาทไผทตาพรหมมาสร้างไวที้#เขามหาสวรรคแ์ละ
วดัปทุมวนัเมื#อ พ.ศ.๒๔๐๓ ดว้ยทรงมีพระราชดาํริวา่ถา้ไดป้ราสาทศิลาขนาดยอ่มๆแต่เมืองเขมรมา
ทาํไวก้็จะเป็นเกียรติยศไปภายหนา้๓๘๖ แต่การหาเป็นดงันั'นไม่เนื#องจากไม่สามารถรื'อมาไดอี้กทั'ง
ผูค้นเขมรไดเ้ขา้ทาํร้ายผูที้#มารื'อปราสาทบาดเจ็บลม้ตายไปหลายคน จึงโปรดฯให้งดการนั'นเสีย๓๘๗ 
แมว้า่การดงักล่าวจะไม่สําเร็จแต่พระราชดาํริที#แสดงถึงพระราชนิยมในรูปแบบของปราสาทศิลปะ
ขอมดังกล่าวก็ยงัปรากฏในเวลาต่อมาในศกัราช๑๒๒๙(พ.ศ.๒๔๑๐) ดังที#โปรดฯให้ถ่ายแบบ
ปราสาทที#พระนครวดัจาํลองทาํขึ'นไวใ้นวดัพระศรีรัตนศาสดาราม(ภาพที# ๒๓๓)เพื#อให้คนทั'งหลาย
เห็นวา่เป็นของอศัจรรยท์าํดว้ยศิลาทั'งสิ'นไมมี่สิ#งไรปน๓๘๘  

อีกเหตุหนึ# งของพระราชนิยมในรูปแบบปราสาทยอดปรางค์อาจเป็นแนวพระราชดาํริใน
การสืบทอดรูปแบบโบราณในสมยักรุงศรีอยุธยา สมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพทรงสันนิษฐาน
ถึงความสาํคญัของรูปแบบปราสาทยอดปรางคว์า่คงเริ#มแต่ครั' งรัชกาลสมเด็จพระเจา้ปราสาททองใน
สมยักรุงศรีอยุธยา โดยเฉพาะอยา่งยิ#งเมื#อไดท้รงสร้างปราสาททองหรือพระที#นั#งวิหารสมเด็จเป็น
ยอดปรางคขึ์'นแลว้ ความสาํคญัของรูปแบบดงักล่าวยงัปรากฏจากพระเมรุกลางเมืองซึ# งเดิมก็ทาํเป็น
ยอดอยา่งปราสาทสามญั(ยอดที#มีลกัษณะเป็นปลีแหลมหรือปราสาทแบบเรือนยอดทรงมณฑป)  

                                                 

๓๘๖
 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๓ 

รัชกาลที� ๔ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๖), ๕๖๙-๕๗๐. 
๓๘๗

 เรื#องเดียวกนั, ๕๗๓-๕๗๔. 
๓๘๘

 เรื#องเดียวกนั, ๖๙๓. 



 ๒๖๐ 

 

 

ต่อเมื#อมีปราสาททองเป็นยอดปรางคแ์ลว้พระเมรุศกัดิP สูงสุดจึงทาํเป็นยอดปรางคต์ามอยา่งปราสาท
ทองเป็นธรรมเนียมสืบมา เมื#อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงสร้างพุทธปรางคป์ราสาท
หรือปราสาทพระเทพบิดรเป็นที#ประดิษฐานพระแก้วมรกตในวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ได้เอา
แบบอยา่งมาจากปราสาททองในกรุงศรีอยุธยาซึ# งถือกนัวา่เป็นของวิเศษ แต่พระที#นั#งเวชยนัตว์ิเชียร
ปราสาทที#เมืองเพชรบุรี รวมทั'งยอดปรางคแ์ห่งอื#นนั'นมีพระราชประสงคเ์พียงจะทาํให้เป็นของถาวร 
จึงโปรดใหก่้อเป็นยอดปรางคแ์ทนเครื#องไม้๓๘๙  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๓๓ ปราสาทนครวดัจาํลอง วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

 

 

 

                                                 

๓๘๙
 สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒๓ 

(พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๓๑-๑๓๒. 



 ๒๖๑ 

 

 

สรุปปราสาทแบบเรือนชั3นที�มีเครื�องหลงัคาเป็นเรือนจําลองซ้อนชั3น 

 ปราสาทแบบเรือนชั'นที#มีเครื#องหลงัคาเป็นเรือนจาํลองซ้อนชั'นในศิลปะรัตนโกสินทร์เป็น
รูปแบบที#ได้รับการสืบทอดแบบแผนในศิลปะอยุธยาตอนปลาย ระเบียบแบบแผนรวมทั' ง
องคป์ระกอบโดยรวมจึงมีลกัษณะเช่นเดียวกบัปราสาทแบบเรือนชั'นในศิลปะอยุธยาตอนปลายแทบ
ทุกประการ ประเด็นความแตกต่างอนัถือเป็นลกัษณะเฉพาะที#ปรากฏจากปราสาทแบบเรือนชั'นใน
ศิลปะรัตนโกสินทร์กลุ่มหนึ# งคือแบบแผนที#แสดงถึงแนวคิดในการผสมผสานกับรูปแบบและ
องค์ประกอบของปราสาทแบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'น ไดแ้ก่การมีระเบียบของ
องคป์ระกอบในส่วนยอดในรูปแบบที#เป็นปลีแหลม ในขณะที#ปราสาทแบบเรือนชั'นโดยทั#วไปทั'ง
ในศิลปะอยุธยาตอนปลายและในศิลปะรัตนโกสินทร์เองมกัมีองค์ประกอบของส่วนยอดเป็น
รูปแบบของพระเจดียท์รงปรางค ์ นอกจากนี' ยงัรวมถึงการมีบราลีตั'งประดบัหลงับรรพแถลงของ
ปราสาทแบบเรือนชั'น ซึ# งโดยปกติแลว้งานประดบัดงักล่าวจะปรากฏเป็นองคป์ระกอบของปราสาท
แบบเรือนยอดที#มีเฉพาะชั'นหลงัคาลาดซ้อนชั'น แนวคิดของการผสมผสานรูปแบบจึงนับเป็น
ลกัษณะพิเศษที#ปรากฏในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
 ปราสาทแบบเรือนชั'นที#มีเครื#องหลงัคาเป็นเรือนจาํลองซ้อนชั'นในศิลปะรัตนโกสินทร์เป็น
รูปแบบที#ไดรั้บความนิยมอยา่งแพร่หลายในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆซึ# ง
มีการใชง้านอนัเกี#ยวเนื#องกบัศาสนา แต่สําหรับงานศิลปะและสถาปัตยกรรมแบบถาวรอนัเนื#องใน
ราชสํานกักลบัเป็นที#นิยมน้อยกวา่ อยา่งไรก็ตามรูปแบบดงักล่าวก็เป็นแบบแผนของพระเมรุอยา่ง
เอกอนัเป็นงานสถาปัตยกรรมเฉพาะกิจ ซึ# งปรากฏเฉพาะในสมยัตน้รัตนโกสินทร์ ซึ# งมีประเด็นอนั
เป็นขอ้สังเกตวา่หากเป็นรูปแบบที#ปรากฏกบังานสถาปัตยกรรมเฉพาะกิจดงักล่าวซึ# งเป็นเครื#องไม้
แลว้ ปราสาทแบบเรือนชั'นนั'นก็จะมีชั'นหลงัคาลาดประกอบอยูด่ว้ยเสมอ ขณะที#ปราสาทแบบเรือน
ชั'นโดยทั#วไปลว้นแต่เป็นงานเครื#องก่อแทบทั'งสิ'น จึงมีระเบียบของชั'นซ้อนที#ประกอบดว้ยเรือนจาํ
ลองซ้อนชั'นเพียงอยา่งเดียว ความนิยมและการสืบเนื#องรูปแบบปราสาทแบบเรือนชั'นคงปรากฏอยู่
เฉพาะในช่วงตน้รัตนโกสินทร์เทา่นั'น โดยเฉพาะในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัที#
รูปแบบดงักล่าวไดรั้บความนิยมอยา่งสูงสุด และแทบไม่ปรากฏอีกหลงัจากรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 
 

  

 

 

 

 



 ๒๖๒ 

 

 

 

ปราสาทแบบเครื�องยอดทรงพระเจดีย์ 

 
รูปแบบของปราสาทแบบเครื�องยอดทรงพระเจดีย์ 
 ปราสาทแบบเครื#องยอดทรงพระเจดียโ์ดยส่วนใหญ่ประกอบดว้ยส่วนของตวัเรือนในผงัรูป
สี#เหลี#ยมเพิ#มมุมซึ#งอาจเป็นตวัเรือนในแบบที#มีมุขทิศแบบจตุรมุข โดยมีเครื#องหลงัคาหรือเครื#องยอด
เป็นรูปแบบของพระเจดียใ์นทรงต่างๆเช่นทรงระฆงั ทรงสี#เหลี#ยมเพิ#มมุม หรือทรงปรางค ์โดยอาจมี
การตั'งประดบัดว้ยเจดียย์อดขนาดเล็กในรูปแบบเดียวกนัเหนือมุขทิศ 
 

วเิคราะห์แนวคิด รูปแบบและลกัษณะเฉพาะของปราสาทแบบเครื�องยอดทรงพระเจดีย์ 
พระเจดีย์ทรงปราสาทยอดเป็นแนวคิดอนัเก่าแก่ที#แสดงถึงการผสมผสานรูปแบบของ

ปราสาทและพระเจดียเ์ขา้ไวด้ว้ยกนัโดยมีพฒันาการที#ควบคู่กบัสถาปัตยกรรมประเภทปราสาทมา
โดยตลอดปรากฏในทุกวฒันธรรมและยงัคงไดรั้บความนิยมมาอยา่งต่อเนื#อง แต่ต่อมาแนวคิดของ
การสร้างพระเจดียท์รงปราสาทยอดไดเ้ริ#มลดความนิยมลงในสมยัอยุธยาตอนปลาย๓๙๐และแทบไม่
ปรากฏอีกในศิลปะรัตนโกสินทร์ อย่างไรก็ตามรูปแบบดังกล่าวก็ยงัคงปรากฏอยู่อย่างต่อเนื#อง
หากแต่หน้าที#การใชง้านซึ# งเคยเป็นพระเจดียไ์ดถู้กปรับเปลี#ยนไปในลกัษณะต่างๆซึ# งยงัคงมีความ
เกี#ยวขอ้งกบัการใช้งานอนัเนื#องในศาสนาเช่นพระมณฑป หอระฆงัและซุ้มสีมาเป็นตน้ เมื#อหน้าที#
การใชง้านไดถู้กปรับเปลี#ยนไปจากเดิมคือพระเจดียท์รงปราสาทยอดมาสู่การใชง้านในรูปแบบใหม่
ซึ# งมิใช่พระเจดียแ์ลว้ก็อาจเรียกสถาปัตยกรรมในกลุ่มดงักล่าวไดว้า่ “ปราสาทแบบเครื#องยอดทรง
พระเจดีย”์ ซึ# งสังเกตไดว้า่ปราสาทแบบเครื#องยอดทรงพระเจดียเ์ป็นรูปแบบที#นิยมเฉพาะกบังาน
ช่างอนัเนื#องในศาสนาเท่านั'นทั'งนี' คงเป็นเพราะที#มาของรูปแบบซึ# งมีพฒันาการมาจากพระเจดียซึ์# ง
เป็นงานสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนาโดยตรง รวมทั'งการมีรูปแบบของส่วนยอดเป็นพระเจดีย์
จึงมีความหมายที#สอดคลอ้งกบัการใชง้านอนัเนื#องในพระพุทธศาสนา 

ปราสาทแบบเครื#องยอดทรงพระเจดียอ์าจเริ#มมีปรากฏมาอยา่งน้อยตั'งแต่ในศิลปะอยุธยา
ตอนปลาย สําหรับในศิลปะรัตนโกสินทร์ไดป้รากฏหลกัฐานมาแต่ครั' งรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกและคงเป็นที#นิยมอยา่งยิ#งอีกครั' งในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั#งเกลา้เจา้อยูห่วั 
ดงัเช่นหอระฆงัวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม กรุงเทพมหานคร (ภาพที# ๒๓๔)  

 

                                                 

๓๙๐
 สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์ราย “ทรงปราสาทยอด”วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : 

สาํนกัพิมพอ์มรินทร์วชิาการ, ๒๕๔๑), ๘๗. และใน สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน (กรุงเทพฯ : 
เมืองโบราณ, ๒๕๔๒), ๙๕. 



 ๒๖๓ 

 

 

ซึ# งปรากฏความในจารึกเรื#องทรงสร้างวดัพระเชตุพนครั' งรัชกาลที#๑วา่ “ทาํการบุเรียนหอระฆงั”๓๙๑ 
แมว้่าความจากจารึกดงักล่าวมิได้ให้ขอ้มูลอนัใดเกี#ยวกบัรูปแบบก็ตาม แต่หลกัฐานของการการ
ปฏิสังขรณ์พระอารามในสมยัรัชกาลที#๓ ก็ไดก้ล่าวถึงการสร้างหอระฆงัขึ'นใหม่ที#ลานดา้นทิศเหนือ
โดยมีรูปแบบเหมือนหอระฆงัหอแรก ดงัความจากโคลงดั'นเรื#องการปฏิสังขรณ์วดัพระเชตุพน พระ
นิพนธ์กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรสที#กล่าววา่ 

 
   หอระฆงัทรงสร้างใหม่  เหมือนเรือนแรกฤๅ 
  ในอุดรลานเถลิง    หลั#นนั'น 

  การประดบัสรัพสรรพเ์สมือน  มีที# เพรงพอ่ 
  สถานสถิตนอกชั'นหั'น   แห่งกระแพง๓๙๒ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๓๔ หอระฆงัวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม 

                                                 

๓๙๑
 กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส ดูใน นิยะดา เหล่าสุนทร, บรรณาธิการ, ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน 

(กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ'นติ'งแอนพบัลิชชิ#ง, ๒๕๔๔), ๕๒. 
๓๙๒

 เรื#องเดียวกนั, ๓๔๕. 



 ๒๖๔ 

 

 

นอกจากงานสถาปัตยกรรมประเภทหอระฆงัแล้วรูปแบบในลักษณะเดียวกนันี' รวมถึง
รูปแบบที#มีการคลี#คลายพฒันาไปจากรูปแบบในกลุ่มดังกล่าวยงัปรากฏกบังานสถาปัตยกรรม
ประเภทพระมณฑปและซุ้มสีมาซึ# งมีประวัติการสร้างหรือได้รับการบูรณะขึ' นในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระนั#งเกลา้เจา้อยูห่ัวอีกหลายแห่งดว้ย โดยน่าสังเกตว่าในส่วนของตวัเรือนมกัมี
รูปแบบที#มีความหลากหลายแตกต่างกันออกไปตามลักษณะของการใช้งานหรือตามความ
สร้างสรรคข์องช่าง ขณะที#ในส่วนของเครื#องยอดยงัคงรักษาแบบแผนซึ# งเป็นรูปแบบของพระเจดีย์
ในทรงต่างๆ เช่นพระเจดีย์ทรงสี# เหลี#ยมเพิ#มมุมหรือพระเจดีย์ทรงระฆัง ตัวอย่างของงาน
สถาปัตยกรรมในกลุ่มนี' เช่น พระมณฑปพระพุทธบาทวดัโปรดเกศเชษฐาราม จงัหวดัสมุทรปราการ
(ภาพที# ๒๓๕) พระมณฑปวดัประดู่ฉิมพลี กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๓๖) พระมณฑปวดัอปัสร
สวรรค์ กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๓๗) และพระมณฑปวดัอนงคาราม กรุงเทพมหานคร(ภาพที# 
๒๓๘) เป็นตน้ นอกจากนี'ยงัเป็นรูปแบบที#ปรากฏกบัสถาปัตยกรรมประเภทซุ้มสีมา ดงัตวัอยา่งเช่น
ซุ้มสีมาว ัดพระศรีรัตนศาสดาราม(ภาพที#  ๒๓๙) ซุ้มสีมาว ัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๔๐) ซุ้มสีมาวดัอรุณราชวราราม กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๔๑)และซุ้ม
สีมาวดัพิชยญาติการาม กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๔๒)เป็นตน้ ซึ# งมีขอ้สังเกตในประเด็นของส่วน
ยอดซึ#งมีรูปแบบที#แตกต่างกนัออกไปวา่น่าจะเกี#ยวขอ้งกบัรูปแบบศิลปกรรมโดยรวมของวดั เช่นถา้
เป็นวดัที#มีพระเจดียป์ระธานและอาคารแบบประเพณีนิยมก็จะสร้างยอดซุ้มสีมาเป็นยอดเจดีย(์ทรง
สี# เหลี#ยมเพิ#มมุมหรือทรงระฆงั) หากเป็นวดัที#มีพระเจดียท์รงปรางคเ์ป็นประธานของวดัก็จะมียอด
ซุม้สีมาเป็นทรงปรางคด์ว้ย๓๙๓ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

๓๙๓
 ศกัดิP ชยั สายสิงห์, งานช่าง สมัยพระนั�งเกล้าฯ (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑), ๑๐๗. 



 ๒๖๕ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที# ๒๓๕ พระมณฑปวดัโปรดเกศเชษฐาราม         ภาพที# ๒๓๖ พระมณฑปวดัประดู่ฉิมพลี  
                                  จงัหวดัสมุทรปราการ                           กรุงเทพมหานคร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

 

 

 

 

            ภาพที# ๒๓๗ พระมณฑปวดัอปัสรสวรรค ์                   ภาพที# ๒๓๘ พระมณฑปวดัอนงคาราม  
                                 กรุงเทพมหานคร               กรุงเทพมหานคร 

 

 

 



 ๒๖๖ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๓๙ ซุม้สีมาวดัพระศรีรัตนศาสดาราม                                              
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๔๐ ซุม้สีมาวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม 

 



 ๒๖๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพที# ๒๔๑ ซุม้สีมาวดัอรุณราชวราราม                          ภาพที# ๒๔๒ ซุม้สีมาวดัพิชยญาติการาม  
 

 

สรุปปราสาทแบบเครื�องยอดทรงพระเจดีย์ 
 รูปแบบของพระเจดีย์ทรงปราสาทยอดในศิลปะอยุธยาได้เป็นแรงบนัดาลใจทางด้าน
รูปแบบใหก้บัปราสาทแบบเครื#องยอดทรงพระเจดียใ์นศิลปะรัตนโกสินทร์ อยา่งไรก็ตามประเด็นที#
แตกต่างคือแนวคิดในเรื#องของการใชง้านที#ไดป้รับเปลี#ยนมาจากสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดียม์า
สู่การใช้งานในลกัษณะอื#นๆ เช่นพระมณฑป หอระฆงั และซุ้มสีมาเป็นตน้ ซึ# งเป็นการใช้งานที#
เกี#ยวขอ้งกบัศาสนาทั'งสิ'นแต่ไม่ปรากฏในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมในราชสํานกั น่าสังเกตวา่
รูปแบบดงักล่าวลว้นปรากฏเฉพาะกบังานเครื#องก่อที#มีขนาดยอ่มเท่านั'น ปราสาทแบบเครื#องยอด
ทรงพระเจดียเ์ป็นรูปแบบที#มีปรากฏมาตั'งแต่ครั' งรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
และได้รับความนิยมอยา่งยิ#งในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั#งเกล้าเจา้อยูห่ัวและก็จะเริ#มลดความ
นิยมลงนบัจากนี' 
 

 

 

 

 

 



 ๒๖๘ 

 

 

สรุปปราสาทในกลุ่มที�สืบทอดรูปแบบตามแบบแผนประเพณมีาจากศิลปะอยุธยาตอนปลาย 
ปราสาทแบบเรือนยอด ปราสาทแบบเรือนชั'นและปราสาทแบบเครื#องยอดทรงพระเจดีย์

ลว้นเป็นรูปแบบที#ไดสื้บทอดแบบแผนมาจากศิลปะอยุธยาตอนปลาย แมรู้ปแบบโดยรวมจะยงัคง
รักษาแบบอยา่งที#มาจากศิลปะอยุธยาตอนปลายก็ตาม แต่ปราสาททั'งสามรูปแบบก็ไดพ้ฒันาจนมี
ระเบียบแบบแผนบางประการที#เป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะรัตนโกสินทร์ สําหรับปราสาทแบบ
เรือนชั'นและปราสาทแบบเครื#องยอดทรงพระเจดียใ์นทั'งสองรูปแบบลว้นเป็นรูปแบบที#มีแบบแผน
ของโครงสร้างเป็นงานเครื# องก่อแทบทั' งสิ'น จึงเป็นที#นิยมแพร่หลายเฉพาะกบังานศิลปะและ
สถาปัตยกรรมที#มีการใช้งานอนัเนื#องในศาสนา ดว้ยที#โครงสร้างของหลงัคาเครื#องก่อเป็นเหตุให้
พื'นที#ใช้สอยภายในมีขนาดเล็กจึงมีความเหมาะสมกบัการใช้งานอนัเนื#องในศาสนาซึ# งใช้เป็นที#
ประดิษฐานปูชนียวตัถุต่างๆ ปราสาทในทั'งสองรูปแบบจึงมกัไม่ปรากฏในการใช้งานอนัเนื#องใน
ราชสาํนกั และน่าสังเกตวา่เป็นแบบแผนที#นิยมอยูใ่นเฉพาะสมยัตน้รัตนโกสินทร์เท่านั'น ในขณะที#
ปราสาทแบบเรือนยอดนบัเป็นรูปแบบที#มีพฒันาการจนเกิดเป็นแบบแผนประเพณีและยงัปรากฏ
อยา่งแพร่หลายทั'งในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที#มีการใช้งานอนัเนื#องในศาสนาและราชสํานกั 
เนื#องดว้ยรูปแบบดงักล่าวมีขอ้จาํกดัทางโครงสร้างและวสัดุที#นอ้ยกวา่ จึงเป็นรูปแบบที#มีปรากฏทั'ง
ในงานเครื#องไมแ้ละงานเครื#องก่อ ทั'งกบังานศิลปกรรมขนาดเล็กไปจนถึงงานสถาปัตยกรรมขนาด
ใหญ่ รูปแบบดงักล่าวยงัเป็นเพียงรูปแบบเดียวที#ไดรั้บความนิยมมาอยา่งต่อเนื#องโดยตลอดทุกยุค
สมยั หลงัจากรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัเป็นตน้มาคติแนวคิดหรือธรรมเนียม
ในการสร้างปราสาทซึ# งเป็นงานสถาปัตยกรรมแบบถาวรในรูปแบบที#เป็นแบบแผนประเพณีอนั
เกี#ยวขอ้งกบัการใช้งานในราชสํานกักลบัเริ#มลดความนิยมลง อนัอาจเนื#องดว้ยกระแสอิทธิพลของ
งานศิลปะและสถาปัตยกรรมตะวนัตกที#เริ#มเขา้มามีบทบาทและเป็นที#นิยมอยู่ในขณะนั'น อีกทั'ง
ปราสาทซึ#งเป็นงานสถาปัตยกรรมถาวรในรูปแบบศิลปะไทยประเพณีซึ# งสร้างไวแ้ต่เมื#อคราวรัชกาล
ก่อนๆนบัแต่อดีตก็ยงัมีอยูเ่ป็นจาํนวนมาก ปราสาทซึ# งมีการใชง้านอนัเนื#องในราชสํานกัเพียงกลุ่ม
เดียวซึ# งยงัคงธรรมเนียมในการสร้างอยู ่คือปราสาทในงานสถาปัตยกรรมเฉพาะกิจโดยเฉพาะอยา่ง
ยิ#งไดแ้ก่พระเมรุ อนัเนื#องมาจากเป็นงานสถาปัตยกรรมเฉพาะกิจที#ต่อเมื#อจะใชง้านจึงมีการสร้างเพื#อ
สาํหรับประกอบพระราชพิธี ในขณะที#ธรรมเนียมของการปราสาทซึ#งมีการใชง้านอนัเนื#องในศาสนา
กลบัปรากฏอยูอ่ยา่งต่อเนื#องและจะเป็นที#นิยมในทุกยุคสมยัโดยปราสาทซึ# งมีการใชง้านอนัเนื#องใน
ศาสนานั'นจะไดมี้การพฒันาคลี#คลาย ปรับเปลี#ยนแนวคิด รูปแบบ รวมถึงลกัษณะของการใชง้านที#มี
ความหลากหลาย รวมทั'งปราสาทจะยงัเป็นรูปแบบที#ถูกนาํไปใชก้บังานศิลปะและสถาปัตยกรรมใน
หมูส่ามญัชนซึ#งเป็นแนวคิดที#ต่างไปจากแบบแผนประเพณี 

 



 ๒๖๙ 

 

 

๒. ปราสาทในกลุ่มที�มแีนวคิดและรูปแบบอนัเป็นลกัษณะเฉพาะ 
ในศิลปะรัตนโกสินทร์  
 

ปราสาทแบบเครื�องยอดทรงมงกฎุ  
 

รูปแบบของปราสาทแบบเครื�องยอดทรงมงกฎุ   
 ปราสาทแบบเครื#องยอดทรงมงกุฎนบัเป็นปราสาทในรูปแบบพิเศษซึ# งมิไดมี้หลกัฐานของ
การสืบทอดแบบอยา่งมาจากศิลปะอยธุยาตอนปลาย ในส่วนของฐานและตวัเรือนจะมีความแตกต่าง
กนัออกไปตามประเภทอาคารและลกัษณะของการใชง้านเช่นเดียวกบัปราสาทในรูปแบบอื#นๆ แบบ
แผนอนัสําคญัคือส่วนของเครื#องหลงัคาหรือเครื#องยอดที#มีรูปแบบของมงกุฎอนัเป็นเครื#องศิราภรณ์ 

ซึ# งต่างไปจากรูปแบบและระเบียบแบบแผนของเครื#องหลงัคาหรือเครื#องยอดของปราสาทโดยทั#วไป 
ที#มีรูปแบบ ระเบียบหรือองค์ประกอบที#แสดงถึงความเป็นสถาปัตยกรรมในแบบเรือนชั'นซ้อนตาม
แนวคิดความหมายของปราสาท 

 

วเิคราะห์แนวคิด รูปแบบและลกัษณะเฉพาะของปราสาทแบบเครื�องยอดทรงมงกฎุ 
 แนวคิดของการนํา รูปแบบในเชิงประติมากรรมมาปรับใช้เ ป็นรูปแบบของงาน
สถาปัตยกรรมหรืองานศิลปกรรมในแขนงต่างๆนั'นเป็นแบบแผนอนัเก่าแก่ที#มีปรากฏในหลาย
วฒันธรรมและหลายยุคสมยั เช่นการประดบังานสถาปัตยกรรมดว้ยรูปแบบของภาพใบหนา้บุคคล
หรือพรหมพกัตร์ซึ# งไดรั้บความนิยมมาแลว้ตั'งแต่ในศิลปะขอม ศิลปะอยธุยารวมถึงยงัไดสื้บเนื#องมา
จนถึงในศิลปะรัตนโกสินทร์ มงกุฎซึ# งเป็นเครื#องศิราภรณ์ (ภาพที# ๒๔๓) ก็เป็นอีกรูปแบบหนึ#งที#ถูก
นาํมาเป็นรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมหรืองานศิลปกรรมในลกัษณะต่างๆ โดยแต่แรกคงเป็นแรง
บนัดาลใจใหก้บังานศิลปกรรมก่อนที#จะปรากฏเป็นแบบแผนในงานสถาปัตยกรรม แนวคิดของการ
นาํรูปแบบมงกุฏมาใชใ้นงานศิลปกรรมปรากฏหลกัฐานมาอยา่งนอ้ยในศิลปะรัตนโกสินทร์ ดงัเช่น
พระโกศซึ# งมีฝาเป็นยอดทรงมงกุฎ ไดแ้ก่พระโกศทองใหญ่ (ภาพที# ๒๔๔) ซึ# งพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกโปรดฯให้สร้างขึ'นดังความในพระราชพงศาวดารที#กล่าวว่า ในปีมะโรง 
สัมฤทธิศก จุลศกัราช๑๑๗๐(พ.ศ.๒๓๕๑) สมเด็จพระเจา้ลูกเธอเจ้าฟ้ากรมหลวงศรีสุนทรเทพ
สิ'นพระชนม ์แลว้รับสั#งใหรื้'อเอาทองหุม้พระโกศนั'นมาเติมทองขึ'นอีก ทาํเป็นพระโกศทองคาํกุดั#น 

 

 



 ๒๗๐ 

 

 

แปดเหลี#ยมยอดทรงมงกุฎขึ'นองคห์นึ#งไวส้าํหรับพระองค์๓๙๔ สมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพทรง
มีพระวินิจฉยัวา่พระโกศมีศกัดิP ที#ต่างกนัเป็นสามชั'น คือพระโกศฝาทรงมงกุฏเป็นพระโกศสําหรับ
ทรงพระบรมศพกบัพระศพเจา้นายซึ# งพระราชทานเกียรติยศอย่างสูงสุด โกศสําหรับทรงพระศพ
เจา้นายทาํฝาเป็นทรงยอดปราสาทและโกศสาํหรับศพขนุนางทาํฝาเป็นทรงปริก อนัเป็นแบบแผนมา
แต่ครั' งกรุงศรีอยธุยา๓๙๕  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     ภาพที# ๒๔๓ พระมหาพิชยัมงกฎุ          ภาพที# ๒๔๔ พระโกศทองใหญ่ 

        ที#มา :สมดุภาพเหตกุารณ์สําคญัของกรุงรัตนโกสินทร์      ที#มา : ตาํนานพระโกศและหีบศพบรรดาศักดิ?                      
                  สาํนกัราชเลขาธิการ, ๒๕๒๕                                              สาํนกัพระราชวงั, ๒๕๓๙ 

                                                 

๓๙๔
 เจา้พระยาทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๑ 

รัชกาลที� ๒ (พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๕), ๒๙๖-๒๙๗. อยา่งไรกต็ามขอ้มลูจากเอกสารอีกฉบบัหนึ# งคือ ตาํนานพระโกศ
และหีบศพบรรดาศกัดิP  ไดก้ล่าววา่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกโปรดฯให้สร้างพระโกศขึ'นก่อนที#สมเด็จพระ
เจา้ลูกเธอเจา้ฟ้ากรมหลวงศรีสุนทรเทพจะสิ'นพระชนม ์ต่อเมื#อในปีที#ทรงโปรดฯให้สร้างพระโกศนั'นสมเด็จพระเจา้ลูกเธอ
ไดสิ้'นพระชนม ์ ดว้ยที#ทรงพระอาลยัมากและใคร่ทอดพระเนตรพระโกศทองใหญ่ออกพระเมรุตั'งพระเบญจา จึงโปรดฯให้
เชิญพระโกศทองใหญ่ประกอบพระศพสมเด็จพระเจา้ลูกเธอเจ้าฟ้ากรมหลวงศรีสุนทรเทพเป็นครั' งแรก ดูใน กรมพระ
สมมตอมรพนัธ์ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ และสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ ตํานานพระโกศและหีบศพ
บรรดาศักดิ? (กรุงเทพฯ : สาํนกัพระราชวงั, ๒๕๓๙), ๒. 

๓๙๕
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๖ (พระ

นคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๔), ๗๕-๗๖. 



 ๒๗๑ 

 

 

แนวคิดในการนํารูปแบบของมงกุฎมาใช้ยงัมิได้จาํกัดเฉพาะกบัพระโกศเท่านั'นแต่ยงั
ปรากฏเป็นแบบแผนของเครื#องหลงัคาหรือเครื#องยอดของปราสาทซึ# งเป็นงานสถาปัตยกรรมดว้ย 
น่าสนใจวา่เหตุใดมงกุฎจึงถูกนาํมาใชเ้ป็นรูปแบบของฝาพระโกศและยอดปราสาท ทั'งนี'ดว้ยเหตุผล
ที#วา่มงกุฎ พระโกศและยอดปราสาทลว้นมีความสัมพนัธ์ซึ# งกนัและกนัทั'งในแง่ของความหมายคือ
เป็นสิ#งที#แสดงถึงฐานะสําหรับผูมี้ศกัดิP สูง รวมทั'งในแง่ของรูปแบบอนัไดแ้ก่ลกัษณะของการซ้อน
ชั'นที#อาจเทียบเคียงกนัไดร้ะหวา่งการซ้อนชั'นของมงกุฎและการซ้อนชั'นของเครื#องหลงัคาปราสาท 

รูปแบบของมงกุฎจึงถูกนํามาใช้ในเชิงอุปมา(Metaphor) นักวิชาการบางท่านยงัได้ศึกษาว่า
สถาปัตยกรรมซึ# งมีเครื#องยอดเป็นทรงมงกุฎนั'นคงเป็นคติสัญลกัษณ์ที#เกี#ยวเนื#องกบัคติพระอินทร์ 
หรืออินทรคติ ดงัปรากฏในคมัภีร์ปัญจราชาภิเษกที#เปรียบเทียบพระมหามงกุฏซึ# งเป็นหนึ#งในเครื#อง
ราชกกุธภณัฑ์กบัยอดวิมานของพระอินทร์๓๙๖ เครื# องยอดทรงมงกุฎโดยส่วนมากมกัเป็นงาน
สถาปัตยกรรมเครื#องก่อเนื#องจากมิไดป้ระกอบดว้ยชั'นหลงัคาลาดแต่ประกอบดว้ยเชิงบาตรและชั'น
ของแถวลายกระจงัที#อาจเทียบเคียงไดก้บัระเบียบการซ้อนชั'นของปราสาทแบบเรือนชั'นหรือการ
ซอ้นชั'นของยอดพระเจดียท์รงปรางค ์อนัเนื#องมาจากวา่ปราสาทเครื#องยอดทรงมงกุฎโดยส่วนมากที#
เป็นงานสถาปัตยกรรมเครื#องก่อ  ปราสาทในรูปแบบดงักล่าวจึงมกัปรากฏอยา่งแพร่หลายเฉพาะกบั
งานช่างที#มีการใช้งานอนัเนื#องในศาสนา  ทั'งนี' ดว้ยเหตุผลดงัที#กล่าวมาแล้วเช่นเดียวกบักรณีของ
ปราสาทแบบเครื#องยอดทรงพระเจดีย ์ปราสาทเครื#องยอดทรงมงกุฎจึงมกัไม่ปรากฏกบังานช่างที#มี
การใชง้านอนัเนื#องในราชสาํนกัโดยเฉพาะกบังานสถาปัตยกรรมที#มีพื'นที#ใชง้านขนาดใหญ่เช่นพระ
ที#นั#งต่างๆ จะมีปรากฏก็แต่เพียงงานสถาปัตยกรรมหรืองานประดบัตกแต่งขนาดยอ่ม เช่นซุ้มประตู
หรือซุม้หนา้ต่างเทา่นั'น 

ในเรื#องของการออกแบบมีประเด็นที#น่าสนใจวา่รูปแบบของมงกุฎในงานสถาปัตยกรรม
ย่อมมีความแตกต่างกบัมงกุฎซึ# งเป็นเครื#องศิราภรณ์ ดงันั'นเพื#อให้เหมาะกบังานสถาปัตยกรรม
องค์ประกอบบางประการเช่น กรรเจียกจร ดอกไมไ้หวและตุง้ติ'งซึ# งเป็นแบบแผนที#มีปรากฏกบั
เครื#องศิราภรณ์จึงไดถู้กลดทอนลงให้มีความเรียบง่าย๓๙๗เหมาะกบัวสัดุและกรรมวิธีในการก่อสร้าง
ทางสถาปัตยกรรม ในการถ่ายทอดรูปแบบของมงกุฏตามความสมจริงซึ# งมีผงัเป็นรูปวงกลมนั'นยอ่ม
ไม่สอดคล้องสัมพนัธ์กับงานสถาปัตยกรรมซึ# งมักมีโครงสร้างและผงัที#มีความเป็นเหลี#ยมมุม 
                                                 

๓๙๖
 พิชญา สุ่มจินดา, “บุษบกธรรมาสน์ยอดมงกุฎในการเปรียญวดัราชประดิษฐฯ”, ราชประดิษฐพิพิธบรรณ 

(นนทบุรี : โรงพิมพม์ติชนปากเกร็ด, ๒๕๕๓), ๒๒๖-๒๓๖. 
๓๙๗

 ยกเวน้เครื#องยอดทรงมงกุฎที#ปรากฏในงานศิลปกรรมบางแห่งอนัเป็นรูปแบบพิเศษ เช่นซุ้มประตูเครื#องยอด
ทรงมงกุฎซึ# งประกอบดว้ยกรรเจียกจรที#พระอุโบสถวดัทองนพคุณ กรุงเทพมหานคร และเครื#องยอดทรงมงกุฏในงาน
เครื#องไมป้ระณีตศิลป์ที#มีการประดบัดว้ยดอกไมไ้หวตามแบบแผนที#มีในเครื#องศิราภรณ์ ไดแ้ก่บุษบกธรรมาสน์ในการ
เปรียญวดัราชประดิษฐส์ถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร 



 ๒๗๒ 

 

 

สาํหรับงานสถาปัตยกรรมหรือปราสาทซึ#งมีมุขเชื#อมต่อนั'น มุขดงักล่าวจะเป็นองคป์ระกอบที#มีส่วน
ช่วยในการถ่ายรูปทรงจากโครงสร้างที#มีความเป็นเหลี#ยมมุมของเสาหรือตวัเรือนมาสู่ยอดทรงมงกุฎ
ในผงัที# เป็นรูปวงกลม อย่างไรก็ตามสําหรับสถาปัตยกรรมบางแห่งหรือปราสาทซึ# งมิได้มีมุข
เชื#อมต่อ ช่างไดแ้กปั้ญหาของผงัที#เกิดความไม่สอดคลอ้งสัมพนัธ์กนัระหวา่งตวัเรือนและส่วนยอด
ดว้ยวธีิการปรับผงัของส่วนเครื#องยอดทรงมงกุฏซึ# งเป็นรูปวงกลมให้เป็นผงัรูปเหลี#ยมที#มีการเพิ#มมุม
และยกเก็จหรือยกกระเปาะจนเกิดเส้นรอบรูปที#มีความใกล้เคียงกบัรูปวงกลมเพื#อให้สอดคล้อง
สัมพนัธ์กบัความเป็นเหลี#ยมมุมของงานสถาปัตยกรรมมากยิ#งขึ'น วิธีการยกเก็จหรือยกกระเปาะนี' ยงั
ปรากฏกบัเครื#องยอดทรงมงกุฏที#เป็นงานประติมากรรมนูนสูงเช่นซุ้มประตูและซุ้มหน้าต่างที#เป็น
งานประดบัผนงัดว้ย ซุ้มประตูทรงมงกุฏในแบบลอยตวับางแห่งยงัแสดงถึงการปรับเปลี#ยนรูปแบบ
ของผงัใหส้อดคลอ้งกบัการใชง้านในเชิงสถาปัตยกรรมอยา่งเด่นชดัดว้ยผงัในรูปสี# เหลี#ยมผืนผา้ เช่น
ประตูยอดพรหมพกัตร์ ที#พระที#นั#งอมรินทรวนิิจฉยัมไหสูรยพิมาน พระบรมมหาราชวงั๓๙๘ 

 

ลาํดับพฒันาการของปราสาทแบบเครื�องยอดทรงมงกฎุ 

 ดงัที#กล่าวมาแลว้วา่ปราสาทแบบเครื#องยอดทรงมงกุฎนบัเป็นปราสาทในรูปแบบพิเศษซึ# ง
มิไดสื้บทอดแบบอยา่งมาจากศิลปะอยธุยาตอนปลาย แต่มีพฒันาการที#เกิดขึ'นในศิลปะรัตนโกสินทร์ 
นักวิชาการบางท่านเชื#อว่ารูปแบบดงักล่าวอาจปรากฏมาแล้วในงานช่างตั'งแต่ศิลปะอยุธยาตอน
ปลาย ดงัหลกัฐานจากบุษบกธรรมาสน์วดัคา้งคาว จงัหวดันนทบุรี๓๙๙(ภาพที# ๑๕๓) อยา่งไรก็ตาม
รูปแบบของบุษบกธรรมาสน์ดงักล่าวก็คือปราสาทในแบบเรือนยอดที#ประกอบดว้ยชั'นหลงัคาลาด
ซ้อนชั'นหากแต่เป็นรูปแบบพิเศษซึ# งมีผงัเป็นรูปวงกลมเท่านั'น อีกทั'งบุษบกธรรมาสน์วดัคา้งคาวก็
อาจเป็นงานช่างที#มีอายอุยูใ่นสมยัรัตนโกสินทร์กเ็ป็นได้๔๐๐ 

ปราสาทเครื# องยอดทรงมงกุฏในงานสถาปัตยกรรมคงเริ# มเกิดขึ' นครั' งแรกในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระนั#งเกล้าเจา้อยู่หัว ดงัหลกัฐานจากงานสถาปัตยกรรมที#โปรดฯให้สร้างขึ'นใน
รัชกาลของพระองค ์ตวัอยา่งอนัสําคญัไดแ้ก่พระเศวตกุฎาคารวิหารยอด วดัพระศรีรัตนศาสดาราม
(ภาพที# ๒๔๕) พระมณฑปหอธรรม วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๔๖) 
ซุม้ประตูกาํแพงเขตพุทธาวาส วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๔๗) และ

                                                 

๓๙๘
 ศาสตราจารย ์ม.ร.ว. แน่งนอ้ย ศกัดิP ศรี ไดก้รุณาใหข้อ้สังเกตไว ้

๓๙๙
 พิชญา สุ่มจินดา, บุษบกธรรมาสน์ยอดมงกุฎในการเปรียญวดัราชประดิษฐฯ, ราชประดิษฐพิพิธบรรณ 

(นนทบุรี : โรงพิมพม์ติชนปากเกร็ด, ๒๕๕๓), ๒๑๒. 
๔๐๐

 ในประเดน็ดงักล่าวไดว้เิคราะห์ไวแ้ลว้ใน บทที# ๔ ปราสาทในศิลปะอยธุยาตอนปลาย 



 ๒๗๓ 

 

 

 

ซุ้มประตูระเบียงคดดา้นหน้าพระอุโบสถวดัอรุณราชวราราม๔๐๑ กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๔๘) 
การที#รูปแบบของมงกุฎไดเ้ริ#มปรากฏเป็นแบบแผนในงานสถาปัตยกรรมเป็นครั' งแรกในรัชกาลที# ๓ 
นี'  เหตุผลหนึ#งอาจมีที#มาจากรูปแบบซึ#งมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดในเรื#องศิลปะแบบพระราชนิยม
ที#มีอิทธิพลของศิลปะจีนโดยเฉพาะในเรื#องของวสัดุก่อสร้างที#ไดป้รับเปลี#ยนจากงานเครื#องไมต้าม
แบบแผนประเพณีมาเป็นงานเครื#องก่อซึ# งมีความคงทนถาวรมากกวา่ รวมไปถึงงานประดบัตกแต่งที#
มีการประดบัดว้ยกระเบื'องถว้ยอนัเป็นแบบอยา่งที#ปรากฏกบัเครื#องยอดทรงมงกุฎในรัชกาลของ
พระองค ์แมว้า่เครื#องยอดทรงมงกุฎจะมีรูปแบบของศิลปะไทยโดยแทก้ต็าม แต่งานประดบัตกแต่งก็
ไดแ้สดงถึงอิทธิพลของแบบอยา่งงานช่างในศิลปะจีนอยา่งเด่นชดั 

เครื#องยอดทรงมงกุฎยงัคงเป็นรูปแบบที#ปรากฏและไดรั้บความนิยมอยา่งต่อเนื#องในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั อาจเนื#องดว้ยรูปแบบที#พอ้งกบัพระนามของพระองคคื์อ“เจา้
ฟ้ามงกุฎ” ขอ้สังเกตของเครื#องยอดทรงมงกุฎที#สร้างขึ'นในรัชกาลที#๔ คือเรื#องของวสัดุและงาน
ประดบัตกแต่งที#นอกเหนือจากงานประดบักระเบื'องถว้ยอนัเป็นแบบแผนที#สืบทอดมาจากในสมยั
รัชกาลที#๓แลว้ยงัปรากฏเครื#องยอดทรงมงกุฏที#มีงานประดบัดว้ยกรรมวิธีทางงานช่างในแบบศิลปะ
ไทยประเพณีคืองานปูนปั' นปิดทองประดบักระจก อีกทั'งรูปแบบของเครื#องยอดทรงมงกุฏก็มิได้
ปรากฏกบังานสถาปัตยกรรมที#เป็นอาคารขนาดใหญ่อีกต่อไป แต่จะปรากฏในรูปแบบของงาน
สถาปัตยกรรมขนาดเล็กหรืองานประดบัตกแต่ง เช่นหอระฆงัหรือซุ้มประตูทั'งแบบที#เป็นซุ้มลอยตวั
และซุม้ประดบัผนงั เช่นประตูยอดพรหมพกัตร์(ภาพที# ๒๔๙) พระทวารเทเวศร์รักษา(ภาพที# ๒๕๐) 
และพระทวารเทวาภิบาล(ภาพที# ๒๕๑)ที#กาํแพงแก้วพระที#นั#งอมรินทรวินิจฉัยมไหสูรยพิมาน
พระบรมมหาราชวงั ซุ้มประตูพระระเบียงคดดา้นทิศตะวนัออก วดัพระศรีรัตนศาสดาราม(ภาพที# 
๒๕๒) และยงัรวมไปถึงซุ้มประตูและซุ้มหนา้ต่างในแบบที#เป็นงานประดบัผนงั เช่นซุ้มประตูและ
ซุ้มหน้าต่างพระพุทธปรางค์ปราสาท วดัพระศรีรัตนศาสดาราม(ภาพที# ๒๕๓) ซุ้มประตูและซุ้ม
หน้าต่างพระวิหารวดัราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร รวมถึงหอระฆงั เช่นหอ
ระฆงัวดัราชประดิษฐส์ถิตมหาสีมาราม(ภาพที# ๒๕๔) เป็นตน้ 

 

 

 

 

                                                 

๔๐๑
 ซุม้ประตูทรงมงกุฎวดัอรุณราชวรารามสร้างขึ'นในรัชกาลที# ๓ ต่อมาในปี พ.ศ.๒๔๔๘ ซุ้มประตูดงักล่าวได้

ชาํรุดทรุดโทรมอย่างมากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโปรดฯให้ซ่อมโดยคงรูปแบบเดิมไวด้ว้ยทรงมี
พระราชดาํริว่าเป็นหลกัของบางกอกมาช้านานแลว้ และไดท้รงถ่ายรูปไวเ้ป็นพยาน ดูใน สมุดภาพวัดอรุณราชวราราม 
(กรุงเทพฯ : โรงพิมพก์รุงเทพ, ๒๕๓๔), ๙๕. 



 ๒๗๔ 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๔๕ พระเศวตกฎุาคารวหิารยอด           ภาพที# ๒๔๖ พระมณฑปหอธรรม 
                      วดัพระศรีรัตนศาสดาราม                           วดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                ภาพที# ๒๔๗ ซุม้ประตูกาํแพงเขตพทุธาวาส     ภาพที# ๒๔๘ ซุม้ประตรูะเบียงคดดา้นหนา้ 
                                      วดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม              พระอุโบสถวดัอรุณราชวราราม 

 



 ๒๗๕ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที# ๒๔๙ ประตูยอดพรหมพกัตร์       ภาพที# ๒๕๐ พระทวารเทเวศร์รักษา     
                พระบรมมหาราชวงั      พระบรมมหาราชวงั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพที# ๒๕๑ พระทวารเทวาภิบาล                 ภาพที# ๒๕๒ ซุม้ประตูพระระเบียงคด  
                             พระบรมมหาราชวงั                         วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

 
 



 ๒๗๖ 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                ภาพที# ๒๕๓ ซุม้ประตแูละซุม้หนา้ตา่ง                ภาพที# ๒๕๔ หอระฆงั 
                                      พระพทุธปรางคป์ราสาท                                            วดัราชประดิษฐส์ถิตมหาสีมาราม 
                     วดัพระศรีรัตนศาสดาราม                      กรุงเทพมหานคร 

 

 

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรูปแบบของเครื#องยอดทรงมงกุฎยงัคง
ปรากฏอยูแ่ต่จะเริ#มลดความนิยมลงและแทบไม่ปรากฏอีกต่อไปหลงัจากในรัชสมยันี'  ตวัอยา่งของ
ปราสาทเครื#องยอดทรงมงกุฎในสมยัรัชกาลที# ๕ เช่นหอระฆงัวดัเทพศิรินทราวาส กรุงเทพมหานคร
(ภาพที# ๒๕๕) ซุ้มประตูกาํแพงแกว้ วดัเทพศิรินทราวาส กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๕๖) และพระ
โพธิธาตุพิมาน วดัพระศรีรัตนศาสดาราม๔๐๒(ภาพที# ๒๕๗) นอกจากนี' ยงัปรากฏรูปแบบที#แสดงถึง
แนวคิดอนัต่อเนื#องมาจากเครื#องยอดทรงมงกุฏคือเครื#องยอดทรงจุลมงกุฏหรือพระเกี'ยวซึ# งมีรูปแบบ
ที#สื#อความหมายถึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว ได้แก่หอระฆงั(ภาพที# ๒๕๘)และ
หอกลอง(ภาพที# ๒๕๙)วดัราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร 

                                                 

๔๐๒
 พระโพธิธาตุพิมานสร้างมาแต่ครั' งรัชกาลที# ๔ โดยมีรูปแบบเป็นบุษบกยอดปรางค ์มาก่อแกเ้ป็นยอดมงกุฎ

ในสมยัรัชกาลที# ๕ ดูใน ม.ร.ว. แน่งนอ้ย ศกัดิP ศรี ,ไขแสง ศุขะวฒันะ และผุสดี ทิพทสั, สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง 
(กรุงเทพฯ : สาํนกัราชเลขาธิการ, ๒๕๓๑), ๓๐๓. 



 ๒๗๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภาพที# ๒๕๕ หอระฆงั วดัเทพศิรินทราวาส      ภาพที# ๒๕๖ ซุม้ประตูกาํแพงแกว้ วดัเทพศิรินทราวาส 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพที# ๒๕๗ พระโพธิธาตุพิมาน ภาพที# ๒๕๘ หอระฆงั  ภาพที# ๒๕๙ หอกลอง 
   วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  วดัราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม             วดัราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม  

 



 ๒๗๘ 

 

 

 

นอกจากปราสาทเครื#องยอดทรงมงกุฎที#ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมแลว้รูปแบบดงักล่าว
ยงัเป็นแบบแผนให้กบับุษบกบางหลงัซึ# งเป็นงานเครื#องไมป้ระณีตศิลป์ดว้ย เช่นบุษบกประดิษฐาน
พระประธานภายในพระอุโบสถวดัอนงคาราม กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๖๐) ตูพ้ระธรรมภายใน
พระมณฑปหอธรรม วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม กรุงเทพมหานคร และบุษบกธรรมาสน์ภายใน
การเปรียญวดัราชประดิษฐส์ถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร เป็นตน้   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๖๐ บุษบกประดิษฐานพระประธานภายในพระอุโบสถวดัอนงคาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 



 ๒๗๙ 

 

 

 

 สังเกตไดว้า่ในการนาํรูปแบบของมงกุฎมาใชก้บังานสถาปัตยกรรมนั'นมีพฒันาการที#เริ#มมา
จากรูปแบบซึ#งมีความสมจริงและไดมี้การคลี#คลายปรับเปลี#ยนลกัษณะบางประการโดยเฉพาะผงัให้
เหมาะสมสอดคลอ้งกบัโครงสร้างและรูปแบบทางสถาปัตยกรรมมากยิ#งขึ'น แมว้า่เครื#องยอดทรง
มงกุฎจะเริ#มลดความนิยมลงหลงัจากรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวซึ# งอาจเป็น
ดว้ยเหตุผลเดียวกบัปราสาทในรูปแบบอื#นๆอนัเนื#องจากปราสาทในรูปแบบศิลปะไทยประเพณี
ดังกล่าวมีอยู่ด้วยกันแล้วหลายองค์ อีกทั' งประกอบกับอิทธิพลจากแนวคิดและรูปแบบของ
สถาปัตยกรรมในศิลปะตะวนัตกที#กาํลงัเขา้มามีบทบาทอยู่อย่างมากในขณะนั'น อยา่งไรก็ตาม
หลงัจากนี'พฒันาการดงักล่าวจะยิ#งปรากฏอยา่งเด่นชดักบังานสถาปัตยกรรมเฉพาะกิจอนัไดแ้ก่พระ
เมรุซึ# งเป็นผลงานการออกแบบในสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์เช่นพระเมรุสมเด็จเจา้
ฟ้าภาณุรังสีสวา่งวงศ ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช(ภาพที# ๒๖๑) และพระเมรุสมเด็จเจา้ฟ้ากรม
หลวงสงขลานครินทร์ ซึ# งเป็นพระเมรุที#มีเครื# องยอดในรูปแบบพิเศษที#แสดงถึงการผสมผสาน
แนวคิดและรูปแบบของปราสาทเครื#องยอดทรงมงกุฏและปราสาทแบบเรือนชั'นและแบบเรือนยอด
ที#มีชั'นหลงัคาลาดเขา้ไวด้ว้ยกนั โดยมีรูปร่างและรูปทรงโดยรวมที#เป็นทรงมงกุฎแต่องค์ประกอบ
และงานประดับต่างๆ เช่นหลังคาลาดหรือบรรพแถลงล้วนแสดงถึงแบบแผนที# มีอยู่งาน
สถาปัตยกรรมทั'งสิ'น 

 

 

 

 

 

  
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๖๑ พระเมรุสมเด็จเจา้ฟ้าภาณุรังสีสวา่งวงศ ์กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช 
ที#มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 



 ๒๘๐ 

 

 

แนวคิดในการผสมผสานรูปแบบของเครื#องยอดทรงมงกุฎกบัปราสาทในรูปแบบอื#นๆยงั
เป็นแรงบนัดาลใจให้กบังานสถาปัตยกรรมในรุ่นต่อๆมาดว้ยดงัตวัอยา่งเช่น พระมณฑปพระพุทธ
บาทวดักลางบางแกว้ จงัหวดันครปฐม(ภาพที# ๒๖๒) พระมหามณฑปพระพุทธบาท“ภปร”“สก”
วดัญาณสังวราราม จงัหวดัชลบุรี(ภาพที# ๒๖๓) ซึ# งออกแบบโดยหม่อมราชวงศ์มิตรารุณ เกษมศรี 
โดยที#พระมณฑปเป็นสถาปัตยกรรมไทยประเพณีซึ# งมีการประยกุตอ์งคป์ระกอบให้เขา้กบัแนวคิด
ในการออกแบบใหม่ รูปแบบเป็นทรงมณฑปที#มีการเพิ#มยอดทรงมงกุฎขึ'นเหนือหลงัคาเครื#องยอด
ทรงมณฑปอีกชั'นหนึ#งเพื#อแกปั้ญหาในเรื#องมุมมองจากเบื'องล่างเพื#อ“ไม่ให้อากาศกิน”

๔๐๓
 และยงั

ปรากฏจากงานสถาปัตยกรรมเฉพาะกิจ เช่นพระเมรุสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีออกแบบ
โดยนาวาอากาศเอกอาวธุ เงินชูกลิ#น โดยมีแนวคิดในการออกแบบที#ใชย้อดเกี'ยวซึ# งเป็นพระอิสริยยศ
ของสมเด็จพระบรมราชชนนี๔๐๔

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      ภาพที# ๒๖๒ พระมณฑปพระพทุธบาท                   ภาพที# ๒๖๓ พระมหามณฑปพระพทุธบาท ภปร สก 
                                วดักลางบางแกว้ จงัหวดันครปฐม                               วดัญาณสงัวราราม จงัหวดัชลบุรี 

                                                 

๔๐๓
 หม่อมราชวงศแ์น่งน้อย ศกัดิP ศรี และวทญัSู เทพหัตถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของ หม่อม

ราชวงศ์มิตรารุณ เกษมศรี (กรุงเทพฯ : สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถมัภ,์ ๒๕๓๙), ๑๗๙. 
๔๐๔

 สมคิด จิระทัศนกุล, สถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ (กรุงเทพฯ : คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๙), ๒๒๒ และ ๒๓๒. 



 ๒๘๑ 

 

 

นอกจากปราสาทเครื#องยอดทรงมงกุฎซึ# งมีแนวคิดและรูปแบบอนัเป็นลกัษณะเฉพาะใน
ศิลปะรัตนโกสินทร์แลว้ยงัปรากฏปราสาทในรูปแบบพิเศษ ไดแ้ก่โลหะปราสาท วดัราชนดัดาราม  
พระบาทสมเด็จพระนั#งเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดฯให้สร้างโลหะปราสาทตามแบบอยา่งของลงักาโดยคิด
แบบทรงสัณฐานตามความพอใจของไทย๔๐๕(ภาพที# ๒๖๔)เพื#อเป็นพระเจดียที์#วดัราชนดัดารามซึ# ง
เป็นพระอารามที#ทรงสร้างพระราชทานแก่พระเจา้หลานเธอพระองคเ์จา้โสมนสัวฒันาวดี เชื#อกนัวา่
โลหะปราสาทแห่งนี'สร้างขึ'นเป็นแห่งที#สามของโลกโดยแห่งแรกสร้างในสมยัพุทธกาลและแห่งที#
สองในลงักา สาํหรับโลหะปราสาทวดัราชนดัดารามซึ#งเหลืออยูเ่พียงแห่งเดียวนั'นเป็นสถาปัตยกรรม
เครื#องก่อที#ประกอบดว้ยเรือนชั'นซ้อนลดหลั#นขึ'นไปจาํนวนสี#ชั'น ในแต่ละชั'นประกอบดว้ยหอ้งที#มี
เครื#องหลงัคาเป็นปราสาทแบบเรือนยอดรวมจาํนวนทั'งสิ'น๓๗ยอด โดยแต่ละห้องจะมีมุขกระสัน
เชื#อมต่อโดยรอบ ปราสาทแห่งนี'อาจนบัไดว้า่เป็นปราสาทในงานสถาปัตยกรรมไทยเพียงแห่งเดียว
ที#มีรูปแบบและการใชง้านที#เป็นปราสาทโดยแทต้ามแนวคิดและความหมายดั'งเดิมในศิลปะอินเดีย
โบราณ ขณะที#ปราสาทโดยทั#วไปนบัแต่อดีตแทบทุกวฒันธรรมลว้นแสดงออกถึงความเป็นปราสาท
ด้วยรูปแบบในเชิงสัญลกัษณ์ที#สื#อออกมาในลกัษณะของหลงัคาซ้อนชั'นในรูปแบบต่างๆทั'งสิ'น 
แมว้า่โลหะปราสาทอาจถือไดว้า่เป็นปราสาทโดยแทก้็ตาม แต่น่าสนใจวา่แนวคิดในเชิงสัญลกัษณ์
เพื#อสื#อความหมายถึงความเป็นปราสาทก็ยงัคงมีปรากฏร่วมอยูด่ว้ยในรูปแบบของหลงัคาลาดซ้อน
ชั'นทั'ง ๓๗ ยอด  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที# ๒๖๔ โลหะปราสาท วดัราชนดัดาราม กรุงเทพมหานคร 

                                                 

๔๐๕
 กรมศิลปากร, ตํานานวัตถุสถานต่างๆซึ�งพระบาทสมเด็จพระนั�งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสถาปนา (ธนบุรี : ผดุง

วทิยาการพิมพ,์ ๒๕๑๔), ๔๖-๔๗. 



 ๒๘๒ 

 

 

อนึ# งนอกจากปราสาทในรูปแบบและการใช้งานในลกัษณะต่างๆดงัที#กล่าวมาขา้งตน้แลว้ 
ซุม้ประตูและซุม้หนา้ต่างทรงปราสาทในแบบที#ประดบัผนงัก็เป็นอีกรูปแบบลกัษณะหนึ#งที#สะทอ้น
ถึงแนวคิดในการจาํลองปราสาททั'งหลังเข้าไวก้บังานสถาปัตยกรรมจริงซึ# งแนวคิดดังกล่าวได้
ปรากฏมาตั'งแต่ในศิลปะอยุธยาตอนปลายแลว้ และยงัคงสืบทอดต่อเนื#องเป็นที#นิยมมาถึงในศิลปะ
รัตนโกสินทร์ อยา่งไรก็ตามนบัแต่รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั#งเกล้าเจา้อยู่หัวเป็นตน้มาไดเ้กิด
แบบแผนใหม่อีกรูปแบบหนึ# งในงานประดับดังกล่าว ด้วยรูปแบบและลวดลายที#เกิดจากการ
ผสมผสานระหวา่งศิลปะไทย ศิลปะจีน หรือศิลปะตะวนัตกที#เรียกวา่“ลายเทศ”๔๐๖ ความหมายของ
ซุ้มอนัสื#อถึงปราสาทในแบบแผนเดิมจึงเริ#มเลือนหายไปปรากฏเป็นความหมายในเชิงงานประดบั
ตกแต่ง อย่างไรก็ลกัษณะบางประการก็ได้แสดงให้เห็นว่าซุ้มแบบลายเทศนั'นก็เป็นรูปแบบที#มี
พฒันาการสืบเนื#องและไดรั้บแรงบนัดาลใจส่วนหนึ#งมาจากซุม้ทรงปราสาทหรือซุ้มทรงจั#วตามแบบ
แผนประเพณีในงานสถาปัตยกรรมดว้ยเช่นกนั ดงัเห็นไดจ้ากรูปร่างรูปทรงที#ลอ้เลียนมาจากยอด
ปราสาทหรือจั#วในงานสถาปัตยกรรมรวมถึงรูปแบบบางประการที#ยงัคงแสดงถึงต้นเค้าของ
องค์ประกอบในงานสถาปัตยกรรม เช่นบวัหัวเสา ลายกาบ ฐานสิงห์ หรือปลียอดปราสาทเป็นตน้ 

เช่นซุม้ประตูและซุม้หนา้ต่างพระวหิารวดัอนงคาราม กรุงเทพมหานคร(ภาพที# ๒๖๕ ภาพที# ๒๖๖) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
        ภาพที# ๒๖๕ ซุม้ประตูพระวหิาร                           ภาพที# ๒๖๖ ซุม้หนา้ตา่งพระวหิาร  
                       วดัอนงคาราม กรุงเทพมหานคร                          วดัอนงคาราม กรุงเทพมหานคร 

                                                 

๔๐๖
 สันติ เลก็สุขมุ, “จระนาํ, จรณาํ จินตนาการปราสาทจาํลองของช่างไทย,” ศิลปวัฒนธรรม ๑๗, ๙ (กรกฎาคม 

๒๕๓๙) : ๑๕๔. 



 ๒๘๓ 

 

 

 

สรุปปราสาทแบบเครื�องยอดทรงมงกฎุ 

 ปราสาทแบบเครื#องยอดทรงมงกุฎนบัไดว้า่เป็นรูปแบบที#ไดรั้บแนวคิดและแรงบนัดาลใจมา
จากศิราภรณ์ อนัต่างไปจากรูปแบบของปราสาทโดยทั#วไปซึ#งมีพื'นฐานที#มาของรูปแบบที#มาจากงาน
สถาปัตยกรรม การนาํรูปแบบของมงกุฏมาใช้เป็นแบบอย่างในงานสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะการ
นํามาเป็นรูปแบบของยอดปราสาทนั'นก็ด้วยเหตุผลของความสอดคล้องกันทั' งในแง่ของคติ
ความหมายอนัเป็นสิ#งที#แสดงถึงฐานะสําหรับผูมี้ศกัดิP สูง รวมทั'งในแง่ของรูปแบบที#นาํลกัษณะของ
การซ้อนชั'นของมงกุฎมาอุปมากบัระเบียบการซ้อนชั'นของเครื#องหลงัคาปราสาท แมว้า่ปราสาท
แบบเครื#องยอดทรงมงกุฎจะไดรั้บแบบอยา่งโดยตรงมาจากมงกุฎซึ# งเป็นเครื#องศิราภรณ์ก็ตาม แต่
แบบแผนบางประการซึ# งเป็นลกัษณะเฉพาะที#ปรากฏกบัเครื#องศิราภรณ์ก็ไดรั้บการปรับเปลี#ยนและ
ลดทอนเพื#อให้เหมาะกบังานในเชิงสถาปัตยกรรม ตวัอยา่งสําคญัคือเรื#องของผงัที#มีการปรับจากผงั
ในรูปวงกลมตามลกัษณะของมงกุฏที#สมจริงมาสู่ผงัในรูปสี# เหลี#ยมเพิ#มมุมที#มีการยกเก็จเพื#อให้
สอดคล้องกบัโครงสร้างและรูปแบบในทางสถาปัตยกรรมมากยิ#งขึ'น เครื#องยอดทรงมงกุฎโดย
ส่วนมากมกัเป็นงานศิลปะและสถาปัตยกรรมเครื#องก่อจึงมกัปรากฏอยา่งแพร่หลายเฉพาะกบังาน
ช่างที#มีการใชง้านอนัเนื#องในศาสนามากกวา่การใชง้านอนัเนื#องในราชสาํนกั ทั'งที#รูปแบบของมงกุฎ
นั'นมีความหมายที#มีความเกี#ยวขอ้งกบัพระมหากษตัริยแ์ละราชสํานกัโดยตรง ทั'งนี'ดว้ยเหตุผลดงัที#
กล่าวมาแล้วเช่นเดียวกบัปราสาทแบบเรือนชั'นและปราสาทแบบเครื# องยอดทรงพระเจดีย์ที#ว่า 
โครงสร้างของหลงัคาเครื#องก่อยอ่มส่งผลให้พื'นที#ใชส้อยภายในมีขนาดเล็กจึงมีความเหมาะสมกบั
การใช้งานอนัเนื#องในศาสนาซึ# งใช้เป็นที#ประดิษฐานปูชนียวตัถุต่างๆมากกว่าการใช้งานในราช
สาํนกัที#ตอ้งการพื'นที#สาํหรับประกอบพระราชพิธี 

ปราสาทแบบเครื#องยอดทรงมงกุฎนับได้วา่เป็นปราสาทในรูปแบบพิเศษซึ# งมิไดสื้บทอด
แบบอยา่งมาจากศิลปะอยุธยาตอนปลาย แต่มีพฒันาการที#เกิดขึ'นในศิลปะรัตนโกสินทร์ ซึ# งคงเริ#ม
เกิดขึ'นครั' งแรกและไดรั้บความนิยมอยา่งแพร่หลายในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั#งเกลา้เจา้อยูห่ัว 
อนัเนื#องมาจากเครื#องยอดทรงมงกุฎโดยส่วนมากมกัเป็นงานสถาปัตยกรรมเครื#องก่อ การที#รูปแบบ
ของเครื#องยอดในทรงดงักล่าวเริ#มปรากฏหลกัฐานและเป็นที#นิยมในสมยัรัชกาลที#๓ ก็คงเป็นเพราะ
ความสอดคลอ้งกบัแนวคิดในเรื#องศิลปะแบบพระราชนิยมโดยเฉพาะในเรื#องของวสัดุก่อสร้างที#ได้
ปรับเปลี#ยนจากงานเครื# องไมต้ามแบบแผนประเพณีมาเป็นงานเครื# องก่อซึ# งมีความคงทนถาวร
มากกวา่ เครื#องยอดทรงมงกุฎยงัคงเป็นรูปแบบที#ปรากฏและไดรั้บความนิยมอยา่งต่อเนื#องในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวจนถึงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว
และจึงไดเ้ริ#มลดความนิยมลงและแทบไมป่รากฏอีกต่อไปหลงัจากในรัชสมยันี'   

 



 ๒๘๔ 

 

 

สรุปปราสาทในกลุ่มที�มีรูปแบบอนัเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะรัตนโกสินทร์  
 ปราสาทในยุคตน้ของศิลปะรัตนโกสินทร์ยงัคงสืบทอดแนวคิดและแบบแผนมาจากศิลปะ
อยุธยาตอนปลายซึ# งเป็นรูปแบบที#ไดรั้บความนิยมและปรากฏมาอยา่งต่อเนื#องโดยตลอด อยา่งไรก็
ตามรูปแบบของปราสาทที#ไดรั้บการสร้างสรรคขึ์'นมาใหม่อนัถือไดว้า่เป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะ
รัตนโกสินทร์กไ็ดป้รากฏจากงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมกลุ่มหนึ#งดว้ย เช่นปราสาทแบบ
เครื#องยอดทรงมงกุฎ รวมถึงโลหะปราสาทซึ# งเป็นรูปแบบพิเศษ น่าสังเกตอยา่งยิ#งวา่ปราสาทใน
รูปแบบที#ได้รับการสร้างสรรคขึ์'นมาใหม่นั'นลว้นมีพฒันาการที#เกิดขึ'นในรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระนั#งเกล้าเจา้อยูห่ัวทั'งสิ'น เหตุผลประการสําคญัอาจมีที#มาจากแนวพระราชดาํริที#ทรงหมายจะ
สร้างสรรคใ์หง้านศิลปะและสถาปัตยกรรมเกิดความแปลกใหม ่รวมทั'งพระราชดาํริในการรื'อฟื' นคติ
นิยมโบราณเช่นการโลหะปราสาท วดัราชนดัดาราม นอกจากนี' รูปแบบของปราสาทที#เกิดขึ'นใหม่
นั'นยงัมีความสอดรับกบัแนวพระราชดาํริในศิลปะแบบพระราชนิยมโดยเฉพาะในเรื#องของวสัดุและ
งานประดบัตกแต่งที#มีความมั#นคงถาวรและง่ายต่อการดูแลรักษามากกวา่วสัดุและงานประดบัตาม
แบบแผนประเพณีโบราณ  แมว้า่ปราสาทแบบเครื#องยอดทรงมงกุฎอนัเป็นรูปแบบที#เกิดขึ'นใหม่นี' จะ
แทบไม่ปรากฏต้นเค้ารูปแบบที#แสดงถึงงานสถาปัตยกรรมเลยก็ตาม แต่รูปแบบดังกล่าวก็เป็น
แนวคิดที#มีความเกี#ยวขอ้งและสืบเนื#องมาจากปราสาทแบบเรือนชั'นหรือแบบเรือนยอดตามแบบแผน
โบราณ และยงัคงแสดงถึงแนวคิดในการใชง้านที#แสดงถึงความเป็นเรือนฐานนัดรสูงอยา่งเคร่งครัด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 ๒๘๕ 

๓. ปราสาทในกลุ่มที�มีแนวคิดหรือรูปแบบที�ต่างไปจากแบบแผนประเพณ ี 
ปราสาทในแบบแผนประเพณีนบัแต่โบราณลว้นมีการใชง้านซึ งสงวนไวเ้ฉพาะผูมี้ศกัดิ' สูง

อนัเกี ยวขอ้งกบัพระศาสนาและราชสํานกัเท่านั,น แมก้ระทั งในพระราชวงับวรสถานมงคลก็ยงัไม่มี
ธรรมเนียมดังกล่าว ดังเห็นได้จากเมื อครั, งที กรมพระราชวงับวรมหาสุรสิงหนาทจะทรงสร้าง
ปราสาทเหมือนอยา่งพระที นั งบรรยงกรั์ตนาศน์ที กรุงศรีอยธุยา แต่ยงัไม่ทนัสําเร็จไดมี้บนัฑิต ๒ คน
คิดขบถลอบเขา้ไปจะทาํร้ายพระองค์ เจา้พนกังานผูรั้กษาหน้าที พากนัเขา้ไปจบัไดค้น ๑ ไล่ไปฟัน
ตายลงตรงที สร้างปราสาทคน ๑ พระองค์จึงมีรับสั งวา่ ที วงัจนัทรเกษมซึ งเป็นวงัหน้าครั, งกรุงศรี
อยุธยาไม่มีปราสาท พระองคม์าสร้างปราสาทขึ,นในวงัหนา้เห็นจะเกินวาสนาไปจึงมีเหตุ จึงโปรด
ให้งดการสร้างปราสาทนั,นเสีย ให้เอาตวัไมที้ ปรุงไวไ้ปสร้างพระมณฑปที วดันิพพานาราม คือวดั
มหาธาตุทุกวนันี,๔๐๗ อีกเหตุการณ์หนึ งเมื อครั, งที กรมพระราชวงับวรมหาศกัดิพลเสพทรงสร้างวดั
บวรสถานสุทธาวาส หรือวดัพระแกว้วงัหน้าซึ งกล่าวกนัวา่ทรงสร้างแกบ้นครั, งเสด็จยกกองทพัไป
ปราบขบถเวียงจันทน์  เ ล่ากันว่า เ ดิมจะทรงสร้างเป็นยอดปราสาทจนปรุงตัวไม้ไว้แล้ว 
พระบาทสมเด็จพระนั งเกลา้เจา้อยู่หัวได้ทรงทราบมีรับสั งให้ไปห้ามว่าในพระราชวงับวรฯไม่มี
ธรรมเนียมที จะมีปราสาท กล่าวกนัวา่เป็นเหตุให้กรมพระราชวงับวรมหาศกัดิพลเสพน้อยพระทยั
มาก จึงโปรดใหแ้กเ้ป็นหลงัคาจตุรมุข๔๐๘ 

ตวัอย่างจากเหตุการณ์ข้างต้นเห็นได้ว่าแนวคิดในการสร้างปราสาทดงักล่าวแม้จะมิได้
ปรากฏเป็นกฎระเบียบหรือขอ้บงัคบัแต่อยา่งใดแต่ก็เป็นธรรมเนียมที ถือปฏิบติักนัมานบัแต่โบราณ
อยา่งเคร่งครัด อยา่งไรก็ตามปราสาทในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมกลุ่มหนึ งกลบัมีแนวคิดใน
เรื องของการใชง้านรวมถึงรูปแบบที ต่างออกไปจากแบบแผนประเพณี ในประเด็นสําคญัคือการที 
ปราสาทนั,นมิไดจ้าํกดัอยูเ่ฉพาะกบัการใชง้านอนัเนื องในศาสนาและราชสํานกัอีกต่อไป แต่จะเป็น
แนวคิดและรูปแบบที ปรากฏเป็นที นิยมกบังานสถาปัตยกรรมในหมู่สามญัชนดว้ย ดงัจะไดศึ้กษา
และวเิคราะห์ในประเด็นต่างๆดงันี,  

                                                 

๔๐๗
 สมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, ประชุมพงศาวดารภาคที� ๑๓ ตํานานวังหน้า (พิมพเ์ป็นอนุสรณ์ในงาน

พระราชทานเพลิงศพ พลโทพระยาศรีสรราชภกัดี, ๒๕๐๙), ๑๗-๑๘. 
๔๐๘

 เรื องเดียวกนั, ๕๕-๕๖. อนึ งในเวลาต่อมาไดมี้การสร้างปราสาทขึ,นในพระบวรราชวงัเป็นกรณีพิเศษในสมยั
พระบาทสมเด็จพระปิ นเกลา้เจา้อยูห่ัวคือ พระที นั งคชกรรมประเวศ ซึ งเป็นพระที นั งโถงทรงปราสาทที มีรูปสัณฐานอยา่ง
พระที นั งอาภรณ์พิโมกข์ปราสาทในพระบรมมหาราชวงั กล่าวกันว่าพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมี
พระราชดาํริโปรดฯใหส้ร้างขึ,นเพื อเฉลิมพระเกียรติยศพระบาทสมเด็จพระปิ นเกลา้เจา้อยูห่วั เพราะจะให้มีปราสาทในพระ
บวรราชวงั วเิศษกวา่พระราชวงับวรสถานมงคลแต่ก่อนมา ต่อมาไดช้าํรุดทรุดโทรมลงจึงโปรดฯให้รื, อเสียในรัชกาลที  ๕ ดู
รายละเอียดใน เรื�องเดยีวกนั, ๖๒ และ๑๒๔. 
 



 ๒๘๖

พระเมรุ : รูปแบบปราสาทจากราชสํานักสู่แบบแผนของเมรุสามัญชน 

นอกจากปราสาทจะเป็นแนวคิดอนัสําคญัที ปรากฏในงานศิลปะหรืองานสถาปัตยกรรม
ถาวรในราชสํานกัแลว้ แนวคิดและรูปแบบดงักล่าวยงัเป็นแบบแผนอนัสําคญัให้กบัพระเมรุซึ งเป็น
งานสถาปัตยกรรมเฉพาะกิจอนัเนื องในพระราชพิธีในราชสาํนกัดว้ย สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรา
นุวดัติวงศท์รงประทานคาํพระอธิบายเกี ยวกบัที มาของคาํเรียกสถาปัตยกรรมสําหรับฌาปนกิจศพไว้
วา่ ตอ้งทาํความเขา้ใจแยกออกเป็นสองภาคคือ “ที เผา” กบั “หลงัคาครอบที เผา” ที เผาหมายถึงกอง
ฟืน หากยกัเรียกไปต่างๆกลายเป็นยศ เช่นร้านมา้ ฐานเผา ตารางเชิงตะกอน หรือจิตกาธาร ส่วน
หลงัคาครอบที เผาถา้เป็นหลงัคาหลงัคาตดัหรือหลงัคาแบนเรียก “ปะรํา” ถา้ไมใ่ช่หลงัคายอดแหลม 
เป็นอยา่งใดอยา่งหนึ งแต่ปลูกโดดเดี ยวเรียก “โรงทึม” อีกลกัษณะหนึ งคือ“เมรุ”เห็นจะไดชื้ อมาแต่
ปลูกปราสาทอนัสูงใหญ่ขึ,นท่ามกลางปลูกปราสาทนอ้ยขึ,นตามมุมทุกทิศ มีโขลนทวาร(โคปุระ)ชกั
ระเบียงเชื อมถึงกนั ปักราชวตัรซ้อนเป็นชั,นๆมีลกัษณะดุจเขาพระสุเมรุตั,งอยูท่่ามกลางมีเขาสัตตบริ
ภณัฑ์ลอ้มจึงเรียกวา่พระเมรุ ทีหลงัทาํยอ่ลงมาแมไ้ม่มีอะไรลอ้ม เหลือแต่ยอดแหลมๆก็คงเรียกวา่
เมรุ คาํเหล่านี, เป็นคาํเรียกตามลกัษณะตามมูลเหตุแห่งสิ งนั,น แต่แลว้คาํเหล่านั,นกลบักลายใชก้นัเป็น
ยศไปหมด๔๐๙

 

นอกจากความรู้ทางศิลปะ ประวติัศาสตร์และโบราณคดีที ไดท้รงประทานไวแ้ลว้ สมเด็จเจา้
ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศย์งัทรงเป็นช่างและสถาปนิกที ทรงพระปรีชาในงานช่างแขนงต่างๆ 
ในหวัขอ้ศึกษานี,จะขอกล่าวถึงพระเมรุซึ งเป็นผลงานการออกแบบในสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรา
นุวดัติวงศ์ซึ งมีรูปแบบส่วนหนึ งที มีความแตกต่างไปจากแบบแผนประเพณีโบราณ อีกทั,งยงัเป็น
แบบอยา่งและเป็นแรงบนัดาลใจอนัสําคญัให้กบัพระเมรุในรุ่นต่อมารวมทั,งเมรุของสามญัชนดว้ย 
พระกรณียกิจที เกี ยวขอ้งกบังานสถาปัตยกรรมอนัเนื องในงานพระศพเริ มปรากฏตั,งแต่ครั, งที ทรง
ดาํรงพระยศเป็นสมเด็จเจา้ฟ้ากรมขุนนริศรานุวดัติวงศ ์โดยในปี พ.ศ. ๒๔๓๗ เมื อสมเด็จพระบรม
โอรสาธิราชเจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศเสด็จสวรรคต ทรงได้รับโปรดเกล้าฯให้ทรงเป็นผูบ้ ัญชาการ
ก่อสร้างที ประดิษฐานพระบรมศพ๔๑๐ โดยมีพระยาสโมสรสรรพการ (ทัด ศิริสัมพันธ์)เป็น
ผูอ้อกแบบ๔๑๑(สถาปัตยกรรมดงักล่าวคือหอพระสมุดวชิรญาณ ปัจจุบนัคือตึกถาวรวตัถุหน้าวดั

                                                 

๔๐๙
 สรุปความจาก สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์น

สมเด็จ เล่ม ๓  (พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๔๓-๑๔๔. และสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์
และพระยาอนุมานราชธน, บันทึกเรื�องความรู้ต่างๆ เล่ม ๓ (พระนคร : ไทยวฒันาพานิชย,์  ๒๕๒๑), ๓๑๐-๓๑๑. 

๔๑๐
 มาณพ อิศรเดช, สถาปัตยกรรมฝีพระหัตถ์สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (กรุงเทพ ฯ : กรม

ศิลปากร,  ๒๕๓๘), ๑๒๙. อา้งจาก คาํประทานสัมภาษณ์ หม่อมเจา้ดวงจิตร จิตรพงศ ์และหม่อมเจา้กรณิการ์ จิตรพงศ ์
๔๑๑

 เรื องเดียวกนั, ๑๒๙. อา้งถึงใน กรมศิลปากร กองจดหมายเหตุแห่งชาติ,  จดหมายเหตุการณ์อนุรักษ์กรุง
รัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : สหประชาพาณิชย,์ ๒๕๒๕), ๔๘๐-๔๘๓. 



 ๒๘๗ 

มหาธาตุยุวราชรังสฤษดิ' ) และต่อมาไดท้รงมีผลงานการออกแบบพระเมรุไวอี้กหลายองค์ที ลว้น
แลว้แต่มีความงดงามและมีความหลากหลายในรูปแบบ ซึ งแมว้า่ลกัษณะโดยรวมของพระเมรุที ทรง
ออกแบบจะแสดงถึงรูปแบบในทางศิลปะไทยก็ตาม แต่เห็นไดว้า่แนวคิดหรือรูปแบบของพระเมรุ
บางองค์นั,นก็มีความแตกต่างไปจากแบบแผนประเพณีในแบบที ไม่เคยปรากฏมาก่อนในงานช่าง
โบราณ ดงัขอ้สังเกตในประเด็นต่างๆดงันี, 

 

ปราสาทแบบเรือนยอด : แบบแผนของพระเมรุสําหรับพระมหากษัตริย์ 
จากหลกัฐานทางงานศิลปกรรมรวมทั,งหลกัฐานทางเอกสารไดก้ล่าวถึงแบบแผนของพระ

เมรุอยา่งเอกสําหรับพระมหากษตัริยน์บัแต่ครั, งสมยัอยุธยากระทั งถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ที 
ลว้นมีรูปแบบเป็นปราสาทแบบเรือนชั,นยอดปรางคท์ั,งสิ,น ดงัเช่นพระเมรุพระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจา้อยู่หัวซึ งปรากฏหลักฐานจากภาพถ่าย สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงมี
ผลงานออกแบบพระเมรุสาํหรับพระมหากษตัริยคื์อพระเมรุพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั
(ภาพที  ๒๖๗) ซึ งมีรูปแบบเป็นปราสาทแบบเรือนยอดที มีเฉพาะชั,นหลงัคาลาดซ้อนชั,นหรือทรง
มณฑปในแบบที ไม่มีมุขหรืออาคารทรงจั วประกอบในขณะที พระเมรุองคอื์ นๆที ทรงออกแบบลว้น
มีมุขหรือหลงัคาทรงจั วประกอบทั,งสิ,น น่าสังเกตวา่พระเมรุพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั
ที ทรงออกแบบนั,นมีแบบแผนและรูปแบบบางประการที คล้ายกบัพระเมรุพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว(ภาพที  ๒๖๘)เป็นอยา่งยิ ง ซึ งอาจมาจากแนวพระดาํริที จะทรงรักษารูปแบบ
ดงักล่าวไวเ้พื อเป็นแบบแผนของพระเมรุสําหรับพระมหากษตัริยด์งัที ทรงตรัสว่า “มาเมื อครั, ง
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั มีพระราชดาํรัสสั งไวว้า่ พระบรมศพแห่งพระองคไ์ม่ตอ้ง
ทาํพระเมรุใหญ่ ให้ทาํแต่พระเมรุทองโดยพระราชดาํรัสสั งเช่นนั,นก็เพื อจะตดัการใชจ่้ายให้นอ้ยลง
และไม่ให้สิ,นเปลืองแรงแก่ผูค้นด้วย ครั, นถึงงานพระบรมศพเข้าจริงก็ได้ปฏิบติักนัตามพระราช
ดาํรัสสั ง แลว้เป็นธรรมเนียมทาํต่อมาถึงครั, งพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว
ดว้ย”๔๑๒ รูปแบบของพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัในครั, งนั,นปรากฏความ
ในหนงัสือราชการเรื องการทาํพระเมรุถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่ัววา่ ทาํพระเมรุบุษบกขนาดนอ้ย ณ ทอ้งสนามหลวงเป็นที ถวายพระเพลิงโดยมีพระยาราช
สงคราม(กร หงสกุล)เป็นสถาปนิก๔๑๓  

 

                                                 

๔๑๒
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และพระยาอนุมานราชธน, บันทึกเรื�องความรู้ต่างๆ เล่ม ๓ (พระ

นคร : ไทยวฒันาพานิชย,์  ๒๕๒๑), ๓๑๐-๓๑๑. 
๔๑๓

 สมภพ ภิรมย,์ พระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุ สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพฯ : อมรินทร์,  ๒๕๓๙), ๑๖๔-
๑๖๗. 



 ๒๘๘ 

แมว้า่พระเมรุพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วัที ทรงออกแบบจะเป็นรูปแบบซึ งมีอยู่
ในแบบแผนประเพณีโดยทั วไปกต็าม แต่สังเกตไดว้า่ทรงมีแนวพระดาํริที ต่างออกไปจากงานช่างใน
แบบแผนประเพณีในประเด็นของการใช้สัญลกัษณ์เพื อสื อตวับุคคลดงัที ทรงใช้รูปแบบของงาน
ประดบัที ปลายยอดเป็นรูปวชิราวุธเพื อสื อถึงพระนามในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว 
พระเมรุทรงปราสาทแบบเรือนยอดหรือทรงมณฑปยังเป็นแบบแผนของพระเมรุสําหรับ
พระมหากษตัริยใ์นรัชกาลต่อๆมาดงัเช่นพระเมรพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานนัทมหิดล 
โดยมีสถาปนิกคืออาจารยพ์ระพรหมพิจิตรเป็นผูอ้อกแบบ  
 

 

 

 

 

  
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๒๖๗ พระเมรุพระบาทสมเด็จ                     ภาพที  ๒๖๘ พระเมรุพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 
                     พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั            ที มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร                    
ที มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร                  
 

 

 

 



 ๒๘๙ 

งานประดับรูปพรหมพกัตร์ : องค์ประกอบของพระเมรุสําหรับพระมหากษัตริย์และพระบรมราชินี 
พระเมรุสมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินีนาถ (ภาพที  ๒๖๙) และพระเมรุพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว (ภาพที  ๒๖๗) ซึ งสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศท์รงออกแบบ
ปรากฏลกัษณะพิเศษที ต่างไปจากพระเมรุองคอื์ นๆคือรูปแบบของงานประดบัในส่วนยอดที เป็นรูป 
พรหมพกัตร์ ความสนพระทยัในเรื องรูปแบบของพรหมพกัตร์ที ปรากฏในงานศิลปะและ
สถาปัตยกรรมไทย เห็นไดจ้ากการที ทรงตรัสถึงและมีพระวินิจฉยัเกี ยวกบัเรื องดงักล่าวปรากฏความ
หลายตอนในหนังสือสาส์นสมเด็จ นอกจากนี, ยงัทรงเคยทดลองใช้รูปแบบดังกล่าวในผลงาน
ออกแบบของพระองค์เช่นยอดพระที นั งเศวตฉัตรในพระที นั งอภิเษก ทรงมีพระดาํริเกี ยวกบัเรื อง
พรหมพกัตร์ในงานออกแบบไวว้า่ “การจาํอยา่งนั,นเป็นของธรรมดาใครจะจาํทาํกนัเมื อไรก็ได้
ทั,งนั,น สําคญัอยูแ่ต่ทาํหนา้พรหมใส่เขา้ในที ควรหรือไม่ควรเท่านั,น”

๔๑๔ เป็นที น่าสังเกตวา่พระเมรุ
ซึ งประกอบดว้ยพรหมพกัตร์ที ทรงออกแบบนั,นปรากฏกบัพระเมรุเพียงสององคเ์ท่านั,นคือพระเมรุ
มาศสมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินีนาถ และพระเมรุพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว 
โดยอาจทรงมีพระประสงค์ที จะแสดงถึงความสําคัญและความพิเศษของพระเมรุมาศสําหรับ
พระมหากษตัริยแ์ละพระบรมราชินีดว้ยรูปแบบของงานประดบัที แตกต่างไปจากพระเมรุโดยทั วไป 

เนื องจากรูปแบบของพรหมพกัตร์ที ปรากฏในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมในสมยัรัตนโกสินทร์นั,น
มัก มี คว าม เ กี ย วข้อ งกับ สิ ง ที มี ค ว ามสํ า คัญ สู ง  ดัง เ ช่น ซุ้ มประ ตู ยอดพรหมพักต ร์ ใน
พระบรมมหาราชวงั เช่นซุ้มประตูยอดพรหมพกัตร์ที พระที นั งอมรินทรวินิจฉัยมไหสูรยพิมานและ
ซุ้มประตูเขตพระราชฐานชั,นใน รวมทั,งยอดพระกลดสําหรับพระมหากษตัริยซึ์ งสมเด็จกรมพระยา
ดาํรงราชานุภาพทรงสันนิษฐานวา่อาจเป็นรูปแบบที รัชกาลที ๔ทรงประดิษฐ์ขึ,นให้ดูงามทรงชอบ
พระราชหฤทยัจึงโปรดให้เอาแบบพรหมพกัตร์มาเพิ มที ยอดเครื องสูงให้ผิดกบัพระกลดเจา้นาย๔๑๕ 
แนวคิดดงักล่าวจึงอาจเป็นแรงบนัดาลพระทยัให้ทรงนาํรูปแบบของพรหมพกัตร์มาใชส้ําหรับพระ
เมรุมาศพระมหากษตัริยแ์ละพระบรมราชินีให้ต่างจากเจา้นายโดยทั วไป การประดบัดว้ยรูปแบบ
ของพรหมพกัตร์ยงัเป็นแนวคิดที ปรากฏกบัพระเมรุของพระบรมราชินีในเวลาต่อมา เช่นพระเมรุ
สมเด็จพระนางเจา้รําไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลที  ๗ ออกแบบโดยอาจารยป์ระเวศ ลิมปรังษี 

 

 

 

                                                 

๔๑๔สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์สมเดจ็ เล่ม ๒๓  
(พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕), ๑๓ 

๔๑๕ สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, สาส์สมเดจ็ เล่ม ๒๒ 

 (พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕),๙๓. 



 ๒๙๐

การผสานแนวคิดและรูปแบบของพระเจดีย์ : พระเมรุสําหรับพระบรมวงศ์ที�ทรงสมณเพศ 

นอกจากพระเมรุที สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงออกแบบสําหรับ
พระมหากษตัริย ์พระบรมราชินีและพระบรมวงศานุวงศโ์ดยทั วไปแล้วยงัปรากฏพระเมรุสําหรับ
พระบรมวงศที์ ทรงสมณเพศ ไดแ้ก่พระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระยาวชิรญาณวโรรส(ภาพ
ที  ๒๗๐) ซึ งมีรูปแบบโดยรวมที คลา้ยพระเมรุทรงปราสาทแบบเรือนยอดหรือทรงมณฑปโดยทั วไป 
ความพิเศษที ต่างออกไปคือการผสมผสานรูปแบบของพระเจดียท์รงสี เหลี ยมเพิ มมุมซึ งเห็นไดจ้าก
องคป์ระกอบในส่วนยอดเหนือส่วนของหลงัคาลาดชั,นบนสุดหรือที เรียกวา่องคร์ะฆงั โดยที เหนือ
บลัลงัก์ปรากฏเสาสั,นขนาดเล็กที อาจเปรียบไดก้บั“เสาหาร”๔๑๖ของพระเจดียเ์พื อรับส่วนที คลา้ย
บลัลงักอี์กชั,นหนึ งที อาจเปรียบไดก้บั“บวัฝาละมี”

๔๑๗เหนือขึ,นไปไม่ปรากฏองคป์ระกอบที เรียกวา่
เหมและบวัทรงคลุ่มเถาตามแบบแผนของปราสาทแบบเรือนยอดโดยทั วไปแต่เป็นลกัษณะบวัทรง
คลุ่มเถาที ซอ้นกนัจนดูคลา้ยกบั“ปลอ้งไฉน”

๔๑๘ของพระเจดีย ์ลกัษณะดงักล่าวแสดงให้เห็นถึงแนว
พระดาํริในงานออกแบบที ทรงไดรั้บแรงบนัดาลพระทยัมาจากสถาปัตยกรรมอนัเป็นสัญลกัษณ์ที 
เด่นชัดในพระพุทธศาสนาคือพระเจดีย์มาผสมผสานกบัรูปแบบของปราสาท อนัเนื องจากการ
สมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระยาวชิรญาณวโรรสทรงอยูใ่นสมณเพศ น่าสังเกตวา่พระเมรุสมเด็จ
พระมหาสมณเจา้กรมพระยาวชิรญาณวโรรสยงัเป็นแบบแผนอนัสําคญัให้กบัเมรุหลวงซึ งเป็นงาน
สถาปัตยกรรมแบบถาวร ได้แก่ เมรุหลวงหน้าพลับพลาอิศริยาภรณ์ ว ัดเทพศิรินทราวาส 
กรุงเทพมหานคร (ภาพที  ๒๗๑) ซึ งใชใ้นการพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระสังฆราชเจา้ กรม
หลวงวชิรญาณวงศเ์ป็นพระองคแ์รก๔๑๙ ออกแบบโดย หมอ่มราชวงศมิ์ตรารุณ เกษมศรี 

 

                                                 

๔๑๖
 เสาเลก็ๆที อยูโ่ดยรอบคอฐานยอดหรือกา้นฉัตรของเจดียท์รงกลม  ดูรายละเอียดเพิ มใน ราชบณัฑิตยสถาน, 

พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), ๖๘๗-๖๘๘.  
และใน สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์ ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : มติชน,  
๒๕๓๕), ๕๙-๖๐. 

๔๑๗
 ส่วนประกอบของสถูปเจดีย ์อยูเ่หนือบลัลงักใ์ตป้ลอ้งไฉนหรือใตบ้วักลุ่ม มีรูปร่างเป็นบวัคว ํ า ดูรายละเอียด

ใน ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน, 
๒๕๕๐),  ๔๙๒.  

๔๑๘
 ส่วนยอดของสถูปเจดียท์รงกลม ทรงระฆงั หรือทรงลังกา อยู่ระหว่างบัวฝาละมีกับปลีหรือปลียอด ดู

รายละเอียดใน ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : 
ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), ๕๑๔-๕๑๕. และใน สันติ เลก็สุขมุ, เจดย์ี ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ใน
ประเทศไทย (กรุงเทพฯ : มติชน,  ๒๕๓๕), ๖๐-๖๑. 

๔๑๙
 หม่อมราชวงศ์แน่งน้อย ศกัดิ' ศรี และวทญัRู เทพหัตถี, ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของ หม่อม

ราชวงศ์มิตรารุณ เกษมศรี (กรุงเทพฯ : สมาคมสถาปนิกสยาม ในพระบรมราชูปถมัภ,์ ๒๕๓๙), ๑๐๕. 



 ๒๙๑

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       
 

 

 

 

 

          ภาพที  ๒๖๙ พระเมรุสมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินีนาถ 
               ที มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 

 

 

 

 

 



 ๒๙๒

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๒๗๐ พระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา้กรมพระยาวชิรญาณวโรรส 

ที มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที  ๒๗๑ เมรุหลวงหนา้พลบัพลาอิศริยาภรณ์ วดัเทพศิรินทราวาส กรุงเทพมหานคร 
 

 



 ๒๙๓ 

แนวคิดของปราสาทแบบเรือนชั>น ลกัษณะเฉพาะที�ปรากฏกบัพระเมรุ 
ในผลงานออกแบบในสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ 

ในบรรดาพระเมรุซึ งเป็นผลงานฝีพระหตัถที์ ทรงออกแบบ นอกจากพระเมรุซึ งเป็นปราสาท
แบบเรือนยอดที มีเฉพาะหลงัคาลาดซ้อนชั,นแลว้ เป็นที น่าสังเกตวา่พระเมรุองคอื์ นๆที ทรงออกแบบ
นั,นมกัมีรูปแบบที แสดงถึงแนวคิดของความเป็นเรือนชั,นอยา่งชดัเจนโดยยงัคงปรากฏรูปแบบของ
เรือนชั,นจาํลองไวแ้ทบทั,งสิ,น ทั,งในแบบที มียอดเป็นปลีแหลมเช่นพระเมรุสมเด็จพระปิตุจฉาเจา้
สุขมุาลมารศรี พระอคัรราชเทว ี(ภาพที  ๒๗๒) และแบบที มียอดคลา้ยทรงปรางคเ์ช่นพระเมรุสมเด็จ
เจา้ฟ้าจกัรพงษภู์วนาถ กรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ (ภาพที  ๒๗๓) และพระเมรุเครื องยอดทรง
มงกุฎเช่นพระเมรุสมเด็จเจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (ภาพที  ๒๗๔) 
แนวพระดาํริในการการผสมผสานแนวคิดหรือรูปแบบของความแบบเรือนชั,นเขา้กบัปราสาทใน
รูปแบบต่างๆนั,นอาจแสดงถึงพระราชนิยมส่วนพระองค์โดยเฉพาะอยา่งยิ งแบบแผนของปราสาท
แบบเรือนชั,นในศิลปะพมา่ เห็นไดจ้ากการที ทรงยกตวัอยา่งถึงและการที ทรงอธิบายถึงอยา่งบ่อยครั, ง
เมื อทรงตรัสเกี ยวกบัเรื องของปราสาท ดงัที ทรงประทานคาํอธิบายไวว้า่ “จะเห็นไดจ้ากหลงัคา
ปราสาทวา่เปนเรือนชั,น ถา้ดูปราสาทพม่าแลว้จะเหนได ้เพราะเขาไขชั,นสูงมีบญัชรดว้ย ของเรายน่
ชั,นลงมาจนทาํใหฝ้าหายไป บรรพแถลงก็คือซุ้มหนา้ต่างนั นเอง ดูปราสาทพม่าแลว้จะเขา้ใจได”้๔๒๐ 
นอกจากนี,ยงัทรงชื นชมและโปรดแนวคิดบางประการของปราสาทในศิลปะพม่าในประเด็นของการ
รักษารูปแบบที ยงัคงลกัษณะของความเป็นเรือนชั,นตามความหมายของปราสาทไวไ้ดอ้ยา่งเด่นชดั  
เห็นไดจ้ากความตอนหนึ งในพระหตัเลขาถึงหม่อมเจา้หญิงพิไลเลขา ดิศกุล เกี ยวกบังานศิลปะและ
ปราสาทในศิลปะพมา่วา่  “เธอตดัสินฝีมือช่างพะมา่กบัช่างไทยวา่ไทยดีกวา่นั,นเปนการตดัสินอยา่ง
ไมเ่ขา้ใครออกใครอยูห่น่อย... แทจ้ริงจะเอาช่างต่อช่างเขา้เทียบฝีมือกนันั,นไม่ได ้ช่างไทยดีที สุดก็มี 
เลวที สุดกมี็ พะมา่กเ็ช่นเดียวกนั แลว้จะจบัคู่เขา้แข่งขนักนัฉนัใดเล่า อาวเ์ห็นวา่ตอ้งจบัหลกัแข่งการ
กระทาํกนั จะใหต้วัอยา่งเช่นปราสาท คาํนี, เดิมหมายความวา่ เรือนชั,น พะม่าเขาทาํยงัมีฝา มีหนา้ต่าง 
มีหลงัคา ของใครกข็องมนัซอ้นกนัเป็นชั,นๆขึ,นไป คงเป็นเรือนชั,นตามความหมายเดิม ส่วนของไทย
เราทาํยน่ลงมา เอาหลงัคาครอบหลงัคา ฝาหาย หนา้ต่างหาย เหลือแต่ซุ้มหนา้ต่างขึ,นไปติดแขวนอยู่
บนชายคา เรียกวา่บรรพแถลง... ปราสาทของเรากลายเปนแปลวา่เรือนยอดแหลม มนัเอี,ยเขาที ตรงนี,  
ไมมี่รากเหงา้เหลืออยูเ่ลย”๔๒๑  

                                                 

๔๒๐
 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์และพระยาอนุมานราชธน, บันทึกเรื�องความรู้ต่างๆ เล่ม ๓ (พระ

นคร : ไทยวฒันาพานิชย,์ ๒๕๒๑),  ๒๐๙-๒๑๐. 
๔๒๑

 สมเด็จเจา้ฟ้า กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ หม่อมเจ้าหญิงพิไลเลขา ดิศกุล พิมพ์เนื�องในวันประสูติครบ ๖ 
รอบ (พระนคร : วชัรินทร์การพิมพ,์  ๒๕๑๒),  ๑๙-๒๐. 



 ๒๙๔

อยา่งไรก็ตามอาจมีขอ้โตแ้ยง้ไดว้า่เครื องยอดปราสาทในกลุ่มที ประกอบดว้ยเรือนจาํลองแบบเรือน
ชั,นในงานสถาปัตยกรรมไทยเองนั,นกมี็ปรากฏอยูทุ่กยุคสมยัแมใ้นศิลปะรัตนโกสินทร์เอง เหตุใดจึง
ทรงกล่าวถึงและทรงชื นชมเฉพาะแต่ปราสาทในศิลปะพม่า ความขอ้นี, อาจอธิบายไดว้า่แมใ้นงาน
สถาปัตยกรรมไทยจะปรากฏเครื องยอดปราสาทในแบบเรือนชั,นก็ตาม แต่เป็นที น่าสังเกตวา่รูปแบบ
ที เป็นที นิยมอยา่งยิ งจนเป็นแบบแผนหรือภาพลกัษณ์ของปราสาทในงานสถาปัตยกรรมไทยนั,นคือ
ปราสาทแบบเรือนยอดที มีเฉพาะชั,นหลงัคาลาดซอ้นดงัที ไดก้ล่าวมาแลว้ ขณะที ปราสาทในรูปแบบ
อื นๆกลบัพบเป็นจาํนวนน้อยและเป็นที นิยมน้อยกวา่ แมว้่าจะทรงชื นชมแนวคิดของปราสาทใน
ศิลปะพมา่แต่เห็นไดว้า่พระเมรุที ทรงออกแบบนั,นก็ยงัคงรักษาแบบแผนทางสถาปัตยกรรมไทยโดย
ส่วนใหญ่ไว ้เห็นไดจ้ากสัดส่วนของเรือนจาํลองระหวา่งชั,นหลงัคาลาดที ทรงไขชั,นขึ,นโดยมีความ
สูงที ไล่เรียงขึ,นไปเป็นลาํดบัอนัเป็นแบบแผนที มกัปรากฏในศิลปะไทยซึ งต่างไปจากปราสาทใน
ศิลปะพม่าที มีสัดส่วนของชั,นหลงัคาที ใกลเ้คียงกนัเกือบทุกชั,นโดยมิได้มีการไล่เรียงขนาดอย่าง
ชดัเจนและเป็นแบบแผน อีกประการหนึ งคือลกัษณะของการเพิ มมุมและการยกเก็จของชั,นหลงัคา
และเชิงกลอนอนัเป็นแบบแผนที นิยมในงานสถาปัตยกรรมไทยในขณะที ปราสาทในศิลปะพม่าไม่
ปรากฏแบบแผนดงักล่าว  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๒๗๒ พระเมรุสมเด็จพระปิตุจฉาเจา้สุขมุาลมารศรี พระอคัรราชเทว ี 
ที มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 



 ๒๙๕ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๒๗๓ พระเมรุสมเดจ็เจา้ฟ้าจกัรพงษภู์วนาถ กรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ 
ที มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๒๗๔ พระเมรุสมเด็จเจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ ์กรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช 
ที มา : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 

 



 ๒๙๖

นอกจากพระเมรุซึ งมีการใชง้านอนัเนื องในราชสํานกัแลว้ แนวคิดและรูปแบบในเรื องของ
ปราสาทยงัเป็นแบบแผนให้กบัสถาปัตยกรรมสําหรับฌาปนกิจศพเช่นเชิงตะกอน(ภาพที  ๒๗๕)
รวมถึงเมรุของสามญัชนดว้ย ซึ งคงไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากพระเมรุในราชสํานกัโดยรูปแบบที 
ไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งยิ งคือปราสาทแบบเรือนยอดที มีเฉพาะชั,นหลงัคาลาดซ้อนชั,น อยา่งไรก็
ตามเนื องจากการใชง้านที แตกต่างกนัระหวา่งพระเมรุในราชสํานกักบัเมรุของสามญัชน แบบแผน
ใหม่ที ปรากฏจากเมรุของสามญัชนโดยส่วนใหญ่จึงมกัมีการเพิ มพื,นที ในส่วนของเตาเผาศพซึ งมกั
เป็นอาคารทรงจั วที ประกอบดว้ยปล่องระบายควนัเชื อมต่อที ดา้นหลงั โดยที อาคารทรงปราสาทนั,น
กลับเป็นเพียงสัญลักษณ์ซึ งมิได้เป็นตาํแหน่งที ใช้ในการฌาปนกิจศพอย่างแท้จริง เช่นเมรุวดั
จกัรวรรดิราชาวาส กรุงเทพมหานคร (ภาพที  ๒๗๖) ซึ งออกแบบโดยอาจารยพ์ระพรหมพิจิตร และ
เมรุวดัโตนดจงัหวดันนทบุรี(ภาพที  ๒๗๗)เป็นต้น เมรุบางแห่งมีแนวคิดที จะให้พื,นที สําหรับ
ฌาปนกิจศพอยูใ่นตาํแหน่งของอาคารทรงปราสาทจึงแปลงส่วนปลียอดของอาคารทรงปราสาทให้
ทาํหน้าที เป็นปล่องระบายควนัไปในตวั เช่นเมรุวดัเวฬุราชิน กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๒๗๘) ใน
ประเด็นของรูปแบบแรงบนัดาลใจจากงานช่างหลวงโดยเฉพาะพระเมรุซึ งเป็นผลงานออกแบบใน
สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ยงัเป็นแบบอยา่งอนัสําคญัให้กบัเมรุของสามญัชนด้วย 
เช่นเมรุวดัดอนหวายจังหวดันครปฐม (ภาพที  ๒๗๙) ซึ งได้จาํลองแบบมาจากเมรุหลวงหน้า
พลบัพลาอิสริยาภรณ์ วดัเทพศิรินทราวาสที จาํลองแบบมาจากพระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา้กรม
พระยาวชิรญาณวโรรสซึ งออกแบบโดยสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

    
ภาพที  ๒๗๕ เชิงตะกอนสาํหรับฌาปนกิจศพ 



 ๒๙๗ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

        ภาพที  ๒๗๖ เมรุวดัจกัรวรรดิราชาวาส กรุงเทพฯ        ภาพที  ๒๗๗ เมรุวดัโตนด จงัหวดันนทบุรี 
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 ๒๙๘ 

ปราสาทในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมในศาสนา 
ซึ�งมีรูปแบบหรือการใช้งานที�ต่างไปจากแบบแผนประเพณ ี
 ดังได้กล่าวมาแล้วว่าปราสาทคือเ รือนชั, นสําหรับผู ้มีฐานันดรสูง งานศิลปะและ
สถาปัตยกรรมซึ งเกี ยวขอ้งกบัพระพุทธศาสนาจึงมกัปรากฏแนวคิดในเรื องของปราสาทสอดแทรก
ผสมผสานอยูด่ว้ยแทบทั,งสิ,น เช่นพระมณฑปซึ งเป็นที ประดิษฐานปูชนียวตัถุหรือปูชนียสถานที มี
ความสําคัญสูง รวมถึงงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที มีความเกี ยวข้องเช่น บุษบกสําหรับ
ประดิษฐานพระพุทธรูป บุษบกธรรมาสน์ หอระฆงั ซุ้มสีมา ซุ้มประตูและซุ้มหนา้ต่างเป็นตน้ ดว้ย
เหตุที มีการใชง้านอนัเกี ยวเนื องกบับุคคลผูมี้ศกัดิ' สูง ปราสาทและงานศิลปกรรมอนัเกี ยวเนื องจึงมี
รูปแบบที มีความงดงาม รวมทั,งยงัมีการประดบัตกแต่งดว้ยความวิจิตรประณีตและสร้างดว้ยวสัดุที 
สูงคา่ คุณคา่ในเรื องของความงามดงักล่าวจึงสร้างความประทบัใจและเป็นแรงบนัดาลใจให้กบังาน
ช่างในหมูส่ามญัชนโดยทั วไปดว้ย หลกัฐานอนัสาํคญัเกี ยวกบัประเด็นดงักล่าวยงัปรากฏจากเอกสาร
ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั จากประกาศวา่ดว้ยการสร้างวดั ในหมายรับสั งเดือน
๘ ปีฉลู จุลศกัราช ๑๒๑๕ ความวา่ “ทรงพระราชดาํริวา่ทุกวนันี,พระสงฆ์ราชาคณะ แลขา้ราชการ
ผูใ้หญ่ผูน้อ้ย ราษฎรไทยจีนที มีศรัทธามากมีศรัทธาอุตสาหสร้างวดัวาอาราม ปฏิสังขรณ์ทาํนุบาํรุง
ซ่อมแซมพระอุโบสถพระวิหารการเปรียญหอไตรหอระฆงัโดยประณีตให้งามดี ดว้ยมีศรัทธามาก
ทาํตามใจรัก ลางทีกท็าํซุม้ประตูซุม้หนา้ต่างเป็นซุ้มจรนาํแลคูหามีช่อฟ้าใบระกาไม่ก็มีบา้ง ลางวดัมี
หอไตรหอระฆงัเป็นยอดปรางคย์อดมณฑป แลพระอุโบสถวหิารการเปรียญทาํเป็นช่อฟ้าใบระกาก็มี
บา้ง หาสังเกตไดว้า่วดัหลวงวดัราษฎร์ไม่ ก็ตามใจเจา้ของที มีศรัทธาเถิดมิใช่จะห้ามปราม แต่ให้มา
บอกแก่พระยาบาํรุงศาสนาจางวางขา้พระเสียก่อน... จะโปรดเกลา้ฯพระราชทานเพิ มเติมของหลวง
ดว้ยช่วยทาํวดัใหแ้ลว้เสร็จงามดี”๔๒๒

 

การสืบเนื องงานช่างที เกี ยวขอ้งกบัปราสาทในพระพุทธศาสนาในหมูช่่างสามญัชนมกัไดรั้บ 

แบบอยา่งและแรงบนัดาลใจในเรื องของรูปแบบมาจากงานช่างในราชสํานกั อยา่งไรก็ตามดว้ย
สถานะของผูส้ร้างที ต่างกนัจึงเป็นผลใหทุ้นในการก่อสร้างและฝีมือช่างมีความแตกต่างกนัไปดว้ย 
รูปแบบปราสาทในงานช่างของสามญัชนจึงมกัแปรเปลี ยนและคลี คลายไป แนวคิดใหมที่ ต่างไปจาก
แบบแผนประเพณีจึงเริ มปรากฏขึ,นในกลุ่มช่างต่างๆ ปัจจยัสําคญัอนัเป็นสาเหตุของของความ
เปลี ยนแปลงยงัเกิดจากสภาพสังคมและเศรษฐกิจ รวมทั,งแนวคิดและศิลปะวิทยาการสมยัใหม่จาก
ตะวนัตกที กาํลงัเขา้มามีอิทธิพลในเวลานั,น ทั,งในเรื องของวสัดุและกรรมวิธีในการก่อสร้าง เช่น
เครื องคอนกรีตที เริ มเขา้มามีบทบาทต่องานช่างในศิลปะไทย ตวัอยา่งอนัสําคญัของงานช่างในกลุ่ม
ดงักล่าวปรากฏจากผลงานสถาปัตยกรรมส่วนหนึ งที ออกแบบโดยอาจารยพ์ระพรหมพิจิตรซึ งได้
                                                 

๔๒๒
 ประชุมประกาศรัชกาลที� ๔ (ธนบุรี : โรงพิมพด์าํรงธรรม, ๒๕๑๑), ๓๙. 



 ๒๙๙ 

สร้างผลงานอยู่ในช่วงปี พ.ศ. ๒๔๗๕ ถึง พ.ศ.๒๔๙๐ ด้วยแนวคิดและปัจจยัที กล่าวมาข้างต้น
รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมจึงถูกปรับประยุกตด์ว้ยการลดรูปหรือตดัทอนองคป์ระกอบและงาน
ประดบับางประการออก ซึ งสอดคลอ้งกบัแนวคิดของสถาปัตยกรรมสมยัใหม่(Modernism)ที เน้น
ความเรียบง่าย แสดงออกถึงรูปทรงและปริมาตร เน้นประโยชน์ใช้สอยและแสดงความงามของ
โครงสร้างและวสัดุ๔๒๓

 ตวัอยา่งของงานสถาปัตยกรรมทรงปราสาทในพระพุทธศาสนาในกลุ่ม
ดงักล่าวเช่น หอระฆงัวดัยานนาวา กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๒๘๐) และยงัรวมไปถึงปราสาทในการ
ใช้งานในลกัษณะอื นๆดว้ยเช่น เมรุวดัจกัวรรดิราชาวาส กรุงเทพมหานคร และประตูสวสัดิโสภา 
พระบรมมหาราชวงั เป็นตน้ แมว้า่แนวคิดของงานสถาปัตยกรรมสมยัใหม่จะปรากฏอยา่งเด่นชดั
จากผลงานออกแบบส่วนหนึ งของอาจารยพ์ระพรหมพิจิตร แต่องคป์ระกอบซึ งแสดงถึงความหมาย
ในงานสถาปัตยกรรมกมิ็ไดถู้กละทิ,ง เช่นลกัษณะการซ้อนชั,นของเครื องหลงัคาหรือรูปแบบของซุ้ม
ประดบัที สื อถึงความเป็นเรือนชั,นหรือปราสาท โดยเฉพาะอยา่งยิ งในงานสถาปัตยกรรมที มีเงื อนไข
รูปแบบทางประวติัศาสตร์และงานสถาปัตยกรรมที เกี ยวขอ้งพระราชพิธีในราชสํานกั รูปแบบตาม
แบบแผนประเพณีโบราณกย็งัคงถูกรักษาไวอ้ยา่งเคร่งครัดแมว้า่วสัดุหรือกรรมวิธีในการก่อสร้างจะ
ไดป้รับเปลี ยนไปแลว้ เช่น พระมณฑปพระพุทธบาทวดัพระพุทธบาท จงัหวดัสระบุรี(ภาพที  ๒๘๑)  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที  ๒๘๐ หอระฆงัวดัยานนาวา กรุงเทพฯ             ภาพที  ๒๘๑ มณฑปพระพทุธบาท จงัหวดัสระบุรี 

                                                 

๔๒๓
 สมชาติ จึงสิริอารักษ์, สถาปัตยกรรมไทยเฉลิมพระเกียรติ (กรุงเทพฯ :คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๙), ๓๘. 



 ๓๐๐ 

เป็นที น่าสังเกตวา่งานศิลปะและสถาปัตยกรรมโดยเฉพาะงานสถาปัตยกรรมทรงปราสาท
ในแนวทางใหม่ของอาจารยพ์ระพรหมพิจิตรกลบัเป็นที นิยมอยู่ในวงจาํกดั ปรากฏเฉพาะกบังาน
สถาปัตยกรรมเพียงบางแห่งและบางยุคสมยัเท่านั,น ในขณะที แนวคิดและรูปแบบของปราสาทใน
พระพุทธศาสนาในแนวทางซึ งยงัคงรักษารูปแบบที สืบเนื องมาจากปราสาทในแบบแผนประเพณีก็
ยงัคงปรากฏอยูแ่ละมีแนวโนม้วา่ไดรั้บความนิยมเพิ มมากขึ,นโดยเริ มมีการปรับประยุกตก์ารใชง้านที 
มีความแตกต่างออกไป  

ประเด็นที น่าสนใจเป็นอยา่งยิ งซึ งถือไดว้า่เป็นเงื อนไขหรือแนวคิดใหม่ที ต่างไปจากแบบ
แผนประเพณีคือแนวคิดในแง่ของการเป็นแหล่งท่องเที ยว ด้วยรูปลกัษณ์ที มีความโดดเด่นและ
งดงามยอ่มสร้างความประทบัใจและโน้มนา้วศรัทธาจากพุทธศาสนิกชนไดไ้ม่มากก็น้อย รวมถึง
แนวคิดในเรื องของประโยชน์ใช้สอยซึ งมีการรวมหน้าที การใช้งานที หลากหลายเขา้ไวด้้วยกนั
ภายในอาคารเดียวซึ งเป็นแนวคิดใหม่ที ไม่ปรากฏมาก่อนในงานสถาปัตยกรรมไทยโบราณ
โดยทั วไป การรวมเอาประโยชน์ใช้สอยในลกัษณะต่างๆเขา้ไวด้ว้ยกนัจึงมีผลโดยตรงต่อรูปแบบ
ทางสถาปัตยกรรมด้วยกล่าวคือแบบแผนโดยทั วไปของปราสาทที เป็นงานสถาปัตยกรรมใน
พระพุทธศาสนาคือพระมณฑปซึ งโดยมากมักเป็นสถาปัตยกรรมทรงปราสาทในแบบที มิได้
ประกอบดว้ยมุขหรือหลงัคาทรงจั ว เช่นพระมณฑปวดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระมณฑปพระ
พุทธบาท วดัพระพุทธบาทจงัหวดัสระบุรี หรือหากเป็นพระมณฑปที มีมุขก็เป็นเพียงมุขขนาดเล็ก
และสั,น อนัเนื องมาจากแนวคิดในการใชง้านที มกัสร้างขึ,นเพื อเป็นที ประดิษฐานปูชนียวตัถุหรือปู
ชนียสถานเท่านั,น รูปแบบของพระมณฑปซึ งมีแบบอยา่งอยูแ่ลว้ในงานช่างอนัเนื องในพุทธศาสนา
จึงไม่เป็นที นิยมเนื องดว้ยขอ้จาํกดัของพื,นที ซึ งไม่สามารถตอบสนองแนวคิดของการใช้งานที แปร
เปลี ยนไปได ้การแกปั้ญหาในเรื องของพื,นที การใช้งานที เพิ มขึ,นจึงปรากฏในลกัษณะต่างๆทั,งการ
เพิ มจาํนวนชั,นโดยมีสถาปัตยกรรมทรงปราสาทตั,งอยูด่า้นบน เช่นพระมหามณฑปพระพุทธมหา
สุวรรณปฏิมากรวดัไตรมิตรวิทยาราม กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๒๘๒) ออกแบบโดยนาวาอากาศ
เอกอาวธุ เงินชูกลิ น  อาคารมหาเจษฎาบดินทร์ วดัยานนาวากรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๒๘๓) และวดั
บุคคโล กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๒๘๔) เป็นตน้ อีกลกัษณะหนึ งคือการเพิ มมุขหรืออาคารทรงจั ว
ขนาดใหญ่ประกอบเขา้กบัสถาปัตยกรรมทรงปราสาท เช่นพระอุโบสถวดัโสธรวราราม จงัหวดั
ฉะเชิงเทรา(ภาพที  ๒๘๕)ออกแบบโดยอาจารยป์ระเวศ ลิมปรังษี ทั, งนี, ยงัมีประเด็นที น่าสังเกต
เพิ มเติมวา่รูปแบบของปราสาทในราชสํานกัอนัไดแ้ก่พระมหาปราสาทในพระบรมมหาราชวงั เช่น
พระที นั งดุสิตมหาปราสาท พระที นั งอาภรณ์พิโมกข์ปราสาท และพระที นั งจกัรีมหาปราสาทยงัถูก
นาํมาเป็นแรงบนัดาลใจและเป็นแบบอยา่งให้กบัปราสาทที มีการใชง้านในพระพุทธศาสนาบางแห่ง
ด้วยอนัเนื องมาจากรูปแบบที มีความสอดคล้องกบัการใช้งานที แปรเปลี ยนไป ตวัอย่างของงาน



 ๓๐๑

สถาปัตยกรรมในกลุ่มดงักล่าวนี, เช่น หอพระไตรปิฎก วดัยานนาวา กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๒๘๖) 
โรงเรียนพระปริยติัธรรมวดับางไผ ่จงัหวดันนทบุรี(ภาพที  ๒๘๗) หอไตรวดับางไผ ่จงัหวดันนทบุรี
(ภาพที  ๒๘๘) และพระอุโบสถวดัหวัลาํโพง กรุงเทพมหานคร(ภาพที  ๒๘๙) เป็นตน้ 

แนวคิดของการใชง้านและรูปแบบที แปรเปลี ยนไปในแง่ของการรวมเอาหนา้ที การใชง้านที 
หลากหลายเขา้ไวด้ว้ยกนัภายในอาคารเดียวดงัปรากฏจากตวัอยา่งขา้งตน้อาจมีความเหมาะสมหาก
พิจารณาให้ความสําคญัเฉพาะในประเด็นของหนา้ที การใช้งานซึ งคาํนึงถึงความคุม้ค่ากบัค่าใช้จ่าย
ในการก่อสร้างอนัเป็นผลมาจากสภาพทางสังคมและเศรษฐกิจที เปลี ยนแปลงไปจากอดีต แนวคิด
ดงักล่าวเป็นผลมาจากเงื อนไขใหม่ที ต่างไปจากแนวคิดในงานช่างโบราณซึ งให้ความสําคญักบัคติ
ความหมายมากวา่ความคุม้คา่ของประโยชน์ใชส้อย การใชง้านในลกัษณะต่างๆที รวมเขา้ไวด้ว้ยกนั
นั,นจะยงัมีความเหมาะสมกต่็อเมื อการใชง้านดงักล่าวยงัคงอยูภ่ายใตแ้นวคิดในเรื องของปราสาท 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๒๘๒ พระมหามณฑปพระพทุธมหาสุวรรณปฏิมากร วดัไตรมิตรวทิยาราม กรุงเทพมหานคร 
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           ภาพที  ๒๘๓ อาคารมหาเจษฎาบดินทร์ วดัยานนาวา กรุงเทพมหานคร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             
                    ภาพที  ๒๘๔ วดับุคคโล กรุงเทพมหานคร 
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      ภาพที  ๒๘๕ พระอุโบสถวดัโสธรวราราม จงัหวดัฉะเชิงเทรา 
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    ภาพที  ๒๘๖ หอพระไตรปิฎก วดัยานนาวา กรุงเทพมหานคร  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                    ภาพที  ๒๘๗ โรงเรียนพระปริยติัธรรม วดับางไผ ่จงัหวดันนทบุรี  
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   ภาพที  ๒๘๘ หอไตรวดับางไผ ่จงัหวดันนทบุรี              ภาพที  ๒๘๙ พระอุโบสถวดัหวัลาํโพง กรุงเทพฯ  
 

 

 

อนึ งแนวคิดและรูปแบบของปราสาทในศิลปะไทยยงัปรากฏเป็นแบบแผนในงานศิลปะ
และสถาปัตยกรรมอนัเนื องในศาสนาอื นๆด้วยเช่นศาสนาฮินดู ซึ งเป็นศาสนาที มีอิทธิพลและมี
บทบาทต่อวถีิชีวติและวฒันธรรมไทยอยา่งแนบแน่นควบคูม่ากบัพระพุทธศาสนามานบัแต่อดีต เช่น
ศาลหลักเมือง(ภาพที  ๒๙๐)และเทวาลัย(ภาพที  ๒๙๑) นอกจากนี, ยงัรวมไปถึงงานศิลปะหรือ
สถาปัตยกรรมที มีความเกี ยวขอ้งกบัคติความเชื อในเรื องเทพเจา้หรือจิตวิญญาณ เช่นศาลพระภูมิ
(ภาพที  ๒๙๒) เป็นตน้ โดยเป็นที น่าสังเกตวา่งานศิลปะและสถาปัตยกรรมซึ งเป็นที ประดิษฐานรูป
เคารพในศาสนาและคติความเชื อเหล่านี, มกัมีรูปแบบเป็นปราสาทแบบเรือนชั,นเครื องยอดทรง
ปรางคโ์ดยส่วนมาก อนัเนื องมาจากแนวคิดที มกัถูกนาํไปเชื อมโยงกบัรูปแบบของปราสาทในศิลปะ
ขอมซึ งมีภาพลกัษณ์ของศาสนาฮินดูหรือคติความเชื อในเรื องเทพเจา้ที เด่นชดั 
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        ภาพที  ๒๙๐ ศาลหลกัเมือง กรุงเทพมหานคร          ภาพที  ๒๙๑ เทวาลยัพระตรีมูรติ กรุงเทพมหานคร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพที  ๒๙๒ ศาลพระภูมิ 
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ปราสาทจากแบบแผนในศาสนาและราชสํานัก  
สู่แบบแผนในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที�มีการใช้งานในเชิงสาธารณะ 

ปราสาทในแบบแผนประเพณีนบัแต่โบราณลว้นมีการใชง้านที เกี ยวเนื องกบัการศาสนาและ
ราชสาํนกั แมว้า่ในชั,นหลงัแนวคิดและรูปแบบดงักล่าวจะไดเ้ริ มแพร่หลายในหมู่สามญัชนดว้ยแลว้
กต็าม แต่งานศิลปะและสถาปัตยกรรมอนัเนื องดว้ยปราสาทกย็งัคงมีความเกี ยวขอ้งกบัการใชง้านใน
เรื องของศาสนา แนวคิดซึ งต่างไปจากแบบแผนประเพณีอยา่งสิ,นเชิงคือการที รูปแบบของปราสาท
ถูกนาํไปใชใ้นวตัถุประสงคอื์ นเพื อการสาธารณะซึ งมิไดมี้การใชง้านที เกี ยวขอ้งกบัศาสนาและราช
สํานกัแต่อยา่งใด แมว้า่แนวคิดความหมายของปราสาทซึ งเป็นเรือนฐานนัดรสูงจะมิไดเ้ป็นแนวคิด
หลกัให้กบังานศิลปะและสถาปัตยกรรมอีกต่อไป แต่การที รูปแบบของปราสาทยงัคงเป็นรูปแบบที 
ถูกนํามาใช้กับงานในเชิงสาธารณะก็ด้วยเหตุที ว่าปราสาทได้ถูกให้คุณค่าในแง่ของการเป็น
สัญลกัษณ์ เนืองจากเป็นรูปแบบที แสดงถึงภาพลกัษณ์ของความเป็นไทยไดอ้ยา่งชดัเจน แสดงถึง
ความหรูหรามั งคั งและสูงค่า ในแง่ของการออกแบบแลว้สถาปัตยกรรมทรงปราสาทยงัก่อให้เกิด
เส้นตั,งที ใหค้วามรู้สึกมั นคงมีรูปทรงที โดดเด่นและสง่างาม ขณะเดียวกนัก็ยงัทาํหนา้ที เป็นจุดหมาย
ตา (landmark) ที ดีของชุมชนหรือของเมืองอีกดว้ย ปัจจยัต่างๆเหล่านี, จึงเป็นแนวคิดและเงื อนไข
ใหมที่ ผลต่อการใชง้านที แปรเปลี ยนไป 

 ความเปลี ยนแปลงของแนวคิดดงักล่าวอาจเริ มตน้มาจากการที สยามประเทศไดเ้ขา้ร่วมใน
งาน World Exposition ซึ งเป็นนิทรรศการที แสดงถึงความเจริญกา้วหนา้ทางวฒันธรรม  รวมถึง
นวตักรรมและสิ งประดิษฐ์ต่างๆซึ งจดัครั, งแรกในชื อ “The Great Exhibition” ที กรุงลอนดอน 
ประเทศองักฤษ ในปี ค.ศ.๑๘๕๑(พ.ศ.๒๓๙๔)๔๒๔ สําหรับประเทศสยามไดเ้ริ มเขา้ร่วม แสดงงาน
ดงักล่าวเป็นครั, งแรกในปี ค.ศ.๑๘๖๒(พ.ศ.๒๔๐๕) ซึ งจดัที กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ   ตรงกบั
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว๔๒๕ และครั, งที สองที กรุงปารีส ประเทศฝรั งเศส ในปี 
ค.ศ.๑๘๖๗(พ.ศ.๒๔๑๐) ในการเขา้ร่วมงาน World Exposition นั,นนอกจากจะมีการจดัส่งสิ งของ
ต่างๆเพื อไปร่วมแสดงแลว้๔๒๖ สิ งหนึ งที มีความสําคญัเป็นอยา่งยิ งคืออาคารแสดงนิทรรศการหรือ 
“ศาลาไทย” (Thai Pavilion) ซึ งลว้นแต่เป็นสถาปัตยกรรมทรงปราสาทแทบทั,งสิ,นอนัเนื องดว้ย

                                                 

๔๒๔
 Thainess : Sustainable Way of Life, The World Exposition Shanghai China 

2010, (Ministry of Social and Human Security, 2010), 18-19. และใน ณัฐพงศ ์สุกกรี, “รายงานพิเศษ 
ขา้มฟ้าไปเยี ยมอาคารนิทรรศการของประเทศไทย(Thai Pavilion) ในงาน Expo 2000 ที เมือง Hannover,” อนุสาร 
อสท ๔๑, ๓ (ตุลาคม ๒๕๔๓) : ๒๕. 

๔๒๕
 Thainess : Sustainable Way of Life, The World Exposition Shanghai China 

2010 (Ministry of Social and Human Security, 2010), 22. 

๔๒๖
 ดูรายละเอียดเพิ มใน อเนก นาวกิมลู, ถนนสายอดตี เล่ม ๒ (กรุงเทพฯ : สายธาร, ๒๕๔๗), ๓๙-๕๗. 
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เหตุผลในแง่ของการเป็นสัญลกัษณ์ดงัที ไดก้ล่าวมาแลว้ หลกัฐานสําคญัของการนาํสถาปัตยกรรม
ทรงปราสาทไปเป็นรูปแบบของอาคารแสดงนิทรรศการปรากฏเมื อครั, งที ประเทศสยามได้เข้า
ร่วมงานWorld Exposition ในปี ค.ศ.๑๙๐๐(พ.ศ.๒๔๔๓) ที กรุงปารีส ประเทศฝรั งเศส ตรงกบั
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว(ภาพที  ๒๙๓) รูปแบบของสถาปัตยกรรมทรง
ปราสาทยงัเป็นแบบแผนให้กบัอาคารนิทรรศการของประเทศไทยในงาน World Exposition มา
อยา่งต่อเนื องในทุกครั, ง เช่นในปี ค.ศ.๑๙๑๑(พ.ศ.๒๔๕๔) ที เมืองตูริน ประเทศอิตาลี ตรงกบัรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว(ภาพที  ๒๙๔) ในปี ค.ศ.๑๙๓๗(พ.ศ.๒๔๘๐) ที กรุงปารีส 
ประเทศฝรั งเศส ตรงกบัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัวอานนัทมหิดล (ภาพที  ๒๙๕) และใน
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดช เช่นปีค.ศ.๑๙๕๘(พ.ศ.๒๕๐๑)ที กรุงบรัสเซลส์ 
ประเทศเบลเยียม ซึ งออกแบบโดยหม่อมราชวงศ์มิตรารุณ เกษมศรี โดยไดน้าํรูปแบบของพระที นั ง
อาภรณ์พิโมกข์ปราสาทในพระบรมมหาราชวงัมาเป็นตน้แบบ๔๒๗(ภาพที  ๒๙๖) และในปี ค.ศ.
๒๐๑๐(พ.ศ.๒๕๕๓) ที เมืองเซี ยงไฮ ้สาธารณรัฐประชาชนจีน (ภาพที  ๒๙๗) ซึ งไดรั้บแรงบนัดาล
ใจมาจากพระมณฑปวดัพระยนื จงัหวดัอุตรดิตถ์๔๒๘  
 

 

 

 

 

 
 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๒๙๓ ศาลาไทยงานWorld Exposition ในปี ค.ศ.๑๙๐๐ ที กรุงปารีส ประเทศฝรั งเศส  
ที มา : Thainess : Sustainable Way of Life, The World Exposition Shanghai China     

        2010 (Ministry of Social and Human Security, 2010) 

 

                                                 

๔๒๗
 ประวัติและผลงานของหม่อมราชวงศ์มิตรารุณ เกษมศรี (กรุงเทพฯ : บริษทัอมรินทร์พริ,นติ,งแอนดพ์บัลิช

ชิ ง, ๒๕๔๑), ๔. 
๔๒๘

 Thainess : Sustainable Way of Life, The World Exposition Shanghai China 

2010, (Ministry of Social and Human Security, 2010), 49-51. 
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ภาพที  ๒๙๔ ศาลาไทยงาน World Expositionในปี ค.ศ.๑๙๑๑ ที เมืองตูริน ประเทศอิตาลี  
ที มา : Thainess : Sustainable Way of Life, The World Exposition Shanghai China    

        2010 (Ministry of Social and Human Security, 2010) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๒๙๕ ศาลาไทยงาน World Expositionในปี ค.ศ.๑๙๓๗ ที กรุงปารีส ประเทศฝรั งเศส  
ที มา : Thainess : Sustainable Way of Life, The World Exposition Shanghai China  

        2010 (Ministry of Social and Human Security, 2010) 
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ภาพที  ๒๙๖ ศาลาไทยงานWorld Expositionในปี ค.ศ.๑๙๕๘ ที กรุงบรัสเซลส์ ประเทศเบลเยยีม  
ที มา : Thainess : Sustainable Way of Life, The World Exposition Shanghai China  

        2010 (Ministry of Social and Human Security, 2010) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที  ๒๙๗ ศาลาไทยงานWorld Expositionในปี ค.ศ.๒๐๑๐ ที เมืองเซี ยงไฮ ้สาธารณรัฐประชาชนจีน 

ที มา : Thainess : Sustainable Way of Life, The World Exposition Shanghai China  

        2010 (Ministry of Social and Human Security, 2010) 



 ๓๑๑

นอกจากในกรณีของรูปแบบอาคารนิทรรศการหรือศาลาไทย (Thai Pavilion) ในงาน  

World Exposition ซึ งอาจถือไดว้า่เป็นจุดเริ มตน้ของแนวคิดในการใชง้านที เปลี ยนแปลงไปของ
สถาปัตยกรรมทรงปราสาทที มีการใชง้านในเชิงสาธารณะแลว้ อยา่งไรก็ตามสถาปัตยกรรมในบาง
ประเภทแมจ้ะมีการใชง้านในเชิงสาธารณะก็ตาม แต่หากเป็นการสร้างขึ,นในโอกาสอนัสําคญัต่างๆ
เพื อการเฉลิมพระเกียรติกม็กัมีรูปแบบเป็นสถาปัตยกรรมทรงปราสาทดว้ยเช่นกนั เช่นหอเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช หอสมุดแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร(ภาพที  
๒๙๘) และศาลาประดบัสวน เช่นอุทยานเฉลิมกาญจนาภิเษก จงัหวดันนทบุรี(ภาพที  ๒๙๙)เป็นตน้ 
สําหรับรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมหรืองานศิลปกรรมในทรงปราสาทซึ งมีการใช้งานในเชิง
สาธารณะอยา่งแทจ้ริงกมี็ปรากฏเป็นที นิยมดว้ย อนัเนื องมาจากเหตุผลในเชิงสัญลกัษณ์ดงัที ไดก้ล่าว
มาแลว้โดยปรากฏทั,งในรูปแบบที เป็นแบบแผนประเพณีไดแ้ก่ศาลาประดบัสถานที  เช่นศาลากลาง
นํ, ามหาวิทยาลัยรามคําแหง กรุงเทพมหานคร (ภาพที  ๓๐๐) รวมถึงรูปแบบที มีการลดทอน
รายละเอียดใหเ้กิดความเรียบง่ายเพื อให้สอดคลอ้งกบัสถาปัตยกรรมแวดลอ้ม เช่นสะพานลอย(ภาพ
ที  ๓๐๑) หอนาฬิกา(ภาพที  ๓๐๒) ป้ายประกาศ(ภาพที  ๓๐๓) โคมไฟประดบัรั, ว โคมไฟประดบั
สะพานและโคมไฟถนน(ภาพที  ๓๐๔)เป็นตน้ ซึ งน่าสังเกตวา่สาํหรับองคป์ระกอบที มีการใชง้านซึ ง
เกี ยวขอ้งกบัถนน เช่นหอนาฬิกา สะพานลอย ป้ายปิดประกาศ โคมไฟประดบัสะพานหรือโคมไฟ
ถนนนั,น มกัจะตั,งอยูใ่นตาํแหน่งที เป็นแหล่งชุมชนซึ งเป็นศูนยก์ลางการคา้หรือแหล่งท่องเที ยวของ
เมือง รวมทั,งในตาํแหน่งที เป็นเส้นทางเขา้สู่ตวัเมือง ทั,งนี,ก็ดว้ยเหตุผลที ไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้อนั
เนื องดว้ยวา่ปราสาทกลบัถูกให้คุณค่าในเชิงศิลปะ โดยไดท้าํหน้าที ในแง่ของการเป็นสัญลกัษณ์ที 
แสดงถึงความเป็นไทย รวมทั,งยงัเป็นรูปแบบที ใช้ในการดึงดูดความสนใจและเป็นจุดหมายตา
(landmark)ของชุมชนหรือของเมือง คุณค่าในแง่ของความหมายของปราสาทที แสดงถึงความเป็น
เรือนชั,นสาํหรับผูมี้ศกัดิ' สูงจึงมิใช่สาระอีกต่อไป  
 การใช้งานและวตัถุประสงค์ของการใช้งานในลกัษณะดงักล่าวนบัไดว้า่เป็นแนวคิดที ต่าง
ไปจากแบบแผนประเพณีอย่างสิ,นเชิง และยงัถือไดว้่าเป็นแนวคิดที ได้คลาดเคลื อนไปจากคติ
ความหมายของปราสาทเป็นอย่างมาก การใช้งานในลกัษณะดงักล่าวจะยงัคงมีความเหมาะสม
ต่อเมื อไดค้าํนึงถึงลกัษณะของการใชง้านและสถานที  รวมทั,งในประเด็นของรูปแบบการลดรูปหรือ
การตดัทอนองค์ประกอบประดบับางประการออกเพื อลดสัญลกัษณ์ที แสดงถึงฐานานุศกัดิ' ก็ยอ่มมี
ความเหมาะสมมากกวา่การนาํรูปแบบตามแบบแผนประเพณีมาใชโ้ดยตรง อีกทั,งยงัทาํให้เกิดความ
สอดคลอ้งเป็นอนัหนึ งอนัเดียวกบัสถาปัตยกรรมแวดลอ้มดว้ย 
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              ภาพที  ๒๙๘ หอเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดช หอสมุดแห่งชาติ 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                ภาพที  ๒๙๙ ศาลาประดบัสวน  ภาพที  ๓๐๐ ศาลาประดบัสถานที  
                                     อุทยานเฉลิมกาญจนาภิเษก                     ศาลากลางนํ, า มหาวิทยาลยัรามคาํแหง 
       จงัหวดันนทบุรี                      กรุงเทพมหานคร  
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      ภาพที  ๓๐๑ สะพานลอย 
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ภาพที  ๓๐๒ หอนาฬิกา                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 
ภาพที  ๓๐๓ ป้ายปิดประกาศ 
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ภาพที  ๓๐๔ โคมไฟประดบัรั, ว โคมไฟประดบัสะพานและโคมไฟถนน 

 

 
สรุปปราสาทในกลุ่มที�มีแนวคิดหรือรูปแบบที�ต่างไปจากแบบแผนประเพณ ี
 แนวคิดในเรื องของปราสาทย ังคงเป็นแบบแผนสําคัญที ปรากฏในงานศิลปะและ
สถาปัตยกรรมอนัเนื องในศาสนาและราชสํานกั ดว้ยเหตุที รูปแบบดงักล่าวไดส้ร้างความประทบัใจ
ให้กบัสาธารณชนโดยทั วไปประกอบกบัสภาพสังคมและวฒันธรรมที ได้แปรเปลี ยนไป รวมทั,ง 
แนวคิดและรูปแบบของปราสาทจึงมิไดจ้าํกดัอยูเ่ฉพาะในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที เป็นการใช้
งานสําหรับผูมี้ศกัดิ' สูงเท่านั,น แต่ยงัปรากฏเป็นที นิยมอยา่งแพร่หลายในงานช่างของสามญัชนดว้ย 
ทั,งในแนวทางที ยงัคงสืบทอดแบบอยา่งมาจากงานช่างหลวงและในแนวทางที รูปแบบหรือการใช้
งานได้ถูกประยุกต์หรือปรับเปลี ยนเพื อตอบสนองกับแนวคิดและวิถีชีวิตในลักษณะใหม่ๆ 
โดยเฉพาะอยา่งยิ งกบัการใชง้านในเชิงสาธารณะในแบบที ไมป่รากฏมาก่อนกบังานช่างในแบบแผน
ประเพณีโบราณซึ งใหค้วามสาํคญักบัคติความหมายอยา่งเคร่งครัด 
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๔. สรุป  
 แบบแผนของปราสาทในศิลปะอยธุยาตอนปลายยงัคงเป็นแรงบนัดาลใจและเป็นแบบอยา่ง
ใหก้บัปราสาทในศิลปะธนบุรีและศิลปะรัตนโกสินทร์ ทั,งในรูปแบบของปราสาทแบบเรือนยอดที มี
เฉพาะชั,นหลงัคาลาดซ้อนชั,น และปราสาทแบบเรือนชั,น น่าสังเกตวา่ปราสาทแบบเรือนยอดเป็น
รูปแบบที ไดรั้บความนิยมมากกวา่และไดพ้ฒันาจนเกิดเป็นระเบียบแบบแผน ปรากฏในงานศิลปะ
และสถาปัตยกรรมแทบทุกแขนงในทุกยุคสมยั ขณะที ปราสาทแบบเรือนชั,นเป็นรูปแบบที ไดรั้บ
ความนิยมอยูเ่ฉพาะในช่วงตน้รัตนโกสินทร์จนถึงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว 
โดยเฉพาะอยา่งยิ งในรัชกาลที  ๔ ซึ งรูปแบบดงักล่าวปรากฏเป็นที นิยมอยา่งยิ งอนัอาจเป็นดว้ยพระ
ราชนิยมส่วนพระองคที์ ทรงนิยมศิลปะในแบบแผนประเพณีโบราณ  นอกจากนี, รูปแบบของงาน
สถาปัตยกรรมบางประเภทอนัไดแ้ก่พระเจดียท์รงปราสาทยอดซึ งยงัคงเป็นที นิยมอยูใ่นศิลปะอยุธยา
กลบัถูกนาํมาเป็นแบบแผนให้กบัสถาปัตยกรรมทรงปราสาทที มิได้มีการใช้งานเป็นพระเจดียใ์น
ศิลปะรัตนโกสินทร์ นอกจากปราสาทในกลุ่มที สืบทอดรูปแบบตามแบบแผนประเพณีมาจากศิลปะ
อยุธยาแลว้ ยงัปรากฏปราสาทในรูปแบบใหม่อนัเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะรัตนโกสินทร์ที แสดง
ถึงแนวคิดในการผสมผสานรูปแบบในเชิงประติมากรรม ได้แก่ปราสาทเครื องยอดทรงมงกุฎ ซึ ง
เป็นรูปแบบที เกิดขึ,นในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั งเกลา้เจา้อยูห่วั โดยรูปแบบดงักล่าวมกัเป็นงาน
เครื องก่อซึ งสอดคลอ้งกบัแนวคิดของงานช่างในยุคนั,นที กาํลงัมีการปรับเปลี ยนรูปแบบและวสัดุ
ของงานสถาปัตยกรรมและงานประดับตกแต่งให้เป็นงานเครื องก่อตามแบบอิทธิพลศิลปะจีนที 
เรียกวา่ศิลปะแบบพระราชนิยม น่าสังเกตอยา่งยิ งวา่ในสมยัรัชกาลที  ๓ นี,นบัเป็นยุคที เกิดแนวคิด
พิเศษต่างๆขึ,นในงานช่างอยา่งหลากหลาย ทั,งปราสาทแบบเครื องยอดทรงมงกุฎซึ งเป็นรูปแบบใหม่
ดงักล่าว รวมถึงปราสาทในรูปแบบพิเศษ เช่นโลหะปราสาท ในยคุตน้รัตนโกสินทร์แนวคิดและการ
ใชง้านของปราสาทยงัคงเป็นแบบแผนอนัเคร่งครัดที สงวนไวก้บังานช่างที มีการใชง้านอนัเกี ยวเนื อง
กบัศาสนาและราชสํานักเท่านั,น อย่างไรก็ตามนับแต่รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยูห่วัเป็นตน้มาแนวคิดความหมายในเรื องของปราสาทซึ งเป็นเรือนสําหรับผูมี้ศกัดิ' สูงตามแบบ
แผนประเพณีโบราณไดค้ลายความเคร่งครัดและแปรเปลี ยนไป สู่การใชง้านในหมูส่ามญัชน และใน 

วตัถุประสงคอื์ นๆในเชิงสาธารณะ



 ๓๑๗

บทที� ๖ 
บทสรุป 

 

แบบแผนอนัสําคญัของปราสาทในงานศิลปะก่อนพุทธศตวรรษที  ๑๙ ในดินแดนไทยคือ
ปราสาทในแบบที มีเครื องหลังคาซึ งประกอบด้วยเรือนจาํลองซ้อนชั,นและชั,นหลังคาลาดโดยมี
อาคารจาํลองประดบัตามเรือนชั,นในแต่ละชั,นตามอิทธิพลจากแบบแผนของปราสาทแบบวิมานใน
ศิลปะอินเดียใต ้อยา่งไรกต็ามแบบแผนดงักล่าวกมี็การคลี คลายและมีพฒันาการมาเป็นลาํดบัโดยใน
แต่ละวฒันธรรมก็ได้นําแนวคิดและรูปแบบดังกล่าวมาพฒันาปรับปรุงรวมทั,งมีการผสมผสาน
ลกัษณะที แสดงถึงความเป็นทอ้งถิ นในแต่ละศิลปะดว้ย ในวฒันธรรมซึ งตั,งอยูใ่นภูมิภาคที ใกลเ้คียง
กนัก็ยงัมีการแลกเปลี ยนอิทธิพลทางแนวคิดและรูปแบบของงานศิลปกรรมต่อกนั ปราสาทในงาน
ศิลปกรรมในช่วงเวลาดงักล่าวจึงมีลกัษณะของการผสมผสานหรือมีลกัษณะบางประการที ปรากฏ
ร่วมกนั แบบแผนอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของแต่ละศิลปะนั,นจะเริ มมีพฒันาการเป็นแบบอยา่งของ
ตนเองอยา่งเด่นชดันบัจากพุทธศตวรรษที  ๑๙ เป็นตน้ไป 

นบัตั,งแต่พุทธศตวรรษที  ๑๙ เป็นตน้มาอาณาจกัรสําคญัซึ งตั,งอยูใ่นดินแดนอนัเป็นประเทศ
ไทยต่างไดส้ถาปนาขึ,นในเวลาอนัไล่เลี ยกนั ไดแ้ก่อาณาจกัรสุโขทยั อาณาจกัรลา้นนาและอาณาจกัร
อยุธยา แนวคิดและรูปแบบของปราสาทยงัคงมีพื,นฐานที สืบเนื องมาจากศิลปะตั,งแต่ก่อนพุทธ
ศตวรรษที  ๑๙ โดยปรากฏทั,งในรูปแบบของพระเจดียท์รงปราสาทและในรูปแบบของปราสาทที ใน
งานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในลกัษณะอื นๆ อิทธิพลจากวฒันธรรมใกล้เคียงภายนอก
ภูมิภาคในยุคก่อนหนา้โดยเฉพาะอยา่งยิ งศิลปะขอมและศิลปะพุกามยงัเป็นแรงบนัดาลใจอนัสําคญั
ให้กบัแบบแผนของปราสาทในศิลปะหลงัพุทธศตวรรษที  ๑๙ ดว้ยดว้ย โดยอิทธิพลของปราสาท
เครื องก่อในศิลปะขอมมกัปรากฏอยา่งเด่นชดักบังานสถาปัตยกรรมประเภทพระเจดียโ์ดยเฉพาะใน
ศิลปะสุโขทยัและศิลปะอยธุยาซึ งจะมีพฒันาการไปโดยตลอดยคุสมยั ขณะที ศิลปะพุกามไดเ้ป็นแรง
บนัดาลใจอนัสาํคญัใหก้บัปราสาทในศิลปะลา้นนาทั,งในรูปแบบของพระเจดียร์วมถึงในงาน 

สถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆ
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โดยปราสาทในศิลปะลา้นนี, จะเป็นแบบแผนอนัสําคญัที ไดส่้งอิทธิพลต่อให้กบัปราสาทในศิลปะ
ศิลปะอยธุยาในเวลาเดียวกนัดว้ย ซึ งทั,งศิลปะลา้นนาและศิลปะอยุธยาต่างก็ไดน้าํแรงบนัดาลใจจาก
ศิลปะต่างๆดงักล่าวมาปรับประยุกต์จนเกิดเป็นระเบียบแบบแผนอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของตนเอง 
แบบแผนที ปรากฏร่วมกนัในทุกศิลปะมาตั,งแต่ตน้พุทธศตวรรษที  ๑๙ คือปราสาทแบบเรือนชั,น 
ขณะเดียวกนัปราสาทแบบเรือนยอดที มีเฉพาะชั,นหลงัคาลาดซ้อนชั,นก็มีพฒันาการที เกิดขึ,นในเวลา
เดียวกนันี,ดว้ยซึ งเป็นรูปแบบที เกิดจากการลดรูปมาจากปราสาทแบบเรือนชั,น โดยในศิลปะสุโขทยั
และศิลปะล้านนา ปราสาทแบบเรือนชั,นมกัเป็นแบบแผนที ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมโดยที 
ปราสาทแบบเรือนยอดมกัปรากฏเฉพาะกบังานศิลปกรรมขนาดเล็กเช่นงานประติมากรรมหรืองาน
ประดบัตกแต่งเทา่นั,น แต่ในศิลปะอยธุยานบัตั,งแต่พุทธศตวรรษที  ๒๑ เป็นตน้มาปราสาทแบบเรือน
ยอดกลบัเป็นรูปแบบที ไดรั้บความนิยมอยา่งยิ งและจะปรากฏอยา่งต่อเนื องไปโดยตลอดทั,งในงาน
สถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมแขนงต่างๆที หลากหลาย  
 ในศิลปะอยุธยาตอนปลาย ปราสาทแบบเรือนยอดที มีเฉพาะชั,นหลงัคาลาดซ้อนชั,นยงัคง
เป็นรูปแบบที ไดรั้บการสืบเนื องมาอยู ่ระเบียบแบบแผนรวมถึงองค์ประกอบและงานประดบับาง
ประการตั,งแต่ในศิลปะอยุธยาตอนกลางก็ยงัคงปรากฏปะปนอยู่ในระยะเวลาหนึ ง อย่างไรก็ตาม
พฒันาการที แสดงถึงแบบอยา่งอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของงานช่างในศิลปะอยุธยาตอนปลายก็ไดเ้ริ ม
ปรากฏขึ,นด้วยแล้ว คือการมีระเบียบแบบแผนรวมถึงการมีองค์ประกอบและงานประดับที มี
รายละเอียดและความซบัซอ้นเพิ มมากขึ,นกวา่ในยุคก่อนซึ งมีความเรียบง่ายกวา่ ศิลปะลา้นนายงัคง
เป็นแรงบนัดาลใจอนัสําคญัที ปรากฏอยู่อย่างต่อเนื องแต่ก็ได้รับการคลี คลายปรับปรุงให้เขา้กบั
รสนิยมในศิลปะอยุธยาจนเกิดเป็นแบบแผนเฉพาะ และจะเป็นรูปแบบที ไดรั้บความนิยมอยา่งยิ ง
รวมทั,งยงัเป็นแบบแผนอนัสําคญัให้กบัปราสาทแบบเรือนยอดในศิลปะรัตนโกสินทร์ ปราสาทอีก
รูปแบบหนึ งในศิลปะอยุธยาตอนปลายคือปราสาทแบบเรือนชั,น แต่ประเด็นที น่าสนใจคือการที 
ปราสาทในรูปแบบดงักล่าวมิไดมี้ความเกี ยวขอ้งหรือมีพฒันาการที สืบเนื องมาจากปราสาทแบบ
เรือนชั,นในศิลปะอยุธยาตอนตน้และตอนกลางซึ งมีพฒันาการมาตั,งแต่พุทธศตวรรษที  ๑๙ โดยเป็น
ปราสาทแบบเรือนชั,นที มีชั,นหลงัคาลาดประกอบอยูด่ว้ยเสมอ เนื องจากปราสาทแบบเรือนชั,นใน
ศิลปะอยธุยาตอนปลายไมป่รากฏชั,นหลงัคาลาดเป็นส่วนประกอบ ระเบียบแบบแผนดงักล่าวน่าจะมี
ความเกี ยวขอ้งกบัปราสาทเครื องก่อในศิลปะขอมหรือพระเจดียท์รงปรางค์มากกว่า โดยการนํา
ระเบียบของการซอ้นชั,นดงักล่าวมาปรับเปลี ยนใหส้อดคลอ้งกบัรูปทรงและองคป์ระกอบรวมถึงงาน
ประดบัตามรสนิยมในศิลปะอยธุยา 
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 แบบแผนของปราสาทในศิลปะอยุธยาตอนปลายโดยส่วนใหญ่ทั,งปราสาทแบบเรือนยอดที 
มีเฉพาะชั,นหลงัคาลาดซ้อนชั,น และปราสาทแบบเรือนชั,น ยงัคงเป็นแบบอยา่งอนัสําคญัให้กบั
ปราสาทในศิลปะธนบุรีและศิลปะรัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะอยา่งยิ งปราสาทแบบเรือนยอดซึ งเป็น
รูปแบบที ไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งยิ งทั,งในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในแขนงต่างๆที 
หลากหลาย และจะไดพ้ฒันาไปจนถึงจุดสูงสุดจนเกิดเป็นระเบียบแบบแผนอนัเคร่งครัด ในขณะที 
ปราสาทแบบเรือนชั,นกลบัเป็นรูปแบบที ปรากฏกบังานสถาปัตยกรรมเพียงบางประเภท และเป็นที 
นิยมอยูเ่ฉพาะในช่วงตน้รัตนโกสินทร์เทา่นั,น นอกจากกลุ่มที สืบทอดรูปแบบตามแบบแผนประเพณี
มาจากศิลปะอยุธยาแลว้ ปราสาทรูปแบบใหม่ซึ งเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะรัตนโกสินทร์ก็ได้มี
พฒันาการที เกิดขึ,นดว้ย ไดแ้ก่ปราสาทเครื องยอดทรงมงกุฎ อนัแสดงถึงการผสมผสานรูปแบบใน
เชิงประติมากรรมซึ งเกี ยวข้องและสอดคล้องกบัแนวคิดของศิลปะแบบพระราชนิยมในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระนั งเกล้าเจ้าอยู่หัว นับแต่อดีตแม้ว่าปราสาทจะมีพฒันาการทางรูปแบบที 
แปรเปลี ยนไปโดยตลอดตามแต่ละวฒันธรรมและแต่ละยคุสมยั อนัเป็นผลมาจากการรับ ส่งอิทธิพล
ต่อกนั การแลกเปลี ยนแรงบนัดาลใจ ตลอดจนการสร้างสรรคท์างงานช่างในแต่ละศิลปะ แต่แนวคิด
ในเรื องของการใช้งานอนัเกี ยวขอ้งกบัผูมี้ศกัดิ' สูงก็ยงัคงเป็นแบบแผนที ถือปฏิบติัมาอยา่งเคร่งครัด 
อยา่งไรก็ตามนบัแต่รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวเป็นตน้มา โดยเฉพาะอยา่งยิ ง
เมื อแนวคิดและวฒันธรรมตะวนัตกกาํลงัมีอิทธิพลอยูอ่ยา่งยิ งในเวลานั,น แนวคิดความหมายในเรื อง
ของปราสาทตามแบบแผนประเพณีโบราณก็ไดเ้ริ มคลายความเคร่งครัดลงเป็นลาํดบันบัจากนั,นอีก
ทั,งยงัไดแ้ปรเปลี ยนไปสู่การใชง้านในหมูส่ามญัชนและในวตัถุประสงคอื์ นๆในเชิงสาธารณะที มิได้
เกี ยวขอ้งกบัผูมี้ศกัดิ' สูงอีกต่อไป 
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คณะกรรมการจดัพิมพเ์อกสารทางประวติัศาสตร์ วฒันธรรมและโบราณคดี สาํนกันายกรัฐมนตรี.  

ตํานานพื>นเมืองเชียงใหม่. พระนคร : โรงพิมพส์าํนกัทาํเนียบนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๔. 
               . ประชุมจดหมายเหตุสมัยอยุธยา ภาค ๑. พระนคร:โรงพิมพส์าํนกัทาํเนียบนายกรัฐมนตรี, 

๒๕๑๐. 
                . ประชุมศิลาจารึกภาคที� ๓. พระนคร  : โรงพิมพส์าํนกัทาํเนียบนายกรัฐมนตรี,  ๒๕๐๘. 
          . ประชุมศิลาจารึก ภาคที� ๔. พระนคร : โรงพิมพส์าํนกัทาํเนียบนายกรัฐมนตรี,  ๒๕๑๓.  
               . ประชุมศิลาจารึกภาคที� ๗ : ประมวลจารึกที�พบในประเทศไทยและต่างประเทศ.  
 กรุงเทพฯ : ศกัดิโสภาการพิมพ,์ ๒๕๓๕. 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร. สถาปัตยกรรมไทยเฉลมิพระเกยีรต.ิ กรุงเทพฯ :  
 บริษทัอมรินทร์พริ,นติ,ง แอนพบัลิชชิ ง, ๒๕๔๙. 
คําให้การชาวกรุงเก่า และคําให้การขุนหลวงหาวดั ใน คําให้การชาวกรุงเก่า คําให้การขุนหลวงหา 

วดั และพระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติH. พระนคร : คลงัวทิยา,   
๒๕๐๗.  

จาํปา เยื,องเจริญ. ศิลาจารึกในพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร,  
 ๒๕๓๓. 
จิรศกัดิ'  เดชวงศญ์า. ลวดลายปนูปั>นประดับโบราณสถานในเมืองเชียงใหม่. เชียงใหม ่: เฌอกรีน,  
 ๒๕๔๓.  
               .  พระเจดีย์เมืองเชียงใหม่. เชียงใหม ่: วรรณรักษ,์ ๒๕๔๑. 
ชยัยศ อิษฎว์รพนัธ์ุ และภาณุพงษ ์เลาหสม. วหิารลายคํา วดัพระสิงห์ : สถาปัตยกรรมและ 
 จิตรกรรมฝาผนัง. กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพต์รัสวนิ, ๒๕๔๓. 
ชอง บวสเซอลีเย.่ ชําแหละประวตัิศาสตร์และโบราณคดีของกรมศิลปากร. กรุงเทพฯ : มติชน,  

๒๕๓๑. 
 



 ๓๒๒

โชติ กลัยาณมิตร. พจนานุกรมสถาปัตยกรรมและศิลปะเกี�ยวเนื�อง. กรุงเทพฯ : 
 สาํนกัพิมพเ์มืองโบราณ, ๒๕๔๘.  

เดอ ลาลูแบร์. จดหมายเหตุลาลแูบร์. แปลโดยสมเด็จกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ.์ พระนคร :  
 องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕. 
แดนบีช แบรดเลย.์  อกัขราภิธานศรับท์ Dictionary of the Siamese Language. กรุงเทพฯ :  

โรงพิมพคุ์รุสภา, ๒๕๑๔. 
ดาํรงราชานุภาพ, สมเด็จกรมพระยา. นิราศนครวดั. กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพค์ลงัวทิยา, ๒๕๑๗. 
               . ประชุมพงศาวดารภาคที� ๑๓ ตํานานวงัหน้า. พิมพเ์ป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิง 
 ศพพลโทพระยาศรีสรราชภกัดี, ๒๕๐๙. 
ตรี อมาตยกุล. ศิลปะสมัยอู่ทอง ศิลปะสมัยอยุธยา ศิลปะรัตนโกสินทร์. พระนคร : กรมศิลปากร,  
 ๒๕๑๐.  
ทิพากรวงศ ์(ขาํ บุนนาค), เจา้พระยา.  พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ  

รัชกาลที� ๑ รัชกาลที� ๒. พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๕. 
               .  พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที� ๓ รัชกาลที� ๔.  
 พระนคร : คลงัวทิยา, ๒๕๐๖.  
เทวาธิราช ป. มาลากุล. ราชูปโภคและเครื�องประกอบพระราชอสิริยยศพระมหากษัตริย์, ๒๕๐๖. 
นาค, พระมหา. บุณโณวาทคําฉันท์. พระนคร : ศิวพร,  ๒๕๐๓. 
แน่งนอ้ย ศกัดิ' ศรี, หม่อมราชวงศ.์ และวทญัRู เทพหตัถี. ช่างหลวง ผลงานสถาปัตยกรรมไทยของ  

หม่อมราชวงศ์มิตรารุณ เกษมศรี. กรุงเทพฯ : สมาคมสถาปนิกสยาม  
ในพระบรมราชูปถมัภ,์ ๒๕๓๙. 

แน่งนอ้ย ศกัดิ' ศรี,  หม่อมราชวงศ,์ มรดกสถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์. กรุงเทพฯ : 
 สาํนกัราชเลขาธิการ, ๒๕๓๗. 

แน่งนอ้ย ศกัดิ' ศรี, หม่อมราชวงศ,์ ไขแสง ศุขะวฒันะ และผสุดี ทิพทสั, สถาปัตยกรรม 

พระบรมมหาราชวงั. กรุงเทพฯ : สาํนกัราชเลขาธิการ, ๒๕๓๑. 
นงคราญ สุขสม. ประวตัิศาสตร์และโบราณคดีสุราษฎร์ธานี. กรุงเทพฯ : อาทิตย ์คอมมูนิเคชั น  
 จาํกดั, ๒๕๔๕. 
นิจ หิญชีระนนัทน์.  สถาปัตยกรรมไทย  เอกสารประกอบการปาฐกถาชุด “สิรินธร” ครั, งที  ๙.  
น. ณ ปากนํ,า [นามแฝง]. ปกณิกะศิลปะไทยในสายตา น. ณ ปากนํ>า ธรรมาสน์ : ศักดิHและศรีแห่ง 

ศิลปะไทย. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๓. 
               . ลายปนูปั>น มัณฑนศิลป์อันเลิศแห่งสยาม. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๒. 



 ๓๒๓

น. ณ ปากนํ,า [นามแฝง]. ววิฒันาการลายไทย. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๕๐.  
               . ศิลปะกบัโบราณคดีในสยาม. กรุงเทพฯ : สาํนกัพมพโ์อเดีนยสโตร์, ๒๕๒๐. 
               . สมุดภาพประวตัิศาสตร์ศิลปะสยามประเทศ : ศิลปะก่อนกรุงศรีอยุธยา. กรุงเทพฯ :  
 เมืองโบราณ, ๒๕๔๑. 
นิธิ เอียวศรีวงศ.์ ประวตัิศาสตร์รัตนโกสินทร์ในพระราชพงศาวดารอยุธยา. กรุงเทพฯ : บรรณกิจ,  
 ๒๕๒๓. 
นนัทนา ชุติวงศ.์ รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ,  
 ๒๕๓๓. 
นิยะดา เหล่าสุนทร, บรรณาธิการ. ประชุมจารึกวดัพระเชตุพน. กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ,นติ,งแอน 

 พบัลิชชิ ง, ๒๕๔๔. 
นริศรานุวดัติวงศ,์ สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยา. จดหมายระยะทางไปพษิณุโลก. โรงพิมพพ์ระจนัทร์,  
 ๒๕๐๖. 
นริศรานุวดัติวงศ,์ สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยา และพระยาอนุมานราชธน.บันทกึเรื�องควาทรู้ต่างๆ 

เล่ม ๓. กรุงเทพฯ : บริษทัสาํนกัพิมพไ์ทยวฒันาพานิช จาํกดั, ๒๕๒๑. 
                  . บันทกึเรื�องความรู้ต่างๆ เล่ม ๕. กรุงเทพฯ : บริษทัสาํนกัพิมพไ์ทยวฒันาพานิช จาํกดั,  
 ๒๕๒๑.  
นริศรานุวดัติวงศ,์ สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยา และสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ.  

  สาส์นสมเด็จ เล่ม ๖. พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๔. 
               .สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒. พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕. 
               .สาส์นสมเด็จ เล่ม ๓. พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕. 
               .สาส์นสมเด็จ เล่ม ๘. พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๔.         
               .สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑๘.  พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕.  
               .สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒๒. พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕. 
               .สาส์นสมเด็จ เล่ม ๒๓. พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๐๕. 
นริศรานุวดัติวงศ,์ สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยา และหมอ่มเจา้หญิงพิไลเลขา ดิศกุล.  

หม่อมเจ้าหญงิพไิลเลขา ดิศกลุ. พระนคร : วชัรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๑๒. 
ประชากิจกรจกัร, พระยา. พงศาวดารโยนก. กรุงเทพฯ : คลงัวทิยา, ๒๕๐๗. 
ประชุมพงศาวดาร ภาคที� ๒๕. พระนคร : โรงพิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร, ๒๔๖๘. 
ประชุมประกาศรัชกาลที� ๔.  ธนบุรี : โรงพิมพด์าํรงธรรม, ๒๕๑๑. 
 



 ๓๒๔

ประวตัิและผลงานของหม่อมราชวงศ์มิตรารุณ เกษมศรี. กรุงเทพฯ : บริษทัอมรินทร์พริ,นติ,งแอนด ์
 พบัลิชชิ ง, ๒๕๔๑. 
ผาสุข อินทราวธุ. สุวรรณภูมิจากหลกัฐานโบราณคด.ี กรุงเทพฯ : ภาควชิาโบราณคดี  

คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๘. 
               . พทุธปฏิมาฝ่ายมหายาน. กรุงเทพฯ : อกัษรสมยั, ๒๕๔๓. 
พชันี จนัทรสาขา, บรรณาธิการ. ทะเบียนโบราณวตัถุ ศิลปวตัถุ ในครอบครองของวดัและเอกชน  

เล่ม ๑. กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพส์มาพนัธ์, ๒๕๔๒. 
พุทธพุกาม, พระ และพระพทุธญาณ. ตํานานมูลศาสนา. กรุงเทพฯ : โรงพิมพพ์ระจนัทร์, ๒๕๑๘.  
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลก, พระบาทสมเด็จพระ. รามเกยีรติH เล่ม ๒. พระนคร : สาํนกัพิมพค์ลงัวทิยา,   
 ๒๕๐๗. 
                . รามเกยีรติH เล่มจบ. พระนคร : สาํนกัพิมพค์ลงัวทิยา,  ๒๕๐๗. 
โพธิรังสี,  พระ. คําแปลจามเทววีงศ์ พงศาวดารนครหริภุญชัย. กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ,นติ,งแอนด ์
 พบัลิชชิ ง, ๒๕๕๐. 
พระบาลวีนัิยปิฎก จุลวรรค (ทุติยภาค) พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับสังคายนาในพระบรม 

ราชูปถัมภ์พทุธศักราช ๒๕๓๐. กรุงเทพฯ : โรงพิมพก์ารศาสนา, ๒๕๓๐. 
พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพนัจันทนุมาศ(เจิม) กบัพระจักรพรรดิพงศ์(จาด). พระ
นคร: 

 คลงัวทิยา,  ๒๕๐๗. 
พิริยะ ไกรฤกษ.์ ประวตัิศาสตร์ศิลปะในประเทศไทย ฉบับคู่มือนักศึกษา. กรุงเทพฯ :  

อมรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๒๘. 
               . ศิลปวตัถุสําคัญในพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ หริภุญชัย. กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ,์  
 ๒๕๒๒.  
               . สารานุกรมวฒันธรรมภาคใต้ เล่ม ๖. กรุงเทพฯ :  สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, ๒๕๒๙. 
ไมเคิล ไรท. แผนที�แผนทางในประวตัิศาสตร์โลกและสยาม. กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพม์ติชน,  
 ๒๕๔๘. 
มงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั, พระบาทสมเด็จพระ. เที�ยวเมืองพระร่วง. กรุงเทพฯ : องคก์ารคา้ของคุรุสภา,  
 ๒๕๒๖.  
มาณพ อิศรเดช. สถาปัตยกรรมฝีพระหัตถ์สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัตวิงศ์. กรุงเทพ ฯ :  
 กรมศิลปากร,  ๒๕๓๘. 
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มานิต วลัลิโภดม. “เครื องถว้ยจีน” ใน สมบัติศิลปะจากเขื�อนภูมิพล. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 
 ๒๕๐๓. 

               . “ตาํนานหริภุญชยั” ใน พทุธานุสรณ์. พระนคร : บุญส่งการพิมพ,์  ๒๕๐๐. 
ยิ,ม ปัณฑยางกรู และคนอื นๆ. ประชุมหมายรับสั�ง ภาคที� ๑ สมัยกรุงธนบุรี. กรุงเทพฯ : 

 โรงพิมพส์าํนกัเลขาธิการคณะรัฐมนตรี, ๒๕๒๓.  
               . ประชุมหมายรับสั�ง ภาคที� ๒ สมัยกรุงรัตนโกสินทร์. กรุงเทพฯ :  

โรงพิมพส์าํนกัเลขาธิการคณะรัฐมนตรี, ๒๕๒๕. 
ยอช เซเดส์. ประชุมศิลาจารึก ภาคที� ๑. กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพบ์รรณกิจ, ๒๕๒๖. 
               . ประชุมศิลาจารึก ภาคที� ๒ จารึกทวารวดี ศรีวิชัย ละโว้. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร,  

๒๕๒๖. 
ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อกัษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพฯ :  
 ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐. 
รตนปัญญาเถระ, พระ, ชินกาลมาลปีกรณ์. แปลโดย แสง มนวทิูร. พระนคร : หา้งหุน้ส่วนจาํกดั 

ศิวพร,  ๒๕๐๑. 
วดัราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม. ราชประดิษฐพพิธิบรรณ. นนทบุรี : โรงพิมพม์ติชนปากเกร็ด,  
 ๒๕๕๓. 
วนิยั พงศรีเพียร. พรรณนาภูมิสถานพระนครศรีอยุธยา เอกสารจากหอหลวง(ฉบับความสมบูรณ์).  
 กรุงเทพฯ:อุษาคเนย,์ ๒๕๕๑. 
ศกัดิ' ชยั สายสิงห์. งานช่าง สมัยพระนั�งเกล้าฯ. กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๑. 
               .  ศิลปะทวารวดี : ต้นกาํเนิดพทุธศิลป์ในประเทศไทย. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร,  
 ๒๕๕๒.  
               . “พฒันาการศิลปกรรมสมยัก่อนอยธุยาและสมยัอยธุยา (พุทธศตวรรษที  ๑๘-๒๓)  

โครงการยอ่ยที  ๓ : พฒันาการของงานศิลปกรรมเมืองลพบุรีตั,งแต่พุทธศตวรรษที  ๑๒ ถึง 
พุทธศตวรรษที  ๒๔ .” โครงการลพบุรีศึกษาเชิงบูรณาการเพื อพฒันาการของสังคมและ 
เศรษฐกิจไทย, ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, 
๒๕๔๙. (อดัสาํเนา) 

               . ศิลปะล้านนา เอกสารคําสอนรายวชิาศิลปะในประเทศไทยตั>งแต่พทุธศตวรรษที� ๑๙-๒๑  
 ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร ปีการศึกษา ๒๕๔๖. 
               .ศิลปะสุโขทยั : บทวเิคราะห์หลกัฐานโบราณคดี จารึกและศิลปกรรม. กรุงเทพฯ :  

โรงพิมพม์หาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๕๑. 



 ๓๒๖

สงวน รอดบุญ. พุทธศิลปะสุโขทัย. กรุงเทพฯ : โรงพิมพอ์กัษรสมยั, ๒๕๒๑. 
สันติ เล็กสุขมุ. กระหนกในดินแดนไทย. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๕ 

               . ความสัมพนัธ์จีน-ไทย โยงใยในลวดลายประดับ. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๕๐. 
               . งานช่าง คําช่างโบราณ. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๕๓. 
               . เจดีย์ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย. กรุงเทพฯ : มติชน, 

 ๒๕๓๕. 
               . เจดีย์เพิ�มมุม เจดีย์ย่อมุม สมัยอยุธยา. กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ,์ ๒๕๒๙ 
               . เจดีย์ราย “ทรงปราสาทยอด” วดัราชบูรณะ จังหวดัพระนครศรีอยุธยา. กรุงเทพฯ :  
 สาํนกัพิมพอ์มรินทร์วชิาการ, ๒๕๔๑. 
               . เจดีย์สมัยสุโขทยั ที�วดัเจดีย์เจ็ดแถว. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๔. 
               . รวมบทความ มุมมอง ความคิดและความหมาย : งานช่างไทยโบราณ. กรุงเทพฯ :  

เมืองโบราณ, ๒๕๔๘. 
               . ลวดลายปนูปั>นแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. ๒๑๗๒-๒๓๑๐). กรุงเทพฯ : มูลนิธิ เจมส์  
 ทอมป์สัน, ๒๕๒๓. 
               . ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย-ล้านนา. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙.  
               . ศิลปะสุโขทยั. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙. 
               . ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๒. 
สันติ เล็กสุขมุ และกมล ฉายาวฒันะ. จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา. กรุงเทพฯ :  

สถาบนัไทยคดีศึกษา มหาวทยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๒๔. 
สันติ เล็กสุขมุ และคณะ. โบราณสถานกบัรูปแบบสันนิษฐาน มรดกโลก สุโขทยั ศรีสัชนาลยั  

กาํแพงเพชร ๑. กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ,นติ,งแอนดพ์บัลิชชิ ง จาํกดั, ๒๕๕๑. 
สุนทรภู่, วรรณกรรมของสุนทรภู่. กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๒๗. 
สาํเนียง เลื อมใส, แปลและเรียบเรียง. มหากาพย์พุทธจริต พทุธประวตัิฝ่ายมหายานจากกวนิีพนธ์ 

สันสกฤต.  กรุงเทพฯ : โรงพิมพม์หาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั, ๒๕๔๗.  
สุภทัรดิศ ดิศกุล, หมอ่มเจา้. ประวตัิศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง. กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๔๙. 
               . ศิลปะในประเทศไทย. กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๕๐. 
               . ศิลปะสมัยลพบุรี. กรุงเทพฯ : มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๗. 
               . ศิลปะอนิเดีย. กรุงเทพฯ : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, ๒๕๓๔. 
                 . ประวติัหอเขียนวงัสวนผกักาด , หอเขียนวงัสวนผกักาด. พระนคร : ศิวพร,  ๒๕๐๒.  
 



 ๓๒๗ 

สมคิด จิระทศันกุล. คติ สัญลักษณ์ และความหมายของ “ซุ้มประตู-หน้าต่าง” ไทย. กรุงเทพฯ :  
 คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๖. 
               . วดั : พทุธศาสนสถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพฯ : โรงพิมพม์หาวทิยาลยัธรรมศาสตร์,  

๒๕๓๗. 
สมมตอมรพนัธ์, กรมพระ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ และสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระนริศรานุวดัติวงศ.์   
 ตํานานพระโกศและหีบศพบรรดาศักดิH. กรุงเทพฯ : สาํนกัพระราชวงั, ๒๕๓๙. 
สมภพ ภิรมย.์ พระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุ สมัยกรุงรัตนโกสินทร์. กรุงเทพฯ : อมรินทร์,   

๒๕๓๙. 
สุเมธ ชุมสาย ณ อยธุยา. นํ>า บ่อเกดิแห่งวฒันธรรมไทย. กรุงเทพฯ : สมาคมสถาปนิกสยาม,  
 ๒๕๓๙.  
เสมอชยั พลูสุวรรณ. สัญลกัษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพทุธศตวรรษที� ๑๙-๒๔. กรุงเทพฯ :  
 สาํนกัพิมพม์หาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๓๙. 
อนุวทิย ์เจริญศุภกุล. องค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพฯ : การพิมพส์ตรีสาร, ๒๕๒๑.  
อรุณรัตน์ วเิชียรเขียว และสุรพล ดาํริห์กุล. วดัร้างในเวียงเชียงใหม่. สถาบนัวจิยัสังคม :  
 มหาวทิยาลยัเชียงใหม,่ ๒๕๓๙. 
อเนก นาวกิมูล. ถนนสายอดีต เล่ม ๒. กรุงเทพฯ : สายธาร, ๒๕๔๗. 
Jean Boisselier. “Degagement du Phra Chedi de Wat Keo, Chaiya”  

การขดุแต่งเจดียว์ดัแกว้, นําชมพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติไชยา. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร,  
๒๕๒๕. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๘ 

สารนิพนธ์และวทิยานิพนธ์ 
ชาญคณิต อาวรณ์. “ปราสาทพระเจา้ในศิลปะลา้นนา : ความสัมพนัธ์ทางประวติัศาสตร์วฒันธรรม 

ระหวา่งเมืองเชียงใหมแ่ละนครลาํปาง.” วทิยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั  
มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๕๐.  

นชัรี ลีละวฒัน์. “ปูนปั, นเล่าเรื องพุทธประวติัที ผนงัเมรุทิศ เมรุราย วดัไชยวฒันาราม  
กบัประเด็นเปรียบเทียบกบัจิตรกรรมฝาผนงัพระที นั งพุทไธสวรรย.์” สารนิพนธ์ปริญญา 
ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั  
มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๘. 

บรรลือ ขอรวมเดช. “รูปแบบศิลปะบนแผน่ภาพจารึกลายเส้นเรื องชาดกของวดัศรีชุม จงัหวดั 
สุโขทยั.” วทิยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ 
ภาควชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๓๓.  

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง. “ซุม้จระนาํของเจดียท์รงปราสาทยอดในศิลปะลา้นนาระหวา่ง 
พุทธศตวรรษที  ๑๙-๒๑.” สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรบณัฑิต  
สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๑. 

สรศกัดิ'  จนัทร์วฒันกุล. “การกลายรูปจากอาคารจาํลอง-นาคปัก-บรรพแถลงของปราสาท 

ในศิลปะขอมมาเป็นกลีบขนุนของปรางคใ์นศิลปะไทย.”  
สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะ  
บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๖. 

อุมาพร เสริฐพรรณึก. “การศึกษาประตูโขงแบบลา้นนาในจงัหวดัลาํปาง.”  
วทิยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาประวติัศาสตร์สถาปัตยกรรม 
ภาควชิาศิลปะสถาปัตยกรรม บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๔๔๐. 

Forrest Mcgill. “The Art and Architecture of the Reign    

of King Prasatthong of Ayutthaya (1629-1656)”  

A dissertation submitted in partial fulfillment of the requirements for the 

degree of Doctor of Philosophy The History of Art  

in The University of Michigan, 1977. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๙ 

บทความในวารสาร 
จิรศกัดิ'  เดชวงศญ์า. “จระนาํเจดียล์า้นนาก่อนพุทธศตวรรษที  ๒๒.” เมืองโบราณ ๒๒, ๒  

(เมษายน-มิถุนายน ๒๕๓๙): ๑๖๕-๑๖๖.  
               . “องคป์ระกอบสถาปัตยกรรมรูปสามเหลี ยมของเจดียล์า้นนามาจากไหน.”  

เมืองโบราณ ๒๗, ๓ (กรกฎาคม- กนัยายน ๒๕๔๔) : ๕๑-๕๘. 
เชษฐ ์ติงสัญชลี. “เทวาลยัราชีวโลจนะ เมืองราชิม เทวาลยัลกัษมณั เมืองสิรปุระ กบัประเด็นการ 
 กาํเนิดศิขรในศิลปะอินเดียเหนือ.” เมืองโบราณ ๓๓, ๔ (ตุลาคม-ธนัวาคม ๒๕๕๐) :  

๑๓๖, ๑๔๑. 
ณฏัฐภทัร จนัทวชิ. “วเิคราะห์ พระพิมพส์กุลช่างหริภุญชยัและคติการสร้าง.”  ศิลปากร ๓๓, ๓  

(กรกฎาคม-สิงหาคม ๒๕๓๒), ๑๖. 
ณฐัพงศ ์สุกกรี. “รายงานพิเศษ ขา้มฟ้าไปเยี ยมอาคารนิทรรศการของประเทศไทย 

(Thai Pavilion) ในงาน Expo 2000 ที เมือง Hannover.” อนุสาร อสท ๔๑, ๓  
(ตุลาคม ๒๕๔๓) : ๒๕. 

น. ณ ปากนํ,า. “ศิลปะปูนปั, นของช่างเพชรบุรีสมยักรุงศรีอยธุยา.” เมืองโบราณ ๑๕, ๑  
(มกราคม-มีนาคม ๒๕๓๒) : ๘๘.  

ปรีดา ศรีชลาลยั. “ขอ้ปลีกยอ่ยเกี ยวกบัโบราณคดีไทย.”  โบราณคด ี๑, ๑ (กรกฎาคม-กนัยายน  
 ๒๕๑๐) : ๒๑-๒๔.  
ประทีป เพง็ตะโก. “สถาปัตยกรรมที วดัไชยวฒันาราม.” เมืองโบราณ  ๒๐,  ๓ (กรกฎาคม-กนัยายน  
 ๒๕๓๗) : ๔๗-๕๑. 
ประภสัสร์ ชูวเิชียร. “กาํแพงกรุงศรีอยธุยาก่อนรัชกาลสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ : หลกัฐานในภาพ 

 ปูนปั, นวดัไลย ์ลพบุรี.” เมืองโบราณ ๓๐, ๓ (กรกฎาคม – กนัยายน ๒๕๔๗) : ๑๑๖. 
ประภสัสร โพธิ' ศรีทอง. “ประติมานวทิยาและรูปแบบศิลปะในภาพปูนปั, นประดบัวิหารวดัไลย.์”  

เมืองโบราณ ๒๐, ๔ (๒๕๓๗), : ๔๔, ๕๓. 
พิเศษ เจียจนัทร์พงษ.์  “ปัญหาวดัศรีชุม.” นภศูล ๑,  ๑  (๒๕๑๔) : ๘๗-๑๐๕. 
มะลิ โคกสันเทียะ. “วดัศรีชุม.” โบราณคดี  ๔, ๑-๔ (กรกฎาคม ๒๕๑๕- เมษายน ๒๕๑๖):  

๖๓-๗๐. 
อนุวทิย ์เจริญศุภกุล. “การศึกษาระบบโครงสร้างและระเบียบการก่ออิฐในอาคารโบราณสถาน”  
 โบราณคด ี  ๕, ๑-๔ (กรกฎาคม ๒๕๑๖- พฤศจิกายน ๒๕๑๗) : ๑๔-๒๕. 
ยพุดี บุณฑริกมาศ. “โลหะปราสาทสมยัอยธุยา.” ศิลปากร ๓๒, ๖ (มกราคม-กุมภาพนัธ์ ๒๕๓๒):  
 ๗๕. 



 ๓๓๐

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง. “การปฏิสังขรณ์วดัมหาธาตุสมยัพระเจา้ปราสาททอง : ความจริงครึ งเดียว 
 ของพระราชพงศาวดาร.” เมืองโบราณ ๒๙,  ๑ (มกราคม-มีนาคม ๒๕๔๖) : ๑๑๘-๑๒๑. 
รุ่งโรจน์ ภิรมยอ์นุกลู. “ใบเสมาเรื องศิพิชาดก : ร่องรอยพุทธศาสนามหายานในภาคตะวนัออก 

เฉียงเหนือตอนบน.” เมืองโบราณ  ๒๘, ๓ (กรกฎาคม-กนัยายน ๒๕๔๕) : ๑๐๗.  
ศิลป พีระศรี. “Old Mural Painting of the Phra-Prang at Wat mahadhat in 

 Rajburi.” ศิลปากร ๒, ๔ (พฤศจิกายน ๒๕๐๑) : ๓๖. 
ศรัณย ์ทองปาน. “พระบาทลงักา.” เมืองโบราณ ๒๓, ๔ (ตุลาคม-ธนัวาคม ๒๕๔๐) : ๔๙. 
สันติ เล็กสุขมุ. “เจดียว์ดัพระรูป อาํเภอเมือง จงัหวดัสุพรรณบุรี : หลกัฐานใหมที่ คน้พบ.”  

เมืองโบราณ  ๑๗, ๓ (กรกฎาคม-กนัยายน ๒๕๓๔) : ๑๐๒-๑๐๘. 
               . “จระนาํ, จรณาํ จินตนาการปราสาทจาํลองของช่างไทย.” ศิลปวฒันธรรม  ๑๗, ๙  
 (กรกฎาคม ๒๕๓๙) : ๑๕๔. 
               . “ แบบพระพกัตร์ของพระพุทธรูปในจิตรกรรมฝาผนงัคูหาปรางค ์วดัมหาธาตุ ราชบุรี.”  
 เมืองโบราณ  ๑๑, ๔ (ตุลาคม-ธนัวาคม ๒๕๒๘) : ๕๘-๖๗. 
               . “ปรางคป์ระธานสมยัอยธุยาตอนตน้” เมืองโบราณ  ๖,  ๒ (ธนัวาคม ๒๕๒๒-มกราคม  
 ๒๕๒๓): ๙๖-๑๐๔. 
               . “ปราสาท : อุดมคติกบังานออกแบบเชิงช่าง.”วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา, 

(ตุลาคม ๒๕๔๙) 
               . “ลายประจาํยามกา้มป.ู”  ศิลปวฒันธรรม ๑๑, ๓ (มกราคม ๒๕๓๓) :  ๒๖-๒๙.  
               . “เสาหวัเม็ดทรงมนั (ทรงมณัฑ ์ทรงมณัฑป ทรงมณฑป).” ศิลปวฒันธรรม ๑๕, ๔  
 (กุมภาพนัธ์  ๒๕๓๔), ๑๗๘-๑๗๙. 
               . “หลงัคาปราสาท พมา่-ไทย : แรงบนัดาลใจยอ้นกลบั.” เมืองโบราณ  ๓๓,  ๒  

(เมษายน-มิถุนายน ๒๕๕๐) : ๙๔. 
อรุณศกัดิ'  กิ งมณี. “ใบเสมาสลกัภาพวธุิรชาดกจากจงัหวดัหนองคาย.” เมืองโบราณ  ๒๔, ๓  
 (กรกฎาคม-กนัยายน ๒๕๔๑) : ๑๑๑. 
Jean Boisselier. “Rapport de la Mission (24 Juillet – 28 Novembre 1964).”  

 Art Asiatique XII, 1965. แปลโดย หม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล. “รายงานการสาํรวจ 
 ทางโบราณคดี.” ศิลปากร ๙, ๓ (กรกฎาคม ๒๕๐๘) : ๓๗. 
Jean Boisselier. “Comments on Dvaravati Art in Thailand. ”  

Spafa Journal 1,1 (Jan-Apr 1991) : 16. 

 
 



 ๓๓๑

หนังสือภาษาต่างประเทศ 
Ananda K. Coomaraswamy. Early Indian Architecture : Palaces. New Delhi  

: Munshiram Manoharlal, 1975. 

Claudine Bautze-Picron. The Buddhist murals of Pagan. Bangkok : Orchid Press,  

 2003 

E. B. Havell. The Ancient and Medieval Architecture of India : A Study of  Indo- 

Aryan Civilisation. New Delhi : S. Chand & Co. (Pvt.) Ltd, 1972. 

Jean Boisselier. La peinture en Thailande. Fribourg : office du Livre, 1976.  

K. Krishna Murthy. Material Culture of Sanchi. New Delhi : Sundeep Prakashan,  

 1983.  
Luce, G.H. Old Burma Early Pagan, Artibus Asiae and the Institute of Fine Art,  

 New York University, 1969. 

Margaret Stutley. The Illustrated Dictionary of Hindu Iconography. Great Britain  

: Routledge & Kegan Paul, 1985. 

Prasanna Kumar Acharya. A dictionary of Hindu Architecture. New Delhi  

: Oriental Book Reprint Corporation, 1981.  

Qiao Yon, Sun Dazhang, Project Editors. Classical Chinese Architecture. Hongkong 

 : Joint Publishing Co., 1986. 

Santi Leksukhum. Temples of Gold Seven Centuries of Thai Buddhist Paintings.  

 Thailand : River Books, 2000 

Satish Grover, The Architecture of India Buddhist and Hindu. New Delhi 

 : Vikas Publishing House. 1980. 

Stellar Kramrisch. The Hindu Temple. Calcutta : University of Calcutta, 1946. 
Thomas E. Donaldson. Hindu Temple Art of Orissa. Leiden : E. J. Brill, 1985. 

Thainess : Sustainable Way of Life, The World Exposition Shanghai China 2010.  
 Ministry of Social and Human Security, 2010.  

Woodward, Hiram Woods. The Art and Architecture of the Ayudhya Period.     

  Bangkok : Fine Arts Department, 2514.  

 
 

 
 
 

 

 

 

 
 

.  

 

 

 

 

 



 ๓๓๒

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาคผนวก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๓

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก 
ลาํดับยุคสมัยของศิลปะ 
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ลาํดับยุคสมัยของศิลปะ (ตามแนวทางของศาสตราจารย ์หมอ่มเจา้ สุภทัรดิศ ดิศกุล) 

 
ยุคสมัยของศิลปะก่อนพุทธศตวรรษที� ๑๙ ในดินแดนไทย 
ศิลปะทวารวดี      พุทธศตวรรษที  ๑๒-๑๖ 

ศิลปะศรีวชิยั      พุทธศตวรรษที  ๑๓-๑๘ 

ศิลปะขอมในประเทศไทย    พุทธศตวรรษที  ๑๗-๑๙ 
ศิลปะหริภุญชยั      พุทธศตวรรษที  ๑๗-๑๙ 

 
ยุคสมัยของศิลปะหลังพทุธศตวรรษที� ๑๙ ในดินแดนไทย 
(ตามลาํดับราชวงศ์พระมหากษัตริย์) 
 
ราชวงศ์สมัยอาณาจักรสุโขทัย 
๑. พอ่ขนุศรีอินทราทิตย ์     พ.ศ. ๑๘๐๐-? 

๒. พอ่ขนุบาลเมือง     พ.ศ. ?-๑๘๒๒ 

๓. พอ่ขนุรามคาํแหงมหาราช    พ.ศ.๑๘๒๒-๑๘๔๑ 
๔. พระเจา้เลอไทย    

๕.พระเจา้งั วนาํถม      -๑๘๙๐ 
๖. พระมหาธรรมราชาที  ๑ (ลิไทย)   พ.ศ.๑๘๙๐-ราว ๑๙๑๑ 

๗. พระมหาธรรมราชาที  ๒    ราว พ.ศ.๑๙๑๑-ราว ๑๙๔๒ 

๘. พระมหาธรรมราชาที  ๓ (ไสยลือไทย)   ราว พ.ศ.๑๙๔๒-๑๙๖๒ 

๙. พระมหาธรรมราชาที  ๔ (บรมปาล)   พ.ศ.๑๙๖๒-ราว ๑๙๘๑ 
อาณาจกัรสุโขทยัถูกผนวกเขา้กบัอาณาจกัรอยธุยา พ.ศ. ๑๙๘๑ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๕

ราชวงศ์สมัยอาณาจักรล้านนา 
๑. พระเจา้มงัราย      พ.ศ. ๑๘๐๕-๑๘๕๕ 

๒. พระเจา้คราม      พ.ศ. ๑๘๕๕ 

๓. พระเจา้แสนภู     พ.ศ. ๑๘๕๕-๑๘๕๖ 

       พ.ศ. ๑๘๖๖-๑๘๗๘ 

๔. พอ่ขนุนํ,าท่วม     พ.ศ. ๑๘๕๖-๑๘๖๖ 

๕. พระเจา้คาํฟู      พ.ศ. ๑๘๖๖-๑๘๖๙ 
       พ.ศ. ๑๘๗๘-๑๘๗๙ 

๖. พระเจา้ผาย ู      พ.ศ. ๑๘๘๐-๑๘๙๙ 
๗. พระเจา้กือนา      พ.ศ. ๑๘๙๙-๑๙๒๕ 

๘. พระเจา้แสนเมืองมา     พ.ศ. ๑๙๒๙-๒๙๔๕ 

๙. พระเจา้สามฝั งแกน     พ.ศ. ๑๙๔๕-๑๙๘๕ 

๑๐. พระเจา้พิลก(พระเจา้ติโลกราช)   พ.ศ. ๑๙๘๕-๒๐๓๑ 
๑๑. พระยอดเชียงราย     พ.ศ. ๒๐๓๑-๒๐๔๐ 
๑๒. พระเมืองแกว้     พ.ศ. ๒๐๔๐-๒๐๖๙ 

๑๓. พระเกษเกลา้     พ.ศ. ๒๐๖๙-๒๐๘๑ 
๑๔. ทา้วทรายคาํ      พ.ศ. ๒๐๘๑-๒๐๘๖ 

๑๕. พระเกษเกลา้(ครั, งที  ๒)    พ.ศ. ๒๐๘๖-๒๐๘๙ 

๑๖. พระเจา้ไชยเชษฐา     พ.ศ. ๒๐๘๙-๒๐๙๔ 

๑๗. พระเมกุฏิ      พ.ศ. ๒๐๙๔-๒๑๐๗ 

๑๘. นางพระยาราชเทว ี     พ.ศ. ๒๑๐๗-๒๑๒๑ 
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ราชวงศ์สมัยกรุงศรีอยุธยา 
ราชวงศ์เชียงราย 
๑. สมเด็จพระรามาธธิบดีที  ๑ (พระเจา้อู่ทอง)  พ.ศ. ๑๘๙๓-๑๙๑๒ 

๒.สมเด็จพระราเมศวร     พ.ศ. ๑๙๑๒-๑๙๑๓ 

ราชวงศ์สุพรรณภูมิ 
๓. สมเด็จพระบรมราชาธิราชที  ๑ (ขนุหลวงพระงั ว) พ.ศ. ๑๙๑๓-๑๙๓๑ 

๔. สมเด็จพระเจา้ทองลนั     พ.ศ. ๑๙๓๑ 
ราชวงศ์เชียงราย 
   สมเด็จพระราเมศวร (ครั, งที ๒)    พ.ศ. ๑๙๓๑-๑๙๓๘ 
๕. สมเด็จพระรามราชาธิราช    พ.ศ. ๑๙๓๘-๑๙๕๒ 

ราชวงศ์สุพรรณภูมิ 
๖. สมเด็จพระนครินทราธิราช    พ.ศ. ๑๙๕๒-๑๙๖๗ 

๗. สมเด็จพระบรมราชาธิราชที  ๒    พ.ศ. ๑๙๖๗-๑๙๘๑ 
๘. สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ    พ.ศ. ๑๙๙๑-๒๐๓๑ 
๙. สมเด็จพระบรมราชาธิราชที  ๓    พ.ศ. ๒๐๓๑-๒๐๓๔ 

๑๐. สมเด็จพระรามาธิบดีที  ๒    พ.ศ. ๒๐๓๔-๒๐๗๒ 

๑๑. สมเด็จพระบรมราชาธิราชที  ๔   พ.ศ. ๒๐๗๒-๒๐๗๖ 

๑๒. สมเด็จพระรัษฎาธิราช    พ.ศ. ๒๐๗๖-๒๐๗๗ 

๑๓. สมเด็จพระชยัราชาธิราช    พ.ศ. ๒๐๗๗-๒๐๘๙ 

๑๔. สมเด็จพระยอดฟ้า     พ.ศ. ๒๐๘๙- ๒๐๙๑ 

๑๕. สมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ    พ.ศ. ๒๐๙๑-๒๑๑๑ 
๑๖. สมเด็จพระมหินทราธิราช    พ.ศ. ๒๑๑๑- ๒๑๑๒ 

ราชวงศ์สุโขทัย 
๑๗. สมเด็จพระมหาธรรมราชาธิราช   พ.ศ. ๒๑๑๒-๒๑๓๓ 

๑๘. สมเด็จพระนเรศวรมหาราช    พ.ศ. ๒๑๓๓-๒๑๔๘ 

๑๙. สมเด็จพระเอกาทศรถ    พ.ศ. ๒๑๔๘-๒๑๕๓ 

๒๐. สมเด็จพระศรีเสาวภาค    พ.ศ. ๒๑๕๓ 

๒๑. สมเด็จพระเจา้ทรงธรรม    พ.ศ. ๒๑๕๓-๒๑๗๑ 
๒๒. สมเด็จพระเชษฐาธิราช    พ.ศ. ๒๑๗๑ 
๒๓. สมเด็จพระอาทิตยวงศ ์    พ.ศ. ๒๑๗๒ 



 ๓๓๗

ราชวงศ์ปราสาททอง 
๒๔. สมเด็จพระเจา้ปราสาททอง    พ.ศ. ๒๑๗๒-๒๑๙๙ 
๒๕. สมเด็จเจา้ฟ้าชยั     พ.ศ. ๒๑๙๙ 
๒๖. สมเด็จพระศรีสุธรรมราชา    พ.ศ. ๒๑๙๙ 
๒๗. สมเด็จพระนารายณ์     พ.ศ. ๒๑๙๙-๒๒๓๑ 
ราชวงศ์บ้านพลูหลวง 
๒๘. สมเด็จพระเพทราชา    พ.ศ. ๒๒๓๑-๒๒๔๕ 

๒๙. สมเด็จพระเจา้เสือ     พ.ศ. ๒๒๔๕-๒๒๕๑ 
๓๐. สมเด็จพระเจา้ทา้ยสระ    พ.ศ. ๒๒๕๑-๒๒๗๕ 

๓๑. สมเด็จพระเจา้บรมโกศ    พ.ศ. ๒๒๗๕-๒๓๐๑ 
๓๒. สมเด็จพระเจา้อุทุมพร    พ.ศ. ๒๓๐๑ 
๓๓. สมเด็จพระเจา้เอกทศั    พ.ศ. ๒๓๐๑-๒๓๑๐ 
 
ราชวงศ์สมัยกรุงธนบุรี 
๑. สมเด็จพระเจา้ตากสิน     พ.ศ. ๒๓๑๐-๒๓๒๕ 

 
ราชวงศ์สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
ราชวงศ์จักรี 
๑. พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  พ.ศ. ๒๓๒๕-๒๓๕๒ 

๒. พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  พ.ศ. ๒๓๕๒-๒๓๖๗ 

๓. พระบาทสมเด็จพระนั งเกลา้เจา้อยูห่วั   พ.ศ. ๒๓๖๗-๒๓๙๔ 

๔. พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั   พ.ศ. ๒๓๙๔-๒๔๑๑ 
๕. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  พ.ศ. ๒๔๑๑-๒๔๕๓ 

๖. พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั   พ.ศ. ๒๔๕๓-๒๔๖๘ 

๗. พระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั   พ.ศ. ๒๔๖๘-๒๔๗๗ 

๘. พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานนัทมหิดล พ.ศ. ๒๔๗๗-๒๔๘๙ 
๙. พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดช  พ.ศ. ๒๔๘๙   

 

 

 



 ๓๓๘

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ข 
อภิธานศัพท์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 



 ๓๓๙

อภิธานศัพท์ 

ในการให้ความหมายของศพัท์ที เกี ยวข้องกบัการศึกษาในวิทยานิพนธ์นี,  ได้อาศยัตาม
แนวทางจากพจนานุกรมศพัทศิ์ลปกรรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๐๔๒๙ และจากหนงัสือ 
งานช่าง คาํช่างโบราณ โดย ศาสตราจารย ์ดร. สันติ เล็กสุขมุ๔๓๐

 

 
กระจัง  

ลายไทยแบบหนึ งเขียนขึ,นโดยอาศยัรูปสามเหลี ยมดา้นเท่าเป็นรูปบงัคบัเรียกวา่ ตวักระจงั 
ลายกระจงันี, มีรูปร่างภายนอกคลา้ยกลีบบวัหรือตาออ้ย ขอบดา้นขา้งมีรอยบากอยา่งนอ้ยขา้งละ ๑ 
รอย ตรงกลางมีไส้ซึ งทาํเป็นรูปกลีบบวัหรือตาออ้ยขนาดย่อมซ้อนลงไปอีกชั,นหนึ ง ลายกระจงั
จดัเป็นแมล่ายแบบหนึ งซึ งอาจนาํมาใชผ้กูลายให้เป็นแบบต่างๆ (ราชบณัฑิตยสถาน) รูปสามเหลี ยม
คลา้ยใบโพธิ'  ภายในแบง่ออก ๓ ส่วน สองส่วนล่างมีกระหนกหนัหลงัชนกนัรองรับส่วนบนคือส่วน
ที สาม ใชป้ระดบัเรียงแถวตามขอบของแท่นฐาน กระจงัขนาดเล็กสุดมีรายละเอียดนอ้ยหรือไม่มีเลย
เรียกวา่ “กระจงัตาออ้ย” ขนาดใหญ่เรียกวา่ “กระจงัเจิม” ขนาดใหญ่ที สุดและมีรายละเอียดมาก
ที สุดเรียกวา่ “กระจงัปฏิญาณ” กระจงัที ประดบัสุดดา้นทางซ้ายและขวาเรียกวา่ “กระจงัมุม”หรือ 
“กระจงัหู”กรณีที ประดิษฐใ์หก้ระจงัแต่ละตวัในแถวเอนลู่ไปทางเดียวกนัเรียกวา่ “กระจงัรวน” (ศ. 
ดร.สันติ เล็กสุขมุ) 

 
กระทง (ลายกระทง) 
 ในทางศพัทช่์างหมายถึงงานที ปั, นดว้ยปูนหรือสลกัจากไมเ้พื อประดบัตอนล่างของผนงัหรือ
แผงใดๆ งานประดบักระทงคงเป็นแนวทางให้มีการดดัแปลงมาประดบัชุดกระจงัซึ งจะไดรั้บความ
นิยมแทนที กระทงในที สุด (ศ. ดร.สันติ เล็กสุขมุ) 
 
กระหนก 

ลายไทยแบบหนึ งมีลกัษณะเป็นเส้นโคง้ปลายขมวดกลมต่อยอดแหลม ถือเป็นพื,นฐานของ
ลายไทยเพราะใชป้ระกอบในลายไทยเกือบทุกประเภท (ราชบณัฑิตยสถาน) 

 

 

                                                 

๔๒๙
 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก-ฮ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : 

ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๐) 
๔๓๐

 สันติ เลก็สุขมุ, งานช่าง คาํช่างไทยโบราณ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๕๓) 



 ๓๔๐

กลอน 

ส่วนประกอบของโครงหลงัคาทาํหน้าที ยึดเครื องมุง ถา้เป็นเรือนเครื องผกูทาํดว้ยไมไ้ผถ่า้
เป็นเรือนเครื องสับใช้ไมจ้ริงซึ งมีดว้ยกนัสองประเภท คือกลอนขอและกลอนเจาะ กลอนวางตาม
ลาดของหลงัคาจากอกไก่จนถึงชายคา (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

กลบีขนุน 

 ชื อเรียกส่วนประดบับนมุมชั,นซ้อนเป็นส่วนบนของ “เจดียท์รงปรางค”์ รูปร่างของกลีบ
ขนุนคงดูคลา้ยหนึ งในสี ส่วนของลูกขนุนผา่ตามตั,ง จึงเขา้ใจวา่คือที มาของชื อเรียกตามลกัษณะวา่
กลีบขนุน ตน้แบบของงานประดบันี, คือบรรพแถลงของปราสาทแบบเขมรอนัเป็นตน้แบบของเจดีย์
ทรงปรางค ์ (ศ. ดร.สันติ เล็กสุขมุ) 
 

กาบ กาบไผ่ กาบพรหมศร 
 งานประดบัที เรียกชื อตามลกัษณะของกาบที หุ้มลาํตน้หรือกิ งกา้นของตน้ไม ้ช่างประดบั
กาบโดยหุ้มสันตอนบนและตอนล่างของเรือนธาตุ หุ้มสันของตอนบนเรียกวา่ “กาบบน” ตอนล่าง
เรียกวา่ “กาบล่าง” และงานประดบัเขา้ชุดกนัหุ้มสันระหวา่งบนกบัล่างเรียกว่า “รัดอก” หรือ 
“ประจาํยามอก” งานประดบัเช่นนี, มีแบบอยา่งมาก่อนในศิลปะสมยัลา้นนา กาบมีแบบต่างๆกนัตาม
ความนิยมของยุคสมยักล่าวคือ “กาบไผ่” มีลกัษณะเรียวเล็ก เรียบง่ายคล้ายกาบของตน้ไผ่ และ 
“กาบพรหมศร” คลี คลายลกัษณะจากกาบไผโ่ดยขยายขนาดให้ใหญ่ขึ,นและสะบดัที ปลายยอด (ศ. 
ดร.สันติ เล็กสุขมุ) 
 

กู่ 
ศาลา อาศรม กุฏิ หรือที บรรจุอฐิัผูมี้ฐานนัดรศกัดิ'  มกัมียอดแหลมหรือทาํเป็นซุ้ม มีบวัและ

ลวดลายงดงาม คาํนี, ใชม้ากในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือและภาคเหนือ ในภาคเหนือกู่พระมีลกัษณะ
เป็นเรือนยอดทรงปราสาทซึ งลา้นนาโบราณใชเ้ป็นที ตั,งพระประธานในวหิาร (ราชบณัฑิตยสถาน) 

 
เกจ็ 

ส่วนประกอบสถาปัตยกรรมที ยื นลํ,าออกมาจาฝาผนงั ฐาน กระจงัฐานพระ ซุ้มบนัแถลง ซุ้ม
รังไก่ คาํนี, ที เรียกวา่ กระเปาะ ยกกระเปาะ ยกเกจ็ หรือยอ่เกจ็ กมี็ (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

 

 



 ๓๔๑ 

โขง 
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมของไทยภาคเหนืออย่างหนึ งซึ งเป็นลกัษณะนิยมเฉพาะถิ นที 

เห็นไดช้ดั ใช้เรียกโคง้ครึ งวงกลมและส่วนประกอบเมื อเป็นประตูวดัเรียกทั,งซุ้มประตูวา่ “ประตู
โขง” ถา้เป็นซุ้มจระนาํหรือซุ้มพระเรียกทั,งซุ้มวา่โขง ยอดโคง้ครึ งวงกลมอยา่งที เรียกวา่โขงนี, ใช้
แพร่หลายในล้านนา ทั,งที เป็นประตูทางเข้าและหน้าต่างอาคารทางศาสนา แม้ตามกู่พระหรือ
ปราสาทที ตั,งพระประธานในโบสถว์หิารส่วนมากกใ็ชโ้ขงเช่นกนั (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

ไขรา 
ส่วนของหลงัคาอาคารสถาปัตยกรรมไทยเฉพาะตอนที ยื นพน้ผนังอาคารออกไปยงัขอบ

หลงัคา หากส่วนที ยื นนั,นอยูต่รงหนา้จั วเรียกวา่ ไขราหนา้จั ว ถา้อยูป่ลายหนา้บนัอาคารเรียกวา่ ไขรา
หนา้บนั และถา้เป็นหลงัคาปีกนกเรียกวา่ ไขราปีกนก (ราชบณัฑิตยสถาน) 

 

ครรภคฤห 
ส่วนสําคญัที สุดซึ งอยูข่า้งในสุดของเทวสถานหรือพุทธสถาน เป็นที ประดิษฐานรูปบูชา มี

ลกัษณะเป็นหอ้งอยูภ่ายใตย้อดศิขร ยอดพุทธปรางค ์หรือยอดมณฑป (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

คอสอง 
ช่องวา่งหรือไมที้ อยูใ่ตอ้เส ได้แก่ไมที้ อยูต่ ํ าจากอเสลงมาเรียกวา่ ไมค้อสอง ส่วนช่องวา่ง

ระหวา่งไมอ้เสกบัไมค้อสองเรียกวา่ ช่องคอสอง หรือคอสอง แผน่ไมก้รุช่องคอสองเรียกวา่ แผงคอ
สอง (ราชบณัฑิตยสถาน) 

 
คันทวย 

โครงสร้างอาคารทรงไทยทาํหน้าที ค ํ,ายนัใตเ้ตา้ที ชายคากบัผนงั (ราชบณัฑิตยสถาน) คนั
ทวยติดตั,งไวต้อนบนของเสาใหเ้อนขึ,นไปรับนํ,าหนกัชายคา(เตา้) (ศ. ดร.สันติ เล็กสุขมุ) 
 

เครื�องก่อ 
ศิลปกรรมหรืองานที มีโครงสร้างทาํดว้ยการก่ออิฐถือปูน เช่นพระพุทธปฏิมาที ก่ออิฐเป็น

โครงขา้งในแลว้ปั, นปูนทาํรูปทรงและส่วนละเอียดทบัขา้งนอก หรืออาคารซึ งก่อส่วนฐาน เสา ฝา
ผนงัดว้ยอิฐแลว้ถือปูนกลบผวิเรียบอยูข่า้งนอก (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

 



 ๓๔๒

เครื�องไม้ 
ไมที้ นาํมาใชใ้นการก่อสร้างที อยูอ่าศยั ทาํเครื องเรือน เครื องมือเครื องใชใ้นครัวเรือน และ

สร้างสรรคง์านศิลปะดา้นต่างๆ เช่นงานสถาปัตยกรรมและงานประติมากรรม งานเครื องไมแ้บ่งออก
ไดห้ลายประเภทเช่น เครื องไมป้ลูกสร้าง เครื องไมค้รุภณัฑ ์เครื องไมจ้าํหลกั (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

เครื�องยอด 
ส่วนประกอบที เป็นส่วนยอดของวิมาน ปราสาท และพระอารามหลวงที สําคญั มีรูปแบบ

ต่างๆเช่น ยอดมณฑป ยอดบุษบก ยอดปรางค ์ยอดมงกุฎ (ราชบณัฑิตยสถาน) ยอดแหลมทรงกรวย
ตั,งอยูเ่หนือสันหลงัคาของพระมหาปราสาท พระราชมณเทียร (ศ. ดร.สันติ เล็กสุขมุ) 
 

โคมปรุ 
เครื องตามประทีปแบบหนึ ง ตวัโคมมีทั,งที ทาํดว้ยแผน่โลหะและทาํดว้ยดินปั, นเป็นรูปทรง

ต่างๆใหก้ลวงขา้งใน แลว้ฉลุปรุลวดลายเพื อใหแ้สงสวา่งลอดออกมาได ้(ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

จระนํา 
ซุม้คูหาทา้ยวหิารหรือทา้ยโบสถ ์มกัเป็นที ประดิษฐานพระพุทธรูป สันนิษฐานวา่อาจมาจาก

คาํวา่ “จรณ”ํ ในภาษาสันสกฤตซึ งแปลวา่ เทา้ เสา โคน รากไม ้หรือมาจากภาษาทมิฬวา่ “จาฬรัม” 
ซึ งแปลว่าหน้าต่าง ในทางช่างไทยมีคาํว่า ทา้ยจระนาํและ ซุ้มจระนาํ ตามความหมายเดิมจระนาํ
หมายถึงช่องหนา้ต่าง (ราชบณัฑิตยสถาน) ช่องเวา้ที ผนงัทาํไวส้ําหรับประดบัประติมากรรม จระนาํ
ประกอบดว้ยเสาและมกัตอ้งมีซุ้มอยูด่ว้ยทเพราะเท่ากบัรูปจาํลองของอาคาร กล่าวคือ “เสา”เป็น
สัญลกัษณ์แทนตวัเรือน ส่วน “ซุม้”แทนจั วซึ งหมายถึงหลงัคา (ศ. ดร. สันติ เล็กสุขมุ) 

 

จอมแห 

รูปทรงทางสถาปัตยกรรมไทยซึ งมีลกัษณะเหมือนแหในขณะที แขวนตากไว ้โดยเอากน้แห
แขวนในที สูงแลว้ใชไ้มถ่้างปากแหออก มีลกัษณะเป็นจอม ริมนอกจากกน้ถึงปากแหทั,งสองดา้นจะ
เป็นเส้นที อ่อนชอ้ยสวยงาม เช่นยอดมณฑป บุษบก พุทธเจดีย ์หนา้บนั โดยเฉพาะสถาปัตยกรรมที 
อยูใ่นสมยัอยธุยาตอนปลายลงมามกันิยมใชท้รงที เรียกวา่จอมแห (ราชบณัฑิตยสถาน) 

 

 

 

 



 ๓๔๓

จัตุรมุข 
ลกัษณะหนึ งของสถาปัตยกรรมไทยตามขนบนิยมกาํหนดให้ผงัพื,นเป็นรูปกากบาท มีสัน

หลงัคาจั วชั,นบนอยูใ่นระดบัเดียวกนัและออกมุขเสมอกนัทั,งสี ดา้น โดยเหตุที ออกมุขสี ดา้นประกอบ
ดว้นหนา้บนัสี หนา้จึงเรียกวา่ “จตุัรมุข” (ราชบณัฑิตยสถาน) อาคารหรือเจดียรู์ปทรงใดๆก็ตามที มี
มุขต่อยื นออกเท่ากนัทั,งสี ดา้น หรือยื นสองดา้นตรงขา้มให้ยาวกวา่อีกสองดา้นที เหลือก็มี (ศ. ดร. 
สันติ เล็กสุขมุ) 
 

จั�ว 
โครงสร้างส่วนบนหรือเครื องบนของอาคารที อยู่ เหนือเสา มีลักษณะเป็นกรอบรูป

สามเหลี ยมประกอบดว้ยจนัทนัสองดา้น ดา้นล่างเรียกวา่ขื อ จั วมีหนา้ที รองรับเครื องบนทั,งหมด เช่น 
แป กลอน เครื องมุงแต่ละชนิด (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

จิตรกรรม 
ศิลปะประเภทหนึ งในทศันศิลป์เกี ยวกบัการเขียนภาพ วาดภาพ ซึ งเป็นวิชาพื,นฐานของวิชา

ช่างศิลปะประเภทต่างๆ การเขียนภาพแสดงออกโดยการใชเ้ส้น สี แสง เงา ผวิ จิตรกรรมเกิดจากการ
เขียนดว้ยดินสอ หมึก สีนํ, า สีฝุ่ น สีนํ, ามนั ในการเขียนอาจเขียนดว้ยสีเดียวที เรียกวา่ เอกรงค์ หรือ
หลายสีที เรียกวา่ พหุรงค ์(ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

เจดีย์ 
สิ งก่อสร้างที ควรแก่การเคารพบูชา สร้างขึ,นเพื อเป็นที ระลึกถึงพระพุทธเจา้หรือบรรจุพระ

บรมสารีริกธาตุ พระธาตุพระอรหนัต ์พระบรมอฐิัและพระสรีรางคารของพระมหากษตัริย ์ต่อมาได้
อนุโลมสร้างขึ,นเพื อบรรจุอฐิัของบุคคลทั วไปดว้ย (ราชบณัฑิตยสถาน) สิ งก่อสร้างอนัควรแก่การ
เคารพบูชาในพุทธศาสนา คติโบราณหมายถึงสัญลกัษณ์แทนพระพุทธองค ์(ศ. ดร. สันติ เล็กสุขมุ) 
 

เจดีย์ยอด 
ทรงเจดียข์นาดเล็กประดบัไวบ้นสันหลงัคามุขหรือประดบัประจาํบนมุมของเรือนธาตุ (ศ. 

ดร. สันติ เล็กสุขมุ) 
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ช่องบัญชร 
ช่องที อยูก่ลางดา้นทั,งสี ของชั,นวมิานแต่ละชั,นของปราสาทแบบขอม มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบั

ช่องประตูทางเขา้คูหาเรือนธาตุของปราสาทแต่ยอ่ส่วนให้มีขนาดเล็กลงตามลกัษณะของชั,นอาคาร
ทรงปราสาทที ซ้อนลดหลั นกนั ช่องบญัชรของปราสาทแบบขอมยงัคงเหลือเคา้ให้เห็นอยูที่ ปรางค์
ในระยะแรกของสถาปัตยกรรมไทย ราวพุทธศตวรรษที  ๑๙-๒๒ (ราชบณัฑิตยสถาน) 

 
ชั>นวมิาน ชั>นบัญชร 

ชั,นที ซ้อนลดหลั นกนัอยู่เหนือเรือนธาตุของปราสาทแบบขอม มกัประกอบด้วยนาคปัก
ประจาํมุมประธาน มีบนัแถลงประจาํมุมย่อยขนาบนาคปักและประจาํด้านทั,งสี บงัช่องบญัชรอยู ่
(ราชบณัฑิตยสถาน) ชั,นซ้อนลดหลั นกนัเป็นชุด ส่วนบนอยูเ่หนือเรือนธาตุของปราสาทแบบเขมร 
ชั,นซ้อนแต่ละชั,นยอ่จาํลองจากเรือนธาตุ ทุกมุมของชั,นซ้อนแต่ละชั,นประดบัดว้ยบรรพแถลงซึ ง
หมายถึงอาคารจาํลอง ทราบไดจ้ากมีรูปเทวดาสลกัไวภ้ายในจึงเขา้กบัชื อเรียกชั,นวิมาน (ศ. ดร. สันติ 
เล็กสุขมุ) 
 

ชั>นรัดประคด 
รูปทรงส่วนหนึ งของสถาปัตยกรรมประเภทปรางค์ของไทย มีที มาจากชั,นบญัชรหรือชั,น

วิมานของปราสาทแบบขอม เรียงลดหลั นกนัระหวา่งชั,นอสัดงกบัจอมโมฬี ทาํหน้าที คลา้ยกบัเป็น
เครื องรัดส่วนยอดของปรางค์ให้เป็นชั,นๆ ที ชั,นรัดประคดนี, ตรงกลางแต่ละด้านประดบัรูปคล้าย
ใบขนุน ส่วนตรงมุมทั,งหลายประดบัดว้ยรูปคลา้ยในขนุนพบัเป็นมุมฉาก เรียกส่วนนี,วา่ กลีบขนุน 
(ราชบณัฑิตยสถาน) ชุดชั,นซ้อนลดหลั นอยูที่ ส่วนบนของเจดียท์รงปรางค ์ชั,นรัดประคดมีที มาจาก
ชุดชั,นวมิานของปราสาทแบบเขมร (ศ. ดร. สันติ เล็กสุขมุ) 

 

เชิงกลอน 
ส่วนประกอบของโครงสร้างหลงัคาโบสถ์ วิหาร การเปรียญ หรือที พกัอาศยัชนิดที โครง

หลงัคานั,นใชก้ลอนรองรับเครื องมุม เชิงกลอนเป็นไมแ้ผน่แบนวิ งตลอดชายคาโดยยึดอยูก่บัขื อ ขื อ
แทนเต้า หรือเตา้ เหนือเชิงกลอนมีไมแ้ผ่นบางวางทบัอยู่ตอนบนเรียกว่า สะพานหนู ทาํหน้าที 
รองรับปลายกลอนอีกทีหนึ ง (ราชบณัฑิตยสถาน) 
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เชิงบาตร 
ส่วนประกอบของสถาปัตยกรรมไทย ไดแ้ก่ฐานหรือส่วนรองรับเจดีย ์ปรางค ์เสาซุ้ม ประตู

หนา้ต่าง มีรูปทรงคลา้ยฐานรองรับบาตรหรือที เรียกวา่ ตีนบาตร ซึ งประกอบดว้ยหนา้กระดาน เส้น
ลวด และจากเส้นลวดโคง้เวา้เขา้ไปหาทอ้งไมห้รือเป็นบวัหงายอยูใ่ตเ้ส้นลวด เชิงบาตรนี, เรียกอีกชื อ
หนึ งวา่ บวัเชิงบาตร (ราชบณัฑิตยสถาน) ชื อเรียกเทียบเคียงลกัษณะคอดของที รองบาตรพระ ช่าง
โบราณทาํไวที้ ส่วนของฐานอาคารเช่น อุโบสถ วิหาร โดยใช้ส่วนคอดของเชิงบาตรเป็นพื,นที 
ประดบัรูปประติมากรรม เชิงบาตรยงัมีชื อเรียกอีกอยา่งวา่ เอวขนั เชิงบาตรยงัใชห้มายถึงส่วนที คอด
อยูเ่หนือเรือนธาตุที มีรูปครุฑแบกของเจดียท์รงปรางค์โดยมีชื อเรียกวา่ เชิงบาตรครุฑแบก (ศ. ดร. 
สันติ เล็กสุขมุ) 
 

ซุ้ม 
สิ งที สร้างขึ,นเป็นส่วนประกอบของอาคาร เช่นซุ้มของประตูหนา้ต่างโบสถ์และวิหาร หรือ

เ ป็น เค รื องประดับตกแต่งทาง เข้าออก  ซุ้มบางแบบใช้ประ ดิษฐานรูปประ ติมากรรม 
(ราชบณัฑิตยสถาน) สัญลกัษณ์ของหลงัคา หากมีเสาคู่ตั,งขึ,นเพื อรับซุ้มก็ครบความหมายวา่คือรูป
จาํลองของเรือน (ศ. ดร. สันติ เล็กสุขมุ) 
 

ฐานบัวควํ�าบัวหงาย ฐานบัว ฐานปัทม์ 
 ฐานที ทาํเป็นรูปบวัคว ํ า บวัหงาย เพิ มเติมจากฐานหน้ากระดาน (ราชบณัฑิตยสถาน) เรียก
อยา่งสั,นวา่ ฐานบวั ซึ งแตกต่างจากฐานรูปดอกบวั (ปัทมาสน์) ฐานบวัน่าจะหมายถึงแท่นที ประดบั
ดว้ยลวดบวั(คิ,ว) ซึ งคาดประดบัตามแนวนอน ลวดบวัลกัษณะต่างๆมีที เด่นชดัคือ ลวดบวัที คลา้ยรูป
ตดัของกลีบบวัคว ํ าซึ งประดบัตอนล่าง และลวดบวัคลา้ยรูปตดัของกลีบบวัหงายประดบัตอนบน จึง
เรียกวา่ ฐานบวัคว ํ า บวัหงาย (ศ. ดร. สันติ เล็กสุขมุ) 
 

ฐานบัวลกูแก้ว 
 ฐานบวัที มีส่วนของทอ้งไมย้ดืสูงขึ,น จึงมีการประดบัลูกแกว้ลกัษณะต่างๆที ทอ้งไมน้ั,น เช่น
ลูกแกว้อกไก่ (ราชบณัฑิตยสถาน) 
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ฐานสิงห์ 
 ฐานของสถาปัตยกรรมไทยหรือสิ งของเครื องใชบ้างชนิดเช่นตูพ้ระธรรม ประกอบดว้ยหนา้
กระดานบน เส้นลวด บวัหงาย เส้นลวด ทอ้งไม ้บวัคว ํ าที เรียกวา่บวัหลงัสิงห์ ตรงมุมของฐานใตบ้วั
หลงัสิงห์ทาํเป็นรูปทรงเลียนแบบเทา้ของสิงห์เรียกวา่ เทา้สิงห์ ส่วนหนา้ของเทา้สิงห์นี, เรียกวา่ แขง้
สิงห์ ตอนล่างของแขง้สิงห์ทาํเป็นกาบหุ้มเรียกวา่ กาบเทา้สิงห์ ส่วนหลงัของเทา้สิงห์เรียกวา่ น่อง
สิงห์ หากทาํเป็นลายประดบัเรียกวา่ ลายครีบน่องสิงห์ ต่อจากส่วนของเทา้สิงห์ลงมาจะเป็นเส้นลวด
และหนา้กระดานล่าง (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

ตัวเหงา 
 ชื อกระหนกตวัหน้าของกระหนกสามตวัซึ งเป็นแม่ลายที ช่างนําไปใช้ประดิษฐ์ในงาน
จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

เต้า 
 ไมส่้วนที ยื ยออกไปเพื อรับเชิงกลอนสําหรับอาคารขนาดเล็กซึ งเป็นที พกัอาศยั และยื นจาก
เสาหรือผนงัรับเชิงกลอนและแปปลายเตา้ของอาคารขนาดใหญ่ เช่นอาคารทางพระพุทธศาสนาและ
พระราชวงัที เป็นสถาปัตยกรรมไทย (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

ท้องไม้ 
 ชื อเรียกส่วนหนึ งของฐานที เป็นระนาบตั,งชั,นในสุด มีลกัษณะเป็นผิวเรียบ ฐานแบบต่างๆ
ซึ งออกแบบตกแต่งต่อเติมแท่นที เรียบแต่เดิมให้ยื นออกไปออกจากระนาบตั,งเดิมหรือแนวเดิมของ
ฐาน โดยใช้ลวดบวั เช่นหน้ากระดาน บวัคว ํ าบวัหงาย แนวเดิมของฐานก็คือส่วนที เรียกวา่ ทอ้งไม ้
(ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

นาคปัก นาคมุม 
 รูปหวันาคที ประดบัอยูข่า้งบนมุมของมุมยอ่ไมสิ้บสองตรงปลายสันตะเขข้องหลงัคาแต่ละ
ชั,นของมณฑปหรือบุษบก (ราชบณัฑิตยสถาน) ชื อตามลกัษณะและตาํแหน่งที ประดบั คือเป็นรูป
พญานาคหา้เศียรตั,งประดบับนมุมประธานของชั,นซ้อนลดหลั นของปราสาทแบบขอม (ศ. ดร. สันติ 
เล็กสุขมุ) 
 

 

 



 ๓๔๗

บราล ี
 เครื องประดบัที ตั,งเรียงรายบนสันหลงัคาอาคารบางประเภท เช่นปราสาทแบบขอม พระที 
นั ง สันหลังคาของซุ้มทรงบันแถลงหรือซุ้มรังไก่ของเครื องยอด คาํ บราลี นี, ใช้ว่า ปะราลี ก็มี 
(ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

บรรพแถลง บันแถลง 
 รูปจั วอนัเป็นดา้นหนา้ของอาคารซึ งหมายถึงหลงัคาดว้ย รูปอาคารจาํลองอนัเป็นสัญลกัษณ์
ของปราสาทหรือวมิานคือบรรพแถลงของปราสาทแบบขอม เพื อประดบับนมุมของส่วนบนซึ งเป็น
ชุดชั,นซ้อนลดหลั น อนึ งมีคาํเรียก “นาคปักบรรพแถลง” เพราะตั,งประดบัคู่เป็นชุดกนั มีเฉพาะ
ปราสาทแบบเขมร ส่วนบรรพแถลงที เป็นสัญลกัษณ์ของอาคารจาํลองแบบไทย เป็นรูปหนา้บรรพมี
กรอบ ไม่ทาํเสา ไม่มีฐาน สําหรับประดบัเรียงขนาดน้อยใหญ่ตามขอบหลังคาลาดลดหลั นของ
หลงัคายอดมณฑป (ศ. ดร. สันติ เล็กสุขมุ) 
 

บัลลงัก์ 
 พระแทน่ที ประทบัของพระมหากษตัริย ์หรือแทน่สี เหลี ยมจตุัรัสหรือสี เหลี ยมยอ่ไมสิ้บสอง
ที อยูเ่หนือองคร์ะฆงัของสถูป เจดีย ์หรือบุษบก เป็นตน้ (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

บัวเชิง 
 ลวดบวัแบบหนึ งใช้ตกแต่งประดบัส่วนล่างของเสาหรือเรือนธาตุ บวัเชิงเมื อนาํไปประดบั
ตกแต่งส่วนใดของสิ งก่อสร้างทางสถาปัตยกรรม มกัมีชื อเรียกตามส่วนนั,นๆดว้ย เช่นบวัเชิงผนงั บวั
เชิงเรือนธาตุ บวัเชิงเสา (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

บัวปลายเรือนธาตุ บัวรัดเกล้า 
 ส่วนประกอบที อยูบ่นสุดของผนงัเรือนธาตุก่อนถึงชั,นอสัดงของปรางค์ มีรูปร่างแตกด่าง
กนัไปตามสมยัของสถาปัตยกรรม บวัรัดเกลา้ กเ็รียก (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

บัวปากปลงิ 
 ลวดบัวแบบหนึ ง มีลักษณะเป็นจะงอยคล้ายปากของปลิง ใช้ประดับส่วนประกอบ
สถาปัตยกรรมเช่น ประดบัปลายเสาหรือผนงั (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

 



 ๓๔๘

ประติมากรรม 
 ศิลปะประเภทหนึ งในสาขาทศันศิลป์ มีรูปทรงเป็นสามมิติ ประติมากรรมแบ่งออกเป็นสาม
ประเภทไดแ้ก่ ประติมากรรมลอยตวั คือประติมากรรมที สามารถมองเห็นไดร้อบดา้น ไม่ติดกบัพื,น
หลงั ประติมากรรมนูนสูง คืองานประติมากรรมที นูนออกมาจากพื,นหลงัประมาณครึ งหนึ งของ
รูปทรงที เหมือนจริง และประติมากรรมนูนตํ า คืองานประติมากรรมที นูนออกมาจากพื,นหลงัน้อย
กวา่ครึ งหนึ งของรูปทรงที เหมือนจริง (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

ประณตีศิลป์ มัณฑนศิลป์ จุลศิลป์ 
 ศิลปะประยกุตที์ เนน้ประโยชน์ใชส้อยจากงานช่างดา้นจิตรกรรม ประติมากรรม เป็นตน้ ถา้
งานนั,นเน้นดา้นการตกแต่งเรียกว่า มณัฑนศิลป์ ถา้เน้นความประณีตงดงามเรียกว่า ประณีตศิลป์ 
(ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

ปล ี
 ส่วนปลายของยอดเจดีย ์ยอดหลงัคามณฑปที ซ้อนกนัหลายชั,น และยอดหลงัคาบุษบก มี
รูปร่างเป็นแทง่กลมปลายเรียว (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

มุขกระสัน 
 อาคารสองหลงัที อยูใ่กลเ้คียงกนัเมื อทาํหลงัคาเชื อมระหวา่งกนัโดยให้สันหลงัคาที เชื อมอยู่
ต ํ ากวา่หลงัคาอาคารทั,งสองหลงั หลงัคาที เชื อมนี, เรียกวา่มุขกระสัน (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 
มุขประเจิด 
 มุขโถงขนาดเล็กยื นจากหน้าบรรพ รองรับดว้ยเสาที ตั,งขึ,นจากหลงัคากนัสาด (ศ. ดร. สันติ 
เล็กสุขมุ) 

 
ลวดบัว คิ>ว 
 ลวดบวัหรือคิ,วมีลักษณะต่างๆกนั นูนมากน้อยลดหลั นกนั ใช้ประดับระนาบนอนหรือ
ระนาบตั,งก็ตาม เช่นประดบัแท่นสี เหลี ยมดว้ยคิ,วลกัษณะต่างๆไดเ้ป็นฐานที เรียกวา่ ฐานบวัคว ํ าบวั
หงาย หรือฐานบวัลูกแกว้อกไก่ เป็นตน้ (ศ. ดร. สันติ เล็กสุขมุ) 
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ล่องถุน 
 ส่วนฐานของธรรมาสน์บุษบกหรือบุษบกที เป็นช่องโปร่ง (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

เรือนธาตุ ครรภธาตุ 
 ส่วนกลางของเจดียท์รงใดๆก็ตาม โดยทั วไปเป็นที ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุหรือ
พระพุทธรูป เทียบส่วนนี, ไดก้บัส่วนกลางของเรือนที พกัอาศยั ส่วนล่างของเรือนคือฐานหรือเสา 
ส่วนบนคือหลงัคา (ราชบณัฑิตยสถาน) (ศ. ดร. สันติ เล็กสุขมุ)  
 

หน้าบรรพ หน้าบัน 
 แผงปิดจั วหลังคาทั, งด้านสกัดหน้าและสกัดหลังของอาคาร มีการประดับประดาแผง
ดงักล่าวดว้ยรูปเรื องหรือลวดลายที เรียกวา่ลายประดบัหนา้บรรพ (ศ. ดร. สันติ เล็กสุขมุ) 
 

หัวเม็ดทรงมัณฑ์ 
 หวัเสาแบบหนึ งของระเบียงหรือกาํแพง มกัทาํเป็นชั,นซอ้นลดหลั นกนัขึ,นไปเป็นยอดแหลม 
สันนิษฐานวา่ไดเคา้โครงมาจากรูปทรงจอมแหของยอดปราสาท (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

เหม 

 ส่วนที อยูร่ะหวา่งบลัลงักก์บับวักลุ่ม(บวัทรงคลุ่มเถา)ของยอดปราสาท ประดบัดว้ยกลีบซึ ง
มีลกัษณะคลา้ยกลีบขนุนของปรางค ์ซอ้นลดหลั นกนัสามชั,นเรียกวา่ ชั,นเหม (ราชบณัฑิตยสถาน) 
 

องค์ระฆงั 
 ส่วนกลางของเจดียซึ์ งหมายถึงเรือนธาตุ รูปแบบขององคร์ะฆงัพฒันามาจากมูนดินเหนือ
หลุมฝังศพในอินเดียสมยัโบราณ และหมายถึงส่วนประกอบของยอดหลงัคาทรงจอมแหของมณฑป  
บุษบก หรือของเจดียบ์างแบบเช่นเจดียท์รงปราสาทยอด (ราชบณัฑิตยสถาน)
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ประวตัิผู้วจัิย 

 
ชื อ - สกุล                     นายสมโชค สินนุกลู 
ที ทาํงาน                       คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้ 

         เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
ประวติัการศึกษา 
           พ.ศ. ๒๕๔๓    สาํเร็จการศึกษาปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรบณัฑิต มหาวทิยาลยัรังสิต 
           พ.ศ. ๒๕๔๖    สาํเร็จการศึกษาปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรมหาบณัฑิต  

         (สถาปัตยกรรมไทย) จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั  
           พ.ศ. ๒๕๕๐     ศึกษาต่อระดบัปริญญาปรัชญาดุษฎีบณัฑิตสาขาวชิาประวติัศาสตร์ศิลปะไทย 
           บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร 
ประวติัการทาํงาน 
           พ.ศ. ๒๕๔๙     พนกังานสถาบนั ตาํแหน่งอาจารย ์สาขาวชิาสถาปัตยกรรม  

         คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้ 
         เจา้คุณทหารลาดกระบงั กระทรวงศึกษาธิการ 
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