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 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวรรณคดีเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน โดยศึกษาในประเด็นของ
ความรุนแรงที่ปรากฏอยูโดยทั่วไป วิธีการสรางความรุนแรง และผลของความรุนแรงที่มีตอดานตางๆ 
 

ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้มุงศึกษาเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ในฐานะที่เปน วรรณคดีไทยที่มีความสําคัญ
และมีประโยชนแกผูอานเปนอยางยิ่ง เสภาเรื่องนี้จัดเปนเพชรน้ําเอกในวรรณคดีไทย วรรณคดีสโมสรในสมัย
รัชกาลที่ 6 ไดตัดสินใหเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนเปนยอดของกลอนสุภาพ วรรณคดีไทยเรื่องนี้เปนที่รูจักและ
ไดรับความนิยมอยางแพรหลายตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน เพราะนอกจากเนื้อเรื่องที่สมจริงและสนุกสนานแลว ยัง
สะทอนใหเห็นชีวิต สังคมและวัฒนธรรมของคนไทยในสมัยที่แตงเสภาเรื่องนี้โดยละเอียดอีกดวย 

 
การศึกษาพบวา เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน มีความรุนแรงปรากฏอยูโดยตลอดทั้งเรื่อง ความรุนแรงนี้

เองเปนสวนที่ทําใหเรื่องราวดําเนินไปอยางเขมขน เราอารมณความรูสึกชวนใหติดตามและมีความสมจริง ยิ่งไป
กวานั้น ความรุนแรงยังมีสวนทําใหเรื่องราวของตัวละครพลิกผันไป จนกลายเปนเรื่องราวที่มีความ
สลับซับซอนสืบเนื่องกันไปตลอดทั้งเรื่อง กวีสรางสาเหตุและที่มาของความรุนแรงขึ้นไดอยางสมเหตุสมผล 
ประกอบกับการใชเทคนิคตางๆ ในการสรางภาพความรุนแรงทําใหเรื่องราวตางๆ สมจริงเปนอยางมาก  

 
ผลของความรุนแรงนั้นมีทั้งตอตัวละครในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ซึ่งกวีไดแสดงใหเห็นผลของการ

กระทํารุนแรงอยางชัดเจน  ผลตอตัวบทชวยสรางอารมณสะเทือนใจและชวยเพิ่มความเขมขน สรางสีสันใหแก
เนื้อเรื่อง ทั้งยังนําไปสูขอคิดที่ไมควรมองขาม คือ ตัวละครแตละตัวที่แกไขปญหาดวยวิธีการรุนแรง มักไดรับ
ความทุกขไมมีผูใดไดรับความสุขเลย และศึกษาความรุนแรงจากละครโทรทัศนของไทยในปจจุบัน 4 เรื่อง 
ไดแก เรื่องจําเลยรัก แรมพิศวาส สงครามนางฟา และสวรรคเบี่ยง ซึ่งทําใหเห็นวาความนิยมเรื่องราวที่เปนความ
รุนแรงนั้น อาจจะสงผลสืบเนื่องตอการสรางรสนิยมในการนําเสนอความบันเทิงของคนไทยในสมัยปจจุบันก็
เปนได  
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The objective of this research is to examine Thai classical literature “Sebha Khun – Chan Khun – 

Phan” in view of violence presentation throughout the story, including its cause, its motive and its impact in 
general. 

 

The objective of this research  is to study and examine Thai classical literature “ Sepha  Khun - 
Chang Khun - Phaen” in term of its significance and benefits to the readers.  This long poem “sepha” of Khun 
- Chang Khun - Phaen is praised to be the real “Gem” of Thai literature whereas  the Literature Club in King 
Rama VI reign had voted and rewarded  the most outstanding Thai literature in long poem category.  This 
piece of work is still well recognized and popular to the public despite challenges of time due to its main 
theme which represents not only realistic events, rational incidents, pleasant and amusing circumstances, but 
also illustrates the way of life, social and culture of the people of that period in details.  

The findings suggests that most activities or incidents in Sepha Khun - Chang Khun - Phaen, were 
presented in form of violence which became the main theme of the story.  The realistic violent actions and 
incidents could successfully captivate the  attraction and provoke excitement to the readers throughout the 
story.  Furthermore, the violence became the key factor which  influenced or drove the life of all characters to 
face or proceed with different unpredictable destiny or  complicated outcome and consequences . The poet 
wisely created the causes and key points supported these violent circumstances with credibility and rationality 
in addition to the application of various  techniques in description of violent incidents to successfully allure 
the readers.  

The impact of violence on the characters in the “Sepha Khun - Chang Khun - Phaen” as described 
by the poet clearly presented that the consequences in the colorful story and theme  not only led to emotional 
and attractive, persuasive effects on readers, but more importantly, it clearly confirmed that the method of 
problem solving by violence as decided by the characters generally led to suffering, miseries and unhappiness 
and none was favored by  happiness. Based on  the study of contemporary 4 TV soap operas   including Jum-
leoi-rak (the prisoner of love), Ram-pissawas (the dark side of passion), Songkram-nangfa (the war of angels) 
and Sawan-bieng (the downturn of heaven), the findings indicated that  the favor of violence of viewers might 
influence the preference in presentation decision of today’s Thai entertainment media . 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

 ความเปนมาของปญหา 
 

ปจจุบันสภาพสังคมไทยไดเปล่ียนแปลงไปอยางรวดเรว็ ทั้งทางเศรษฐกิจ สังคม และ
การเมือง การเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วนี้ ทําใหเกิดปญหาขึ้นอยางมากมาย ซ่ึงสามารถพบเห็นได
จากขาวสารตามสื่อตางๆ เชน ปญหาอาชญากรรม ปญหาครอบครัว ปญหาเชื้อชาต ิปญหาศาสนา 
ตลอดจนปญหาความขัดแยงตางๆ  ปญหาที่เกิดสวนใหญนั้นมักมีความรุนแรง และมีแนวโนมที่จะ
ทวีความรุนแรงขึ้นเรื่อยๆ ซ่ึงสงผลกระทบตอเศรษฐกิจ สังคม และความมั่นคงของชาติ  
 

ปญหาความรนุแรงเหลานี้ บางเหตุการณมีผูกระทํากลาวอางวาเลียนแบบพฤติกรรมที่
ปรากฏอยูในวรรณคดีไทย ดงักรณีของเณรแอ รักษาจิตร ที่อางวายางศพเด็กทารกเลียนแบบขุนแผน
ที่ยางบุตรของตนเพื่อทํากุมารทองจนกลายเปนขาวดังในปพ.ศ.2538 
  

ชัยวัฒน สถาอานันท (2546: 74-75) ไดเขียนบทความเกี่ยวกับขาวนี้ สรุปวา เณรแอ
ประกอบพิธียางศพกุมารทองตามแนวทางที่ขุนแผนไดทาํไว เร่ืองราวของขุนแผนที่ปรากฏอยูใน
วัฒนธรรมไทยเปน “ที่มา” ของความรุนแรงทางตรงที่เณรแอกอข้ึนอยางชัดเจน ไมวาจะเปนการใช 
“ดาบฟาฟน” ซ่ึงถือกันวาเปนของวิเศษสําคัญประจําตัวของขุนแผนแทงศพทารกระหวางทีย่าง หรือ
การนําน้ํามันพรายไปใชประโยชน ในแนวทําเสนหใหหญิงรัก หรือคํากลาวของเณรแอซึ่งยืนยนัวา 
“ทําอยางนี้ไมผิด จะเอาผิดตรงไหน การทาํกุมารทองอาตมาก็ทําตามขัน้ตอนตามตําราขุนแผน” 

 
 เณรแอยืนยนัวาตนมิไดกระทําผิด เพราะหากตนทําผิด ขนุแผนก็ตองทาํผิดดวย แตถาสังคม
ยอมรับขุนแผนและสิ่งที่ขุนแผนเปนหรือทํา ก็หมายความวาสังคมไทยยอมรับ หรืออยางนอยก็
ไมไดปฏิเสธการผาทองเมีย นําทารกในครรภมายางทํากมุารทอง สังคมก็นาจะยอมรบัพิธีของเณร
แอได ที่นาสนใจไมเพียงอยูที่ส่ือมวลชนและสังคมสวนใหญไมยอมรับพิธีกรรมทารุณเชนนี้ แตอยู
ที่มีคนจํานวนหนึ่งยอมรับไดตางหาก  
 



 2 

จากกรณีตัวอยางของเณรแอนี้ ทําใหผูวิจัยสนใจศึกษาวรรณคดีไทยเรื่องนี้เปนอยางมาก 
แมวาเณรแอจะทําตามแบบขุนแผนจริงหรือไมก็ตาม แตก็ทําใหเกิดความสงสัยวา ทําไมตัวละคร
เอกของเรื่องคือขุนแผน จึงมพีฤติกรรมที่รุนแรงถึงขนาดนั้น 

 
จากจุดนี้ผูวิจยัไดกลับไปอานวรรณคดเีร่ืองขุนชางขุนแผนโดยละเอยีดและพบวามีความ

รุนแรงปรากฏอยูเกือบตลอดทั้งเรื่อง และแสดงออกมาหลายรูปแบบ โดยเฉพาะความรุนแรงของตัว
ละคร สวนใหญแสดงออกทัง้ทางกายและวาจาซึ่งสะทอนถึงความรุนแรงของจิตใจโดยตรง 

 
ความรุนแรงไมเปนสิ่งที่พึงปรารถนาของคนในสังคม มนุษยทกุคนโดยเฉพาะคนไทยลวน

มีนิสัยรักสันตแิละความสงบ แตนาประหลาดใจวาเหตุใดเรื่องเลาที่ปรากฏในสื่อหลายแขนงของ
ไทยในปจจุบนั เชน ละครโทรทัศน ภาพยนตร การตูน วรรณกรรม ฯลฯ จึงมีความรนุแรงใน
รูปแบบตางๆ ปรากฏอยูดวยเสมอ เชนเดยีวกับในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนที่ผูเสพวรรณคดีสามารถ
พบเหตุการณรุนแรงไดเปนจํานวนมาก 

 
อยางไรก็ดี แมจะมีผูศึกษาวรรณคดีเร่ืองนี้กนัมาแลวมากมาย แตก็ยังไมมผูีใดศึกษาประเด็น

นี้มากอน จึงเปนเหตใุหผูวจิยัตองการศึกษาวิเคราะหในประเด็นความรุนแรง เพราะเรื่องราวเกี่ยวกบั
ความรุนแรงทีป่รากฏอยูในวรรณคดีสมัยอดีตนั้น อาจเปนรากฐานของการสรางเรื่องราวเกีย่วกับ
ความรุนแรงของวรรณกรรมในยุคสมัยตอมา ที่มีความสลับซับซอนมากขึ้น ผูวิจยัจึงตองการศึกษา
วิเคราะหเกีย่วกับความรุนแรงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

 
1.  เพื่อศึกษาลักษณะความรุนแรงที่ปรากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน 
  
2.  เพื่อศึกษาวธีิการสรางความรุนแรงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน 
 
3.  เพื่อศึกษาผลของความรุนแรง  
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สมมติฐาน 
 

ความรุนแรงทีป่รากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนมีหลายลักษณะ โดยสะทอนใหเหน็กลวิธี
การนําเสนอความรุนแรงผานองคประกอบตางๆ ของวรรณคดี นอกจากจะสงผลตอตัวละครและตวั
บทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนแลว อาจสงผลสืบเนื่องตอการแตงเรื่องราวที่ตื่นเตนรุนแรงของละคร
โทรทัศนของไทยในสมัยปจจุบัน รวมถึงความนิยมของคนไทยที่ชอบเรื่องราวเหลานี้ได 

 
ขอบเขตการวจัิย 

 
ผูวิจัยจะศกึษาในเรื่องของความรุนแรง  ในวรรณคดเีสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ซ่ึงเปน

ผลงานของกวใีนสมัยรัตนโกสินทรตอนตน และละครโทรทัศน 4 เร่ือง ไดแก สงครามนางฟา แรม
พิศวาส จําเลยรัก และสวรรคเบี่ยง ซ่ึงเปนละครของไทยในสมัยปจจุบนั เสภาเรื่องขนุชางขุนแผน 
เปนเรื่องราวของรักสามเสาระหวางขุนแผน ขุนชาง และนางวันทอง ซ่ึงเรื่องราวความรักนี้กย็ังสง
ตอไปยังรุนลูก รุนหลานสบืตอไป สงครามนางฟาเปนเรื่องที่ตีแผเบื้องหลังของความรักของ
แอรโฮสเตสสาวสวย ที่มเีร่ืองของการแยงชิงผูชาย ความอิจฉาริษยา เปนเหตใุหผูหญิงคนหนึ่งตอง
รับมือกับเหตกุารณรายแรงตางๆ และเผชิญหนากับความทุกขไปตลอดทั้งเรื่อง แรมพิศวาสเปน
เร่ืองราวชีวิตของผูหญิงคนหนึ่งซึ่งมีความทะเยอทะยานอยากไดอยากมี และพยายามทําทุกวิถีทาง
เพื่อใหตนไดรับในสิ่งที่ตองการ ไมวาการกระทํานัน้จะรายแรงและผิดสักเพียงไรก็ตาม จําเลยรัก 
เปนเรื่องราวของผูหญิงคนหนึ่งซึ่งถูกเขาใจผิดวาเปนตนเหตุที่ทําใหนองชายของพระเอกตองฆาตัว
ตาย จนเธอตองถูกจับตัวมากกัขังและถูกทรมานดวยวิธีการสารพัดรูปแบบ เพื่อใหคนๆ หนึ่งไดลาง
แคน ประหนึ่งวาเธอเปนจําเลยของพระเอก สวรรคเบี่ยงเปนเรื่องราวของหนุมนกัเรียนนอกผูรํ่ารวย
มักทําอะไรตามใจตนเอง มาพบกับนางเอกซึ่งมีความเกลยีดชังพระเอกมากอน ทั้งคูไดโตตอบกัน
อยางไมมีใครยอมใคร จนทายที่สุด เมื่อทั้งสองคนไดเปดเผยตัวตนที่แทจริงของกันและกัน จึงทําให
ทั้งคูไดเร่ิมเรียนรูความหมายของคําวารักอยางแทจริง 

 
วิธีการวิจัย 

 
1.  สํารวจหนงัสือ วิทยานิพนธ งานวิจยั เอกสารตางๆ ที่เกี่ยวของกับประเด็นในการวิจัย 

เพื่อใชเปนแนวทางในการวจิัย 
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2.  รวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของในการวิจัย เชน ประวัตวิรรณคดี วรรณคดีเสภาเรื่องขุนชาง
ขุนแผน ละครโทรทัศนเร่ืองสงครามนางฟา แรมพิศวาส จําเลยรัก และสวรรคเบี่ยง ความรูเกีย่วกับ
ทฤษฎีที่ใชในงานวิจยั และเอกสารที่แสดงทัศนะเชิงวิจารณเพื่อเปนแนวทางในการวิเคราะห  

 
 3.  ศึกษา วเิคราะห ความรนุแรงที่ปรากฏอยูในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน โดยพิจารณาจาก

ลักษณะการแตงเรื่องราวที่เปนเหตกุารณรุนแรง 
 
4.  วิเคราะหการใชความรุนแรงของวันทอง ขุนแผน และขุนชาง ทางวาจา และทางรางกาย 
 
5.  สรุปผลการวิจัย 
 

เวลาท่ีใชในการวิจัย 
 

ในการศึกษาวจิัยเร่ือง “ความรุนแรงในวรรณคดีเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน” ผูวิจัยไดกําหนด
ระยะเวลาที่ใชในการดําเนินการวิจยัดังนี ้
 
 1.  ขั้นตอนการเก็บรวบรวมขอมูล    4    เดือน 
(พฤศจิกายน-กุมภาพนัธ 2550) 
 2.  ขั้นตอนการศึกษาวิเคราะหขอมูล   4  เดือน 
(มีนาคม-มิถุนายน 2550) 
 3.  ขั้นตอนการเรียบเรียงขอมูลและสรุปผล   3  เดือน 
(กรกฎาคม-กนัยายน 2551) 
 4.  ขั้นตอนการพิมพและนําเสนอเปนรูปเลมวิทยานิพนธ 1  เดือน 
(ตุลาคม 2551) 
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บทที่ 2 
 

การตรวจเอกสาร 
 
 ในการศึกษาวจิัยเร่ืองความรนุแรงในวรรณคดีเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน ผูวิจัยไดตรวจสอบ
เอกสารที่เกี่ยวของ ดังนี ้
 

1.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของ 
     1.1 เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวกับเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน 
2.  เอกสารเกี่ยวกับแนวทางการศึกษา 

                 2.1 เอกสารแนวคิดเกี่ยวกับความรุนแรง 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวกับเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน  
 

ชลธิรา  สัตยาวัฒนา (2513) “การนําวรรณคดีวิจารณแผนใหมแบบตะวันตกมาใชกบั
วรรณคดีไทย” วิทยานิพนธฉบับนี้นําวรรณคดีวิจารณแผนใหมแบบตะวันตกมาใชกบัวรรณคดีไทย 
ผลการวิจัยสรปุวา การนําหลักจิตวิทยาทั่วไป หลักแบบฉบับและหลักพิจารณาความงาม ตาม
หลักเกณฑของนักวจิารณตะวันตก มาใชในการศึกษาวรรณคดีไทย ทาํใหเขาใจวรรณคดีไทยใน
แงมุมตางๆ ไดลึกซึ้งขึ้น เมือ่นํามาใชพิจารณาเรื่องขุนชางขุนแผนในแงจิตวิทยาทั่วไป ทําใหเห็นวา
ตัวละครแทบทุกตัวมีสภาพจิตใจคลายสภาพจิตใจทั่วไปของมนุษย ซ่ึงมีอิทธิพลตอบทบาทและ
พฤติกรรมของตัวละครตลอดทั้งเรื่อง คือ ความกาวราว และทําใหเขาใจขุนแผนและนางวันทองได
ดีกวาเดิม การวิจารณวรรณคดีในแงหลักแบบฉบับ ทําใหเขาใจวาจิตไรสํานึกสวนรวมมีอิทธิพลตอ
การแสดงจินตนาการสรางสรรคของกวี และมีอิทธิพลตอความรูสึกนกึคิดของผูอาน สวนการ
วิจารณวรรณคดีไทยในแงสุนทรียศาสตร จะทําใหเขาถึงรสความงามทางศิลปะของวรรณคดีไดงาย
ขึ้น ทําใหเขาใจบทประพันธหนึ่งๆ ไดลึกซึง้ยิ่งขึ้นดวย 

 
การที่นําเอาหลักการวิจารณวรรณคดแีผนใหมแบบตะวนัตกเขามาใชกับวรรณคดไีทย

แสดงใหเห็นวาวรรณคดีไทยมีลักษณะเปนสากล สามารถนํามาตัดสินหรือประเมินคณุคาดวย
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หลักการของสากลได ซ่ึงแสดงใหเห็นวาวรรณคดีไทยคงจะมีคุณคาไมดอยไปกวาวรรณคดี
ตางประเทศ 
 

วรนันท  อักษรพงศ (2515) “การศึกษาสังคมและวัฒนธรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตนจากเรือ่งขุนชาง-ขุนแผน” กลาวถึงลักษณะสังคมและวัฒนธรรมในวรรณคดีเรื่องขุนชาง-
ขุนแผน มีสภาพความเปนจริงตรงตามสมัยที่แตง คือ รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลก และพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย ไมใชลักษณะสงัคมและวัฒนธรรมในสมัย
อยธุยาตามที่ระบุไวในเนื้อเรือ่ง และอธิบายใหเห็นความสัมพันธระหวางสังคมและวฒันธรรมกับ
วรรณคด ี

 
ทัศนีย สุจีนะพงศ (2516) “การใชไสยศาสตรในเสภาเรือ่งขุนชางขุนแผน” วิทยานพินธ

ฉบับนี้กลาวถึงลักษณะและบทบาทของไสยศาสตรในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน โดยใชทฤษฎี
มานุษยวิทยาในการวิเคราะหและอธิบายลักษณะตางๆ ของไสยศาสตรในวรรณคดีเรื่องนี้ 
ผลการวิจัยสรปุวาในเสภาเรือ่งขุนชางขุนแผนมีทั้งไสยศาสตรขาว (White Magic) คือใชไปในทาง
ที่ดี และไสยศาสตรดํา (Black Magic) คือการทํากฤตยาคุณไสยทีใ่หโทษ ทําใหผูอ่ืนไดรับผลราย 
กวีใชไสยศาสตรเพื่อสรางตัวเอกใหมีลักษณะเปนพระเอก เพื่อใหเร่ืองดําเนินไปอยางกระชับรัดกุม 
และเพื่อใหเหตุการณในเรื่องสมเหตุสมผล 

 
ศักดา  ปนเหนงเพ็ชร (2517) “คุณคาเชิงวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผน” วิทยานิพนธฉบับนี้

เปนการวจิัยเพือ่หาคุณคาทางวรรณคดีในดานตางๆ ที่ปรากฏในเรื่องขุนชางขุนแผน ทัง้ในสวนที่
เปนคุณคาในเนื้อหาสาระของเรื่องโดยตรง และคุณคาในดานอื่นๆ ซ่ึงเกี่ยวของกับวรรณคดีเร่ืองนี้  

 
ผลการวิจัยสรปุไดวา ลักษณะกวีนิพนธเร่ืองนี้ สามารถสรางจินตนาการ ภาพพจน และ

อารมณสะเทือนใจแกผูอาน ถอยคําแตละคาํดีทั้งเสียงและความหมาย สามารถแนะภาพในจิตของ
ผูอานใหเห็นภาพพจน นาฏการ ตลอดจนบรรยากาศและความรูสึกนึกคิดของตัวละครตามทองเร่ือง
ไดอยางชัดเจน ในดานกลวธีิดําเนินเรื่อง กวีไดกําหนดแกนของเรื่องใหเปนไปในแนวปรัชญาพุทธ
ศาสนา กวีไดแสดงใหเห็นความจริงของพทุธวาจาที่วา มคีวามรักที่ไหนยอมมีความความทุกขที่นัน่
อยางชัดเจน การที่เร่ืองนี้ประกอบดวยตัวละครจํานวนมาก ทําใหผูอานไดเห็นชวีิตและพฤติกรรมที่
แสดงออกในแงมุมตางๆ ของตัวละคร ทางดานสังคมเรื่องขุนชางขุนแผนไดสะทอนใหเห็น
ความสัมพันธของคนในสังคมทุกฐานะอยางเดนชดั ทําใหผูอานเขาใจถึงสิ่งที่เปนทั้งรูปธรรม และ
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ส่ิงที่เปนแตเพยีงนามธรรม กวีไดถายทอดความรูสึกนึกคิดลงในวรรณคดีเร่ืองนี้ ทาํใหผูอานเขาใจ
และตระหนักถึงคุณคาทางดานความสัมพนัธของคนในสังคมสมัยนั้นไดอยางสมบูรณ กวีชวยให
ผูอานเขาใจถึงโครงสรางของสังคม ตั้งแตหนวยปฐมฐานจนถึงโครงสรางโดยทั่วไปอยางแจมแจง 
สามารถอธิบายไดดวยหลักวชิาการสมัยปจจุบัน 

 
พิศิษฐ  ตณัฑวณิช (2521) “มโนภาพของคนไทยเกี่ยวกับตัวละครตัวเอกในแบบเรียน

วรรณคดีไทย” วิทยานิพนธฉบับนี้ไดศึกษาเกี่ยวกับตวัละครทั้งหมด 4 ตัว พระราม ทศกัณฐ 
ขุนแผน และขนุชาง โดยแยกประเด็นศกึษาใหพระรามและขุนแผนเปนตัวละครเอกทีผู่แตงสรางให
เปนตัวละครเอกในดานดี และทศกัณฐกับขุนชางเปนตวัละครเอกที่ผูแตงสรางใหเปนตัวละครเอก
ในดานเลว โดยใชวิธีการทางสถิติมาประกอบในการวิจัยเพื่อจะเปรียบเทียบตัวละครที่เปนตัวเอก
ทางดานดี และดานเลวในวรรณคดีไทย และเปรียบเทยีบมโนภาพของคนไทยตางกลุมที่มีตอตัว
ละคร  

ผลการวิจัยพบวา ที่ระดับความเชื่อมั่นไมต่าํกวา 99.90% ตัวละครที่เปนตัวเอกทางดานดีมี
ลักษณะดีกวาตัวละครที่เปนตัวเอกทางดานเลว พระรามมีลักษณะความประพฤติ ลักษณะกิริยาวาจา 
ลักษณะความเปนผูนํา และความนาคบสูงกวาขุนแผน ขนุแผนมีความสามารถในการทาํงานและ
ความสามารถในการรบสูงกวาพระราม  ทศกัณฐมีความสามารถในการทํางาน ความสามารถในการ
รบและลักษณะความเปนผูนาํสูงกวาขุนชาง ขุนชางมีลักษณะความประพฤติ ลักษณะกิริยาวาจา 
ความนาคบสูงกวาทศกณัฐ และพบวาครูภาษาไทยและนกัวิชาการภาษาไทยมีมโนภาพตอตัวละคร
ไมแตกตางกันในระดบัที่ความเชื่อมั่นไมต่ํากวา 95% ครูภาษาไทยและนกัวิชาการภาษาไทยมีมโน
ภาพตอตวัละครสูงกวานักศกึษาวิชาภาษาไทยที่ระดับความเชื่อมั่นไมต่ํากวา 95% 

 
เรไร  สืบสุข (2521) “ไสยศาสตรในวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ.2325-

2394)” วิทยานิพนธฉบับนีมุ้งศึกษาอิทธพิลของความเชื่อทางไสยศาสตรที่มีผลตอการสรางสรรค
ผลงานของกว ีและพฤติกรรมของคนในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน และศึกษาทําความเขาใจศัพท
ไสยศาสตรที่ปรากฏอยูในวรรณคดีสมัยนัน้ 

ผลการวิจัย สรุปวาความเชื่อทางไสยศาสตรมีผลตอการสรางสรรคผลงานของกวใีน 3 ดาน 
คือ การดําเนินเรื่อง การสรางตัวละคร และการใชสัญลักษณ โดยพฤตกิรรมบางอยางของตัวละคร
ไดรับอิทธิพลจากความเชื่อในเรื่องไสยศาสตรทั้งพฤติกรรมที่ปฏิบัติเปนกิจวัตรประจําวันสวน
บุคคลและที่เกีย่วของกับสังคม พฤติกรรมเหลานั้นไดปฏิบัติสืบตอกันมาจนกลายเปนประเพณใีน
ทุกวันนี ้
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ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ (2534) “ตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยสมัยอยุธยาและสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ.1893-2394)” วิทยานิพนธฉบับนี้ศึกษาลักษณะ บทบาท และกลวิธีการ
สรางตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน โดยศึกษาวรรณคดี 3 
ประเภทคือวรรณคดีคําสอน วรรณคดีนิราศ และวรรณคดีนิทานและการแสดง  
 

ผลการวิจัยพบวาในวรรณคดนีิราศตัวละครหญิงมีลักษณะเปนแบบอุดมคติในดานการ
ประพฤติปฏิบัตตินของผูเปนภรรยา ตัวละครหญิงในนิราศไมมีพฤติกรรมแตมีบทบาทสําคัญตอ
แกนเรื่องที่เปนการคร่ําครวญถึงคนรักในความคิดของกวี และตวัละครหญิงในวรรณคดีนิทานและ
การแสดงมีบทบาทสําคัญตอการสรางโครงเรื่องและแกนเรื่อง ในวรรณคดีประเภทนิทานและการ
แสดงมีการกลาวถึงบทบาทของตัวละครหญิงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนคือนางวนัทอง ซ่ึงเปนตัว
ละครสําคัญตอโครงเรื่องและแกนเรื่องในวรรณคดีเร่ืองนี้ เปนตวัละครที่กอใหเกิดปญหาขัดแยง
ระหวางขนุแผนและขุนชางซึ่งเปนคูปฏิปกษกนั และปญหาความขัดแยงระหวางจมื่นไวยกับขุนชาง
ซ่ึงเปนพอเล้ียงและลูกเลี้ยงกัน บทบาทของนางทําใหเสภาเรื่องนี้มีความเขมขนเราใจตลอดเวลา แต
เมื่อจบชีวิตของวันทองแลว เสภาเรื่องนี้ไดลดความเขมขนของเนื้อหาและความซับซอนของโครง
เร่ืองลงมาก 

 
สุรีรัตน เทพหสัดิน ณ อยุธยา (2541) “การควบคุมทางสังคมดวยการใหรางวัลและการ

ลงโทษในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน” วิทยานิพนธฉบับนีก้ลาวถึงรูปแบบของการควบคุมทางสงัคม
ดวยการใหรางวัลและการลงโทษ โดยพจิารณาสาเหตุ วิธีการ ผูมีอํานาจในการใหรางวัลและการ
ลงโทษ ตลอดจนผลกระทบที่มีตอวิถีชีวิตของตัวละคร และความสัมพันธของการควบคุมทางสังคม
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนกับการควบคมุทางสังคมดวยวิธีการเดียวกนัในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน 

 
วาสนา  ศรีรักษ (2542) “ความตายของตัวละครเอกในวรรณคดีไทย” วิทยานิพนธฉบับนี้ได

ศึกษาวเิคราะหวรรณคดีไทยที่ปรากฏการตายของตัวละครเอกจํานวน 9 เร่ือง เพื่อศึกษาสาเหตุ 
ความหมาย และความสําคัญของการตายของตัวละครเอกที่ปรากฏในวรรณคดเีหลานั้น ผลการวิจัย
พบวา ลักษณะการตายของตัวละครเอกมี 3 ลักษณะ ไดแก การตายเพราะจิตใจระทมทุกขแสน
สาหัส การฆาตัวตาย และการตายเพราะถูกผูอ่ืนฆาหรือส่ังใหฆา ตัวละครที่ผูอ่ืนสั่งใหฆานี้กลาวถึง
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นางวันทองจากเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนไว โดยเวลาทีน่างจะถูกเพชฌฆาตตัดคอนั้น นางวันทองได
แสดงอาการหวาดกลวัออกมาและยังไดพยายามเรียกรองขอความชวยเหลือจากขุนแผนดวย 

 
 สวนสาเหตกุารตายของตัวละครเอกที่สําคัญมี 2 ประการ ไดแก สาเหตุสืบเนื่องมาจาก

พฤติกรรมการขาดความยั้งคดิของตัวละครเอกที่หลงใหลในความงามของตัวละครเอกอีกฝายอยาง
ขาดสติ และลักลอบไดเสียกนั และสาเหตทุี่เกิดจากสังคม คือ การที่พอแมผูปกครองเขามามีบทบาท
ในการจดัการชีวิตของลูก ทาํใหลูกเกิดความคับของใจจากความไมสมหวังในความรกัและนําไปสู
ความตายในเวลาตอมา ในดานการสรางอารมณสะเทือนใจจากการตายของตัวละครเอกพบวา ผูแตง
สรางอารมณสะเทือนใจดวยการเนนการคร่ําครวญของตัวละครเอกที่กาํลังจะตาย และการคร่ํา
ครวญของตัวละครอื่นๆ ที่เกี่ยวของ รวมทั้งบรรยายฉากการตายใหเห็นภาพอยางชดัเจน 

 
วรรณดี  น้ําฟา (2543) “ความขัดแยงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน” วิทยานิพนธฉบับนีศ้ึกษา

วิเคราะหความขัดแยงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน คือ วิเคราะหกลวิธีการสรางความขัดแยงในเสภา
เร่ืองขุนชางขุนแผน และความสอดประสานของความขัดแยงในโครงเรื่องเสภาขุนชางขุนแผน 

 
ผลการวิจัยสรปุไดวา วรรณคดีเร่ืองนี้มีโครงเรื่องที่ดี และนาสนใจ กวไีดใชกลวิธีการสราง

ความขัดแยงหลายชนิดสอดประสานเชื่อมโยงสัมพันธกนัอยางตอเนื่องเปนลูกโซตลอดเรื่อง ใน
เหตุการณเดยีวกันก็จะสรางความขัดแยงหลายๆ ชนิด ซ่ึงจะสงผลตอการดําเนินเรื่องและวิถีชีวิตตวั
ละคร ทําใหเนือ้เรื่องเขมขน สนุกสนาน ตืน่เตน เราใจ ชวนติดตามตลอดทั้งเรื่อง 
 

ความขัดแยงทีเ่ปนสาเหตุทําใหการดาํเนินเรื่องและวิถีชีวติตัวละครเกดิความพลิกผัน มีทั้ง
ความขัดแยงภายในใจตวัละครและความขดัแยงภายนอก แตสวนใหญเปนความขัดแยงภายในตัว
ละคร การคลี่คลายความขัดแยงในการดําเนินเรื่อง กวีใชกลวิธีการคลี่คลายใหดาํเนินไปอยางชาๆ 
เมื่อเนื้อเรื่องดาํเนินไปถึงจดุที่ความขัดแยงชนิดหนึ่งคลี่คลาย ผูแตงจะสรางความขัดแยงชนิดใหม
ขึ้นมาอีกเสมอ โดยเฉพาะความขัดแยงภายในใจของตัวละคร ซ่ึงเปนสาเหตุทําใหเกดิการดําเนนิ
เร่ืองและสงผลตอวิถีชีวิตของตัวละครไปเรื่อยๆ และความขัดแยงระหวางตัวละครกบัตัวละคร ซ่ึง
เปนความขัดแยงหลักของเรือ่งสิ้นสุดลง เมื่อมีการตัดสินลงโทษผูกระทําความผิด หรือตัวละครที่
เปนตัวการในการสรางปญหาเกิดความขดัแยงกับตวัละครอื่น 
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 เอกสารที่เก่ียวของกับแนวทางการศึกษา 

เอกสารแนวคิดเก่ียวกับความรุนแรง 

 
 ความหมายของความรุนแรง  
 

Stanko (1994: XIV) ไดใหความหมายของความรุนแรงไววา ความรุนแรง หมายถึง การ
กอใหเกิดความเสียหายทัง้ทางอารมณ ทางจิตใจ ทางเพศ ทางรางกาย และหรือทางวัตถุส่ิงของ 

 
คณะกรรมการสงเสริมและประสานงานสตรีแหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี(2543: 1) ไดให

คําจํากัดความคําวาความรุนแรงไววา ความรุนแรง หมายถึง การกระทาํใดๆ ที่เปนการลวงละเมิด
สิทธิสวนบุคคล ทั้งทางกาย วาจา และจิตใจ และทางเพศ โดยการบังคบัขูเข็ญ ทํารายทุบตี คุกคาม 
จํากัด กีดกนัเสรีภาพ ทั้งในที่สาธารณะและในการดําเนินชีวิตสวนตวั ซ่ึงเปนผลหรืออาจจะเปนผล
ใหเกิดความทกุขทรมาน ทั้งรางกายและจติใจแกผูถูกกระทํา 

 
อนุช  อาภาภิรมย (2543: 11) ใหความหมายของ “ความรนุแรง” วา หมายถึง การใชกาํลัง

คุกคามหรือทํารายเพื่อควบคมุหรือครอบครองบุคคลหรือทรัพยสิน 
 
พิมพวัลย บุญมงคล (ม.ป.ป.  อางถึง กฤตยา อาชวนิจกุล, 2543) ไดกลาวไววา “ความ

รุนแรง” ในเกอืบทุกชาติทุกภาษา รวมทัง้ภาษาไทยไดใหความหมายออกไปในทางลบ และมัก
หมายถึงการใชวาจา หรือกําลังกาย หรืออาวุธทํารายผูอ่ืน และเปนการทํานอกรีตนอกรอยของวิถี
ปฏิบัติทั่วไป ความรุนแรงมลัีกษณะเปนกระบวนการ (Process) มากกวาเปนผลของการกระทําแบบ
ใดแบบหนึ่ง คอืประกอบดวยที่มาของความรุนแรง เปาหมายของความรุนแรงและเหยื่อของความ
รุนแรง 

 
จากความหมายดังกลาว อาจสรุปไดวา ความรุนแรง หมายถึง พฤติกรรมที่กาวราวของ

มนุษย ที่มกักระทําดวยอารมณความรูสึกภายใน หรือจากแรงกดดนัจากภายนอก และจะแสดงความ
โหดราย นากลัวออกมาดวยระดับที่สูงเกินกวาปกติวิสัยอันพึงกระทํากนั อาจทําโดยตั้งใจหรือไม
ตั้งใจกไ็ด ซ่ึงจะกอใหเกดิผลกระทบไดทั้งทางรางกาย ทางจิตใจ ทางอารมณ ทั้งตอตนเอง ผูอ่ืน 
ทรัพยสินของบุคคลอื่น รวมถึงสภาพแวดลอมดวย 
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ประเภทของความรุนแรง 
 
ธีรพล ประไชโย (2546 อางถึง Gultung, 2002) นักวิชาการผูบุกเบิกงานวิจยัสันตภิาพยุค

ใหม (Peace Research) ไดแบงประเภทของความรุนแรงออกเปน 3 ประเภท คือ ความรุนแรง
ทางตรง (Direct Violence)  ความรุนแรงเชิงโครงสราง (Structural Violence) และความรุนแรงเชิง
วัฒนธรรม (Cultural Violence) 

 
1.  ความรุนแรงทางตรง เปนความรุนแรงชนิดที่มาจากบคุคล เปนการทําใหศักยภาพของ

มนุษยสะดุดหยุดลง โดยยังไมถึงกาลอันสมควร ผลของความรุนแรงเปนสิ่งที่เห็นไดชัดเจน ที่มา
ของความรุนแรงก็เปนสิ่งที่มกัเห็นไดคอนขางชัดเจน เพราะมีตัวผูกระทําชัดเจน กลาวโดยสรุปคือ 
ความรุนแรงทางตรงนั้นเปนความรุนแรงทีม่ีผลในเชิงการทํารายรางกายและมีผูกระทาํเปนที่มาของ
ความรุนแรง  บางครั้งจึงเรียกความรุนแรงชนิดนีว้า เปนความรุนแรงสวนบุคคล ความรุนแรง
ทางตรงมีลักษณะดังตอไปนี ้

 
      1.1 ใหความสนใจกับตวัผูกอความรุนแรงนั้น โดยพจิารณาวาความรุนแรงนั้นกอโดย

ใคร อาจจะเริ่มตนจากปจเจกบุคคลแลวขยายไปสูกลุมบุคคล ไปสูฝูงชน จากนัน้กพ็ิจารณาจาก
ระดับการจดัองคกรประกอบกันดวย 

 
      1.2 ใหความสนใจไปที่เครื่องมือที่ใชในการกอความรนุแรง ที่อาจจะเริ่มตนที่รางกาย

ของมนุษย และขั้นตอไปก็คือการใชอาวุธ 
 
       1.3 ใหความสนใจกับผลที่บังเกิดตอรางกายของมนษุย 
 
             1.3.1 ผลของความรุนแรงลักษณะที่ 1 เปนผลในเชิงทําลายรางกาย (Anatomy) และ

ผลในการขัดขวางการทํางานของรางกาย (Physiology) 
 
             1.3.2  ผลของความรุนแรงลักษณะที่ 2 เปนผลในเชิงกายภาพ (Physical) และผลใน

เชิงจิตวิทยา (Psychological) 
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2.  ความรุนแรงเชิงโครงสราง เปนการกระทําที่ทําใหเกิดชองวางระหวางศักยภาพของ

มนุษย (Potential) กับสิ่งที่มนุษยเปนอยูจริง (Actuality) ซ่ึงเปนสิ่งที่ไมใชตัวบุคคล แตเปนผลจาก
การกระทําของระบบหรือโครงสราง และในสถานการณที่มีส่ิงหนึ่งสิ่งใดมาขัดขวางหรือกีดกนัมิ
ใหศักยภาพและความเปนจรงิของมนุษยประสานเขาหากัน ส่ิงที่กีดขวางนี้เปนสิ่งที่มใิชมนุษยแต
เปนสภาพความเปนจริงของโครงสรางทางสังคมที่เชื่อมโยงโดยตรงกับฐานคติ และระบบการให
คุณคาในสังคมนั้นๆ  

 
3.  ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม หมายถึง สวนเสี้ยวของปรมิณฑลเชิงสัญลักษณในการ

ดํารงชีวิตของมนุษย ที่ทําหนาที่สนับสนุนรองรับความรุนแรงไมวาจะเปนชนดิทางตรงหรือชนิด
โครงสรางก็ตาม สวนเสี้ยวของวัฒนธรรมที่ทําใหความรนุแรงทั้งสองประเภทใหญกลายเปนหรือ
ทําใหรูสึกวาเปนสิ่งที่ถูกตอง หรืออยางนอยก็ไมใชเร่ืองผิดรายแรงอะไร เปนการพิจารณารูปแบบ
วิธีการที่ความรุนแรงนานาชนิดกลายเปนเรื่องชอบธรรม และเปนทีย่อมรับในสังคมโดยรวม เชน 
ในวัฒนธรรมของสังคมไทย โดยทั่วไปแลวสามีจะปฏิบตัิตอภรรยาโดยถือวาตนเปนผูนํา ภรรยา
เปนผูตามต่ําตอยกวา สามารถใชกําลังขมเหงทํารายได โดยคนในสังคมไทยเองก็ถือวาเปนเรื่อง
ภายในครอบครัว เปนเรื่องทีถู่กตองหรือไมใชเร่ืองผิดรายแรงอะไร สามีมีสิทธิทําได ซ่ึงเปนเรื่องที่
ไมถูกตอง 

 
พิมพวัลย บุญมงคล (ม.ป.ป.  อางถึง กฤตยา อาชวนิจกุล, 2543) กลาวถึงความแตกตางของ

ความรุนแรงทางตรงและความรุนแรงเชิงโครงสรางไววา มีขอแตกตางกันที่ ความรุนแรงเชิง
โครงสรางไมมีตัวผูราย เปนตัวบุคคล หรือเปนองคกรที่จบัตองไดเหมือนความรุนแรงทางตรง 
เพราะเมื่อเกิดความรุนแรงเชิงโครงสรางขึ้น ตัวการที่ทาํใหเกิดความรนุแรงคือตัวโครงสรางเอง 
ดังนั้น ชวงเวลาของการเกิดความรุนแรงเชิงโครงสรางจึงยาวนานจนทําใหคนในสังคมเกิดความเคย
ชินกับปรากฏการณที่เกดิขึ้น และในหลายสถานการณหรือปรากฏการณหลายรูปแบบ คนในสังคม
มิไดรูสึกวาเปนความรุนแรง  

 
ลักษณะความรุนแรง 
 
อนุช  อาภาภิรมย (2543: 8-9) ไดรวบรวมงานที่ศึกษาพฤติกรรมรุนแรงกาวราวของสตัว

และมนษุย และสรุปไวดังนี ้
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Konrad  Lorenz นักพฤติกรรมศาสตรซ่ึงสนใจศกึษาเกี่ยวกับสัญชาตญาณของสัตวและ

มนุษยโดยเฉพาะในเรื่องความกาวราว ไดสรุปไวในหนังสือวาดวยความกาวราว (On Aggression 
1963) วาพฤตกิรรมกาวราวของมนุษยนั้นมีลักษณะเปนสัญชาตญาณในระดับหนึ่ง แตก็เหน็วา
สัญชาตญาณนี้ ไมมีประโยชนสําหรับการอยูรอดอีกตอไป ดังนั้นจึงอาจดัดแปลงแกไขได 

 
ธีรพล ประไชโย (2546 อางถึง A.  Bandura, 2002) ไดกลาวถึงความรุนแรงกาวราวตาม

ทฤษฎีการเรียนรูทางสังคมของ Bandura ไววาการพิจารณาวาพฤติกรรมใดเปนพฤติกรรมรุนแรง
กาวราวหรือไมนั้น พิจารณาจาก 2 ประเดน็ดังตอไปนี้  

 
1.  พฤติกรรมที่ทําใหบุคคลไดรับบาดเจ็บ ไดรับความเสยีหายทั้งทางรางกายและจิตใจ 

และ/หรือเปนพฤติกรรมทําลายทรัพยสิน การทําใหบุคคลไดรับความเสียหายทางรางกายอาจทําได
โดยการทํารายโดยตรง เชน การชกตอย การใชอาวุธปนยงิ การใชไมตีทาํราย การขับรถชนโดย
เจตนา เปนตน หรือทํารายทางออมโดยทําใหบุคคลไดรับอันตราย เสียหายจากการกระทําของตน 
เชน การไมใหนมเลี้ยงบุตรของตน การไมใหความชวยเหลือผูที่อยูในอันตราย ทั้งที่สามารถ
ชวยเหลือได เปนตน และการทําใหบุคคลไดรับความเสียหายทางจติใจนั้น อาจทําไดโดยการดูถูกดู
หมิ่น ทําใหอับอายขายหนา การใชอํานาจบังคบจิตใจ การหมิ่นพระบรมเดชานุภาพ เปนตน 

 
2.  เปนพฤติกรรมที่ไดรับการตัดสินจากสังคมวา พฤติกรรมนั้นเปนพฤติกรรมที่รุนแรง 

เพราะมีพฤติกรรมบางพฤติกรรมที่ทําใหผูอ่ืนไดรับบาดเจ็บ หรือทําลายทรัพยสินโดยผูกระทําทํา
ตามบทบาทหนาที่ในสังคม หรืออาจทําโดยไมมีเจตนา หรือมีขอยกเวนอื่นๆ ที่สังคมกําหนดไวให
ทําได เชน เพชฌฆาตประหารชีวิตนักโทษ เปนตน ถือไดวาเปนการกระทําตามบทบาทหนาที่ใน
สังคม และในทางตรงกันขามมีพฤติกรรมบางพฤติกรรมที่ไดรับการตัดสินจากสังคมวาเปน
พฤติกรรมรุนแรงกาวราวได แมจะไมมีผูใดไดรับบาดเจบ็ หรือยังไมมทีรัพยสินเสียหาย เชน การ
พยายามฆาผูอ่ืนแตไมสําเร็จ เปนตน 

 
ในเรื่องการตีตราความรุนแรงกาวราวทางสังคม หรือเกณฑในการตดัสินจากสังคมวา 

พฤติกรรมใดเปนพฤติกรรมรุนแรงกาวราวนั้นมหีลายเกณฑ โดยท่ัวไปมีดังนี ้
 



 14 

1.  ลักษณะเฉพาะของพฤตกิรรม (The Characteristics of the Behavior itself) พฤติกรรม
เหลานี้มักเปนพฤติกรรมที่ใหผลกรรมไมนาพึงใจ (Aversive Consequences) เชน การทํารายรางกาย 
การลบหลูดูหมิ่น การปฏิเสธสังคม การทําลายทรัพยสิน เปนตน 

 
2.  ความเขมขนในการตอบสนอง (The Intensity of Response) พฤติกรรมที่มักจะถกูตีตรา

วาเปนพฤตกิรรมรุนแรงกาวราวมักจะเปนพฤติกรรมที่มีความเขมขนสงู เมื่อเปรียบเทยีบกับ
พฤติกรรมอื่นที่ยอมรับกันไดทั่วๆ ไป เชน การพูดจาใสคนอื่นดวยเสยีงอันดัง การทําอะไรอยาง
หุนหนัพลันแลน มีแนวโนมจะถูกตีความวาเปนความรนุแรงกาวราวไดงายกวาพฤติกรรมธรรมดาที่
มีความเขมขนนอย 

 
3.  การแสดงความเจ็บปวดและลักษณะบาดแผลของผูรับเคราะห (Expression of pain and 

Injury by Recipients) พฤติกรรมเดียวกันอาจไดรับการตดัสินไดตางกนั หากมีผูรับเคราะห หรือไม
มีผูรับเคราะห เชน การเลนหรือการชกตอยกันของเดก็ๆ จะไดรับการตตีราวาเปนความรุนแรง
กาวราว หากมใีครคนใดคนหนึ่งรองไหหรือไดรับบาดเจ็บ ขณะทีพ่ฤติกรรมเดียวกนันั้นอาจถูกมอง
วาเปนความราเริง สนุกสนาน ถาเด็กๆ ยังเลนกันตอไปโดยไมมกีารแสดงปฏิกิริยาวาไดรับความ
เจ็บปวดหรือมบีาดแผล 

 
4.  เจตนาในการกระทํา (Intentions) หากพฤติกรรมรุนแรงพฤติกรรมใดไดรับการตคีวาม

วา ผูกระทําทําโดยไมมีเจตนา ก็จะไมไดรับการตัดสินวาเปนความรุนแรง พฤติกรรมเดยีวกันอาจ
ไดรับการตีความวาเปนความรุนแรงได (แมจะยังไมมีการทํารายเกิดขึน้) หากผูสังเกตสรุปไดวา
บุคคลนั้นมีเจตนาตองการทาํรายผูอ่ืน แมการประเมินเจตนาเปนสิ่งทีป่ระเมินยาก แตโดยทั่วไปใน
สังคมหนึ่งๆ นั้นตองมีมาตรฐานพฤติกรรมที่อางอิงไดจากการอธิบายทางสังคมตอพฤติกรรมนั้นๆ 
บทบาทสถานภาพของผูแสดงพฤติกรรม และการดวูาเหตุการณที่เกิดขึน้เปนเงื่อนไขเฉพาะหนาที่ 
เปนอุบัติเหตหุรือมีการเตรียมการ เปนตน 

 
5.  ลักษณะของผูตีตราความรุนแรงกาวราว (Characteristics of the Labelers) ลักษณะของผู

ตีตราความรุนแรงกาวราวจะมีอิทธิพลตอรูปแบบพฤติกรรมที่เขาตีความ เพราะคนเรามีแนวโนมที่
จะระบุเหตุคนอื่นเชนเดยีวกบัที่เขาเปน เชน คนที่รุนแรงกาวราวมกัจะระบุเหตวุาคนอื่นตั้งใจกระทาํ
รุนแรงกาวราว และรับรูพฤติกรรมนั้นวาเปนความรุนแรงกาวราว นอกจากนี้คนที่ตางกันในระดับ
เศรษฐกิจ สังคม เชื้อชาติ การศึกษา อาชีพ มกัจะตตีราพฤติกรรมเดียวกันวาเปนความรนุแรงกาวราว
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ในคุณภาพที่ตางกันไดดวย ดังนั้นพฤติกรรมที่เหมาะสมในการปฏิสัมพันธกันบางกลุมอาจถูกมอง
วาเปนพฤตกิรรมรุนแรงกาวราวจากคนอกีกลุมหนึ่งได 

 
6.  ลักษณะของผูกระทําพฤตกิรรมรุนแรงกาวราว (Characteristics of the Aggressors) ใน

สังคมหนึ่งๆ นั้น คนในสังคมจะไดรับประสบการณและความรูเกีย่วกับบรรทัดฐานทางวัฒนธรรม
ที่ทําใหเขาสามารถพัฒนารูปแบบพฤติกรรมจําเพาะที่เหมาะสมกับอาย ุเพศ กลุมศาสนา เชื้อชาติ 
อาชีพ ระดับเศรษฐกิจ สังคมของเขาได ดังนั้นการประเมนิผูกระทําพฤติกรรมรุนแรงกาวราวจึงเกดิ
จากการเปรยีบเทียบลักษณะของผูกระทําพฤติกรรมรุนแรงกาวราว กับบรรทัดฐานพฤติกรรมทาง
วัฒนธรรมนั้นๆ เชน มาตรฐานพฤติกรรมของผูหญิงในสังคมทั่วไป จะกลาแสดงออกทางกายนอย
กวาผูชาย ดังนัน้การแสดงออกทางกายมากๆ ของผูหญิง จึงมีแนวโนมจะถูกมองวาพฤติกรรมนั้น
เปนพฤติกรรมรุนแรงกาวราวไดงายกวาพฤติกรรมเดียวกันที่กระทําโดยผูชาย 

 
สิริวรรณ  วงศทัต (2535) “บทบาทของตัวละครปรปกษในวรรณคดีไทย” วิทยานิพนธ

ฉบับนี้ศึกษาวิเคราะหตัวละครปรปกษในบทละครนอกและบทละครในสมัยอยุธยาและสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนจํานวน 20 เร่ือง โดยศึกษาประเภท บทบาท และความสําคัญของตัวละคร
ปรปกษ และมลัีกษณะของการกระทําของตัวละครปรปกษ ซ่ึงมีความสัมพันธกันกบัความรุนแรง  
โดยสรุปไดวาตัวละครปรปกษจะใชวิธีการกระทําตออีกฝายหนึ่งซึ่งมักเกิดความขัดแยงและความ
รุนแรงขึ้นกับอีกฝาย วิธีการเหลานั้น ไดแก การใชเวทมนตร การใชกําลัง ความสามารถ และการใช
เลหเหล่ียม สาเหตุที่ตัวละครปรปกษขัดแยงกับตัวละครเอกมากที่สุดคอื เร่ืองของ ความรัก และ
วิธีการกระทําตอตัวละครเอกที่ตัวละครปรปกษใชมากที่สุดคือ การใชกําลังประทุษรายตัวละครเอก 
ทั้งบทบาทของตัวละครปรปกษก็มีทั้งสงผลรายและผลดีตอตัวละครเอก 

 
เอกสารแนวคิดเก่ียวกับหลักจิตวิทยาแบบฉบับ 
 

ชลธิรา  สัตยาวัฒนา (2513 อางถึง Carl Gustav Jung, 1958) ไดกลาวถึงหลักจิตวิทยาแบบ
ฉบับของจุง สรุปไดวาวา จิตไรสํานึกสวนรวมที่มีลักษณะเหมือนกันหรือคลายกันสามารถจัดให
เปนหลักแบบฉบับหนึ่งๆ ได หลักแบบฉบับดังกลาวมลัีกษณะซ้ําซากันตลอดเวลา ไมวาจะเปนเชือ้
ชาติใด ภาษาใด ในภูมิภาคแหงใดในโลก ประสบการณที่เกิดขึ้นซ้ําๆ นี้ มีความสัมพนัธสืบทอดกัน
มาไมวาจะเปนหมูชนทัว่ไปหรือหมูกวี ดังนั้น “วรรณคด”ี จึงเปนที่บันทึกภาพสะทอนของ
ประสบการณซํ้าๆ กัน หลักแบบฉบับในวรรณคดีจึงเปรยีบเสมือนแกนเรื่อง (Theme) ที่ปรากฏซ้ําๆ 
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กันในวรรณคดีเร่ืองตางๆ แกนเรื่องดังกลาวเปนทั้งสิ่งทีอ่ยูในจิตไรสํานึกของกวีและของผูอาน
ทั่วไป 

 
 หลักแบบฉบบัตั้งอยูบนรากฐานของจิตไรสํานึกสวนรวม ซ่ึงรวบรวมอดีตของมนุษยชาติ
เอาไว เปนเหมือนภาพสะทอนของมนุษยในสมัยโบราณเรื่อยมาจนถึงสมัยปจจุบัน และยังมี
บางอยางคลายคลึงกันอยูทั้งๆ ที่ระยะเวลาผานไปหลายพันป วรรณคดีเปนภาพสะทอนของจิตไร
สํานึกสวนรวม ซ่ึงรวบรวมเปนแบบฉบับหนึ่งๆ ได กวจีึงเปรียบเสมอืนคนที่เลาเรื่องตางๆ จาก
ประสบการณที่ผานมาแลวในอดีต ทั้งประสบการณที่ฝงอยูในจิตไรสํานึกสวนรวมและ
ประสบการณของตัวกวีเอง   
 

ชลธิรา  สัตยาวัฒนา (2513 อางถึง Maud Bodkin, 1934) กลาวอางถึงการวิจารณวรรณคดี
ของมอด บ็อคคิน สรุปไดวา หลักแบบฉบบัไมเปนแตเพยีงพื้นฐานเบื้องตนของวรรณคดีโบราณ
เทานั้น วรรณคดีปจจุบันหลักแบบฉบับกย็งัคงเปนแกนสําคัญหรือเปนแกนเรื่อง (Theme) ซ่ึงเกิด
จากจิตไรสํานกึสวนรวมของทั้งผูแตงและผูอาน เหตุที่เร่ืองราวในวรรณคดีมักจะซ้ําๆ กัน แตผูอาน
ก็ยังคงนยิมอานแกนเรื่องที่ซํ้าๆ กันไดโดยไมเบื่อหนาย เพราะมนุษยมจีิตไรสํานึกสวนรวมที่
เหมือนกนัหรอืคลายคลึงกันไมวาเวลาจะผานไปนานเพียงใดและสถานที่อยูไกลเพยีงใด วรรณคดี
จึงเปนประสบการณรวมกันระหวางผูแตงกับผูอานซึ่งเปนมนุษยทั่วไป 

 
แบบแผนที่ซํ้าๆ กันไดแก การเกิด การตาย ความรัก ชีวิตในครอบครัว ความสูญเสีย ความ

หลงผิด การตอสู การแกงแยงชิงดี ความตกต่ํา ฯลฯ ส่ิงเหลานี้ลวนเปนประสบการณอันไรสํานึก
ของมนุษยทกุชาติทุกสมัย เหตุการณหรือความเชื่อบางอยางในสมยัโบราณคอนขางจะมีอิทธิพลตอ
จิตใจของคนสมัยใหมมใิชนอย สังเกตไดวาสิ่งเหลานี้ปรากฏอยูในชวีิตประจําวนัดวย คนทุกคน
ตองผานประสบการณดังกลาว  เชน ความรักของพอแมทีม่ีตอลูก ความขัดแยงระหวางลูกกับพอ
หรือแม ความขัดแยงระหวางสามีภรรยา การมีชู การฆาพอหรือแม อุปสรรคในชีวติ ความทุกขทน
ทรมาน ความหลงตัวเอง ความตกต่ํา ฯลฯ 

 
สรุปไดวา วรรณคดีและนิยายทุกเรื่องลวนมีหลักแบบฉบบัแฝงอยูในวรรณคดีเร่ืองนั้นๆ 

เปนสิ่งเชื่อมจติไรสํานึกสวนรวมของผูแตงและผูอานใหเกีย่วเนื่องสัมพันธกัน ไมวาจะอยูตาง
สถานที่ ตางเวลา หรือตางชาติ ตางภาษา ผูอานก็ยังมีความนิยมในวรรณคดี ทั้งๆ ที่มเีนื้อเรื่องที่
คลายคลึงหรือซํ้ากัน แมในบางตอนอาจมีการดัดแปลงหรอืเปลี่ยนไปบาง แตกย็ังมีจุดที่คลายคลึง
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กัน การที่มนษุยชอบส่ิงที่เกิดขึ้นซ้ําซากและคลายๆ กันนี้ จะฝงลึกอยูในจิตใจของคนโดยที่ไมรูตวั 
และสามารถจัดเปนหลักแบบฉบับไดอยางชัดเจน ผูอานจึงสามารถพบเห็นเนื้อเรื่องของวรรณคดี
และนยิายที่มีเรื่องราวคลายคลึงกันปรากฏอยูในทุกยุคสมัย 
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บทที่ 3 
 

ประเภทของความรุนแรง 
 

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน การขัดแยง การตอสูดวยกําลังอาวุธ เพื่อวัตถุประสงคของตัว
มนุษยเอง ไมเคยขาดหายไปจากประวัติศาสตร ไมวาจะเปนสงครามระหวางประเทศ ลัทธิทาง
การเมือง การตอสูระหวางชนชั้นระหวางคนรวยกับคนจน เร่ืองสีผิวของมนุษยก็ตาม หรือแมแตใน
ชีวิตประจําวันของมนุษยเอง ความขัดแยง และความเปนปฏิปกษตอกันในชีวิตประจําวนั ทําให
มนุษยตองหาวิธีการตางๆมาควบคุมคนในสังคม เชน วถีิประชา จารีตประเพณี กฎหมาย และ
ศาสนา ซ่ึงลวนสอนใหมนษุยประพฤติดี ใหปฏิบัติอยูในขอบเขต สังคมจะไดสงบสุข ซ่ึงแทจริง
แลว ตามสัญชาตญาณของมนุษยก็ยังมีความรุนแรงซอนอยู ตามแตใครจะแสดงออกมามากนอย
แตกตางกันไปตามแตละบุคคล  
 

วรรณคดีเปนสื่อที่สะทอนภาพความเปนจริงของมนุษย ดังนั้นในวรรณคดีกย็อมปรากฏ
ความรุนแรงออกมาใหผูฟงหรือผูอานพบเห็นไดเชนเดียวกัน ความรุนแรงที่ปรากฏอยูในเสภาเรื่อง
ขุนชางขุนแผนนี้ ผูวิจยัพบวาตัวละครไดแสดงออกมาหลายประเภท ตามแตตัวละครจะใชวิธีการใด
ในการแกไขปญหา เร่ืองราวในเรื่องนี้สวนใหญจะมีความขัดแยงอยูเสมอ ซ่ึงถือวาเปนสวนที่ดี 
เพราะโครงเรื่องที่ดีตองประกอบไปดวยความขัดแยงหลายๆ ชนิดปรากฏอยูในเหตุการณตางๆ ดวย
เสมอ ซ่ึงจะสงผลตอชีวิตความเปนไปของตวัละคร และการดําเนินเรื่องราวในตอนตอๆ มาไดอยาง
นาสนใจ  

 
ความขัดแยงสวนใหญกอใหเกิดความรุนแรงขึ้นตามมา แตความขัดแยงนั้นไมไดเปน

สาเหตุที่ทําใหเกิดความรุนแรงขึ้นเสมอ และปญหาบางอยางก็ไมจําเปนตองยุติลงดวยความรุนแรง 
แตความรุนแรงสวนใหญมักเกิดขึ้นมาจากความขัดแยง และตัวละครแตละตัวกใ็ชวิธีการรุนแรงที่
แตกตางกันไปตามแตบุคลิกและลักษณะนสัิยของแตละคน การใชความรุนแรงที่แตกตางกันนี้ จะ
ทําใหเกดิเหตกุารณที่มีเขมขนรุนแรงแตกตางกัน ผลเสียหายที่ตามมายอมแตกตางกนั ความรุนแรง
นั้นทําใหเร่ืองราวมีสีสัน ตื่นเตน สนุกสนาน นาติดตาม และเกิดเปนปมปญหาและความขัดแยงที่
สลับซับซอน จนกลายเปนเรือ่งราวที่พลิกผันสืบเนื่องตอกันไปเรื่อยๆ ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน
สามารถแยกประเภทของความรุนแรงที่เดนชัดไดดังนี ้
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ความรุนแรงทางวาจา 

 
 ความรุนแรงทางวาจาเปนการใชคําพูด พูดจาวาอีกฝายหนึ่งใหรูสึกเจ็บช้ําน้ําใจ มีตั้งแต
ระดับที่ยังรุนแรงไมมากคือการพูดประชด ไปจนถึงระดบัรุนแรงมากคอืการบริภาษ ซ่ึงผลกระทบ
กับฝายตรงขามที่จะเห็นไดชดัเจนคือ ไดรับความกระทบกระเทือนใจ แลวอาจเกิดความขัดแยงขึ้น 
ซ่ึงอาจกอใหเกิดความรุนแรงทางการกระทําตามมาก็ได ดังจะไดกลาวตอไป ความรนุแรงทางวาจา
สามารถแบงออกได ดังนี ้
 
1.  การประชด  
 

ราชบัณฑิตยสถาน (2542: 47) ไดใหความหมายคําวา “ประชด” ไววา “แกลงทําใหเกนิควร
หรือพูดแดกดนัเพราะความไมพอใจ” การประชดเปนวิธีการหนึ่งในการระบายอารมณ สังเกตเห็น
ไดวาความรุนแรงที่เกิดขึน้นัน้ มักมีระดับที่รุนแรงนอยกวาการบรภิาษกัน เพราะการประชดจะใช
คําและอารมณในระดบัที่เบากวาการบรภิาษ การประชดในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนมักพบบอยในคู
สามีภรรยา และบุคคลภายในครอบครัว ถือเปนการพูดเชิงตัดพอที่กอใหเกิดความเจ็บช้าํน้ําใจกัน
ขึ้น ตัวอยาง เชน ตอนที่ขุนแผนลอบขึ้นเรือนขุนชาง และไปลักพาตวันางวันทอง นางวันทองกําลัง
หลับ ขุนแผนใชมนตสะกดใหนางวันทองตื่น ในตอนนีไ้ดมีการตัดพอและพูดจาประชดประชนักนั
ขึ้น  ดังตัวอยางกลอนตอนทีขุ่นแผนพูดประชดนางวันทอง ความวา 

 
“ครานั้นจึงโฉมเจาขุนแผน ขัดแคนคํานางพลางตอบวา 
วนัทองนองรกัเจาพี่อา  ลืมตาดูบางก็เปนไร 
พี่มิใชผูรายชายโจร  อยาเพอโผนแผดรองไปขางไหน 
ส่ันปลุกลุกขึ้นทําไมใคร  อยาจําใจใหลุกไมลุกเลย 
คนหลับกลับสั่นขึ้นใหฟน คนตื่นนี้ไมเตอืนทําเชือนเฉย 
เกลียดชังอยางไรฤาไมเคย เงยหนามาทักอยาผลักแพลง 
นิจจาเจาวนัทองนองพี่อา  พี่จําหนาเนื้อนองไดทุกแหง 
นิจจาชางกระไรมาแปลกแปลง เอามือคลําแลวยังแคลงอยูคลับคลาย 
เจาลืมนอนซอนพุมกระทุมต่าํ เด็ดใบบอนชอนน้ําที่ไรฝาย 
พี่เคี้ยวหมากเจาอยากพีย่ังคาย แขนซายคอดแลวเพราะหนนุนอน 
เจามาไดผัวดีมทีรัพยมาก  มาลืมเลือนเพื่อนยากแตเกากอน 
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หลงเชิงขุนชางชางชะออน กอดทอนซุงสักสําคัญคน 
ถามันตื่นขึ้นเห็นพี่จูบเจา  ตายเปลาคอพีน่ี้ขาดปน 
ส่ันปลุกลุกจริงสิพี่จน  ลุกขึ้นไดไลชนพี่ตายจริง” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 321) 
 
นางวันทองไดฟงคําประชดของขุนแผน ก็รูสึกเจ็บใจ และพูดโตตอบขุนแผนกลับไป ดงั

กลอนวา 
 
“ครานั้นวันทองผองโสภา ฟงวาสะดุงใจไหวกริ่ง 
เจ็บจิตตละพิษปนยายิง  ชางคอนติงเสียดช้ําใหแสบใจ 
ร้ือเรื่องไรฝายกระจายวุน  นี่ขุนแผนแมนแลวหาใครไม 
ดึงดื้อถือตัวไมกลัวใคร  มีแตฤทธิ์แลวจะไลพาโลทํา 
นิ่งอยูดูชางประชันประชด เหลืออดวาเลนไมเปนส่ํา 
เปนไรก็เปนไปตามกรรม  จะเหยยีบยใีหระยําไมอยากกลัว 
นึกพลางทางหนัเขาสั่นปลุก ลุกขึ้นเถิดเจาจอมหมอมผัว” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 321-322) 
 
จากคํากลอนทีย่กมาเห็นไดวา ขุนแผนวาประชดนางวันทอง ทําใหนางวนัทองรูสึก “แสบ

ใจ” และ “เจ็บจิตตละพิษปนยายิง” ซ่ึงหลังจากที่นางวันทองเจ็บใจแลว นางก็ประชดขุนแผนกลับ
บาง ซ่ึงทําใหขุนแผนเจ็บใจไดเชนกัน ดังกลอนวา 

 
“ความสัตยสารพัดจะสัจจัง ที่แทถังดอกหาใชสัดไม 
น้ําลายคายขากจากปากไป กลับกล้ํากลืนไดเจาดีจริง 
ขุนแผนแคนคาํแลวตอบนาง ชะชางพิไรไดทุกสิ่ง 
เปรี้ยงแปรนแสนคมคารมจริง อยานิ่งนะวนันี้ไดฟงกัน 
เมื่อกี้วาใครไมมีสัตย  สารพัดเหน็บแนมแกมขยนั 
แสนงอนคอนวาสารพัน  สัตยที่ถือมือมั่นจึงพลาดพลดั 
อันตัวเจาแลเสยีสัตยวิบตัิคิด พี่จึงติดตามทวนมาสวนสัด 
เจาเจนตวงทวงทีดีสันทัด  ปองปดปาดหมุนละมุนตา 
ขุนชางไดนางมาสอบสวน เจาจึงทวนถูกสัดยี่สิบหา 
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แสนคมคารมเติบเจรจา  มาเชิดหนาลอยนวลใหกวนใจ 
ไมอดสูปลุกชูขึ้นชิงผัว  จะกลวับางสักนิดหามีไม 
ส่ันปลุกลุกขึ้นทําไมใคร  มารองใหชมขวัญกี่วนัแลว 
ไมอ่ิมอกอิ่มใจบางเจียวฤา ยังขืนดื้อถือปดวาดวงแกว 
มิฟงก็หลังจะเปนแนว  ยังดิ้นแดวโดดเดือดไมรูตวั” 

  (เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 322) 
 
จากตัวอยางทีย่กมาแสดงใหเห็นวา นางวันทองเมื่อไดรับฟงคําประชดมาก็เจ็บใจโตตอบ

ขุนแผนกลับไป ขุนแผนเมื่อไดฟงคําประชดของนางวนัทองก็เจ็บใจ โตตอบกลับไปเชนกัน แสดง
ใหเห็นวา การประชดนั้น สรางผลเสียทางทางจิตใจใหกับอีกฝายหนึ่ง จนตองมีการระบายออกโดน
วิธีการโตตอบกลับไป ซ่ึงทําใหอีกฝายหนึ่งรูสึกไมดีตอกนั และอาจกอใหเกิดความรนุแรงใน
รูปแบบอื่นๆตามมาอีกได เปนตน 

 
2.  การบริภาษ  

 
การบรภิาษ เปนการใชคําพดูเพื่อบริภาษผูอ่ืน เปนความรนุแรงที่มีผลตอจิตใจของผูทีถู่ก

บริภาษ ทําใหผูถูกบริภาษรูสึกไมดี อารมณไมดี เจ็บช้ําน้ําใจ สะเทือนใจ ฯลฯ มีผลทําใหเกดิปญหา
ขัดแยง(Conflict) และสรางความรุนแรงทางวาจาหรือทางกายตามมาไดในภายหลัง เมื่อพิจารณาใน
เร่ืองขุนชางขุนแผน จะพบวามีการบริภาษอยู 2 ลักษณะ คือการบริภาษโดยตรงกับการบริภาษ
กระทบ การบริภาษทั้ง 2 ลักษณะนี้ ปรากฏอยูทั่วไปในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ทั้งการบริภาษ
ระหวางเพศหญิงดวยกัน เพศชายดวยกนั และเพศชายกบัเพศหญิง แตลวนทําใหเกดิความรุนแรง
ขึ้นมาไดทั้งสิน้ 

 
1.1 การบริภาษโดยตรง  
 
การบริภาษโดยตรงคือ การใชคําพูดดาวาบคุคลที่อยูกับผูพูดโดยตรง ซ่ึงในเรื่องขุนชาง

ขุนแผนพบวาการบริภาษโดยตรงจะพบมากที่สุด และสรางผลตอจิตใจผูถูกบริภาษไดโดยตรง ดัง
ตัวอยางตอนทีน่างวันทองบรภิาษกนักับนางลาวทอง ตอนนี้เปนตอนทีขุ่นแผนกลับมาจากการรบ
และมาหานางวันทอง นางวนัทองฟองขุนแผนเรื่องที่ขุนชางไดทําระหวางที่ขุนแผนไปรบ ขุนแผน
โกรธมากจะไปฆาขุนชาง นางลาวทองไดยิน จึงออกมาหามปรามขุนแผนไว คําพูดของนางลาวทอง
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ทําใหนางวันทองไมพอใจเปนอยางมาก ประกอบกับขุนแผนมาแนะนาํนางลาวทองในเชิงวาเปน
เมียใหม ทําใหนางวันทองโกรธแคนใจมาก จึงทะเลาะกับนางลาวทองจนถึงขั้นจะตบตีกัน ผูฟง
หรือผูอานจะรูสึกไดถึงความรุนแรงของเนือ้ความที่ตัวละครทั้งสองนํามาบริภาษใสกนัไดอยาง
ชัดเจน ดังกลอนวา 

 
“๏เถอะคะหมอมเทานั้นก็งามหนา  หาปรารถนาจะเอาไหวของใครไม 
ลงมาตั้งหนามาเมื่อไร   ซ่ึงไดชูเมียก็ไมรู 
มาบอกผัวดวยตัวนั้นเกิดความ  ฤามาลวงหยาบหยามใหเคืองหู 
วิ่งมาวุนวายน้าํลายพรู   ฤๅฟงดูเห็นชอบเปนขอบคัน 
ถอยคําร่ําหามดังครามทา   มันงามหนาอยูแลวฤๅไรนั่น 
เปนความแคลงแยงวาสารพัน  คมสันเหน็บแนมใหแหลมความ 
ดีช่ัวก็ผัวเปนบรรทัด   ฤๅขัดนักเหน็ใครไปไลหาม 
ชางสําออยลอยนวลกระบวนงาม  มิใชตามหมอมแกวมาเปนเมียฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 233-234) 
 
นางลาวทองไดฟงคําที่นางวนัทองบริภาษตนก็บริภาษกลับไป 
 
“๏ครานั้นลาวทองไดฟงวา  แทบจะคลั่งเปนบาประดาเสยี 
แคนใจดังไฟมาลามเลีย   แคะเขีย่คอนวาสารพัด 
ไมทันรูวาเจาจอมหมอมเมียหลวง  ใชจะจวงจาบเจิ้นใหเกดิทั่น 
เห็นหมอมพลายวุนวายจะฆาฟน  จึงหามกอนผอนผันใหคับแคน  
วาชาชาจะไดพราสองเลมงาม  ฤาเนื้อความขวางไวใหนางแขวน 
มิใชไมปกเลนเอนคลอนแคลน  เห็นผัวเปรี้ยงก็แปรนพไิรพลอย 
มิหามไวไหนเธอจะหยุดเลา  เพราะเห็นเจาฮึกใหญไมราถอย 
เห็นไฟลุกฟนซุกเสือกตะบอย  ทิ้งฝุนฝอยเขาไปหมุนทั้งดุนแดง 
ที่ไมปรารถนาจะรับไหว   มิใชวาคนชัว่อีหัวแขง 
ผัวส่ังตั้งใจจะจัดแจง   ใชจะแกลงวาไหวจะเสยีมือ 
พอวุนวายเขาดวยกันไมทันไหว  ขาเปนลาวชาวไพรประสาซือ่ 
ไมหยั่งรูตืน้ลึกรึกรื้อ   ช่ือเสียงหมอมเมียนั้นชื่อใด 
ถาแตหลังรูมั่งวาเมียม ี   จะจดัของดีดีลงมาให 
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ตามประสาชาวดงอยูพงไพร  ทั้งเนื้อไมกฤษณาแลงาชาง 
นี่จนใจแลวแมมามือเปลา   ไมทันเอาอะไรมาใหบาง 
พอรูจักทักทายกันไวพลาง  นี่แนนางขาเจาไหวอยาโกรธาฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 233-234) 
 
นางวันทองไดฟงคําที่นางลาวทองบริภาษตนก็บริภาษกลับไป 
 

“๏ชิชะถอยคําอีลาวดอน  แงงอนไมนอยรอยภาษา 
งาชางเนื้อไมมงึไดมา   กูจะเกณฑชางงาออกไปรับ 
เจาลาวทองก็มติองลงเดินดิน  จะใหขึ้นแครบินมาหยับหยบั 
ใหเขาชมโฉมนางอยูกลางทพั  ผลัดกันรับคานหามมาตามทาง 
จึงจะสมสกุลคุณจอมทอง   ดวยยศศกัดิ์บานชองทานกวางขวาง 
จะจดัแจงขาวปลาไวทานาง  พอวางแครจะไดแรเขาทันควัน 
ขาขอบใจเจาระไวระวังผิด  ดวยความคิดรวดเรว็ดังกังหนั 
เห็นผัวฮกึก็สะอึกเขาหามทัน  หาไมวนันีวุ้นขึ้นจริงจริง 
เพราะเจาหามความเงียบสงบหมด  หายหดเพราะเจาจอมหมอมผูหญิง 
หนาเปรี้ยวตละเคี้ยวตะลิงปลิง  มาชักชิงดุนไฟไปชุบน้ํา 
มิใชไมปกเลนเอนคลอนแคลน  เจาเปนดินเหนียวแนนอยูยงัค่ํา 
เสาประโคนโยนลงสักเกากาํ  เลนเอาหมอมพลายพลําลงทั้งยืน 
ถาหาไมที่ไหนจะอาจมา   ทีนี้อยุธยาจะเปนคลื่น 
จะลือเลาขาวกนัทุกวนัคืน  หญิงอื่นไมเหมือนทั้งแผนดนิ 
รอยบานพันเมอืงไมเหลือหลอ  จะชมปรออยูแตนางคนนี้ส้ิน 
อยาวาแตมนษุยที่เดินดิน   ถึงพระอินทรก็คงจะลงมาฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 233-234) 
 
นางลาวทองไดฟงคําที่นางวนัทองบริภาษตนก็บริภาษกลับไปวา 
 
“๏จริงแลวคะคนดีสิมิชม   มานิยมคนรายใหขายหนา 
เราเหมือนหลักปกไวในศิลา  ไมดูเยีย่งหนาทาเปนเลนตม 
พอเรือจอดสอดเทากาวก็เลอะ  เปอนเปรอะไมมีที่จะพาดผม 
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แกลบรําซ้ํามาทั้งอาจม   จอกแหนแสสมเขาซอนซับ 
ลางน้ําตากแดดเสียใหส้ิน   เพราะพืชดนิเหลวควางเปนยางหนับ 
ขาขอบใจที่จะใหเอาชางรับ  ขากับหมอมพลายไมมีชาง 
นี่วันทองสํารองไวกลนเกลือ่น  ร้ือเรือนปลูกใหมใหกวางขวาง 
แตลวนซับมันบางากางกาง  ชางคนชางจริงทุกสิ่งมี 
ไดยนิวาปวยไขจนไผผอม  เพราะหมอมพลายผัวพรากไปจากที ่
ทั้งผูคนบาวไพรก็ไมม ี   เจาตองขี่ขับชางทุกเวลา 
เสาสางชางซักหักระยํา   จึงปลูกใหมใสซํ้าสะเออะหนา 
เคราะหรายหมอทายแตกอนมา  ศุกรเขาเสารคาอังคารแทรก 
นี่หากวาสะเดาะพระเคราะหทัน  แตกระนั้นเจียนจักแหลนแหลก 
จึงผลัดชื่อโกนหัวใหผัวแปลก  ถึงแมนแตกกจ็ะติดสนิทรอยฯ” 

 (เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 234-235) 
 

จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา แสดงใหเห็นถึงการบริภาษโดยตรง เปนการดาวากันซึ่งๆ หนา 
และใชวาจาพดูวากนัชัดเจน การบริภาษนี้ มีความรุนแรงตรงที่จะมีผลตอจิตใจของผูถูกบริภาษ ทํา
ใหโกรธ จนในบางครั้งจะตองดาวากลับไป และทําใหมเีหตุการณรุนแรงตางๆ ตามมาได เชน อาจ
ทะเลาะกนัจนถึงขั้นทํารายรางกายกนั ซ่ึงแสดงใหเห็นวาการบริภาษกนันั้น จะเปนสาเหตุที่ทําใหมี
ความรุนแรงในรูปแบบตางๆ เกิดขึ้นตามมาในภายหลัง ซ่ึงความรุนแรงนั้นมักจะไมหยุดอยูแคเพยีง
บริภาษกนั แลวอีกฝายไมพอใจเพยีงเทานัน้ แตมักจะมีปญหาตางๆ เกิดขึ้นตามมาอีกในภายหลัง
สืบเนื่องไป 

 
 1.2 การบริภาษกระทบ  

 
การบริภาษกระทบคือการดาวาบุคคลอื่นที่อยูใกลเคยีง เปนการบริภาษบุรุษที่ 2 เพื่อให

กระทบบุรุษที ่3 แทน ทําใหบุรุษที่ 3 โกรธ ในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนนี้จะปรากฏ ดังตัวอยางเชน
ตอนที่นางพิมพิลาไลยบริภาษบาวชื่ออายผลกระทบขุนชาง ดังกลอนวา 

 
“ครานั้นนางพมิกับสายทอง ฟงอยูในหองใหปวนปน 
แคนดวยมารดาวากับมัน  อายหวัควั่นลวนลามหยามเตม็ที่ 
ทําเปดหนาตางแลวรองไป อายผลไปไหนมึงมานี ่
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อายหวัลานอกขนคนอัปรีย งานการยังมีไมนําพา 
ตาผลหัวลานรองขานนาย  อะไรวุนวายหมอมแมขา” 

 (เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 93-94) 
 
หรือตัวอยางการบริภาษกระทบในอีกตอนหนึ่ง ความวา 
 
 “วันทองชี้หนาดาประจาน แมมึงอายหวัลานหาดีไม 
 จะรูสึกสํานึกบางเปนไร  เปนบาวไพรบานชองไมนําพา 
 ดีแตเทีย่วโกหกพกลม  มันนาตบใหลมจมขี้หมา 
 ใหหมาฝูงถนดัพลัดเขามา มึงหลับตาเฝาประตูไมดแูล 
 มันมาเที่ยวเยีย่วข้ีมแีตเปอน อายขี้เร้ือนเหาระเบ็งเซ็งแซ 
 อีตัวเมียก็บอนหอนแงแง  ปลอยโคตรแมมึงไวใหอึงคะนึง” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 199) 
   
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมานี้ เปนตอนที่วนัทองบริภาษบาวชื่ออายพรมกระทบขุนชาง วัน

ทองมีเจตนาตองการบริภาษขุนชางแตไมบริภาษโดยตรง ใชการบริภาษกระทบจะดาวาไดแสบ
มากกวา พอขนุชางรูตัววาโดนบริภาษ ก็ชวนยายกลอยยายสายกลับ แตนางวันทองยงัไมยอมหยุด 
ดาวายายมกีระทบยายกลอยยายสายตออีก ดังความวา 

       
“วันทองรองดาไปอึงมี่  เหวยยายมวีาไรไปไหนหวา 
งานการเชาค่ําไมนําพา  เสียงเฮฮาที่ไหนไปนั่งพดู 
ล้ินลมมึงดีอีขี้ขา   หัวหูดังกะลามะพราวขูด 
ชาติอีโกหกนกทิ้งทูด  อีผักกูดตมกะทิอุตริดี” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 200) 
 
การบริภาษกระทบในครั้งนี้ ทําใหยายกลอยยายสายทนไมได ทําใหยายกลอยยายสายรูสึก

อับอายขายหนา รีบลุกออกไปจากบานนางศรีประจันทันที และบอกกับขุนชางวาจะไมมาอีกแลว  
แสดงใหเห็นวา การบริภาษกระทบของนางวันทองครั้งนี้ มีผลกระทบตอยายกลอยยายสายและขนุ
ชาง โดยทําใหสะเทือนอารมณ อับอายจนตองรีบออกจากบานไปในทนัที 
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ส่ิงที่นาสังเกตคือ ผูที่เปนคนกลางในการบริภาษกระทบนี้ จะเปนคนทีส่นิทกับผูบริภาษ
หรือเปนผูที่มอํีานาจหนาทีต่่ํากวา เชน การที่นายบริภาษบาวไพรกระทบบุคคลอื่น หรือการบริภาษ
สามีกระทบบคุคลอื่น เปนตน ในเรื่องขุนชางขุนแผน มกีารบริภาษกระทบอยูหลายตอน ทั้งการ
บริภาษบาวกระทบนาย การบริภาษบุคคลในระดบัเดยีวกันกระทบบุคคลอื่น การบริภาษกระทบนี้
จะทําใหบุรุษที่ 3 ไดรับความเดือดรอนสะเทือนใจโดยทีบุ่รุษที่ 2 หรือบุคคลที่เปนคนกลางในการ
บริภาษจะไมรูสึกอะไรเลยหรือจะรูสึกวาตนเองโดนบริภาษก็เพยีงเล็กนอยเทานั้น  

 
เปนที่นาสังเกตวา การบริภาษกันโดยทั่วไปจะมีกลวิธีที่ใชบริภาษกันอยูหลักๆ  3 รูปแบบ 

ตามแตกวีจะเลือกสรรนํามาใช กลวิธีการบริภาษที่ใชแลวสรางความรุนแรงใหแกการกระทําของตัว
ละคร ไดแก การใชคําพูดรุนแรง เพื่อดาวาอีกฝายใหเจ็บช้ําน้ําใจ การใชโวหารเปรียบเทียบ และการ
ยกเรื่องราวในอดีตขึ้นมาบริภาษ 

  
การใชคําพูดรนุแรง คือการใชคําพูดที่ใชบริภาษโดยตรง ทําใหผูฟงเกิดอารมณสะเทือนใจ 

เกิดความรูสึกไมดีทั้งตอตนเองและตอผูที่ดาวา  คําที่กวีเลือกมาใชมักจะเปนคําดาทอที่มีความหมาย
รุนแรง หรือเปนคําพูดธรรมดาที่แฝงนัยความหมายเอาไว เพื่อบริภาษเสยีดแทงฝายตรงขามอยาง
เรียบๆ คําที่ตัวละครยกมาประชดหรือบริภาษกันนั้น จะเปนคําหยาบซึง่มีความหมายที่รุนแรงและมี
จุดประสงคในการใชสําหรับดาวาอีกฝาย ตวัอยางเชน กาลี(ช่ัวราย, เสนยีดจัญไร) ตายโหง(การตาย
ผิดธรรมดาโดยอาการราย เชน ถูกฆาตาย ตกน้ําตาย) ฉิบหาย(สูญหมด, เสียหมด, ปนป) จองหอง
(เยอหยิ่ง, ทะนงตัว, ถือดี, อวดด)ี สถุล(หยาบ, ต่ําชา, เลวทราม) อัปรีย(ระยํา, จัญไร, เลวทราม, ต่ําชา
, ช่ัวชา, ไมเปนมงคล) เจาเลห(ผูมีกลอุบายพลิกแพลงตางๆ) ขี้เคา(ขี้ขา) ขี้ขา(ทาส, ไพร) ทรชน(คน
ช่ัวราย) ทรพ(ีเนรคุณถึงประทุษรายพอแม) นอกครู(ประพฤติไมตรงตามคําสั่งสอนของครูบา
อาจารย) เปนตน หรืออาจเปนการใชคําทีม่ีความหมายรุนแรงดาอยางตรงไปตรงมา เชน “หมามัน
จะเกิดชิงหมาเกิด มึงไปตายเสียเถิดอายหาเบี้ย” คําเหลานีผู้ฟงหรือผูอานจะสามารถรับรูไดเลยวา
เปนคําบริภาษกัน เพราะมีความหมายของประโยครุนแรงอยูแลว          

 
 การใชโวหารในการพดูหรอืภาพพจน (Figure of speech) การบริภาษกันในเรื่องขุนชาง

ขุนแผนนี้ กวมีักจะใชโวหารในการพูดหรือภาพพจน เพือ่ทําใหคําพูดของตัวละครที่บริภาษกนันั้น
มีความนาสนใจมากขึ้น โวหารที่ใชบริภาษสวนใหญจะเปนโวหารเปรยีบเทียบ การบริภาษในแตละ
คร้ังจะใชคําพดูที่รุนแรงรวมไปกับการใชสํานวนโวหารในการบริภาษ ดังตัวอยาง 
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 “อายชูลอมปอมกระหมอมบาง  ลอยชายลากหางเที่ยวเกีย้วหมา 
ชิชะแปงจนัทนน้ํามันทา   หยงหนาสองแคมเหมือนหางเปย 
หมามันจะเกดิชิงหมาเกดิ   มึงไปตายเสียเถิดอายหาเบีย้ 
หนาตาเชนนี้จะมีเมีย   อายมะมวงหมาเลียไมเจยีมใจ 
เหมือนแมงปออวดฤทธิ์วาฤทธิ์สุด  จะแขงครุฑขามอาวทะเลใหญ 
กอนเสาฤๅจะเทาเมรุไกร   หิ่งหอยไพรจะแขงแสงสุริยง 
ชาติชั่วตัวดังนกตะกรุม   จะเอื้อมอุมอิงอกวิหคหงส 
เขาสิปองเลนมุจลินทลง   ตัวพะวงตมกลับทะนงใจฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 105-106) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่นางวนัทองบริภาษบาวชื่ออายผลกระทบขุนชาง เห็น

วากวีไดเลือกสรรคําในรูปแบบโวหารเปรยีบเทียบ โดยนําปมดอยของขุนชางมาบริภาษ เชน “อายชู
ลอมปอมกระหมอมบาง” ก็เปนการนําเอาปมดอยคือศีรษะลานมาดาวา ทั้งยังเหยียดหยามขุนชางให
มีสถานภาพต่าํลงเหมือน “หมา” ซ่ึงหมาของคนไทยในสมัยกอนจะเลีย้งไวเปนสัตวเล้ียงเอาไวเฝา
บาน ไมไดรักใครเหมือนหมาในปจจุบัน การที่นางวนัทองบริภาษขุนชางเชนนี้ คือการเหยยีดหยาม
ขุนชางอยางมาก และยังกลาวถึงมะมวงหมาเลีย คือ โดยปกติแลวคนเราจะนยิมกนิแตมะมวงที่สอย
จากตนมะมวง แตนี่มะมวงไดตกลงพื้นแลวหมายังมาเลียซํ้าอีก แสดงใหเห็นวานางวนัทองตองการ
เหยยีดหยามใหมีสถานภาพต่ําลงไปอีก ซ่ึงจะเห็นไดวา ในความเปนจริงนั้น ขุนชางมีฐานะร่ํารวย
มาก และเปนที่เคารพนับถือของคนในสังคม แตนางวนัทองกลับเปรียบเทียบขุนชางในทางตรงขาม 
คือไมมีคา ไมเห็นคุณคาเลย แสดงใหเห็นวาในการมีคูครอง คนไทยในสมัยกอนตองดูความ
เหมาะสมในหลายๆดาน  เชน ชาติตระกูล หนาตา ความรู เปนตน 

 
การยกเรื่องราวในอดีตขึ้นมาบริภาษ เปนการยกเอาอดีตของผูที่ถูกบริภาษมากลาวอาง การ

บริภาษรูปแบบนี้จะสรางความรุนแรงตรงที่คําบริภาษนัน้ทําใหผูถูกบริภาษรูสึกโกรธ เจ็บแคนใจ 
เปนเหตุทีก่อใหเกิดความขัดแยง (Conflict) ซ่ึงตัวละครอาจสรางความรุนแรงในรูปแบบตางๆ 
ตามมาได เชน การบริภาษตอบโต การเขาทํารายรางกาย การสั่งจับกุม ฯลฯ ในเรื่องขนุชางขุนแผน
มีปรากฏอยูหลายตอน ตัวอยางเชน 

 
“กูรูจักพอแมแตไรมา  พอมึงชื่อวาอายขุนไกร 
แมมึงอีเฒาทองประศรี  ปนั้นไปลอมกระบือใหญ 
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พระทรงภพฆาฟนใหบรรลัย ตัดหวัเสียบไวที่กลางดอน 
ริบสิ้นทั้งโคตรญาติกา  ตัวมึงแมพาไปซอนเรน 
ซอนซอกออกจากพระนคร ยอนไปอยูบานกาญจนบุรี 
มึงอยูกับอีเฒาเขาชนไก  บวชที่วดัสมใหญไอขี้หน ี
ไปรบเชียงทองมาวาตัวด ี  ไดเปนที่ขุนแผนแวนไว 
ไดดีมิทันจะถึงป   หลบหนีมาคิดกบฏได 
ทําชูแมรักลักเขาไพร  คบมึงไมไดไวเปนมิตร 
เจานายรกัใครไมรักตอบ  ทําชอบกลับระยํามาทําผิด” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 374-375) 
 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่ขุนเพชรอินทราและขุนรามอินทรายกอดีตของ

ขุนแผนขึ้นมาบริภาษขุนแผน ทําใหขนุแผนเจ็บแคน จับดาบฟาฟนเขาตอสูทันที แสดงใหเห็นผล
ของการบริภาษดวยวิธีการใชเร่ืองราวในอดีตขึ้นมาพาดพิง ไมเพยีงแตสรางความรุนแรงในเรื่อง
ของคําบริภาษที่มีผลกระทบตอจิตใจเทานัน้ ยังกอใหเกิดปญหาความขดัแยงและความรุนแรง
ตามมาดวย 

 
ความรุนแรงทางวาจาในรูปแบบตางๆ ตามที่กลาวมา แสดงใหเห็นวาการบริภาษนั้น จะ

สรางความรุนแรงโดยตรง หรือสรางความรุนแรงใหเกิดขึ้นตอมาได ความรุนแรงของการบริภาษ
ในขั้นแรกสุดคือ จะทําใหผูที่ถูกบริภาษเกดิความสะเทือนใจ ความสะเทือนใจนัน้คือ ส่ิงที่มา
กระทบกระเทอืนตอจิตใจ แลวทําใหจิตใจไมคงนิ่งเฉยอยูได  ในที่นีเ่ปนความสะเทือนใจที่ทําให
เกิดอารมณทางดานลบ เกิดความรูสึกไมดี อารมณไมดี เปนพฤติกรรมที่ทําใหผูอ่ืนเดอืดรอนใจ  

 
คําบริภาษที่เปนถอยคํานั้นยอมสงผลตออารมณความรูสึกของมนุษยไดมาก สังเกตไดวา 

เมื่อมนุษยไดรับคําชม บุคคลนั้นก็จะรูสึกดกีับคําชมนั้น ในทางตรงขามเมื่อมนุษยไดรับคําบริภาษ 
ดาวา บุคคลที่ถูกบริภาษกจ็ะรูสึกไมดีกับคาํบริภาษ จิตใจก็จะรูสึกแย เหตุที่รูสึกไมดี รูสึกแยนัน้ 
เปนความรูสึกที่มนุษย รูสึกวาฝายที่บริภาษมานั้น กําลังมคีวามรูสึกที่ไมดี คิดไมดหีรือไมพอใจกับ
การกระทําของอีกฝาย ซ่ึงจะเกิดความรูสึกที่วาเปนศัตรกูนั เปนฝายปฏปิกษตอกนั เมือ่ฝายหนึ่งรูสึก
ไมดีกับอีกฝายหนึ่งแลว กย็อมทําใหทั้งสองฝายรูสึกไมดตีอกัน เมื่อไดรับฟงคําบริภาษมา ก็ทําให
เสียความรูสึกได และยิ่งเปนเรื่องราวที่กระทบกระเทือนกับความสัมพนัธหรือเรื่องความรักหรือ
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เร่ืองตางๆ ที่เกี่ยวของกับอารมณความรูสึก ซ่ึงถือเปนเรื่องที่ละเอียดออนแลว ยอมสงอิทธิพลตอ
จิตใจของทั้งสองฝายไดเปนอยางดี เมื่อเกดิการบริภาษกนัขึ้น ตอมาก็อาจเกิดปญหาขดัแยงกันและ
จะตอบโตการบริภาษกลับมาในลักษณะของพฤติกรรมตางๆ ซ่ึงจะทวีความรุนแรงมากยิ่งขึ้น เชน 
การคิดแคนใจ การบริภาษกลับ การทะเลาะววิาท การตอสู ฯลฯ พฤติกรรมเหลานี้จะเปนผลสืบ
เนื่องมาจากการบริภาษ 

 
 การบริภาษของตัวละครในเรื่องขุนชางขุนแผน นอกจากจะทําไปเพื่อระบายอารมณแลว 

ยังมีจุดมุงหมายอื่นๆ อีกดวย เชน เพื่อใหปฏิบัติตามในสิ่งที่ผูบริภาษอยากใหปฏิบัติ เพื่อดูถูก ดูหมิน่ 
หมิ่นประมาท เพื่อทาทาย เพือ่ขมขู เพื่อตวาดใหเกรงกลัว เพื่อประชด ฯลฯ ซ่ึงจุดมุงหมายแตละ
อยางนั้น จะกอใหเกดิความรุนแรงโดยตรง คือกระทบกระเทือนจิตใจผูถูกบริภาษ และยังกอใหเกดิ
ความขัดแยงและการแกไขปญหาดวยวิธีการรุนแรงในเหตุการณตอไปไดอีกดวย  

 
การประชดกนักับการบริภาษนั้น มีความแตกตางกันในเรือ่งของความรุนแรงทั้งทาง

อารมณและภาษาที่ใช การประชดจะมีความรุนแรงนอยกวาการบรภิาษ แตก็ทําใหเห็นวา การใช
ความรุนแรงทางวาจาทั้งสองอยางนี้ เปนวิธีการแกไขปญหาดวยวิธีการรุนแรงที่มีผลกระทบตอ
จิตใจของอีกฝายหนึ่ง อาจนําไปสูการใชความรุนแรงทางการกระทาํรวมดวยก็เปนได 
 

ความรุนแรงทางการกระทํา 
 
 ความรุนแรงทางการกระทําเปนวิธีการใชความรุนแรงทีใ่ชการกระทําโจมตีอีกฝายหนึ่ง 
โดยมีเจตนาตองการทําใหอีกฝายไดรับความเดือดรอนเสียหายทางรางกายและอาจไดรับความ
เสียหายทางจติใจรวมดวย การใชความรุนแรงทางการกระทํานั้นอาจเกิดขึ้นรวมกับการใชความ
รุนแรงทางวาจาไปพรอมๆกันเลยก็เปนได เชนมีการบรภิาษกนัไปควบคูไปกับการทํารายรางกาย 
หรืออาจเกิดขึน้หลังจากที่ตวัละครใชความรุนแรงทางวาจากันไปแลวก็ได ความรุนแรงทางการ
กระทําสามารถแบงออกไดดังนี้  

 
1.  การกล่ันแกลง  

 
การกลั่นแกลงที่กอใหเกิดความรุนแรงขึ้น คือการที่ฝายหนึ่งพยายามทําใหอีกฝายหนึ่งเกิด

การเดือดรอนใจ รําคาญใจ อับอาย ของใจ เขาใจผิด กอใหเกิดความเสยีหายตางๆ นานา ความ
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เสียหายทีจ่ะเกดิเปนลําดับแรกจากการกลั่นแกลงก็คือ ความเสียหายที่มผีลตอจิตใจผูที่ถูกแกลง ยิ่ง
การแกลงกนัมเีลหเหล่ียมอุบาย หรือวิธีการที่ทําใหเกิดการบาดเจ็บทางรางกายมากเพยีงไร การกลั่น
แกลงกย็ิ่งทวีความรุนแรงมากขึ้นตามไปดวย ในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ปรากฏการกลั่นแกลงทีม่ี
ผลตอจิตใจของอีกฝายหนึ่งอยางชัดเจนเปนตอนที่ขุนแผนแกลงขุนชาง ขุนแผนเปนคนที่มีวิชา มี
ความรูทางดานคาถา ไสยศาสตร  ขุนแผนใชไสยศาสตรในการแกลงขุนชาง และเปนผลสําเร็จทุก
คร้ัง  

 
มีอยูคร้ังหนึ่ง ขุนแผนสะกดคนในบานขนุชางรวมทั้งขุนชางใหนอนหลับ ไมวาจะทาํอะไร

กับขุนชาง ขุนชางก็ไมมีทางตื่นขึ้นมา ขุนแผนจึงกลั่นแกลงขุนชาง เนื่องจากขุนแผนมีความแคนที่
ขุนชางชิงตัวนางวันทองไปและแคนใจที่ขนุชางทําใหตนกับนางลาวทองตองพรากจากกัน จงึ
หาทางแกแคนโดยการชิงตวันางวันทองกลับคืนมา ขุนแผนไดขึ้นเรือนขนุชาง  เมื่อไปถึงหองนอน
ของขุนชาง ขุนแผนเห็นขุนชางนอนอยูกบันางวันทองก็เกิดอารมณแคนใจมากขึน้อีก สุดทาย
ขุนแผนคิดจะฆาขุนชางแตกมุารทองมาหามไวไดทันเสียกอน ขุนแผนเลยระบายอารมณโดยวิธีการ
กล่ันแกลงขุนชางแทน ดังกลอนวา 

 
จับหัวขนุชางขอดตลอดขวญั  หยิกควั่นหยอกหยอยเหมือนหอยขม 
น้ํามันปนปกจาํเปาะกลม   ดูเปนรมระยาพระยามอญ 
จับรวบมันเขาจะเกลาจุก   อายขี้คุกกลางโลงออกลอนจอน 
หวีไวไปลปลิวเปนปกงอน  เอาแหนบถอนไรจุกเขาสองนิ้ว 
เอาไมมวนสําลีเขาหวีโหยง  อายตายโหงโลงเปลาอายเหาหิว 
เอามินหมอลอทาเปนปลาซิว  เขียนกรวิขึ้นขีท่ี่ตนคอ 
ที่ตนขาเขียนปลาเทโพผุด   เขียนเขยีนแลวก็หยุดยืนหัวรอ 
ถีบตกเตียงคว่าํดํามอซอ   เอาหมอผูกคอเขาสองใบ 
ทําขุนชางแลวก็ยางขึ้นบนเตยีง  เคียงนางพลางทอดถอนใจใหญ  

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 319) 
 
จากคํากลอนขางตน สาเหตุทีท่ําใหเกิดความรุนแรง เนื่องจากขุนแผนมคีวามแคนขุนชาง

ที่มาชิงตัวนางวันทองไปและมีความแคนใจที่ขุนชางทําใหตนกับนางลาวทองตองพรากจากกัน จึง
หาทางแกแคนโดยพยายามไปลักพาตัวนางวันทองกลับคนืมา ขุนแผนเลยระบายอารมณโดยใช
วิธีการกลั่นแกลงขุนชางแทนการฆา การกลั่นแกลงของขุนแผนในครั้งนี้ ขุนแผนมีเปาหมายคือ
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ตองการแกแคนขุนชาง แตเนื่องจากไมสามารถทําอะไรรายแรงกับขุนชางได จึงไดแตแกลงขุนชาง
เพื่อเปนการระบายอารมณโกรธแคนและลกัพาตัวนางวนัทองออกมาอยูกับตน วิธีการแสดงความ
รุนแรงของขุนแผนในชวงเหตุการณนี้ คือ ขุนแผนเปลี่ยนใจจากการฆาขุนชาง มาระบายอารมณ
โกรธแคนออกมาดวยวิธีการกลั่นแกลง และประจานขนุชางแทน 

 
ในตอนนี้เหน็วา ขุนแผนไดแกลงขุนชางในตอนที่ขุนชางกําลังหลับ เพือ่ทําใหขุนชางรูสึก

อับอายเมื่อตื่นขึ้นมา ขุนแผนแกลงขุนชางอยูหลายวิธีดวยความสะใจ คือ ขมวดผมของขุนชางให
ขอดกลมเหมอืนหอยขม เอาน้ํามันทําผมดานขางของขุนชางจนดูคลายรมระยา เอาแหนบถอนไรผม
ของขุนชาง เอาไมมวนสําลีทําหวีโหยง ซ่ึงการแกลงขุนชางในเรื่องของผมนี้ นับวาขนุแผนแกลงถูก
จุดออนของขนุชาง ขุนชางเกิดมามีหวัลาน ผมบาง ซ่ึงเปนปมดอยของตนเอง เมื่อขุนแผนมาแกลง
ขุนชางในเรื่องของเสนผม ขุนแผนยอมรูอยูแกใจอยูแลววาตอนขุนชางตื่นขึ้นมาจะตองโกรธแคน
เปนอยางมาก การกลั่นแกลงของขุนแผนยงัไมจบลงแคเรื่องผม แตยังใชดินหมอเขยีนรูปปลาซิว
ตรงหัวลาน เขยีนรูปเตาขึ้นทีต่นคอ และเขยีนรูปปลาเทโพผุดขึ้นที่ตนขา แลวถีบขุนชางตกจากเตียง 
จากนั้นเอาหมอ 2 ใบผูกคอขุนชาง ขุนแผนประจานขุนชางจนสาสมใจ จนลืมฆาขุนชางอยางที่ตั้งใจ
ไว 

 
ศุภร  บุนนาค (2503 : 241-242) กลาวถึงตอนนี้เอาไววา ขุนแผนรูวาขนุชางหวงผมเทาที่มี

อยูนั้นเปนที่สุด และถาใครมียาวิเศษสําหรับปลูกผมจะมาขายแพงเทาไร ขุนชางก็คงเอา ขุนแผนจึง
แกลงโกนหัวขุนชางทิ้งเสีย ขุนแผนดาวาขนุชางเปน “ไอเหาหวิ” นี้ก็ขันและไดความดีอีก
เหมือนกนั  แปลวาขนุชางไมมีอาหารไวใหเหาบนหวัเลย แลวก็เอามินหมอมาเขียนไวแทนผมเปน
ปลาซิวผุด ที่ตนคอเขียนเปนรูปเตาขึ้นขี่คอ แปลวาขุนชางโงเงาเตาตุน ไมมีฝไมลายมอืเลย ขุนแผน
สะกดใหหลับกลิ้งถึงขนาดโกนผมเอาตามสบาย จะฆาเสยีก็ฆาได กริวแปลวาเตามาจากจริวของ
เขมรแปลวาเตา จราวแปลวาตะพาบน้ํา พอทําขุนชางสาแกใจแลวก็ขับพรายที่เขาสะกดวนัทองให
ตื่นขึ้น 

 
คึกฤทธิ์ ปราโมช(2549 : 194-185) ไดกลาวถึงตอนที่ขุนแผนแกลงขุนชางไววา การเลน

รังแกขุนชางเพื่อทําใหขุนชางไดอายนั้น ขุนแผนทําไปแลวก็เกิดเห็นตลกถึงกับหัวเราะและอารมณ
ดีขึ้นมาเอง เร่ืองที่คิดจะฆาฟนก็เปนอันหมดไป เพราะไดทํากับขุนชางจนสาแกใจแลว  
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การกระทําของขุนแผนในครั้งนี้จึงนับวาสรางความรุนแรงทั้งทางกายและจิตใจของขุนชาง
ไดชัดเจน ทางกายก็คือ ขุนชางไดรับความเสียหายในสวนของเสนผม ขุนชางมีผมบางอยูแลว 
ขุนแผนกย็ังแกลงทําใหผมของขุนชางเหลอืลดนอยลงไปอีก และขุนชางก็ยังถูกเขยีนรูปสัตวไวบน
รางกาย ผูกคอดวยหมอและถีบตกลงจากเตียง เปนความเสียหายทางกายที่เหน็ไดอยางชัดเจน สวน
ความรุนแรงทีม่ีผลตอจิตใจของขุนชาง คือ โกรธแคนใจทีขุ่นแผนมาแกลงประจานปมดอยของตน 
ในตอนที่ขุนชางตื่นขึ้นมาแลวเหน็วาตนถูกขุนแผนแกลงเชนไร ก็ยอมโกรธแคนใจมากขึ้นที่
ขุนแผนบุกรุกเขามาในเรือนอันเปนที่สวนตัวมาแกลงตนเองตอนนอนแลว ยังโกรธแคนที่นางวนั
ทองยังถูกขุนแผนลักพาตวัไปอีกดวย 

 
มีอีกตอนหนึ่งที่ปรากฏการกลั่นแกลงกันแลวเกิดความรนุแรงขึ้นมาอยางชัดเจน โดยเปน

ความรุนแรงทีม่ีผลกระทบตอจิตใจของผูทีถู่กกระทําเปนอยางมาก ตัวละครใชคาถาเพือ่ประทุษราย
ผูอ่ืน ทําใหผูทีต่องคาถานี้มีอาการทองเสียถึงขั้นกลั้นไวไมอยู การใชคาถามนตสนธยายอัดทวารใน
เร่ืองขุนชางขุนแผนปรากฏเพียงครั้งเดยีวในตอนที่สมเดจ็พระพนัวษาใหชําระความขนุชางขุนแผน 
ในขณะที่พระหมื่นศรีกําลังชําระความขุนชางอยูนั้น ขุนแผนก็แอบเปามนตรสนธยายอัดทวารใส
ขุนชาง ทําใหขุนชางเกิดอาการปวดอุจจาระขึ้นมาถึงขนาดกลั้นเอาไวไมอยู จนตองอจุจาระราด
ออกมา ดังตัวอยางคํากลอน 

 
ขุนแผนตัวดีมแียบคาย   อานมนตรสนธยายอัดทวาร 
เปาตองขุนชางเขาหวางอก  เหงื่อตกอกใจใหฟุงซาน 
หนาแดงแสยงขนลนลาน   ขอประทานฉานไมสบายใจ 
เวียนหวัยิ่งยวดปวดทองขี ้  จะแกความวันนี้เห็นไมได 
มันใหอัดพลุงพลุงพุงพองไป  งดไวพรุงนี้เถิดพอคุณฯ 
พระหมื่นศรวีานี่ความรับสั่ง  จะแกลงร้ังความไวใหเกดิวุน  
ใครจะงดกดไวใหเจาคณุ   อายขุนแมตั้งไมฟงมัน 
ขุนชางตาพองรองแรก   ขี้จะแตกทนไดที่ไหนนั่น 
แนนอัดจะขอผัดไปสักวัน  ไมฟงกันแลวก็ตามจะถามไป 
ผุดลุกขยับขึ้นจากที ่   เปนตายจะไปขี้ใหจงได 
ขุนแผนวาประทานฉานตดิใจ  โจทกจะหลบหนีไปไดบัญชา 
ขุนชางอึดอัดใหขัดใจ   พอกาวไปขี้ทะลักออกราดผา 
เปนชามชามปามลงกลางศาลา  คนฮาแตกเอนระเนนไป 
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ลูกขุนวุนวิ่งทัง้ศาลา   เหม็นกวาขี้หมาอายหนาไพร 
ขุนชางแลดูเมยียิ่งเสยีใจ   ขี้ไหลทรุดนั่งลงทั้งยืน 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 407) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา  เปนผลของมนตสนธยายอัดทวารในการทํารายผูอ่ืน มนต

สนธยายอัดทวารนี้มีความรนุแรงมาก ถึงขั้นที่ขุนชางอุจจาระออกมาเปนกองใหญเปน “ชามชาม” 
ไป  

 
การกระทําในครั้งนี้เห็นไดชัดวาขุนแผนตองการแกลงโดยการทําใหขนุชางทองเสีย และ

ใหไดรับความอับอายตอหนาผูคนจํานวนมาก ซ่ึงก็เปนไปตามที่ขุนแผนอยากใหเปน การใชความ
รุนแรงในครั้งนี้ไมเพยีงทําใหขุนชางเดือดรอนทางรางกายดวยอาการทองเสียเทานัน้ แตยังสงผลตอ
จิตใจของขุนชางเปนอยางมาก ขุนชางตองเสียหนาอับอายผูคน ทั้งผูคุม ตํารวจ ถูกคณะลูกขุน
บริภาษ และละอายกับนางวนัทองเปนอยางมาก ที่สําคัญไมมีใครรูเลยวาขุนแผนผูที่ใชมนตสนธยาย
อัดทวารใสขุนชาง เปนบททีผู่แตงตองการใหกลายเปนบทตลกไปในตวั ทําใหขุนชางกลายเปนตวั
ตลกในสายตาผูฟงหรือผูอาน และขุนแผนทั้งๆที่เปนผูรายกระทําการกลั่นแกลงอีกฝาย กลับ
กลายเปนพระเอก เปนคนมวีชิาอาคมดีในสายตาของผูฟงหรือผูอานแทน 

 
กาญจนาคพันธุและนายตํารา ณ เมืองใต (2545 : 263) วิเคราะหถึงการใชคาถาของขุนแผน

ในครั้งนี้ไววา “เหตุใดจึงตองทําใหขี้แตก ขอนี้นาคิด สังเกตดูกด็ูเหมือนวา ตองการจะแกลงใหอีก
ฝายหนึ่งปนปวนทุรนทุราย จะใหการกลาวหาหรือจะแกขอหาอยางใดไมสะดวกดวยฤทธิ์ปวดทอง
ขี้ ก็ยอมจะตองแพ ถาจะมีขอแยงวา ก็ถาเชนนั้นเวทมนตรคาถาที่จะทําไดอยางอื่นกม็ี เชน คาถาบิด
ไส คาถาจังงัง ทําอยางนั้นไมดีหรือ ทําไมไมทํา จําเพาะจะตองมาทําใหขี้แตก ก็เห็นจะเปนดวยถาทํา
ใหมีอันเปนไปในทันทีเชนนั้น ความเชื่อเวทมนตรไสยศาสตรเปนหลักมั่นอยู ก็อาจเห็นไปวาเปน
การใชคาถาอาคมกระทํากันโดยตรง ชวนใหเห็นเจตนาไมบริสุทธิ์ กลับจะเปนผิดได ไมเหมาะ แต
ถาจะทําใหปวดทองขี้แลว มนัเปนของธรรมดาโลก ใครๆ ก็ตองปวด โบราณเขายังมคีาํพังเพยวา 
“ฝนจะตก ขีจ้ะแตก คนจะตาย พระจะสึก” ส่ีอยางนี้หามไมได อยางขนุชางเองก็ยงัรองวา “ขี้จะแตก
ทนไดที่ไหนนัน่” การทําใหขี้แตกเหมาะดกีวา จึงไดใชกนั ผูแตงขุนชางขุนแผนตอนนี้คงรูลัทธินี้ 
เห็นมุขเลนทีจ่ะใชกับตัวขุนชาง ซ่ึงเปนตัวตลกไดเหมาะดีดวย กแ็ตงไปตามที่คนเชื่อกัน ซ่ึงความ
จริงก็เหมาะจรงิๆ นับวาเขาใจแทรกไดเหมาะสมดีมาก 
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2.  การทํารายรางกายทางเพศ  
  

การทํารายรางกายทางเพศ สวนใหญจะแสดงออกมาในกรณีของฝายชายที่ทําราย หรือ
ลวงเกินฝายหญิง เห็นไดชัดจากการกระทาํที่เรียกวาขมขืน การขมขืนนั้นเปนการใชความรุนแรง
ทางรางกาย ทีม่ีผลตอเพศตรงขาม เปนการบังคับ ขืนใจรวมประเวณกีันโดยที่ฝายหนึ่งไมไดยนิยอม
พรอมใจดวย ผูกระทําจะเปนเพศชายทีก่ระทําการรวมประเวณีเพศหญงิซึ่งไมใชภรรยาของตน โดย
การใชกําลังเขาชวยจนสําเร็จ ฝายหญิงเปนเพศที่มีพละกําลังนอยกวาฝายชาย จึงตองเปนผูที่อยูใน
สภาพที่ไมสามารถขัดขืนหรือหลีกเลี่ยงได ในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ปรากฏมีการขมขืนกัน คือ 
ขุนชางขมขืนนางวันทองเพยีงคูเดยีวเทานัน้ ซ่ึงการกระทําของขุนชางไดสรางความรุนแรงตอจิตใจ
ของนางวันทองเปนอยางมาก ทําใหนางวันทองตองตกเปนเมียของขุนชางโดยที่ตนเองไมไดตั้งใจ  

 
คํากลอนตอนที่ปรากฏการปล้ําขมขืน เดนชัดที่สุดคือตอนที่ขุนชางใชกําลังปลํ้านางวันทอง

จนไดนางวนัทองเปนเมีย  สาเหตุที่ทําใหเกิดความรุนแรงในครั้งนี้คือ นางศรีประจนัหลงเชื่อคําลวง
ของขุนชางและยายกลอยยายสายวาพลายแกวตายในการทําศึกสงครามกับเชียงใหม นางศรีประจัน
กลัววาจะไมมทีี่พึ่งพาตอไปในภายหนา และกลัวนางวันทองจะตองตกเปนมายหลวง ทําใหนางศรี
ประจันคิดวาหากนางวันทองไดแตงงานกับขุนชางก็จะไดพึ่งพาขุนชางตอไปในอนาคต นางศรี
ประจันจึงตองการยกนางวนัทองใหขุนชาง แตนางวันทองกลับไมเชื่อวาพลายแกวตายไปแลวจริงๆ 
และไมตองการแตงงานกับขนุชางเพราะเกลียดชังตัวขนุชางในเรื่องของรูปรางหนาตาอยูแลว นาง
วันทองจึงทะเลาะกับนางศรปีระจัน ตอมาเมื่อนางศรีประจันจัดเตรียมพธีิแตงงานเสร็จแลวเรียบรอย 
แตนางวันทองกลับไมยอมเขาพิธีแตงงานกบัขุนชาง ทําใหนางวนัทองทะเลาะกับนางศรีประจันอีก
คร้ังหนึ่ง สุดทายนางศรีประจันไดใชกําลังบังคับนางวันทอง เพื่อสงตัวนางใหขุนชาง ขุนชางซึ่งคอย
โอกาสนี้มานานแลว จึงใชกําลังปลํ้านางวันทองจนไดนางเปนภรรยาในที่สุด ดังคํากลอนวา 

 
วันทองรองอึงอยูในหอง  ขุนชางขมเหงนองพอพลายแกว 
อายหามันจะฆาเมียเสียแลว หูตาบองแบวเหมือนแมวคราว 
อายขี้ถอยถอยไปใหพนก ู หัวหูเหมือนลูกมะพราวหาว 
ขุนชางฮึดฮือยืน่มือยาว  นาวสองหวัไหลเขาในมุง 
วันทองถีบผางเขากลางอก พลัดตกจากเตยีงเสียงดังผลุง 
ขุนชางผลุดกลับขึ้นทับพุง สายมุงขาดสิ้นดิ้นแทบตาย 
มุงพันวนัทองดังไขพอก  กูหายใจไมออกอายฉิบหาย 
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ขุนชางไขวควานัยนตาลาย มุงพันวุนวายอยูส้ินท ี
แคนใจดวยมุงยุงจริงจริง  พอรุงขึ้นกูจะทิ้งเสียเวจขี ้
ฉีกมุงออกไดไลคะย ี  มุงยังพันดีแตวันทอง 
ขุนชางเลิกมุงที่พันตัว  พันไวแตหัวใหมีชอง 
ไดทีสบสมอารมณปอง  วันทองจนใจอยูในโปง 
รองจนตาปลิ้นดิ้นจะลุก  กูจุกขึ้นมาแลวอายตายโหง 
ถีบขุนชางลมจมโกงโคง  ขุนชางโลดโดดโหยงอยูยกัยนั 
สะดุดขันน้ําเขาต้ําฉา  น้ําเปยกแขงขาอยูตัวส่ัน 
วันทองหลุดผลุดนั่งทั้งมุงพนั ขุนชางงกงันเขางางคอ 
ปลํ้าลมจมเตียงเสียงต้ําเฮือก วันทองเสือกตาํฝาตาปอหลอ 
อัศจรรยฟาล่ันฝนตกปรอ  เสียงจอไหลอาบซาบแผนดนิ 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 242-243) 
 
ในตอนนี้จะเหน็วาผูประพนัธใชกลวิธีสรางความรุนแรงใหแกตัวละครทั้งหมด 2 กลวิธี

ควบคูกันไป คอื ใชความรุนแรงทางวาจา โดยนางวันทองเปนผูบริภาษขุนชางอยูฝายเดียว และใช
ความรุนแรงทางกายคือการใชกําลัง โดยนางศรีประจันกบัขุนชางเปนผูกระทํา สวนนางวันทองเปน
ผูถูกกระทํา ในที่นี้จะวิเคราะหเฉพาะที่ขุนชางใชกําลังขืนใจนางวันทอง เนื่องจากอยูในประเดน็ของ
การใชกําลัง  

 
 ขุนชางใชกําลังขืนใจนางวันทอง แมนางวนัทองจะพยายามดิ้นรนตอสูแลวก็ตาม ก็ไม

สามารถสูพละกําลังของขุนชางได จึงถูกขุนชางขืนใจในทีสุ่ด ความรุนแรงที่ขุนชางใชเร่ิมจากขุน
ชางใชมือนาวหัวไหลทั้งสองขางของนางวนัทองเขาไปในมุง นางวนัทองขัดขืนดวยการถีบขุนชาง
จนตกจากเตยีง ขุนชางพอตัง้ตัวไดก็รีบลุกขึ้นนั่งทับพุง สวนมุงนั้นพันตัวนางวันทองอยู นางวนั
ทองถูกมุงพันก็ทําอะไรไมได ไดแตรองบริภาษขุนชาง ขุนชางเห็นดังนั้นจึงจับมุงพนัเฉพาะหัวของ
นางวันทอง วนัทองใชกําลังตอสูคร้ังสุดทายดวยการถีบและบริภาษขุนชาง จนในทีสุ่ดขุนชางจึงเขา
ไปงางคอแลวขืนใจนางวันทอง 

 
ขุนชางขืนใจนางวันทองโดยที่นางไมไดยนิยอมดวยกวตีั้งใจแตงบทกลอนนี้ใหเปนฉาก

นางวันทองถูกขมขืนที่แฝงไวดวยบทตลกและจบลงดวยบทอัศจรรย ขุนชางเปนตวัละครปฏิปกษที่
สรางสีสันใหแกเร่ืองอยูแลว ดังนัน้บทนีจ้ึงมีทั้งการใชความรุนแรงและบทตลกคละเคลากันไป เชน 
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การที่นางวนัทองถูกมุงพัน กวีเปรียบวา “ดังไขพอก” หรือขุนชางโดนวนัทองถีบถึง 2 คร้ัง ก็
บรรยายใหเกดิอารมณขันวา “พลัดตกจากเตียงเสียงดังผลุง” และ “ถีบขุนชางลมจมโกงโคง” และ
ขุนชางก็ยังสะดุดขันน้ําอกีดงั “ต้ําฉา” การแทรกบทตลกไวจะทําใหฉากนี้มีความสนกุขึ้น ทั้งที่จริง
ฉากนี้เปนฉากที่สรางความรุนแรงใหแกนางวันทองเปนอยางมาก นางวนัทองเปนผูหญิง โดยเฉพาะ
อยางยิ่งผูหญิงไทยสมัยทีแ่ตงเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนนี้ ตองเปนผูหญิงที่รักนวลสงวนตัว การ
กระทําในครั้งนี้ของขุนชางสรางทั้งความรุนแรงทางกายและความรุนแรงตอจิตใจของนางวันทอง
ดวย คํากลอนกลาวถึงผลที่มีตอนางเอาไวอยางชัดเจนภายหลังจากที่โดนขุนชางขืนใจแลว ดังกลอน
วา 

 
“วันทองฮึดฮดัสะบัดหนา  แคนตัวช่ัวชาไมรูหาย 
คิดขึ้นมาถึงผัวปมตัวตาย  แสนอายมิใหใครเห็นหนาตา 
อยูแตในหองไดสองวัน  โศกศัลยพางเพียงจะเปนบา 
จําใจอยูดวยขุนชางมา  พอลับหลังโศกาถึงเจาพลาย” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 243) 
 
  
การกระทําของขุนชางในครัง้นี้ทําใหนางวนัทองตองตกเปนภรรยาขุนชางและตองถูก

สังคมตราหนาวาเปนคนสองใจ ยังสงผลทําใหเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนดําเนินตอไปอยางเขมขน  
ซึ่งเปนสาเหตุเริ่มแรกของรักสามเสาที่จะเกดิขึ้นและกอใหเกิดเรื่องราวอีกยืดยาวในตอนตอๆ มา 
 
3.  การทํารายรางกายโดยใชกําลัง  
 

การทํารายรางกายโดยใชกาํลัง เปนการใชความรุนแรงอยูเพยีงฝายเดยีว ใชกําลังเพื่อ
ตองการโจมตหีรือกําจัดอกีฝายหนึ่ง ผลที่เกดิขึ้นมีตั้งแตไดรับความเสียหายทางรางกายเพยีง
เล็กนอยจนถึงบาดเจ็บสาหัสหรือถึงขั้นเสียชีวิตได 

 
ตัวอยางการทํารายรางกายโดยใชกําลัง เชน ตอนที่นางวนัทองทะเลาะกับแมเร่ืองจะไปดู

ตนโพธิ์ และไมยอมแตงงานกับขุนชาง นางศรีประจันโกรธจึงบริภาษนางวันทองไปและหลัง
จากนั้นจึงจับไมมาไลตีนางวนัทอง ดังกลอนวา 
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“ศรีประจันเตนหรับจับไมแร  โคตรแมมึงกูตใีหปปน 
ขอดคอนเจรจาวาซุกซน   ขึ้นบนหอพลนังกงันไป 
ตีตองวันทองรองกรีดกรีด  เนนหนีดลงสีขางผางใหญ 
ตะแคงพลิกหยิกซ้ําใหหนําใจ  แกหวดปายดวยไมจนเปนแนว” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 204) 
 
จากคํากลอนขางตน เหน็ไดวา นางศรีประจนัโกรธนางวันทองที่ไมยอมทําตามคําสั่งของ

ตนและเถยีงนาง นางจึงใชไมหวดไปที่สีขางของนางวันทองจนเปนแนว เปนการใชความรุนแรงใน
การทํารายรางกาย โดนทีน่างวันทองผูเปนลูกยอมไมทํารายรางกายโดยใชกําลังโตตอบกลับผูเปน
แมอยูแลว นางจึงถูกตีอยูฝายเดยีว “จนเปนแนว” 

 
ตัวอยางอกีตอนหนึ่งที่ทํารายรางกายโดยใชกําลังไดเดนชัดมากคือ ตอนขุนชางฆาพลาย

งาม ในตอนนี้เปนตอนที่ผูใหญคือขุนชางกระทําตอเด็กผูที่ไมมีทางสูแรงของผูใหญได จึงทําใหเกดิ
เปนภาพขนุชางใชความรุนแรงกระทําตอพลายงามไดอยางนากลัว ตอนนี้เปนตอนทีน่างวันทองได
ใหกําเนิดพลายงาม ขุนชางเลี้ยงดูพลายงามมาจนโต เมื่อพลายงามอายไุดเกาป ขนุชางไดพบวาพลาย
งามดูคลายกับขุนแผนทั้งหนาตา และชื่อทีต่ั้งมีคําวา “พลาย” ซ่ึงไปพองกับชื่อของขุนแผนคือ 
“พลายแกว” ขุนชางจึงแคนใจมากและใชความรุนแรงตอพลายงามดวยวิธีการลวงพลายงามไปฆา
เสีย ดังกลอนวา 

 
ฝายขุนชางหมางจิตใหคดิแคน   ลูกขุนแผนมั่นคงไมสงสัย 
เมื่อกระนัน้เหมือนกูคร้ันดูไป   ก็กลับไพลเหมือนพออายทรพี 
อีแมมันวนัทองก็สองจิต    ชางประดิษฐชือ่ลูกใหถูกที ่
เรียกพอพลายคลายผัวอีตัวด ี   ทุกราตรีตรึกตราจะฆาฟน 
........................     .................... 
เจาพลายงามถามพอพูดจอมา   ขุนชางพาเลี้ยวไปปะไมซุง 
เห็นลับล้ีที่สงัดขัดเขมร    สะบัดเบนเบือนเหวี่ยงลงเสียงผลุง 
ปะเตะซ้ําต้ําผางเขากลางพุง   ถีบกระทุงถองทุบเสียงอุบโอย 
พลายงามรองสองมือพลางอุดปาก   ดิ้นกระดากถลากไถลรองไหโหย 
พอหลุดมือร้ือรองวันทองโวย   หมอมพอโบยตีฉันแทบบรรลัย 
ไมเห็นแมแลหาน้ําตาตก    ขุนชางชกฉุดคราไมปราศรัย 
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จนเหงื่อตกกระปรกประปรอมขึ้นครอมไว  หอบหายใจฮกัฮักเขาหักคอ 
พลายงามดิ้นเสียงสําเนียงรอง   ยกแตสองมือไหวหายใจฝอ 
มันหามวาอยารองก็ตองรอ   เรียกหมอมพอเจาขาอยาฆาเลย 
จงเห็นแกแมวนัทองของลูกบาง   พอขุนชางใจบญุพอคุณเอย 
ชวยฝงปลูกลูกไวใชเชนเคย   ผงกเงยมันก็ทบุหงุบลงไป 
บีบจมูกจกุปากลากกระแทก   เสียงแอกแอกออนซบสลบไสล 
พอผีพรายขุนแผนผูแวนไว   เขากอดไวมิใหถูกลูกของนาย 
ขุนชางเห็นวาทับจนตับแตก   เอาคาแฝกฝุนกลบใหศพหาย 
แลวกล้ิงขอนซอนทับใหลับกาย   ทําลอยชายชมปากลับมาเรือน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 429) 
 
จากคํากลอนขางตนเหน็วา ขนุชางไดใชความรุนแรงกับพลายงามหลายอยาง ตองการฆา

ใหถึงแกชีวิต ใชทั้งการเหวี่ยง เตะ ถีบ กระทุง ถอง ทุบ ชก บีบจมูก จุกปาก ลากกระแทก และตีดวย
ไม คือ ขุนชางตองการใหพลายงามตายใหได ถาผีพรายของขุนแผนไมมาชวยไว พลายงามตอง
เสียชีวิตอยางแนนอน 

 
การทํารายรางกายโดยใชกาํลังจึงเปนวิธีการหนึ่งที่ตัวละครใชสําหรับการแกไขปญหา ซ่ึง

ทําใหอีกฝายหนึ่งผูไมมีทางสู ไมวาจะเปนคนที่มีพละกําลังออนดอยกวา หรือเปนเดก็ สตรี หรือ
คนชรา กล็วนแลวแตทําใหอีกฝายไดรับผลเสียหายทั้งสิน้  

 
4.  การตอสูกับการทําศึกสงคราม  

 
การตอสูและการทําศึกสงครามนั้น เปนการที่ตัวละครใชความรุนแรงทางการกระทํา

รวมกันทั้งสองฝาย คือ ทั้ง 2 ฝายไดปะทะกัน ไมไดเกดิจากการใชกําลังกระทําอีกฝายหนึ่งเพียงฝาย
เดียว 

 
การตอสูเปนการที่ตัวละครไดสูกัน ปะทะกัน เปนเรื่องของการสูกันแบบตัวตอตัว หรือสู

กันเปนจํานวนไมมากนกั การตอสูกันจะสรางความเสียทางรางกายใหเห็นไดอยางชดัเจน ฉากการ
ตอสูกันนี้ในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนนี้ เปนฉากที่แสดงใหเห็นความสามารถของตัวละครเอก ให
ผูฟงหรือผูอานไดประจักษถึงความเกงกลาของผูที่ชนะ การเอาชนะกนัดวยการตอสูนับวาเปนการ
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ใชความรุนแรงคอนขางมาก เพราะผลของการตอสู หรือความเสียหายที่อีกฝายหรือทั้งสองฝาย
ไดรับ นอกจากผลที่กระทบตอจิตใจของตวัละครแลว ยังตองไดรับบาดเจ็บทางกาย จนถึงขั้น
เสียชีวิตได การตอสูกันในเรือ่งนี้มีทั้งการใชอาวุธจริงและใชคาถา หรือไสยศาสตรเขาชวยในการ
ตอสู ดังเชนตอนพลายชุมพลตอสูกับเถนขวาดที่แปลงรางเปนจระเข ชวงตอนนีจ้ะเห็นการตอสูของ
พลายชุมพลและเถนขวาดทีท่ั้งใชอาวุธจรงิๆคือทั้งรางกายของตัวเองและมีดหมอ และมีการใช
ไสยศาสตรในการแปลงกายตอสูกันอีกดวย ดังกลอนวา 

 
 “ครานั้นเจาพลายชายชุมพล  ฤทธิรนสามารถดังราชสีห 
เห็นกุมภามาใกลก็ไดท ี   แทงกุมภีลดังฉาดเลือดสาดไป 
จระเขเถนถูกแทงก็แวงหาง  เสียงโผงผางแพปนไมทนได 
ชุมพลตกจากแพคนแซไป  พระทรงภพตกพระทยัพันทว ี
..........................    ........................ 
๏ครานั้นโฉมเจาพลายชุมพล  มุดน้ําดําทนดวยคาถา 
ชักมีดหมอตอสูกับกุมภา   ขางขรัวตาหักโหมโจมประจัญ 
เอาหางฟาดฉาดรับดวยมีดหมอ  แกแวงขบหลบลอแลวห้ําหัน่ 
เถนกดชุมพลกอดตนคอพลนั  เถนผุดชุมพลรันขึ้นขี่คอ 
..........................    ........................ 
๏ครานั้นเถนขวาดชาตกิุมภีล  ชุมพลขี่อยูบนหลังหาลงไม 
แกแวงเหวีย่งเบี่ยงสะบัดดวยขัดใจ  ชุมพลไดทีแทงดวยแรงฤทธิ์ 
ฉับฉับยับยอยดวยรอยแทง  จนน้ําแดงดาดไปดวยโลหิต 
จระเขเถนเหลือทนเห็นพนคดิ  พลางนิมิตดวยพระเวทวิทยา 
อานคาถาถวนคํารบรอยแปดที  เพศกุมภีลก็กลับเปนมัจฉา 
ชุมพลหายกลายเปนสกณุา  เที่ยวดําดนคนปลาในวาร ี
...........................    ......................... 
พอขาดคําก็เหน็เถนแปลงใหม  เปนชางงาตัวใหญมิใชช่ัว 
ขึ้นไลคนแตกมาดูนากลัว   ฝายชุมพลแปลงตัวเปนเสือพลัน 
ตามขึ้นบนตลิง่วิ่งไลชาง   โดดผางเกาะงวงเขาไวมั่น 
ชางสะบัดเสือกระเดน็เผนมาทัน  พอชางหันเสือปุบตะครุบคอ 
พวกคนดูบางกลัวมัวจะหน ี  บางยืนดูอยูกับที่ไมยนยอ 
เสือเกาะไดถนดักัดที่คอ   จนชางงองวงรองออกกองไป 
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พวกขุนนางตางพากันฮาลั่น  พระทรงธรรมยังพะวงสงสัย 
เสือหรือชางขางเราหาออไวย  ขอรับใสเกลากระหมอมพยคัฆา 
เสือกัดชางปนจนยนืนิ่ง   ชางหายกลายเปนปลิงไปตอหนา 
ชุมพลก็แกลงแปลงกายา   กลายเปนงูเหากลาเขาราว ี
ฝายพวกคนดูรูวาแปลง   ตางแทรกแซงจะดไูมอยูหน ี
ใครหนอแปลงเปนลิงทําสิงคลี  ถึงมันดีก็ไมพนชุมพลงู 
ลิงสูงูขบทบกระหวดั   งูรัดเอาลิงลงกลิ้งอยู 
ลิงกห็ายกลายเปนขรัวตาครู  ชุมพลหายจากงูเปนคนไป 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 396-398) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เหน็ไดวาในชวงแรกพลายชุมพลไดใชมีดหมอในการสูกบัเถน

ขวาด ซ่ึงมีดหมอเปนมีดที่ใชในการประกอบพิธีทางไสยศาสตร สะทอนใหเห็นความเชื่อในเรื่องสิง่
ศักดิ์สิทธิ์และคาถาอาคมของมีดหมอ ที่เปนอาวุธใชในการปราบอมนุษยได มีดหมอจึงไดใชเปน
อาวุธของพลายชุมพล ทําใหมีความรุนแรงเกิดขึ้น คือ พลายชุมพลลงไปสูกับจระเขเถนขวาด จน
จระเขเถนขวาดโดนมีดหมอแทง “จนน้ําแดงดาดไปดวยโลหิต” จากนัน้จึงตอสูกับดวยวิชาแปลง
กายโดยเถนขวาดพยายามแปลงกายหนพีลายชุมพล สวนพลายชุมพลก็พยายามแปลงกายเขาไลจับ 
ไลตอสูกับเถนขวาดซึ่งเปนฉากหนึ่งที่ผูแตงสรางภาพใหตัวละครเอกไดแสดงความสามารถออกมา
อยางเต็มที่ เปนตัวแทนของฝายดีที่ยอมชนะฝายชัว่อยางชัดเจน 

 
หรือในอีกตอนหนึ่งในเรื่องนี้ที่แสดงใหเห็นความเขมขนรุนแรงไดอยางชัดเจน คือตอนที่

ขุนแผนตอสูกบัขุนรามอินทราและขุนเพชรอินทรา สาเหตุที่ทําใหเกิดความรุนแรง เพราะในขณะที่
กองทัพอยุธยากําลังเกลี้ยกลอมใหขุนแผนไปเขาเฝาสมเด็จพระพันวษา ขุนเพชรอินทราและขุนราม
อินทราไดกลาวลําเลิกอดีตโดยพาดพิงถึงวงศตระกูลของขุนแผน ดังกลอนวา 

 
“.......................................   ชี้หนาวาเหวยไอพลายแกว 
โอหังดังกูไมรูแกว   เชื้อแถวของมงึแตเพยีงนั้น 
สาหัสขัดขืนพระโองการ   เอิบเอื้อมจะผานไอศวรรย 
เชื่อวาตัวดีมีฤทธิ์ครัน   ถึงจะไดขอบขณัฑเสมา 
ใครเลยเฮยเขาจะไหวมึง   เขารูถึงวาไมสมวาสนา 
กูรูจักพอแมแตไรมา   พอมึงชื่อวาอายขุนไกร 
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แมมึงอีเฒาทองประศรี   ปนั้นไปลอมกระบือใหญ 
พระทรงภพฆาฟนใหบรรลัย  ตัดหวัเสียบไวที่กลางดอน 
ริบสิ้นทั้งโคตรญาติกา   ตัวมึงแมพาไปเรนซอน 
ซอนซอกออกจากพระนคร  ยอนไปอยูบานกาญจนบุรี 
มึงอยูกับอีเฒาเขาชนไก   บวชที่วดัสมใหญไอขี้หน ี
ไปรบเชียงทองมาวาตัวด ี   ไดเปนที่ขุนแผนแวนไว 
ไดดีมิทันจะถึงป    หลบหนีมาคิดกบฏได 
ทําชูแมรักลักเขาไพร   คบมึงไมไดไวเปนมิตร 
เจานายรกัใครไมรักตอบ   ทําชอบกลับระยํามาทําผิด 
อยาหมายเลยวาจะปลอดรอดชีวิต  ไสชางวางชิดกระชั้นมา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 374-375) 
 
จากถอยคําที่ขนุเพชรอินทราและขุนรามอนิทรานํามาบริภาษนี้ ทําใหขนุแผนโกรธมาก 

จนถึงขั้นฆาทัง้สองคนตาย ดังคํากลอนความวา 
   
“ขุนแผนฟนคนรนกรูกรู   ถึงขุนรามตรงจูเขาประจัน 
ขุนรามแทงกรอกดวยหอกใหญ  ถูกไหลไมถนัดสะบัดหัน 
ขุนแผนถาโถมเขาโรมรัน   ฟนขุนรามตกชางลงกลางดิน 
โดดจากหลังมาฟาดบาฉับ  ลมพับฟนซ้ําคะมําดิ้น 
ขุนรามสิ้นใจเลือดไหลริน  ส้ินคนหนึ่งแลวอายตัวการ 
ขุนเพชรอินทราเขามาชวย  ชักหอกกรอกกรวยเขาตอตาน 
แทงอกขุนแผนแสนสะทาน  อยูยงคงปานกับเหล็กเพชร 
ขุนแผนโผนขึ้นชางงางคอฟน  ฉะฉาดขาดสะบั้นดังมือเด็ด 
ดาบลวนเลือดฝาดเหมือนชาดเช็ด  กลับขึ้นมาระเห็จมากลางทัพ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 376) 
 
จากคํากลอนทีย่กมา เห็นวาขนุแผนโกรธขุนเพชรอินทราและขุนรามอนิทรามาก และ

แกปญหาความขัดแยงและระบายความโกรธแคนของตนเองออกมาดวยวิธีการตอสูกับทั้งสอง ผู
แตงสรางใหพระเอกของเรื่อง คือ ขุนแผนเปนตัวละครทีม่ีความสามารถ ขนาดที่วา ขนุเพชรอินทรา
และขุนรามอนิทราขี่ชางอยูก็ยังไมสามารถสูขุนแผนที่ขี่มาอยูได ทั้งยังย้ําใหผูอานเหน็ถึงความ
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เกงกาจของขนุแผนที่แมลําพังตัวคนเดียวก็ยังสามารถตอสูกับทั้งสองคนไดอยางทีเ่รียกไดวาอีกฝาย
ไมมีทางสูไดเลย แมจะเปนฉากที่แสดงความสามารถของขุนแผนใหสมกับความเปนพระเอกของ
เร่ือง แตผลของความรุนแรงในตอนนี้คือความตายของตวัละครของขุนเพชรอินทราและขุนราม
อินทรา ซ่ึงในความเปนจริงแลว กลายเปนความเสียหายที่นาสะพรึงกลัวมาก 

 
การทําศึกสงครามปรากฏอยูในทุกยุคทุกสมัย การตอสูกนัจะกระทําเปนกลุมใหญ ซ่ึง

จําเปนตองมีกองทพั และแยงชิงใหไดมาในสิ่งที่ผูที่เปนหัวหนาหรือผูนําตองการ การทําสงครามจึง
จําเปนตองใชทั้งการคิด การวางแผน การฝกฝนบุคคลภายในกองทัพของตนใหมีความเชี่ยวชาญใน
การรบ ซ่ึงฝายใดมีความพรอมมากกวา มีผูที่มีความสามารถหรือพลทหารที่มีความชํานาญเชี่ยวชาญ
ในการรบมากกวา และมีจังหวะและโอกาสที่ดีกวา ฝายนั้นยอมเปนฝายชนะ และไดรับสิ่งที่ตน
ตองการ  

 
สงครามสวนใหญมักมีสาเหตุมาจากความโลภ ความตองการครอบครองของมนษุย ไมวา

จะเปนทรพัยสมบัติมีคา ช่ือเสียง การแยงชงิดินแดน  การขยายอาณาเขต ชวงชิงความเปนใหญเพื่อ
แสดงแสนยานุภาพ หรือแมแตเร่ืองของการแยงชิงผูหญิง  ในวรรณคดีไทยมักมีสงครามปรากฏอยู
เสมอ นอกจากเปนการชวยใหตวัละครเอกไดแสดงความสามารถใหสมกับเปนตวัเอกแลว ยังชวย
ใหเนื้อเรื่องดําเนินไปอยางนาสนุกสนาน ตืน่เตน และนาสนใจดวย ในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน
ปรากฏการทําศึกสงครามอยูหลายครั้ง การทําสงครามตองใชความรุนแรงอยูเสมอ เร่ิมตนตั้งแตการ
เกณฑไพรพล ฝกทหาร การตอสูปะทะกนั ตลอดจนผลของสงครามที่มีแตความเสยีหายมากมาย 
ตัวอยางการทําสงครามในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนเชนตอนที่กองทัพเชียงใหมสูกับกองทัพไทย 
ทัพเชียงใหมไมสามารถสูทัพไทยไดจึงตองหนีไป ดังกลอนวา 

 
“เขาลอมหนาลอมหลังประดังฟน  พวกไทยตวักล่ันลวนแกลวกลา 
เจาพลายสั่งตั้งโหขึ้นสามลา  กระทบืมาฝาฟนประจนัรับ 
ลาวแทงเขาดวยทวนสวนสกดั  ไทยปดทวนพลาดฟาดฟนฉบั 
พวกลาวแรแกกันไทยฟนยับ  โถมจับลมคะมําคว่ําโกงโคง 
ไลตะบันฟนฟดสกัดสะแกง  ลาวแทงไทยผลุงสะดุงโหยง 
ไมเขาไทยไทยกระทืบอยูโกรงโกรง ไลทันฟนโปงเขาหลังปง 
ลาวเงื้อทวนใหญแทงไทยปราด  ไทยฟาดคนัทวนสวนแทงผงึ 
หัวถลําคว่ําถลาตกมาตึง   ยิ่งตายยิ่งตะบงึเขาบุกบันฯ 
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๏เจาพลายกับพวกสามสิบหา  ควางควางวางมาดังกังหนั 
เห็นลาวลอมเขาใกลออกไลฟน  ลาวเขารันรุมตีไมหนีไทย 
ลาวแทงไทยฟนตะบันฆา   ที่อยูเหยียบกันเขามาหาถอยไม 
เปนกลุมกลุมหุมหอมลอมเขาไว  จนเต็มทีพวกไทยหวัไหลลา 
เจาพลายขับสจีันทรเขาฟนฟาด  ดาบลงยันตฟนขาดดังฟาผา 
ถึงลาวคาดเครื่องอานกินวานยา  ถูกดาบมรณาลงดาดดิน 
ลาวรุมกลุมแทงเสียงอึกอัก  ทวนหกัหอกยูบูบิ่น 
บุกตะบันฟนขนาบดาบไมกนิ  เจาพลายฟาดขาดดิ้นสิ้นเปนเบือ 
พวกลาวหวาดหวั่นพร่ันชะงกั  ดังสุนัขพาหมูเขาสูเสือ 
รองวาดาบเราบเขาเนื้อ   กูฟนชั้นแตเสือ้บเขามัน 
เจาพลายแกวงดาบอยูวาบวาบ  พวกลาวถอยทอยอขยั้น 
ดังพญาสีหราชกาจฉกรรจ  เขาผกผันเผนควางกลางฝูงววั 
เขาไหนลาวหนีอยูมี่ฉาว   พวกลาวตางขยั้นสั่นหวั 
เกรงสงาไมกลาเขาใกลตัว  ดวยความกลวัชีวันจะบรรลัยฯ 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 105-106) 
 
จากคํากลอนขางตนจะเห็นวา การทําศึกสงครามเปนฉากที่รุนแรงนากลวั มีการใชอาวธุ

ปะทะกัน ตอสูกัน ฆากัน ใชกลยุทธทุกวถีิทางเพื่อทําใหฝายตรงขามพายแพไป การทําสงครามเปน
การใชความรนุแรง ที่สรางความเสียหายทั้งทางรางกายและจิตใจไดมากที่สุด ผลของความรุนแรง
นั้นมีตั้งแตเสียขวัญ เสียกําลังใจ ไดรับบาดเจ็บเล็กนอยจนถึงสาหัส หรือถึงขั้นเสียชีวิต และยังสงผล
ตอช่ือเสียง ทรัพยสิน รวมถึงทรัพยากรตางๆ อีกดวย 

 
ฉากของการทําสงครามแมจะเปนฉากที่สามารถสรางความสนุกสนานใหกับผูฟงหรอื

ผูอาน ชวนใหตื่นเตน ระทกึใจไดก็ตามที แตฉากของสงครามที่แทจริงนั้น เปนฉากทีม่ีแตความนา
กลัว สังเกตไดวาตัวละครแตละตัวลวนไมอยากตอสู ไมอยากปะทะ ไมอยากทําสงคราม ถาหนีไดก็
หนีไปแลว เพราะผลของสงครามในทายทีสุ่ดคือการสูญเสีย ผูที่ไดผลประโยชนของฝายตรงขามคือ
ผูนําที่ชนะสงครามเทานั้น ไพรพลแทบไมไดรับประโยชนใดๆ เลยเพียงแตการทําสงครามของไพร
พลในสมัยที่แตงเสภาเรื่องนี ้เปนการทําการรบตามหนาที่ รบเพื่อศักดิศ์รีของตน ใหสมกับความ
เปนชาย และเปนไปตามคําสั่งของกษัตริย หรือผูที่เปนผูนํา ที่บัญชาการรบอยูเบื้องหลังเทานั้น  
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ผูแตงไดสรางภาพของไพรพลฝายที่แพสงครามหรือสูอีกฝายไมได ใหดูนาสงสารและนา
ขบขันไปในตอนเดียวกนั ไมวาจะเปนความเสียหายที่ตวัละครไดรับหรือแมแตการหลบหนี ซ่ึงการ
หนีที่แทจริงของไพรพลนั้น เปนการลนลานที่จะหลบหนี เอาชีวิตใหรอด เพราะมนษุยทุกคนตางรกั
ชีวิตของตน เวลาที่เสี่ยงเปนเสี่ยงตายเชนในชวงสงคราม ชีวิตของตนยอมมีคามากที่สุดเหนืออ่ืนใด
ซ่ึงตรงขามกับแนวความคิดที่วา พลทหารตองมีความกลาหาญ ไมกลัวตาย เขมแข็ง และเด็ดเดี่ยว 

 
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนนี้ ถึงแมวาฉากของสงครามจะนับวาเปนฉากที่มีสรางความ

รุนแรงมาก มตีัวละครไดรับความเสียหายจากการใชความรุนแรงอยูเปนจํานวนมาก แตฉากของ
สงครามกลับสรางความสะเทือนใจใหกับผูฟงหรือผูอานไดไมมากเทากับการฆาตัวละครเอก ความ
ตายของตัวละครเอกจะสงผลตอทั้งเนื้อเรื่อง และอารมณความรูสึกของผูฟงหรือผูอานไดมากกวา 
ซ่ึงผูวิจัยจะยกไปวเิคราะหในบทถัดไป 
 
5.  การทําลายชีวิต  
 
 การทําลายชีวตินั้นเปนการเจตนาจงใจทําใหอีกฝายหนึ่งไดรับผลเสียหายถึงแกชีวิต 
ตองการใหอีกฝายถึงแกความตาย ผลของการกระทํานัน้ ตองการผลลัพธออกมาอยางเดียวคือ
ตองการใหอีกฝายหนึ่งเสยีชีวิต การทําลายชีวิตสามารถจําแนกออกไดเปน 2 อยาง ดังนี้ 
 
 5.1 การฆา  
 

เปนการทํารายรางกายของอกีฝายจนถึงแกชีวิต ในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน นอกจากการ
ทําสงครามแลวเกดิการตายแลว ยังมีการฆาโดยจงใจ หรือเจตนาที่จะฆาอีกฝายใหตายอยางชัดเจน 
เพื่อจุดประสงคอยางหนึ่งของผูกระทําการฆา ผูที่จะฆาคนใหตายโดยเจตนาไดตองเปนผูที่มีจิตใจที่
โหดราย และใจแข็งเปนอยางมาก การฆาในเรื่องนี้จึงปรากฏแตผูชายทีเ่ปนฝายกระทาํ และผูที่ถูก
กระทํานัน้เปนฝายที่มีพละกําลังออนดอยกวา เชน ผูหญิง เด็ก และผูที่มีวิชา ความสามารถ ดอยกวา 
จะเปนฝายที่ถูกฆา การฆานัน้นอกจากจะเกิดผลเสียหายถึงแกความตายแลว ยังมีผลตอจิตใจของผูที่
เกี่ยวของ เปนญาติมิตรกันอกีดวย โดยเฉพาะถาเปนตวัละครสําคัญหรือตัวละครเอกถูกฆา ยิ่งมี
ผลกระทบตอจิตใจของตวัละครอื่นที่มีความสัมพันธกับตัวละครเอกนัน้ไดอยางชดัเจน มีผลทําให
เกิดความขัดแยงกันเกดิขึน้และมีผลทําใหเนื้อเรื่องมีความสลับซับซอนเพิ่มมากขึน้ 
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ตอนที่ปรากฏการฆาอยางเดนชัดและรนุแรงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เชน ตอนขนุแผน
ฆานางบัวคล่ี  

 
ตอนขุนแผนฆานางบัวคล่ี ในตอนนี้เร่ิมตนจาก ขุนแผนแคนขุนชาง และตองการแกแคน

โดยการลักพาตัวนางวันทอง จึงคิดตีดาบ ซ้ือมา และหากมุาร ขุนแผนตระเวนปาจนพบนางบัวคล่ีมี
ลักษณะดีพรอมที่นาจะใหกําเนิดลูกชายดวยกันไดจึงอยากไดนางมาเปนเมีย ขุนแผนจึงสมัครเขาอยู
กับหมื่นหาญ ตอมาขุนแผนเริ่มขัดแยงกับหมื่นหาญเพราะตางคนตางคิดวาตนมวีิชาดีกวากัน เมื่ออยู
รวมกันไปนานวันหมื่นหาญยิ่งไมพอใจการกระทําของขุนแผนหลายอยาง จนหมืน่หาญกับเมยีคิด
วางอุบายใหนางบัวคล่ีลอบวางยาพิษขนุแผน แตอุบายนี้ไมสําเร็จเพราะโหงพรายของขุนแผนมา
กระซิบบอกเสยีกอน ทําใหขนุแผนมีความแคนใจครอบครัวหมื่นหาญมาก  

 
ในตอนนี้ขุนแผนจึงมีทั้งความรักและแคนนางบัวคล่ีระคนกัน ประกอบกับขุนแผนอยากได

ทารกมาทํากุมารทองอยูแลวตั้งแตกอนหนาที่จะมาอยูกับหมื่นหาญ เมื่อสบโอกาสและทุกอยางลง
ตัวเชนนี้ขุนแผนจึงขอลูกกบันางบัวคล่ีและนางก็ใหโดยไมไดคดิอะไร ขุนแผนจึงฆานางบัวคล่ีและ
เอาตัวลูกไป โดยมีเหตุผลของการกระทําวานางคิดฆาตนเองกอน โดยมจีุดประสงคคอื ขุนแผน
ตองการฆานางบัวคล่ี ผาทองนางบัวคล่ีเพือ่นําลูกในทองมาทํากุมารทอง ดังกลอนวา 

   
“แลวชักมีดตั้งทางาขยับ  ใจกลับมือออนสะทอนจิต 
แลวกลับนกึขึ้นถึงนางวางยาพิษ เอาชีวิตเสียเถิดอยาไวมัน 
เอามีดคร่ําตําอกเขาต้ําอัก  เลือดทะลักหลวมทะลุตลอดสัน 
นางกระเดือดเสือกดิ้นสิ้นชีวนั เลือดก็ดั้นดาดแดงดังแทงควาย 
แลวผาแผแลแลงตลอดอก แหวะหวะฉะรกใหขาดสาย  
พินิจแนแลเหน็วาเปนชาย  ก็สมหมายดีใจไมร้ังรอ  
อุมเอาทารกยกจากทอง  กุมารทองมาเถิดไปกับพอ 
หยิบเอายามใหญใสสวมคอ เอาผาหอลูกชายสะพายไป” 

(ขุนชางขุนแผนเลม 1: 296) 
 
จากคํากลอนทีย่กมา เห็นวา ตอนนี้เปนตอนที่ขุนแผนฆานางบัวคล่ี ซ่ึงเปนเมียของตนเอง 

และฆาตอนทีน่างบัวคล่ีกําลังตั้งครรภอยูดวย การฆาในลกัษณะนี้ เปนการฆาที่ทารุณ ขุนแผนฆา
นางบัวคล่ีเพราะอารมณโกรธแคนใจ และลึกๆ แลวก็ตองการลูกของตนเองมาทํากุมารทองดวย คํา
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กลอนตอนนี้ทาํใหผูฟงหรือผูอานรูสึกสะเทอืนใจมาก ความรุนแรงที่ขุนแผนกระทําตอนางก็ยัง
บังเกิดเปนภาพที่นาสะพรึงกลัวดวย 

 
จากตอนขุนแผนฆานางบัวคล่ีนี้ เปนตอนที่มีความโดดเดนเปนอยางมาก จนผูฟงหรือผูอาน

จดจํากนัไดเปนอยางดี สาเหตุที่ตอนนี้มีความรุนแรงเดนชัด เนื่องจากผูกระทําหรือผูฆาเปนผูชาย 
กระทําการฆาผูหญิง ซ่ึงเปนผูที่มีกําลังนอยกวา ไมมีเร่ียวแรงมากพอทีจ่ะสูอีกฝายหนึ่งได ทั้งยังเปน
ตัวละครที่สําคัญ มีผลตอเนื้อเรื่องทําใหเร่ืองราวเปลี่ยนแปลงไป และปรากฏวิธีการฆาที่โหดราย
ทารุณ จึงทําใหกลอนตอนนีเ้ปนภาพความรุนแรงที่ชัดเจน 

 
การทําลายชีวติโดยการฆานัน้ เปนการกระทําที่โหดราย อีกฝายหนึ่งไมมีทางสูไดเลย 

เพราะผูกระทาํมีเจตนาจงใจที่จะฆา และเปนการกระทําที่เกิดขึ้นโดยไมมีการปะทะตอสูกนั 
ผูถูกกระทําไดรับผลของความรุนแรงคือความตายเพยีงอยางเดียว 

 
5.2 การประหารชีวิต  
 
การประหารชวีิตเปนการลงโทษอยางหนึ่ง มีผลรุนแรงที่สุดเพราะฝายที่โดนประหารชีวิต

จะตองตาย การตายของตัวละครนี้เปนการตายโดยความตั้งใจของอีกฝายหนึ่งซึ่งผูทีถู่กประหารชีวติ
จะไมสามารถหลีกเลี่ยงได เพราะถือเปนคาํสั่งของพระมหากษัตรยิที่ทรงเปนเจาชวีิต ในเสภาเรื่อง
ขุนชางขุนแผนนี้ปรากฏการประหารชีวิต โดยเพชฌฆาตเปนผูประหารทั้งหมดสามครั้งคือ ประหาร
ชีวิตขุนไกรพลพาย นางวนัทอง และเถนขวาด ซ่ึงตัวละครทั้งสามเปนตัวละครเดนที่ผูอานจดจํากนั
ไดเปนอยางด ี

  
ตอนสมเด็จพระพันวษาสั่งประหารชีวิตขนุไกรพลพายที่แทงควายตายตอหนาพระพักตร 
 
 “๏ครานั้นพระองคผูทรงฤทธิ์  กร้ิวโกรธตละพิษเพลิงไหม 
ดังลมกาฬพานพัดขัดพระทยั  ไขพระสุรเสียงประเปรี้ยงมา 
เหมเหมดูดูอายขุนไกร   แทงกระบือนอยใหญเสยีหนักหนา 
แกลงแทงเลนกูเห็นอยูตอตา  จนแตกหนเีขาปาพนาลัย 
เหวยเหวยเรงเร็วเพชฌฆาต  ฟนใหหวัขาดไมเล้ียงได 
เสียบใสขาหยัง่ขึ้นถางไว   ริบสมบัติขาไทอยาไดชา 
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ฝายพวกเพชฌฆาตอาจอง   รับสั่งแลวตรงเขาฉุดครา 
ไดตัวขนุไกรมัดไพลมา   ตอกหลักแลววาใหกมลงฯ 
............................   .......................... 
เพชฌฆาตฟาดดวยดาบอนัคมกลา  ขุนไกรชีวาเปนผุยผง 
ดวงจิตพอระงบัดับลง   ทํามะรงเอาศพไปเสียบไว” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 22-24) 
 

ตอนสมเด็จพระพันวษาสั่งประหารชีวิตนางวันทอง นางไมสามารถเลือกวาจะอยูกบัใครได 
 
 “เรงเร็วเหวยพระยายมราช  ไปฟนฟาดเสียใหมันเปนผี 
อกเอาขวานผาอยาปราณ ี   อยาใหมีโลหิตติดดินก ู
เอาใบตองรองไวใหหมากิน  ตกดินจะอัปรียกาลีอยู 
ฟนใหหญิงชายทั้งหลายด ู  ส่ังเสร็จเสด็จสูปราสาทชัยฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 234) 
  
ตอมาเพชฌฆาตประหารชีวิตนางวันทอง 
 
 “เพชฌฆาตแกวงดาบวาบวาบมา  ยางเทากาวงาแลวฟนลง 
ตองคอนางวันทองขาดสะบัน้  ชีวิตวับดับพลันเปนผุยผง” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 247) 
 

และตอนสมเดจ็พระพนัวษาสั่งประหารชีวติเถนขวาด 
 
 “ฝายลูกขุนศาลาแลศาลหลวง  ทุกกระทรวงปรึกษาวาขาน 
เถนขวาดโทษมหันตอันธพาล  ควรประหารใหส้ินชีวาลัย 
พระองคทรงฟงคําปรึกษา  พระโองการสั่งมาหาชาไม 
อายนี่เจามารยาอยาไวใจ   จงมอบใหอายชุมพลเอาไปฟน 
ส่ังเสร็จพระเสด็จขึ้นขางใน  นครบาลรีบไปขมีขมัน 
หมายบอกรับสั่งพระทรงธรรม  เถนนั้นมอบใหพลายชุมพล” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 401) 
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จากนั้นเพชฌฆาตจึงประหารชีวิตเถนขวาด 
 
 “คร้ันถึงตะแลงแกงกย็ั้งหยดุ  อุตลุดผูคนไมขาดเสียง 
ปกหลักมัดเถนนั่งเอนเอยีง  ชุมพลเหวีย่งดาบฉาดคอขาดไป” 

 (เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 402) 
 
จากคํากลอนทัง้สามตอนที่ยกมา แสดงใหเห็นวา ผูส่ังประหารชีวติ คือ สมเด็จพระพนัวษา 

ซ่ึงเปนใหญทีสุ่ดในแผนดิน มีอํานาจสิทธิ์ขาดในการตดัสินพระทัย นอกจากบุคคลทั้งสามที่โดน
ตัดสินลงโทษประหารชีวิตแลว ยังมีเจาเมืองเชียงใหม เหลาบรรดาเสนาขาเฝาฯ ขุนชาง และนาง
สรอยฟาที่เกือบโดนประหารชีวิต แตสมเด็จพระพันวษาทรงอภัยโทษใหเสียกอน 

 
จากประเภทของความรุนแรงที่ปรากฏอยูในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนนี้ แสดงใหเหน็วา

ความรุนแรงมอียูหลายรูปแบบ หลายระดบั สวนใหญตัวละครจะแกไขหรือยุติปญหาดวยความ
รุนแรง ซ่ึงทําใหเห็นวา ความรุนแรงเหลานัน้ยอมจะเปนอนัตรายตอทั้งตวัเองและผูอ่ืน การใชความ
รุนแรงในระดบัเพียงเล็กนอยก็ยังสงผลกระทบจิตใจของฝายที่ถูกกระทาํ หากยิ่งใชความรุนแรงที่
รุนแรงมากขึ้น ทารุณมากขึ้น ผลกระทบทั้งทางรางกายและจิตใจกจ็ะมีผลมากขึ้นตามไปดวย  

 
การใชความรนุแรงนั้น ไมจาํเปนที่ตัวละครจะใชแคเพียงทางใดทางหนึง่ เชน ทางวาจา 

หรือทางกาย เพียงทางใดทางหนึ่งเทานัน้ แตตัวละครนัน้ๆ สามารถใชความรุนแรงหลายรูปแบบ 
หลายวิธีการในครั้งเดยีวกนันั้น เชน ตวัละครอาจใชความรุนแรงทางวาจากอน เมื่อไดบริภาษกัน
หนักขึ้นเรื่อยๆจนถึงจุดๆหนึ่ง ตัวละครอาจมีอารมณรุนแรงเพิ่มมากขึน้ ก็อาจแกไขปญหาหรือจบ
ลงดวยการใชความรุนแรงทางรางกายก็เปนได ซ่ึงการใชความรุนแรงหลากหลายรูปแบบรวมกนัไป
นี้ เปนเรื่องที่มคีวามสมจริงและคลายกับชีวติของคนในโลกแหงความเปนจริงอยางมาก  

 
ในเรื่องนี้ จะเห็นวาตัวละครใชความรุนแรงในรูปแบบตางๆกันตามบุคลิก และลักษณะ

นิสัยของตัวละคร ตั้งแต วาจา กาย อาวุธ เครื่องมือ และไสยศาสตร ซ่ึงทําใหเห็นวายิ่งใหอาวุธ
รายแรงหรือไสยศาสตรที่รุนแรงมากเพียงไร ความรุนแรงยอมทวีความรุนแรงเพิ่มมากขึ้น เหน็ไดวา
ยิ่งมีความกาวหนาทางวิทยาการดานตางๆ เพิ่มมากขึ้นเพยีงไร อาวุธและสิ่งประดิษฐที่มนุษยสราง
ขึ้นก็จะกลายเปนเพียงแคส่ิงประดิษฐทีจ่ะชวยเพิ่มความทุกขทรมานใหแกผูคนใหมากยิ่งขึ้นเทานัน้ 
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แมมนุษยจะมกีิเลส มีอารมณรัก โลภ โกรธ หลง ก็ตาม แตหนทางรอดที่ชัดเจนที่จะชวยระงับ
บรรเทาความรุนแรงไดคือการใหอภยั เพราะจากการที่ตัวละครตางๆ มีการใหอภัยกัน รวมถึงการที่
สมเด็จพระพนัวษาใหอภัยโทษ ความรุนแรงยอมไมเกดิขึ้น 

 
ประเภทของความรุนแรงที่พบในเรื่องนี้จึงมีแคไมกี่รูปแบบที่รุนแรง ซ่ึงแตกตางจากใน

สมัยปจจุบันทีม่ีเทคโนโลยีที่กาวหนา วิทยาการที่ลํ้าสมัยมากขึ้น ประกอบกับสื่อที่นําเสนอความ
รุนแรงมีความงายตอการที่ประชาชนจะเขาถึงและมีความหลากหลายเพิม่มากขึ้น ความรุนแรงที่พบ
จึงมีอยูหลากหลายและซับซอนมากกวาในสมัยที่แตงเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ซ่ึงจะมขีอสังเกตบาง
ประการที่จะนาํเสนอในบทถดัไป 
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บทที่ 4 
 

วิธีการสรางความรุนแรง 
 

การสรางภาพความรุนแรง คือ การสรางเหตุการณรุนแรงใหเกดิภาพแกผูฟงและผูอาน 
สามารถนึกภาพขึ้นตามที่กวตีองการถายทอดออกมาได ภาพความรนุแรงนั้นจะมีระดบัความรุนแรง
แตกตางกันไปตามกลวิธีการสรางภาพของกวี ยิ่งกวีบรรยายภาพใหมีความละเอียดมากเทาไร ภาพที่
เกิดขึ้นก็จะยิ่งมีความรุนแรงนากลัวมากขึ้นตามไปดวย  กลวิธีการสรางภาพของกวี ดังนี ้

 
วิธีการนําเสนอความรุนแรง 

 
 ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนมีวิธีการนําเสนอความรุนแรง โดยผานองคประกอบตางๆของ
วรรณคดี ดังนี ้
 
1.  วิธีการนําเสนอความรุนแรงผานโครงเรื่องและเนื้อเร่ือง  
 

กุหลาบ  (2546: 100-101) ไดกลาวถึงความหมายของโครงเรื่องและเนือ้เรื่อง สรุปไดวา 
เนื้อเรื่อง (Story)  คือเหตุการณตางๆ หลายเหตุการณทีน่ํามาแตงใหเปนเรื่องราวตอเนือ่งกันตั้งแต
ตนจนจบ ใหรายละเอียด ตลอดจนแสดงภาพใหผูอานไดเขาใจตวัละครและเหตกุารณตั้งแตตนจน
จบ โครงเรื่อง(Plot) โครงเรื่องจะมีความใกลเคียงกับเนื้อเร่ือง แตส้ันและสังเขปความกวาเนื้อเรื่อง 
ตัวเร่ืองอาจบอกวาตวัละครคิดอยางไร พดูอะไร แตจะไมบรรยาย หรือวิเคราะหตัวละครเหลานั้น
เหมือนในเนื้อเรื่อง แมเหตกุารณก็กลาวถึงเฉพาะเหตุการณสําคัญในเนือ้เรื่องเทานั้น 

 
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนนั้น ผูฟงหรือผูอานจะเห็นไดวา โครงเรื่องหลักเปนเรื่อง

เกี่ยวกับผูชาย 2 คน คอื ขุนแผน และขุนชาง ที่มีหญิงคนรักคนเดยีวกัน คือ นางวันทอง ทําใหเกดิ
เร่ืองราวของการแยงชิงกนัขึน้ กลายเปนเรือ่งราวของรักสามเสา ซ่ึงเปนสาเหตุของปญหาตางๆ 
นานา นําไปสูการใชกําลังของตัวละครทุกตัวที่เกีย่วของดวย ทั้งยังนําไปสูการเกิดความขัดแยงของ
เหตุการณยอยอีกเปนจํานวนมาก  
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ความรุนแรงทีเ่กิดขึ้นในเสภาเรื่องนี้ แสดงมุมมองอีกแงมุมหนึ่งใหเหน็ไดชัดเจนนัน่คือ 
มนุษยมกัตกเปนทาสของกิเลสตัณหาของใจตน เมื่อใดกต็ามที่ตัวละครนั้นๆ พยายามหาทางออก
และแกไขปญหาดวยความรุนแรงแลว ยอมทําใหชวีิตมแีตความทกุข ไดรับความเดอืดรอนเสียหาย
ทั้งตอตัวผูกระทําเองและผูถูกกระทํา และทําใหสังคมสวนรวมอยูอยางไมสงบสุข  เมื่ออานเสภา
เร่ืองขุนชางขุนแผนแลวจะพบวา มีความรุนแรงปรากฏอยูเปนจํานวนมาก ซ่ึงทําใหเห็นแกนเรื่อง
ของเสภาเรื่องนี้วา ถาใชความรุนแรงในการแกไขปญหาแลว ยอมพบกบัความทุกข เห็นไดวาตวั
ละครในเรื่องนี้ที่แกไขปญหาดวยวิธีการรุนแรง ลวนแลวแตไมมใีครมีความสุขเลย ตัวละครในเรื่อง
ตางสนองกิเลสดวยการใชความรุนแรงในการแกไขปญหา ทําใหผูฟงหรือผูอานสามารถเห็นไดวา  
การใชความรนุแรงในการแกไขปญหานัน้ สุดทายแลวยอมประสบกับความทุกข ไมมีผูใดที่มี
ความสุขเลย 
 
 1.1 การสรางความขัดแยง  

 
โดยทั่วไป มนษุยยอมมีความขัดแยง(Conflict) กันอยูเสมอ ความขัดแยงในบางครั้งอาจ

ไมไดแกปญหาดวยวิธีการรนุแรง ชัยวัฒน สถาอานันท (2549: 29-30) กลาวถึงประเด็นนี้ไว สรุปวา 
ประวัติศาสตรมนุษยชาตไิมเคยวางเวนความขัดแยง ความรุนแรงหรือสงครามไมใชผลของความ
ขัดแยง หากเปนวิธีการแบบหนึ่งที่มนษุยใชแกไขหาขอยตุิใหกับความขัดแยงทีเ่กิดขึน้ดวยสาเหตุ
ตางๆ กัน 

 
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน วรรณดี น้ําฟา(2543: 268-272)ไดวิเคราะหในประเด็นความ

ขัดแยงสรุปวาความขัดแยงในเรื่องนี้มีอยู 2 ประเภท คือ ความขัดแยงภายในใจตวัละคร และความ
ขัดแยงภายนอก ซ่ึงความขัดแยงภายนอกสามารถจําแนกไดเปน ความขัดแยงระหวางตัวละครกับตวั
ละคร ความขัดแยงทางการเมือง ความขัดแยงระหวางตวัละครกับสังคม ความขัดแยงระหวางตวั
ละครกับอํานาจเหนือธรรมชาติ ความขัดแยงระหวางตัวละครกับชะตากรรม ความขัดแยงระหวาง
ตัวละครกับกฎหมาย อาญาแผนดิน ความขัดแยงระหวางตัวละครกับสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ 
ความขัดแยงทางเชื้อชาติ และความขัดแยงทางชนชั้น 

 
จากความขดัแยงที่มีอยูจํานวนมาก แสดงใหเห็นวาตวัละครในเรื่องนี้ ถูกสรางใหมีลักษณะ

นิสัยเหมือนมนุษยจริงๆ เมื่อกวีสรางประเด็นปญหาหรือความขัดแยงขึน้มาใหกับตัวละครแลว 
ลําดับตอมาก็จะตองหาทางออกใหแกตวัละครดวยวิธีการแกปญหา ปญหาในบางครัง้ก็จะแกไขดวย
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วิธีที่รุนแรง ซ่ึงระดับความรนุแรงนั้นก็จะแตกตางกันไปตามการกระทาํของตัวละคร ตั้งแตความ
รุนแรงในระดบัเล็กนอย จนถึงความรุนแรงในระดับมาก และมีรูปแบบของการกระทาํที่แตกตางกัน
ไป เมื่อตัวละครใชความรุนแรงในการแกปญหาก็ตองมฝีายใดฝายหนึง่หรือทั้ง 2 ฝายไดรับความ
เดือดรอนเสียหาย ผลของการกระทํานั้นจะเปนจุดสิ้นสุดของเหตุการณ คือปญหาขัดแยงนัน้จะ
ไดรับการคลี่คลายลงดวยความรุนแรง แสดงใหเห็นถึงความสามารถของผูประพันธที่สามารถ
ดําเนินเรื่องราวขัดแยงที่แกไขดวยความรุนแรงไดอยางนาสนใจ เปนเหตุเปนผลกันอยางแนบเนยีน 
ตอเนื่องกันไปจนเกดิเหตกุารณตางๆที่เชื่อมโยงกันโดยตลอด 

 
การสรางเรื่องราวที่มีความรนุแรงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน จากการศึกษาพบวา จะมี

ขั้นตอนการสรางเรื่องเปนไปตามลําดับ กลาวคือ กวีจะสรางความขัดแยงใหกับตวัละคร ความ
ขัดแยงในบางครั้งจะกลายเปนปญหานําไปสูการแกไขปญหาดวยวิธีการรุนแรงตางๆ และจบลงใน
รูปแบบแตกตางกัน ซ่ึงจะเปนจุดสิ้นสุดของเหตุการณรุนแรงนั้นๆ แลวเหตุการณรุนแรงครั้งใหมจึง
จะเกิดขึ้นมา ในเรื่องนี้การดาํเนินเรื่องในลักษณะนี้ปรากฏอยูเกือบตลอดทั้งเรื่อง 

          
จากการศึกษาการดําเนนิเหตกุารณรุนแรงในเรื่องนี้ พบวา จะมีลักษณะการดําเนนิเรื่องที่มี

รูปแบบคลายคลึงกันไป คือ เร่ิมจากเหตุการณที่เกิดขึน้มากอนหนา และจะสรางความขัดแยงหรือ
ปญหาใหแกตวัละครในหลายเหตกุารณ ซ่ึงนําไปสูจุดวิกฤต และในที่สุดปญหานั้นก็จะถูกคล่ีคลาย
ลง ในที่นี้จะเปนการแกปญหาดวยวิธีการรุนแรง สุดทายจึงเปนผลของการกระทําทีรุ่นแรงนั้นๆ การ
ดําเนินเหตุการณรุนแรงในเรือ่งนี้สามารถสรุปเปนแผนภมูิได ดังนี ้
               3. จุดวกิฤต 
      
 
 
 
                                            2.  เหตุการณความขัดแยง     4.  จุดคลี่คลายปญหา 
 
      
         
      1.  เหตุการณกอนหนา            5.  จุดจบ 
ภาพที่ 1 แสดงลักษณะโครงสรางการดําเนนิเหตกุารณรุนแรงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน 
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ตัวอยางวิเคราะหการดําเนนิเรื่องในเหตกุารณรุนแรงตามลักษณะโครงสราง จะขอยกตอน

ขุนชางลวงพลายงามไปฆาในปามาวิเคราะห ดังนี ้
      
เหตุการณกอนหนา คือชวงของเนื้อเรื่องกอนหนาที่จะเกดิความขัดแยงขึ้น ในตอนนีค้ือ 

เร่ืองของขุนชางที่อยูกินกับนางวันทองมานาน จนนางวนัทองทองไดสิบเดือนแลวกค็ลอดลูก
ออกมา ครอบครัวขุนชางเลี้ยงลูกจนอายุได 9 ป มีหนาตาผิวพรรณเหมอืนกับขุนแผน พูดเกงและพดู
เพราะ ทําใหนางวันทองคิดถึงขุนแผนอยูตลอดเวลา และตั้งชื่อลูกคนนีว้าพลายงาม  

 
เหตุการณความขัดแยง เกิดขึน้ระหวางขุนชางและพลายงาม ซ่ึงเปนพอเล้ียงและลูกเลี้ยงกัน 

ขุนชางมีความคับของใจกับรูปรางหนาตาพลายงามที่ละมายคลายคลึงกบัขุนแผน และยังมีชื่อเสียง
เรียงนามใกลเคียงกับพลายแกวหรือขุนแผนอีกดวย ขุนชางจึงสงสัยวาพลายงามเปนลูกของขุนแผน
ไมใชลูกของตนอยูเสมอมา จึงคิดแคนพยายามหาวิธีฆาพลายงาม ดังคําที่บรรยายถึงขุนชางไววา 
“ทุกราตรีตรึกตราจะฆาฟน” ขุนชางเก็บความรูสึกคับแคนใจเอาไวจนในที่สุดก็ถึงจุดวิกฤตของ
เหตุการณ เมื่อขุนชางผูซ่ึงเก็บความแคนเอาไวในใจตลอด ไดโอกาสในการแกแคน ขุนชางจึงลวง
พลายงามเขาไปในปา แลวใชความรุนแรงแกไขปญหาในเวลาตอมา 

 
จุดคลี่คลายปญหา คือ ขุนชางใชความรุนแรงในการแกไขปญหา โดยใชความรุนแรง

กระทํากับพลายงาม ในเหตกุารณนี้ขุนชางไดใชความรุนแรงอยางโหดราย ประการแรก คือ เปน
การกระทําของผูใหญที่รังแกเด็ก เด็กยอมไมมีทางสูพละกําลังของผูใหญได ประการที่สองเปนการ
กระทําในที่ลับตาคน ซ่ึงไมมีใครที่จะมาชวยเหลือพลายงามไดเลย และประการที่สาม คือ ขุนชางใช
ความรุนแรงฆาพลายงามดวยวิธีการอันนากลัว และกวกีบ็รรยายเหตกุารณออกมาอยางละเอียดเปน
ลําดับขั้นตอน ทําใหมีความสมจริงจนกระทบใจผูฟงและผูอานใหจดจําเหตุการณในครั้งนี้ไดเปน
อยางดี ดังคํากลอนความวา 

 
“เห็นลับล้ีที่สงัดขัดเขมร    สะบัดเบนเบือนเหวี่ยงลงเสียงผลุง 
ปะเตะซ้ําต้ําผางเขากลางพุง   ถีบกระทุงถองทุบเสียงอุบโอย 
พลายงามรองสองมือมันอุดปาก   ดิ้นกระดากถลากไถลรองไหโหย 
พอหลุดมือร้ือรองวันทองโวย   หมอมพอโบยตีฉันแทบบรรลัย 
ไมเห็นแมแลหาน้ําตาตก    ขุนชางชกฉุดคราไมปราศรัย  
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จนเหงื่อตกกระปรกกระปรอมขึ้นครอมไว  หอบหายใจฮกัฮักเขาหักคอ 
พลายงามดิ้นสิน้เสียงสําเนยีงรอง   ยกแตสองมือไหวหายใจฝอ 
มันหามวาอยารองก็ตองรอ   เรียกหมอมพอเจาขาอยาฆาเลย 
จงเห็นแกแมวนัทองของลูกบาง   พอขุนชางใจบญุเจาคุณเอย 
ชวยฝงปลูกลูกไวใชเชนเคย   ผงกเงยมันก็ทบุหงุบลงไป 
บีบจมูกจกุปากลากกระแทก   เสียงแอกแอกออนซบสลบไสล” 

               (เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 429-430) 
 
เมื่อมีการกระทําที่รุนแรงเกดิขึ้น ในทายทีสุ่ด ผลแหงการกระทํานั้น มกัแสดงใหเห็นถึง

ความเสียหายที่ตัวละครไดรับ ในเหตุการณนี้ ขุนชางทํารายพลายงามอยางโหดรายจนนึกวาพลาย
งามตายแลวจงึเอาขอนไมทบัไวแลวตนก็เดินกลับบานไป ดังคํากลอนวา 

 
พอผีพรายนายขุนแผนผูแวนไว  เขากอดไวมิใหถูกลูกของนาย 
ขุนชางเห็นวาทับจนตับแตก  เอาคาแฝกฝุนกลบใหศพหาย 
แลวกล้ิงขอนซอนทับใหลับกาย  ทําลอยชายชมปากลับมาเรือน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 429-430) 
 
คํากลอนขางตน เปนผลของการใชความรนุแรง คือ พลายงามยังไมตายเพราะผีพรายของ

ขุนแผนชวยไวได กวไีดสรางปญหาขัดแยงขึ้นมาตอจากเดิม คือพลายงามไดเก็บเอาความแคนใน
คร้ังนี้ ซ่ึงเปนความขัดแยงระหวางตนกับขุนชางเอาไว เพื่อจะแกแคนคืนตอไปในอนาคต  

 
จากที่กลาวมา แสดงใหเห็นถึงการสรางเรื่องรุนแรง กวจีะใชความขัดแยงของตัวละคร

ยกขึ้นมาเปนประเด็นปญหา แลวกห็าทางแกปญหาของตวัละครดวยวิธีการตางๆ นานา วิธีการหนึ่ง
ในการแกปญหาขัดแยงเหลานั้นก็คือ การใชความรุนแรงแกปญหา ในที่สุดผลของการกระทําที่
รุนแรงของตัวละคร ก็ยอมทาํใหมีผูไดรับความเสียหายจากการกระทํารุนแรงไดทั้งทางรางกายและ
จิตใจ  
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 1.2 การสรางสาเหตุของความรุนแรง  
 

ตัวละครทุกตวัในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนมีพฤติกรรมและการกระทาํที่แตกตางกันไปตาม
ลักษณะนิสัยของแตละบุคคล ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในเรื่องมาจากการกระทําของตัวละครทั้งสิ้น 
ความรุนแรงทีเ่กิดขึ้นเหลานีผู้แตงจะทําใหมีที่มาของการใชความรุนแรงหรือสาเหตุของการกระทํา
อยูเสมอ ซ่ึงตัวละครแตละตัวไมไดกระทําไปอยางไรเหตผุลหรือทําไปเพราะความขัดแยง(Conflict) 
เทานั้น เพราะการกระทําของมนุษยสวนใหญมักจะมีเหตุผลของการกระทํา ซ่ึงความขัดแยงใน
บางครั้งก็ไมไดกอใหเกดิความรุนแรงขึ้นเสมอ ตัวละครจะทําไปเพราะปจจยัตางๆ หลายประการ 
ปจจัยตางๆ ทีม่ีสวนกอใหเกดิความรุนแรงนั้น จะอยูบนพื้นฐานของสญัชาตญาณพืน้ฐานของมนษุย 
เนื่องจากมนุษยทุกคนมีสัญชาตญาณ การกระทําตางๆ กระทําไปทั้งที่รูตัวและไมรูตัวก็เพราะ
สัญชาตญาณเปนแรงขับดัน  

 
ชลธิรา สัตยาวัฒนา (2550 : 129-130) กลาวถึงคําวา “สัญชาตญาณ” ซ่ึงซิกมันด ฟรอยดได

ใหคําจํากัดความเอาไววา “มนุษยเปนสิ่งมชีีวิตที่มีแรงขบัดัน ที่มุงที่จะทํารายหรือทําลาย (Being 
born with a drive to injure or to destroy) พฤติกรรมกาวราวจึงเกดิขึ้นจากแรงขับดันนี้ แรงขับดัน
ดังกลาวจะลดลงไดก็ตอเมื่อไดปลดปลอยพลังออกมาภายนอก โดยท่ีสติสัมปชัญญะไมสามารถ
ควบคุมไวได ดวยลักษณะพเิศษดังกลาวนี้เอง ฟรอยดจึงเรียกแรงขับดนันี้วาสัญชาตญาณ (Instincts) 

 
ตามปกติ มนษุยมักแสดงความกาวราวรุนแรงออกมาตามสัญชาตญาณ โดยสัญชาตญาณ

นั้น มนุษยจะแสดงออกมาในรูปแบบของพฤติกรรมตางๆ ซ่ึงจะเปนสาเหตุของความกาวราวรุนแรง 
พฤติกรรมเหลานั้นลวนมีสวนสัมพันธกับปจจัยตางๆ อยูเสมอ ในที่นี้ผูวิจัยจะกลาวถึงเฉพาะสาเหตุ
สําคัญที่นําไปสูการใชความรุนแรงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน นอกเหนือไปจากสัญชาตญาณของ
มนุษยที่มกัแสดงออกมาตามธรรมชาติและเปนสาเหตุของการกระทําทกุการกระทําอยูแลว การ
สรางสาเหตุหลักของการใชความรุนแรงจะขึ้นอยูกับปจจัยสําคัญดังตอไปนี ้

 
1.2.1 ความรุนแรงกับอารมณ  
 
กันยา สุวรรณแสง(2542: 205) กลาวถึงอารมณไววา “ไมวาเราจะทําอะไร คิดอะไร 

อารมณจะมีบทบาทเขาไปแทรกแซงอยูเสมอไมมากก็นอย คนแตละคนยอมมีอารมณ และ
แสดงออกทางอารมณตางกัน และสามารถควบคุมอารมณไดตางกัน คนที่มีจิตใจปกติมักใชอารมณ
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และควบคุมอารมณของตนไดดี คนที่ขาดสขุภาพจิตมกัมอีารมณไมแนนอน ควบคุมอารมณของตน
ไมได ถาเปนเชนนี้มากๆ เขา เขาก็มีปญหาในทางการปรับตัว ถาปรับตัวใหเขากับสงัคมไมได กย็ิง่
ควบคุมอารมณไมไดมากขึน้ เปนลูกโซตดิตอกันเชนนี้เรื่อยไป” 

 
มนุษยทกุคนยอมมีอารมณ อารมณเปนสาเหตุหนึ่งทีก่ําหนดพฤติกรรมของมนุษย 

มนุษยมีอารมณอยูมากมายทั้งอารมณในทางบวกคืออารมณที่เกิดขึน้แลวทําใหสุขภาพจิตดี เชน ดีใจ 
ตลก สนุก ฯลฯ และอารมณในทางลบคืออารมณที่เกิดขึน้แลวทําใหสุขภาพจิตไมดี เชน เศราโศก 
เสียใจ หงุดหงดิ กังวล เครียด ฯลฯ การแสดงออกของอารมณนั้นมีทั้งการเก็บขมอารมณเอาไวขาง
ในและการแสดงอารมณออกมา ซ่ึงเมื่อมนุษยไดระบายอารมณของตนเองแลว ในบางครั้งอารมณ
เพยีงชัว่วูบก็อาจกอใหเกดิความรุนแรงขึ้นมาได  

 
ตัวละครในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนก็มีอารมณเชนเดียวกันกับมนุษยจริงๆ มีการแสดง

อารมณออกมาใหผูอานรูวาตัวละครเหลานั้นมีความรูสึกอยางไร หากอารมณที่แสดงออกมาเปนไป
ในทางที่ดกี็จะไมกอใหเกิดปญหาขึ้น แตเมือ่ไรที่อารมณนั้นเปนไปในทางตรงกันขามก็จะสงผลให
เกิดปญหาหรอืความรุนแรงตามมา อารมณที่สัมพันธกบัความแคน โกรธ ไมพอใจ เปนสาเหตุทําให
เกิดความรุนแรงขึ้น ซ่ึงกวีบงบอกถึงอารมณเหลานีด้วยคาํวา แคน โกรธ ขัดใจ ฯลฯ 

 
ความแคนเกิดขึ้นจาก ฝายหนึ่งไมพึงพอใจในการกระทําของอีกฝายหนึ่งอยางรุนแรง 

ไมมีหนทางตอบโตหรือยังไมมีการโตตอบออกมาในทนัที จึงเก็บความไมพอใจนั้นเอาไวภายในใจ 
ทําใหเกิดเปนความแคนหรอืความพยาบาทขึ้น ความแคนนั้นอาจเปนสาเหตุของความรุนแรง
หรือไมรุนแรงก็ได หากความแคนนั้นมกีารใหอภัยหรือระบายออกมาในรูปแบบที่ไมกอใหเกิด
ความเดือดรอนเสียหาย ความแคนนั้นก็จะไมทําใหเกิดความรุนแรง แตหากระบายความแคนออกมา
ในรูปแบบที่สรางความเดือดรอนเสียหาย ความแคนนั้นกเ็ปนเหตุทําใหเกิดความรุนแรงได ดังนัน้
ความแคนจึงสัมพันธกันกับความรุนแรงในบางกรณีเทานัน้ 

 
ราชบัณฑิตยสถาน (2542: 265) ไดใหความหมายคําวาแคนไววา “โกรธ เจ็บใจอยูไม

หาย เชน แคนใจ แคนเคือง”  
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ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน ตัวละครที่มีความแคนใจสวนใหญจะทําใหเกิดความ
รุนแรงขึ้นตามมา และแสดงความรุนแรงออกมาทางวาจาและทางกาย สะทอนใหเหน็ความรูสึกนึก
คิดภายใจของตัวละครนั้นๆ ได ตัวอยางเชน 

 
“ครานั้นนางพมินิ่มสนิท  แคนจิตขัดใจเปนหนกัหนา 
แอบลักแลแลเห็นขุนชางมา  แฝงฝาฟงเรื่องใหเคืองใจ 
อายนี่แลมันทาํกูวันนั้น  จนฟงเทศนฟงธรรมหาไดไม 
จึงรองตอบแมพลันในทันใด  ไมไปละอยาเรียกใหยากเลย 
แลวแกลงเรียกขาดาประจาน  แนอายผลหวัลานไปไหนเหวย 
ยกยศยิ่งใหญกระไรเลย  ดอกเตยฤๅจะปลอมพยอมไพร 
จองหองเอาเงนิมาอวดอึง  แมมึงกูหาปรารถนาไม 
ขี้เกียจการงานนี่สุดใจ  น้ําขอดโองไหไมนําพา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 105) 
 
ตัวอยางขางตน เปนตอนที่ขนุชางกําลังสูขอนางพิมพิลาไลยจากนางศรปีระจัน ทําให

นางพิมพิลาไลยซ่ึงไมชอบใจและแคนขนุชางในเหตุการณที่ผานมาอยูแลว พอมาเจอกับเหตกุารณนี้
จึงเกิดความแคนใจในตัวขนุชางขึ้นมาอีก จนทําใหนางพิมพิลาไลยทนกับการกระทําของขุนชาง
ไมได และแสดงความรุนแรงออกมาดวยการดาบาวคือนายผลกระทบขนุชาง ทําใหขนุชางไดรับ
ความอับอายอยางมาก จากตวัอยางนีแ้สดงใหเห็นถึงความรุนแรงทางวาจาที่เกิดขึน้มาจากความแคน
ใจของนางพิมพิลาไลยที่มีตอขุนชาง 

 
ความแคนในบางกรณี อาจแสดงความรุนแรงออกมาทางการกระทําหรือพฤติกรรม

หลายลักษณะ ตัวอยางเชน ตอนที่ขุนแผนครวญแคนขุนชางที่ชวงชิงหญงิคนรักและใสความให
พระพันวษาเขาพระทัยผิด จงึคิดแกแคนตอบโตขุนชางดวยวิธีการไปลักพาตัวนางวนัทองออกมา
จากเรือนขุนชาง ดังคํากลอนวา 

 
“แสนแคนเคืองใจไอขุนชาง  ใจกระดางกระเดื่องคิดใหผิดส่ํา 
มันชิงวันทองไปอายใจดํา  แตสักคํามิไดวาใหเคืองใจ 
มิหนํายังซ้ําทลูยุแยง   เสียดแทงเอาลาวทองมันทําได 
ไมแกแคนกจ็ะแคนคุงบรรลัย  เอออะไรเหน็รักกลับหักราน 
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สุภาษิตทานประดิษฐประดบัแตง วาใครคดกเ็อาแข็งเขาตอตาน 
ถาใครซื่อซ่ือตอจนวายปราณ  นี่มันพาลเพื่อนผิดประเพณ ี
ตามกรรมจะระยําดวยอาญา  ไปเบื้องหนาเปนไฉนใหรูที ่
ตัวกกู็ลือชาวาคนด ี   พรุงนี้จะไปยังสุพรรณ 
จะผาแผแลอกดูใหได  ทําใหสมแคนเปนแมนมัน่ 
จะลักวันทองไปยังไพรวนั  คิดแลวกด็ั้นเดอืดทะยาน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 305) 
 
 
ตอมา ขุนชางก็แคนขุนแผนที่มาลักพานางวันทองไป ขุนชางเกณฑพลของตนไปตาม

นางวันทอง แตก็สูขุนแผนไมได จึงเปลี่ยนวิธีการใหม คอืไปทูลฟองสมเด็จพระพันวษาใหจัดการ
ปราบขุนแผน ทําใหเกิดการตอสูกันครั้งใหญ คือขุนชางไดยกเอาทัพพลทหารอยุธยาไปสูกับคนตัว
คนเดียวเชนขนุแผน ดังตวัอยางคํากลอน 

  
“ขุนชางเจ็บจติใหคิดแคน  อายขุนแผนมนัทํากูหนักหนา 
จะไปทูลพระองคทรงศักดา  คิดหากองทัพใหจับมนั” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 356) 
 
ขอความนี้แสดงใหเห็นถึงความแคนของขนุชาง ที่จะเปนเหตใุหเกิดความรุนแรงขึ้นมา

จากความแคน ความแคนใจของขุนชางที่มีตอขุนแผนทาํใหสามารถกระทําการอันใหญหลวงได
เพียงแคขนุชางตองการชิงตัวนางวันทองกลับคืนมาเทานัน้  

 
ความแคนยังสามารถโยงไปถึงประเด็นอื่นๆ ในหัวขอความสัมพันธระหวางพฤตกิรรม

หนึ่งๆกับความรุนแรงไดอีก เชน สามารถเชื่อมโยงไปถึงการใชอํานาจได เชน ความแคนใจของ
สมเด็จพระพนัวษาทีเ่จาเชยีงใหมสงพระราชสาสนทาทายมาอยางไมเกรงกลัวพระบรมเดชานภุาพ 
ก็ทําใหสมเด็จพระพันวษากริ้วมาก ถึงกับจะใชอํานาจสัง่ยกทัพอยุธยาไปรบในทันท ีดังคํากลอนวา 

 
 “ครานั้นพระองคไดทรงฟง  แคนคั่งเคืองขดัจนอัดอัน้ 
ใหรอนรุมกลุมพระทัยดังไฟกัลป จะเผาผลาญชีวันใหบรรลัย 
..................................   ..................................... 
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อิกสามวันกจูะยกไปเชยีงใหม  ถาตีเมืองไมไดกูไมกลับ 
เกณฑเมืองขึ้นนอยใหญอยาไดนับ เรงขับตามไปใหส้ินพล 
อายพวกเชียงใหมอยาไวมัน  พบที่ไหนไลฟนเสียใหปน 
จนใหเมืองมันรางวางผูคน  ร้ือจนกําแพงลอมปอมปราการ”  

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 26-27) 
 
จะเห็นไดวาความแคนใจ เปนเหตใุหเกิดความรุนแรงขึ้นตามมา และความแคนนั้นหาก

เกิดขึ้นกับผูมีอํานาจแลว การแสดงออกยอมทวีความรุนแรงเกินกวาจะคาดคิดได 
 
บางครั้งตัวละครจะโกรธและแสดงความรุนแรงตอเนื่องออกมาจากความโกรธนั้นเลย 

ความโกรธเปนอารมณที่สงผลทําใหเกิดความรุนแรงขึ้นมาโดยตรง หากตัวละครควบคุมอารมณ
โกรธเอาไวไมได กระทําหรอืแสดงพฤติกรรมบางอยางออกไปเพื่อระบายความโกรธนั้นออกมา 
การกระทําดังกลาวจะมีความรุนแรงปรากฏรวมอยูดวยเสมอ ตัวอยางเชน 

      
“ชุมพลโกรธนักชักกระบี ่  ฟนลงตรงที่หวางแสกหนา 
เลือดไหลปรี่ปร่ีร่ีลงมา  ขรัวตาเจ็บช้ําก็นําไป” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 355) 
 
ขอความที่ยกมานี้ เปนตอนที่พลายชุมพลโกรธเถนขวาดที่ไมยอมพาไปยังสถานทีฝ่ง

รูปเลขยันตไว เลยชักกระบี่ฟนแสกหนาเถนขวาดจนเลือดไหล แสดงใหเห็นวาพอมอีารมณโกรธ 
ตัวละครสามารถกระทําเหตกุารณรุนแรงถงึขั้นทํารายรางกายอีกฝายหนึง่ได 

  
ในอีกกรณีหนึง่ ถาบังเอิญมีเหตุการณบางอยางมาทําใหตัวละครที่กําลังโกรธคิดหาทาง

แกแคนนั้นสงบสติอารมณลงได ความรุนแรงก็จะไมเกดิขึ้น ดังตวัอยางตอนที่นางวนัทองเลาให
ขุนแผนฟงถึงความหลังที่ขนุชางไดทํากับตนขุนแผนก็บนัดาลโทสะคิดแกแคนขุนชางในทันที   

 
“ครานั้นขุนแผนแสนสนิท  แคนคิดเลือดตาจะหลั่งไหล 
ชิชะควรฤๅมิตรคิดนอกใจ  เปนไรเปนกันในวนันี ้
..............................   ................................ 
อายพวกไพรนั่งไยอยูพร่ังพรอม ลุกไปลอมบานไวอยาชาได 
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ชักดาบแกวงกวัดดวยขัดใจ  จะไลฟนเสียใหส้ินทั้งสุพรรณฯ” 
(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 231) 

 
เมื่อขุนแผนโกรธแคนขุนชางจึงคิดแกแคนโดยสั่งไพรพลใหไปลอมบานขุนชางและ 

“ไลฟนเสียใหส้ินทั้งสุพรรณ” แตความเคืองแคนของขุนแผนก็เปนเพยีงความคิดชั่วแลนที่เกิดขึ้น 
เพราะตอมานางลาวทองไดมาหามไว ดังความวา 

 
“ครานั้นลาวทองอยูในมาน  เห็นผัวเดือดดาลจนตัวส่ัน 
ตกใจกลัวจะไปไลฟาดฟน  เผยมานออกมากั้นขุนแผนไว 
งดกอนผอนคดิใหจงด ี  ฟงคําเมียนี้อัชฌาสัย 
บานเมืองมีขื่ออ้ืออึงไย  ไปไหนจะพนฝมือกัน 
ชอบผิดคิดใหเปนเคามูล  พิดทูลถอยความเปนไรนั่น 
พอจะบังอาจใจไลฟาดฟน  ภายหลังจะอันตรายตัว” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 231-232) 
 
อยางไรก็ดจีากคํากลอนที่ยกมา จะเห็นวานางลาวทองออกมาหามขุนแผนไมใหกระทํา

การรุนแรงไวไดกอนทีจ่ะมีเหตุการณรุนแรงเกิดขึ้น คือขุนแผนไปลอมบานขุนชางหรือการที่
ขุนแผนไลฆาฟนขุนชาง 

 
ความไมพอใจเปนผลสืบเนื่องจากการที่บุคคลอื่นกระทําการอยางใดอยางหนึ่งไมถูกใจ

ตน ก็จะเกดิความขัดใจขึ้น หากเก็บความรูสึกดังกลาวเอาไวไมไดกจ็ะตองหาวิธีระบายออกมา 
บางครั้งวิธีการระบายอารมณมักมีความรุนแรงปรากฏรวมอยูดวย เชนในตอนทีก่องทัพอยุธยากําลัง
แตกหนีขุนแผนกัน พระหมืน่ศรีเห็นขุนชางอยูขางตนโพธิ์ก็ถามความวามาอยูตรงนี้ไดอยางไร 
หลังจากขุนชางเลาถึงความเปนมาและวิงวอนขอใหเมตตานางวันทอง ดังกลอนวา 

 
“โปรดเมตตาภรรยายังตกยาก  ตองตรําตรากทอดตัวหวัระแหง 
ขาวสิ้นจะกินแตรากแจง  แสงเดือนจะสวางตางไฟโพลง 
 
พระหมื่นศรกีข็ัดใจที่ในสถานการณรุนแรงเชนนี้ขุนชางยังจะมวัหวงแตนางวันทอง จึง

แสดงออกดวยการ 
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พระหมื่นศรีขดัใจเขาไลถอง  ยังคะนองถึงแมอายตายโหง 
เตะขุนชางหกลมลงโกงโคง  โอยซ่ีโครงลูกหักสะบกัจม” 

 (เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 377) 
 
เนื่องจากพระหมื่นศรีไมพอใจขุนชาง จึงใชความรุนแรงกับขุนชางดวยการถองและ

เตะเสียจนขุนชางหกลมโกงโคง แสดงใหเห็นวาความไมพอใจเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเกิดความ
รุนแรงได  

 
เปนที่นาสังเกตวา ในเรื่องเสภาขุนชางขุนแผนนี้ ความรุนแรงกับอารมณจะปรากฏ

รวมกันเสมอ แสดงใหเห็นวากวีไดสรางตัวละครไดอยางสมจริง สรางตัวละครใหมคีวามเปนมนษุยที่
ยังคงมีกิเลสมีอารมณโกรธแคนตามวิสัยปถุุชนทั่วไป ไมวาจะเปนชนชัน้ใดยอมมีอารมณแบบนี้กันได
ทุกคน ความแคนที่ปรากฏในเรื่องนี้ จะมทีั้งการแกแคนคืนในทันที เชน ตอนที่นางวนัทองบริภาษนาง
ลาวทอง นางลาวทองไดยินคาํบริภาษนัน้กแ็คนใจและโตตอบนางวันทองดวยถอยคําที่รุนแรงพอกนั 
นอกจากนี้ยังมเีร่ืองของความแคนที่ส่ังสมเอาไวแลวหาโอกาสแกแคนภายหลัง เชน ขุนแผนแคนขนุ
ชางที่ทูลยุยงสมเด็จพระพันวษาวาตนปนกําแพงหนีเวรออกมา จนตองมาตระเวนดานอยูเมืองกาญจน
บุรี คิดแกแคนขุนชางโดยจะไปชิงนางวนัทองคืนและถาขุนชางติดตามมาก็จะฆาขนุชางเสีย 

 
 “อนิจจาอายขนุชางชางรางรัก  เฝาแตควักดวงใจเอาไปเสยี 
มันก็เปนน้ํามติรมันผิดเมีย   แกลงทําเยยีทรยศขบถใจ 
ยังมิหนําซ้ําไปทูลยุแยง   วาปนกําแพงพาราออกมาได 
เปนคราวเคราะหเพราะกรรมนําพระทยั เผอิญมิใหไตถามความจริงจงั 
ทรงพิโรธโปรดปรับเอาเปนผิด  จนลาวทองตองติดอยูวังขัง 
ทั้งหามเฝามิใหเขาไปในวัง   แลวซํ้าสั่งสาปใหตระเวนไพร 
ยิ่งคิดดังจิตจะจากราง    อายขุนชางเจากรรมมันทําได 
ถามิทดแทนทาํใหหนําใจ   บรรลัยเสียยังดกีวามีชนม 
กูจะไปลักวนัทองของกูมา   ถาติดตามแลวจะฆาเสียใหปน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 278) 
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คํากลอนที่ตัดตอนมานี้ช้ีใหเห็นวาการที่ขนุแผนแคนขุนชาง ทําใหเกิดเหตุการณหลาย
อยางตามมาเชนตีดาบซื้อมาและหากุมาร ลักพานางวนัทองกลับคืนมาอยูกับตน และหากขนุชาง
ติดตามก็จะฆาขุนชางเสีย จากความแคนเคอืงสวนตัวกลายเปนเรื่องใหญ และเปนเหตุทําใหเกิด
ความรุนแรงหลายอยางตามมาอยางตอเนือ่งในตอนตอไป เปนตน 

 
อารมณโกรธแคนไมพอใจจึงเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหละครในเรื่องนี้ มกีารกระทําที่

รุนแรงเกิดขึน้ตามมาภายหลังได การกระทาํเหลานั้นจะเกดิความรุนแรงในระดบัที่แตกตางกัน 
ตั้งแต ไมเกิดความรุนแรงเลยจนถึงเกิดความรุนแรงมาก คือ การทําลายลางหรือฆากัน อยางไรก็ดี
หากความโกรธแคนไมพอใจนั้นมีการใหอภัยกนัหรือมีเหตุการณบางอยางมาทําใหตัวละครคลาย
ความโกรธลง ความรุนแรงตางๆ ก็จะไมเกดิขึ้น 
 

1.2.2 ความรุนแรงกับอํานาจหนาท่ี    
 
ราชบัณฑิตยสถาน (2542: 942) ไดใหความหมายคําวาอาํนาจไววา “อิทธิพลที่จะบังคับ

ใหผูอ่ืนตองยอมทําตาม ไมวาจะดวยความสมัครใจหรือไม หรือความสามารถบันดาลใหเปนไปตาม
ความประสงค” สวนใหญผูที่มีอํานาจมากกวาจะใชอํานาจของตนสรางความรุนแรงกับผูที่มีอํานาจ
นอยกวา และผูที่มีกําลังมากกวากย็อมใชอํานาจในการสรางความรุนแรงไดมากกวาดวย 
ตัวอยางเชน กษัตริยใชอํานาจสรางความรุนแรงกับเหลาขาราชการ แมทัพใชอํานาจสรางความ
รุนแรงกับลูกนอง ผูที่แข็งแรงกวาใชอํานาจสรางความรุนแรงกับผูที่ออนแอกวา เปนตน  

 
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน การใชอํานาจในการสรางความรุนแรงสวนใหญมักแสดง

ออกเปนรูปธรรม เชน อํานาจจากการครอบครองอาวุธ ของวิเศษ กองกําลังหรือไพรพลทหาร 
ตลอดจนความสามารถทางไสยศาสตร ลวนกอใหเกิดความรุนแรงทางกายดังไดกลาวไวในบทที่ 3 
การครอบครองอาวุธ ของวิเศษ กองกําลัง และการมีความสามารถทางไสยศาสตร จะเปนปจจัย
สนับสนุนหรอืสงเสริมใหเกิดความรุนแรง หากผูครอบครองใชส่ิงเหลานั้นตามอําเภอใจ ยามที่เกดิ
ความขัดแยงกบับุคคลอื่น เราจึงมักจะเหน็ผูที่มีอํานาจมากกวาใชส่ิงเหลานี้ในการสรางความรุนแรง 
ซ่ึงจะปรากฏเปนระยะๆอยูตลอดเรื่อง เชน พลายงามใชดาบขูแมใหไปอยูกับตน เหตุการณนี้ทําให
นางวันทองจําตองยอมทําตามแตโดยดีทั้งที่ไมอยากจะจากขุนชางไป เพราะรูดีวาพลายงามนั้นมกั
ทําตามใจตนเองเสมอ การขัดขืนไมยอมทาํตามพลายงาม ตัวนางวันทองเองอาจเปนอันตรายได  
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การใชอํานาจที่แสดงออกเปนนามธรรม ไดแก การบริภาษ การสั่งการตางๆ เชน การ
ส่ังทําสงคราม การสั่งลงโทษ เปนตน การสั่งการตางๆ นี้ ในเบื้องตนจะเปนเพยีงการใชวาจาสั่งการ 
แตในทางปฏบิัติก็จะแสดงออกมาเปนรูปธรรม แสดงใหเห็นถึงการใชอํานาจกับการสรางความ
รุนแรงได ตวัอยางในเรื่องนี ้เชน 

      
“เอาไวไยใหหนักพระธรณ ี  เหวยพระยาจกัรีเรงเตรียมทพั 
อิกสามวันกจูะยกไปเชยีงใหม  ถาตีเมืองไมไดกูไมกลับ 
เกณฑเมืองขึ้นนอยใหญอยาไดนับ เรงขับตามไปใหส้ินพล 
อายพวกเชียงใหมอยาไวมัน  พบที่ไหนไลฟนเสียใหปน 
จนใหเมืองมันรางวางผูคน  ร้ือจนกําแพงลอมปอมปราการฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 27) 
 
คํากลอนขางตน เปนตอนทีส่มเด็จพระพนัวษาไดรับพระราชสาสนทาทายจากพระเจา

เชียงใหม ทําใหสมเด็จพระพันวษากริ้วและสั่งจัดทัพทาํสงครามกับเชียงใหมทนัที แสดงใหเห็นถึง
การใชอํานาจของกษัตริยในการสรางความรุนแรง ในตอนนี้หากเสนาบดีไมทูลทัดทานขอใหหาผู
อาสาไปรบแทนพระองค ความรุนแรงก็จะเกิดขึ้นในทันท ีแตเสนาบดไีดทูลทัดทานขึน้มากอน 
ความรุนแรงในการทําสงครามจึงเกิดลาชาออกไป 

 
การใชอํานาจสั่งการนั้นนอกจากกษัตริยแลว แมทัพกใ็ชอํานาจสั่งลูกนองใหสราง

ความรุนแรงได ไมวาลูกนองนั้นจะเปนมนุษยหรืออมนษุย แตถามีอํานาจสามารถถึงขั้นควบคุมได 
ผูที่มีอํานาจมากกวาก็จะสามารถสั่งการเพื่อใหผูที่อยูภายใตอํานาจสรางความรุนแรงได ตัวอยางเชน 
ตอนที่ขุนแผนสั่งใหทหารสูรบกับทหารฝายเชียงใหม  

 
“เจาพลายงามยกไปเปนทัพหนา  คุมพวกสามสบิหาลวนแข็งขัน 
เราจะยกทัพใหญหนุนไปพลัน ถาไดทีตีตะบนับุกเขาไป 
ถาพลลาวเหลือลนพนประมาณ เราจะไสคชสารเขาลุยไล 
จะรบราฆามันใหบรรลัย  จงตั้งใจอยาประมาทใหอาจอง” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 104) 
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จะเห็นไดวานีค่ือการใชอํานาจของผูที่เปนแมทัพควบคุมลูกนองใหทําตามที่ตนเองสั่ง
การ ความรุนแรงจึงเกิดขึ้นจากการสั่งการ แสดงใหเห็นถึงการใชอํานาจของผูที่มีอํานาจมากกวาสั่ง
ใหลูกนองทําตามแผนการทีต่นวางไว ผูทีต่องปฏิบัติตามคือ พลทหารฝายอยุธยาที่ไดรับคําสั่งจาก
ขุนแผน ซ่ึงก็ไดรับคําสั่งมาจากสมเด็จพระพันวษาอีกทีหนึ่ง ดังนั้นผูทีส่ั่งการและมีอํานาจสูงสุดคือ
กษัตริย กษัตรยิจึงเปนผูที่มีอํานาจในการสั่งทําสงคราม ความรุนแรงจึงเกิดขึ้นตั้งแตตอนที่สมเด็จ
พระพันวษาสัง่ใหจดัเตรียมทัพไปรบแลวนั่นเอง 

 
การใชอํานาจในการสรางความรุนแรง จึงเปนเรื่องของผูที่มีอํานาจอยูในมือ ในเรื่องนี้

ตัวละครทุกตวัมีอํานาจ แตขึ้นอยูกับวาใครจะมีอํานาจมากกวากันในสถานการณนัน้ ถาใครมีอํานาจ
มากก็ยิ่งสรางความรุนแรงใหเกิดขึน้ไดมากตามไปดวย 

 
ความรุนแรงในบางครั้งเกิดจากการทําตามหนาที่ กลาวคือ หัวหนาสั่งใหลูกนองทํา 

ลูกนองก็ตองทําตามคําสั่งของหัวหนาอยางหลีกเลี่ยงไมได และการทําตามคําสั่งบางอยางก็เปนการ
กระทําที่ตองใชความรุนแรงรวมดวยเสมอๆ เชน หนาทีข่องเพชฌฆาตคือการประหารชีวิตคน 
หนาที่ของพลทหารคือการออกสูรบทําตามคําสั่งของหัวหนาแมทพัหรือผูบังคับบัญชาที่มีตําแหนง
และอํานาจสูงกวา หนาที่ของผูคุมนักโทษคือการคุมและลงโทษนักโทษ หรือหนาทีข่องลูกนองโจร
ตองทําตามที่หัวหนาโจรสั่ง เปนตน การกระทําเหลานี้จะกอใหเกดิเหตุการณรุนแรงขึ้น ซ่ึงเปน
ความรุนแรงทีเ่กิดจากหนาทีข่องตน ไมไดเกิดจากปจจยัอ่ืนๆ เปนแรงผลักดันใหบุคคลเหลานั้นใช
ความรุนแรงขึน้ เชน เพชฌฆาตไมไดตองการฆาคนเพราะอารมณโกรธแคน หรือพลทหารของกรุง
ศรีอยุธยาก็ไมไดรบกับพลทหารเมืองเชียงใหมเพราะสัญชาตญาณของนักลา แตบุคคลเหลานี้ตอง
ทําตามหนาทีข่องตน หากไมทําตามหนาที่ก็จะมีความผดิและโดนลงโทษได ตวัอยางการใชความ
รุนแรงในหนาที่ เชน 

 
“เพชฌฆาตแกวงดาบวาบวาบมา ยางเทากาวงาแลวฟนลง 
ตองคอนางวันทองขาดสะบัน้  ชีวิตวับดับพลันเปนผุยผง” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 247) 
 
การที่เพชฌฆาตประหารชีวิตนางวันทอง จงึเปนการใชความรุนแรงในหนาที่ เพราะถา

หากไมทําตามคําสั่ง เพชฌฆาตก็ยอมมีความผิด  
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1.2.3 ความรุนแรงกับความตองการครอบครอง  
 
ความตองการครอบครองคือ ความอยากไดมาเปนของตนเปนพฤติกรรมทั่วไปของ

มนุษย แตความตองการครอบครองนั้นจะกอใหเกิดความรุนแรงไดก็ตอเมื่อไปสรางความเดือดรอน
เสียหายใหแกบุคคลอื่น มนุษยมีความตองการตางๆ อยูเสมอในชีวิตประจําวนั ไมวาจะเปนความ
ตองการครอบครองปจจัยส่ีซ่ึงมีความจําเปนตอการดํารงชีวิต ความตองการครอบครองชื่อเสียง 
เกียรตยิศ ทรัพยสมบัติ ส่ิงมีชีวิตหรือแมแตครอบครองมนุษยดวยกนัเอง ความรุนแรงจะไมเกิดขึ้น
หากเปนความตองการที่ไดมาโดยสุจริตไมทําใหผูอ่ืนรวมถึงตนเองไดรับความเดือดรอนเสียหาย 
ในทางกลับกนัความตองการในทางทุจริตหรือการกระทาํที่ตองแยงชิงกันมา ซ่ึงทําใหผูอ่ืนไดรับ
ความเดือดรอนเสียหายกย็อมสรางปญหาความรุนแรงตามมาได 

 
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน ความตองการครอบครองคนรักเปนสาเหตุสําคัญทําใหเกิด

ความขัดแยงและกลายเปนการกระทําที่มีความรุนแรงได ตัวอยางเชน ขนุชางและขุนแผนตองการ
ครอบครองนางวันทอง ความตองการในประเด็นนี้จะเชือ่มโยงไปสูความขัดแยงระหวางคนทั้งสอง 
จนเกดิการกระทําที่รุนแรงหรือกอใหเกิดความรุนแรงในรูปแบบตางๆ ตามมา เพราะตางคนตาง
ตองการครอบครองนาง จึงพยายามทําทกุวถีิทางเพื่อใหไดตัวนางมาไวในครอบครอง  

 
เสาวลักษณ อนันตศานต (2546: 264) กลาวถึงประเดน็นีไ้ววา เกิดจากกิเลสตัณหา คอื 

มีผูหญิงสวยคนหนึ่ง แตมีผูชายที่ตองการผูหญิงคนนี้สองคน คนหนึ่งรูปงามแตยากจน อีกคนหนึง่
รูปชั่วแตมีทรัพย และคนรูปชั่วพยายามที่จะใชกลวิธีตางๆ ใหไดหญิงนั้นมาจนสําเรจ็  

 
ผลของความตองการครอบครองนี้ ทําใหตวัละครพยายามหากลวิธีตางๆ มาใช เพื่อให

ไดส่ิงนั้นมาในที่สุด ซ่ึงจะกอใหเกดิความรุนแรงในรูปแบบตางๆ ตามมาอยูเสมอ ผลของการกระทาํ
นี้อาจสงผลเสียทั้งตอตนเองและผูอ่ืน ในบางครั้งก็ทําใหตัวละครตองประสบกับความหายนะ ถูก
ลงโทษ หรือทําใหเร่ืองราวใหมีความซับซอนออกไปอีก สรุปไดวา ความตองการครอบครองจึงมี
สวนสัมพันธกบัการใชความรุนแรงของตัวละคร เปนสาเหตุหนึ่งทีต่ัวละครจะสรางปญหาขัดแยง
และแกไขดวยวิธีการที่รุนแรงตอไป 

 
สาเหตุของความรุนแรงดังไดกลาวมานี้ จะเหน็วาสาเหตุกับการใชความรุนแรงของตัว

ละครนั้นมีความสัมพันธกันอยางมาก ผูแตงพยายามเชื่อมโยงการกระทําที่รุนแรงของตัวละครใหมี



 66 

เหตุผล มีที่มาที่ไป  เพื่อใหเนื้อเรื่องมีความสมจริงมากที่สุด ความรุนแรงในบางเหตุการณอาจเกดิมา
จากสาเหตหุลายๆ อยางรวมกันได เชน อารมณกับอํานาจหนาที่ ถามีอารมณโกรธ โมโหแลวมี
อํานาจอยูดวย อาจทําใหตวัละครนั้นแกปญหาดวยวิธีการรุนแรงไดงายมากขึ้น ผูวิจยัเห็นวาสาเหตุ
สําคัญที่ทําใหเกิดความรุนแรงมากที่สุดคือการกระทําในสวนของอารมณดานลบ ไดแก ความโกรธ 
แคน ไมพอใจ ซ่ึงอารมณมักเปนสาเหตหุลักในการใชความรุนแรงในเวลาตอมาไดเปนอยางมาก 
และเปนสาเหตุที่ทําใหเนื้อเรื่องมีความขัดแยง มีความซับซอนของปญหาที่จะตองคลี่คลายมากที่สุด 
 
 1.3 การบรรยายเหตุการณ  
 

เหตุการณเปนเรื่องที่เกิดขึ้นในแตละชวงตอน เนื้อเรื่องทีด่ําเนินไปแตละตอนจะมีความ
สมจริงและทําใหผูฟงหรือผูอานสามารถจินตนาการหรือนึกภาพตาม เพื่อใหเขาถึงบทบาทของตัว
ละครเละเนื้อหาไดงายหรือยากนัน้ สวนหนึ่งจะขึน้อยูกบักลวิธีการบรรยายเหตุการณของผูแตง ใน
ที่นี้จะกลาวถึงเฉพาะการบรรยายเหตุการณที่ปรากฏการใชความรุนแรง โดยสามารถแบงการ
บรรยายเหตกุารณของผูแตงออกเปน 2 ลักษณะ เพราะเหน็วามีผลตอการสรางภาพเหตุการณรุนแรง
ใหมีระดับความรุนแรงที่แตกตางกันไป เหตุการณในตอนหนึ่งอาจมคีวามคลายคลึงกับเหตกุารณ
ในอีกตอนหนึง่ กลาวคือมีเนือ้หาเหมือนกนัแตภาพความรุนแรงที่ถูกสรางออกมามีความแตกตาง
กัน การบรรยายเหตกุารณแบบไมละเอียดและการบรรยายเหตกุารณแบบละเอียดก็เปนอีกสาเหตุ
หนึ่งที่ทําใหเหตุการณมีความรุนแรงแตกตางกันไป  

 
1.3.1 การบรรยายเหตุการณโดยรวม  
 
การบรรยายเหตุการณโดยรวม คือการที่กวบีรรยายเหตกุารณรุนแรงที่เกดิขึ้นเพยีง

คราวๆ แลวเปลี่ยนเรื่องราวเปนเรื่องอื่น เปนการบรรยายฉากรุนแรงนัน้อยางรวดเร็ว ภาพความ
รุนแรงที่เกิดขึน้ในบางเหตุการณจึงทําใหดไูมรุนแรงและผูฟงหรือผูอานก็อาจจดจํากนัไมคอยได 
เพราะเหตุการณนั้นไมมีความโดดเดนทัง้ทีเ่ปนเหตกุารณรุนแรงเหมือนกัน ตัวอยางเชน 

 
“วันทองหวีดวายตะกายอก  ขุนแผนชกเงื้อศอกแลวซํ้าถอง 
ถีบไถลไปพลันเขากันนอง  ขุนชางรองบอกกลาวมี่ฉาวไป” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 405) 



 67 

จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนชําระความขุนชางขุนแผน ขุนชางเขาไปควาตวันาง
วันทองจึงถูกขนุแผนถองและถีบ เหตุการณนี้กวีบรรยายอยางรวดเร็วและไมกลาวถึงขุนชางวา
ไดรับความเสยีหายจากการถองและถีบอยางไร เมื่อกวีบรรยายวาขนุแผนถองและถีบขุนชางจบก็
เปล่ียนเปนการคร่ําครวญของขุนชางที่มีตอนางวันทองเลย ซ่ึงหากคํากลอนนี้ถูกยกขึ้นมาลอยๆ 
ผูฟงหรือผูอานก็อาจจะไมรูวานํามาจากตอนใด หรืออาจยังไมรับรูถึงความรุนแรงทีเ่กิดขึ้นก็ได ใน
บางครั้งอาจกลาวถึงความเสียหายที่ผูเสียหายไดรับ แตกย็ังไมลงรายละเอียดชัดเจน จึงทําใหภาพ
ความรุนแรงทีเ่กิดขึ้นไมสะเทือนใจมากเทาที่ควร ดังตัวอยางตอไปนี ้

 
 “จึงเรียกหุนพลันทันใด  ใหไลพลขุนชางกลางที่รบ 
พวกหุนโหฮกึสะอึกจับ  รบรับชุลมุนฝุนตลบ 
ละวาตายกายมอญลงนอนซบ  บางตลบลุกแทงเขาแยงรับ 
แทงหุนหยุนหยุนไมยักเขา  หุนกลับฟนเอาดังฉาดฉับ 
พวกขุนชางแตกพายกระจายยับ ขุนชางกลับขี่ชางหนีออกมา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 349) 
 
เหตุการณนี้ เปนตอนที่ขุนแผนรบกับทัพของขุนชาง กวีบรรยายความอยางรวดเร็วโดย

ไมกลาวถึงรายละเอียดมากนัก กลาวเพียงวาหุนพยนตของขุนแผนสูกบัไพรพลของขุนชาง มีการ
ตายเกดิขึ้นและไพรพลของขุนชางก็ไมสามารถทําอะไรหุนพยนตของขุนแผนได ในที่สุดก็ตองพาย
แพแตกหนีไป การบรรยายเหตุการณในครั้งนี้ มีบรรยายถึงความเสียหายที่ฝายขุนชางไดรับแตเพียง
คราวๆ จึงทําใหมองเห็นเพียงภาพรวมของความรุนแรงทีไ่มไดเนนรายละเอียดอืน่ใด 

 
1.3.2 การบรรยายเหตุการณโดยละเอียด  
 
การบรรยายเหตุการณโดยละเอียด เปนการบรรยายอยางเปนลําดับขั้นตอน ผูฟงและ

ผูอานจะสามารถเห็นภาพตามไปเปนลําดับ กลาวถึงความเสียหายทีเ่กิดขึ้นอยางชัดเจน ซ่ึงการ
บรรยายอยางละเอียดจะทําใหเหตกุารณนัน้ๆ ดูมีความรนุแรงมากขึ้น ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน
กวีบรรยายเหตุการณรุนแรงบางเหตุการณไวอยางละเอียด เปนลําดับขัน้ตอน ซ่ึงจะทาํใหเหตุการณ
เหลานั้นมีความสมจริง และดูรุนแรงมากยิง่ขึ้น ดังตัวอยางเชน 
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“ขุนแผนฟนคนรนกรูกรู  ถึงขุนรามตรงจูเขาประจัน 
ขุนรามแทงกรอกดวยหอกใหญ ถูกไหลไมถนัดสะบัดหัน 
ขุนแผนถาโถมเขาโรมรัน  ฟนขุนรามตกชางลงกลางดิน 
โดดจากหลังมาฟาดบาฉับ  ลมพับฟนซ้ําคะมําดิ้น 
ขุนรามสิ้นใจเลือดไหลริน  ส้ินคนหนึ่งแลวอายตัวการ 
ขุนเพชรอินทราเขามาชวย  ชักหอกกรอกกรวยเขาตอตาน 
แทงอกขุนแผนแสนสะทาน  อยูยงคงปานกับเหล็กเพชร 
ขุนแผนโผนขึ้นชางงางคอฟน  ฉะฉาดขาดสะบั้นดังมือเด็ด 
ดาบลวนเลอืดฝาดเหมือนชาดเช็ด กลับขึ้นมาระเห็จมากลางทัพ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 376) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่ขุนแผนตอสูกับขุนรามอินทราและขุนเพชร

อินทรา ในตอนนี้กวีไดบรรยายเหตุการณไวอยางละเอียด บรรยายถึงอาวุธที่ใชในการตอสู วิธีการ
ตอสู และความเสียหายทีเ่กดิขึ้น ผูฟงและผูอานจะจนิตนาการเหน็เหตุการณที่ขุนแผนสูกับขุนราม
อินทราและขนุเพชรอินทราไดโดยงายและชัดเจน ภาพความรุนแรงทีเ่กิดขึ้นก็จะสะเทือนอารมณ
และสามารถจดจํากันไดงายกวาการบรรยายเหตกุารณเพยีงคราวๆ 

 
ผูวิจัยจะเปรยีบเทียบการบรรยายเหตุการณทั้ง 2 กลวิธีใหเห็นวาการบรรยายเหตกุารณ

แบบละเอียดนัน้ สามารถทําใหจินตนาการเห็นภาพตามเปนลําดับขั้นตอน ภาพความรนุแรงที่เกดิ
ขึ้นมาในการบรรยายเหตกุารณแบบละเอียดจะมีความสมจริงและดูรุนแรงมากกวา สามารถดึงดูด
ความสนใจมากกวาดวย ดังนี้ 

 
ตัวอยางเหตุการณที่นํามาเปรยีบเทียบ  
เหตุการณที่ 1 
 
 “จึงมัดตีนคุดคูดังหมูปง  ทั้งแทงทั้งยิงหาเขาไม 
อายขโมยอิดหนาระอาใจ  นี่จะทําอยางไรพอไดคิด 
จึงเอาหลาวตํารูทวารไป  ขุนศรีวิไชยก็ดบัจิต 
ตายอยูกลางปาหลับตามิด  อายขโมยทําฤทธิ์ยิงปนไฟ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 35) 
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จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่กลุมโจรจันศรใชหลาว “ตํา” รูทวารขุนศรีวิไชย

จนตาย เปรียบเทียบกับตอนที่ขุนแผนสั่งใหลูกนองเอาหลาว “ทะลวง” กนแสนตรีเพชรกลาจนตาย 
ดังตัวอยางคํากลอน 

 
เหตุการณที่ 2 
 
 “ขุนแผนรองวาอยามี่ฉาว  เฮยพวกเราเอาหลาวทะลวงกน 
ถึงมาตรแมนอยูยงมันคงทน  แยงใหจนถึงคอคงมรณา 
ตาหลอกับตารกัยืนหยกัร้ัง  พวยทะล่ึงตึงตงัเขาแกผา 
นายโมกับนายเมาเอาหลาวมา  ผาทวารเขาปรอดตลอดตัว 
หลายคนชวยกันดันกระดอก  เอาไมตอกกังกังกระทั่งหัว 
หนาเผือดเลือดแดงดังแทงววั  ถูกรูร่ัวเลือดราดลงดาดดนิฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 114) 
 

จากคํากลอนทัง้ 2 เหตุการณ จะเห็นวาเปนเหตุการณรุนแรงที่มีความคลายคลึงกัน คือ 
ฝายหนึ่งใชหลาวแทงกนอีกฝายหนึ่งจนถึงแกความตาย เหตุการณที่ 1 กวใีชการบรรยายแบบไม
ละเอียด กลาวเพียงวา “เอาหลาวตํารูทวารไป  ขุนศรีวิไชยก็ดับจิต” คือใชหลาว “ตํา” รูทวาร แลว
ขุนศรีวิไชยก็ตาย แตกตางจากเหตกุารณที่ 2 ที่บรรยายความไวอยางละเอียด คือ “นายโมกับนายเมา
เอาหลาวมา  ผาทวารเขาปรอดตลอดตัว  หลายคนชวยกนัดันกระดอก  เอาไมตอกกังกังกระทั่งหัว  
หนาเผือดเลือดแดงดังแทงววั  ถูกรูร่ัวเลือดราดลงดาดดนิฯ” เหตุการณที่ 2 มีการบรรยายอยางเปน
ขั้นตอน ตั้งแตนายโมกับนายเมาไปเอาหลาวมา วิธีการใชหลาว “ทะลวง” กน อาการบาดเจ็บที่แสน
ตรีเพชรกลาไดรับ จนจบลงที่ความตายของแสนตรีเพชรกลา เห็นไดวาเหตุการณที่ 2 ผูฟงและผูอาน
สามารถจินตนาการเหน็ถึงลําดับขั้นตอนวิธีการฆา จะเห็นการใชหลาวแทงเขาทางรทูวารลึกไป
จนถึงหัว เลือดก็ไหลออกมาเต็มไปหมด เปนการบรรยายความเสยีหายที่แสนตรีเพชรกลาไดรับ
อยางชัดเจน กลายเปนภาพทีรุ่นแรงมากกวาเหตุการณที่ 1 เพราะเหตุการณที่ 1 บรรยายถึงแตเพยีงวา 
ใชหลาว “ตํา” รูทวารเทานั้น ไมไดกลาวถึงรายละเอียดของวิธีการฆาและความเสยีหายที่เกดิขึ้น ซ่ึง
ไมรูวาการ “ตํา” ที่กลาวในคาํกลอนนั้นกระทํากันอยางไร ตําเขาไปลึกถึงขนาดไหน มีเลือดไหล
ออกมามากมายเพยีงใด เปนตน 
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เมื่อนําเหตกุารณทั้ง 2 เหตกุารณมาเปรียบเทียบเปนตาราง จะพบความแตกตางในการ
บรรยาย ตั้งแตขั้นตอนการคดิหาวิธีการฆาจนถึงการบรรยายความเสียทีเ่กิดขึ้น ดังตาราง
เปรียบเทียบตอไปนี ้

 
ตารางที่ 1 เปรียบเทียบความละเอียดของเหตุการณ 2 เหตกุารณ 

 
ขั้นตอน เหตุการณท่ี 1 เหตุการณท่ี 2 

 
 

ขั้นตอนการคดิหา
วิธีการฆา 

 
“จึงมัดตีนคุดคูดังหมูปง 
ทั้งแทงทั้งยิงหาเขาไม 

อายขโมยอิดหนาระอาใจ  
นี่จะทําอยางไรพอไดคิด” 

 

 
“ขุนแผนรองวาอยามี่ฉาว 

เฮยพวกเราเอาหลาวทะลวงกน 
ถึงมาตรแมนอยูยงมันคงทน 
แยงใหจนถึงคอคงมรณา” 

 
ขั้นเตรียมการฆา 

  
“ตาหลอกับตารักยืนหยักร้ัง 
พวยทะลึ่งตึงตงัเขาแกผา” 

 
 
 

วิธีการฆา 

 
 

“จึงเอาหลาวตาํรูทวารไป” 

 
“นายโมกับนายเมาเอาหลาวมา 
ผาทวารเขาปรอดตลอดตัว 
หลายคนชวยกันดันกระดอก 
เอาไมตอกกังกังกระทั่งหัว” 

 
 

ความเสียหายที่
เกิดขึ้น 

 
“ขุนศรีวิไชยกด็ับจิต 

ตายอยูกลางปาหลับตามิด” 

 
“หนาเผือดเลือดแดงดังแทงววั 
ถูกรูร่ัวเลือดราดลงดาดดนิฯ” 
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จากที่กลาวมาทั้งหมดในประเด็นของการสรางภาพความรุนแรง ทั้งการสรางฉาก การ
สรางภาพอาวธุ การสรางภาพความเสียหาย และการบรรยายเหตุการณ ไดแสดงใหเหน็ถึงกลวิธีการ
สรางความรุนแรงในเสภาเรือ่งขุนชางขุนแผน วากวีสามารถสรางภาพออกมาอยางไร การสราง
เร่ืองราวที่มีความสมจริง และการสรางภาพเหตุการณรุนแรงใหมีองคประกอบหลายอยางที่เหมือน
สภาพความเปนจริง ประกอบกับการบรรยายภาพอยางละเอียด จะทําใหเกิดเปนภาพความรุนแรงที่
ดูแลวรูสึกวา เหตุการณนั้นมคีวามรุนแรงเกดิขึ้นจริง และเมื่อเหตกุารณมีความสมจริง ก็จะทําให
พฤติกรรมของตัวละครดูแลวรูสึกวารุนแรงตามไปดวย ดังเหตกุารณในเรื่องที่จดจํากันไดดี ในตอน
ที่ขุนแผนผาทองนางบัวคล่ีเพื่อเอาลูกตัวเองออกมาทําเปนกุมารทอง ดงัคํากลอนวา 

 
“แลวชักมีดตั้งทางาขยับ  ใจกลับมือออนสะทอนจิต 
แลวกลับนกึขึ้นถึงนางวางยาพิษ เอาชีวิตเสียเถิดอยาไวมัน 
เอามีดคร่ําตําอกเขาต้ําอัก  เลือดทะลักหลวมทะลุตลอดสัน 
นางกระเดือดเสือกดิ้นสิ้นชีวนั เลือดก็ดั้นดาดแดงดังแทงควาย 
แลวผาแผแลแลงตลอดอก  แหวะหวะฉะรกใหขาดสาย  
พินิจแนแลเหน็วาเปนชาย  ก็สมหมายดีใจไมร้ังรอ  
อุมเอาทารกยกจากทอง  กุมารทองมาเถิดไปกับพอ 
หยิบเอายามใหญใสสวมคอ  เอาผาหอลูกชายสะพายไป” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 296)          
 
จากคํากลอนขางตน หากหยบิยกขึ้นมาเพียงชวงนี้ชวงเดยีว ก็จะทําใหผูอานและผูฟงมี

ความรูสึกวา ทําไมพฤติกรรมของขุนแผนจึงมีความรุนแรงเชนนี้ ถาผูที่รูเร่ืองมากอน จะเห็นวากวี
แตงอยางมีที่มาที่ไปหรือมีเหตุผลของการกระทํา ในเหตุการณกอนหนาที่ขุนแผนจะฆานางบัวคล่ี 
ขุนแผนมีความขัดแยงกับหมื่นหาญผูเปนพอตาที่ตางคนตางคิดวาตนเองเกงกวาอีกฝายหนึ่ง เมื่ออยู
รวมกันไประยะหนึ่ง หมื่นหาญก็ไมพอใจการกระทําของขุนแผนหลายอยาง จนในที่สุดหมื่นหาญ
จึงวางอุบายใหนางบัวคล่ีวางยาพิษ แตอุบายครั้งนี้ไมสําเร็จเพราะโหงพรายของขุนแผนมากระซิบ
บอกเสียกอน เหตุการณในตอนนี้ทําใหขุนแผนมีความขดัแยงกับนางบวัคล่ีเพิ่มขึ้นมาอีกคนหนึ่ง 
ตอมาขุนแผนเริ่มมีความรูสึกขัดแยงภายในใจ คือ มีทั้งความรักและความแคนนางบวัคล่ี และใน
ที่สุดผลของความคับของใจจึงทําใหขนุแผนระบายออกมาโดยการฆานางบัวคล่ี เปนการใชความ
รุนแรงโดยมีขออางวานางบวัคลี่คิดฆาขุนแผนกอนมาเปนเหตุผลของการกระทํา 
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เหตุการณในตอนนี้ กวีสรางฉากอยางสมจริง มีการใชฉากที่มืดสลัว คือ บรรยายฉาก
ไววา “เวลาดกึสงัดกําดัดหลับ” และ “อัจกลับริบหร่ีเห็นรําไร” ฉากที่มืดยอมสรางความรุนแรงใหดู
นากลัวและสมจริงมากกวาฉากที่มีลักษณะตรงขาม กวไีดใชเวลากลางคืนที่มีแสงไฟเพียงนอยนิด
ชวยสรางบรรยากาศของฉากใหมีความนากลัวยิ่งขึ้น การสรางอาวุธที่ใชฆานางบัวคล่ีก็เปนอาวุธที่
ใกลตัวผูฟงหรือผูอานมาก คือ “มีด” กวีบรรยายวาเปน “มีดคร่ําดามกัลปงหา” ในตอนที่ฆานางบัว
คล่ีนี้ขุนแผนไมไดใชอํานาจเหนือธรรมชาติในการฆา แตใชพละกําลังของตนเองและอาวุธคือมีด
เทานั้น เหตุการณนี้จึงเปนเรือ่งใกลตัวและมีความสมจริงมาก  การสรางภาพความเสียหายก็สราง
อยางสมจริง ผูเสียหาย คือ นางบัวคล่ีถึงกับ “กระเดือกเสือกดิ้นสิ้นชวีัน” ทั้งฉากนี้ยังมีเลือดชวยใน
การสรางภาพอยูมาก คือ มีเลือดออกในปริมาณที่มาก ดงัที่กวีบรรยายไววา “เลือดทะลักหลวมทะลุ
ตลอดสัน” และ “เลือดก็ดัน้ดาดแดงดังแทงควาย” ตามที่เคยกลาวไวแลววาเมื่อเลือดออกเปน
ปริมาณมาก ฉากนั้นก็จะยิ่งทวีความรุนแรงมากขึ้นไปดวย ในเรื่องของการบรรยายเหตุการณ
ในตอนนี้ กวีกไ็ดใหความสําคัญตอเหตุการณนี้อยางมาก กวีบรรยายขั้นตอนการใชความรุนแรง
อยางละเอียด ตั้งแตขั้นตอนการคิดหาวิธีการฆา ขั้นเตรียมการฆา วิธีการฆา และความเสียหายที่
เกิดขึ้นทกุอยางกวีบรรยายออกมาอยางละเอียด ดังแสดงในตาราง ดังนี ้
 
ตารางที่ 2 แสดงการกระทํารุนแรงของขุนแผนในตอนขนุแผนฆานางบัวคล่ี 
 

ขั้นตอน การกระทํารุนแรงของขุนแผนในตอนขุนแผนฆานางบัวคล่ี 
 

ขั้นตอนการตกลง
ใจจะฆา 

 
“จะตรองการแทนทําใหหนาํใจ 

จําจะลางชวีาฆามันเสีย 
จะเลี้ยงมนัเปนเมียที่ไหนได” 

(จากนั้นขุนแผนจึงวางอุบายขอลูกจากนางบัวคล่ี จนนางยินยอมยกให 
ขุนแผนจึงเตรยีมการฆาในเวลาตอมา) 

 
ขั้นเตรียมการฆา 

 
“คร้ันเวลาดึกสงัดกําดัดหลับ 

คนระงับนอนเงียบไมเกรยีบไหว 
ก็เปาคาถาสะกดประกับใจ 
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ขั้นตอน การกระทํารุนแรงของขุนแผนในตอนขุนแผนฆานางบัวคล่ี 
ขั้นเตรียมการฆา แลวลุกไปลนลานเตรียมการพลัน 

เอาเครื่องอานสารพัดยัดลงยาม 
กับเทียนสามเลมใสขมีขมัน 

กับเหล็กไฟสายสิญจนทั้งเลขยันต  
ก็พรอมสรรพฉับพลันดวยทนัที 
หยิบเอามดีคร่ําดามกัลปงหา 

ตรงมาถึงตัวเจาบัวคล่ี 
แหวกมานตลบมุงขึ้นทันท ี
อัจกลับริบหร่ีเห็นรําไร 

ยืนขึ้นบนเตียงเขาเคียงขาง 
พินิจนางนิ่งนอนถอนใจใหญ 

ไมรูเลยวารางมันรางใจ 
จะฆาผัวเสยีไดชางไมคิด” 

วิธีการฆา “แลวชักมีดตั้งทางาขยับ 
ใจกลับมือออนสะทอนจิต 

แลวกลับนกึขึ้นถึงนางวางยาพิษ 
เอาชีวิตเสียเถิดอยาไวมัน 
เอามีดคร่ําตําอกเขาต้ําอัก 

เลือดทะลักหลวมทะลุตลอดสัน 
นางกระเดือดเสือกดิ้นสิ้นชีวนั 
เลือดก็ดั้นดาดแดงดังแทงควาย 
แลวผาแผแลแลงตลอดอก 
แหวะหวะฉะรกใหขาดสาย 
พินิจแนแลเหน็วาเปนชาย 
ก็สมหมายดีใจไมร้ังรอ 
อุมเอาทารกยกจากทอง 
กุมารทองมาเถิดไปกับพอ 
หยิบเอายามใหญใสสวมคอ 
เอาผาหอลูกชายสะพายไป” 
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ขั้นตอน การกระทํารุนแรงของขุนแผนในตอนขุนแผนฆานางบัวคล่ี 
ความเสียหายที่
เกิดขึ้น 

นางบัวคล่ีและลูกตาย 

 
จากที่กลาวมาสามารถสรุปไดวา การที่ผูแตงบรรยายเหตุการณรุนแรงอยางละเอียดนั้น 

มีผลทําใหผูฟงหรือผูอานสามารถจินตนาการตามไดโดยงาย และจดจําเหตุการณไดงายกวาการ
บรรยายเหตกุารณเพียงคราวๆ แตในบางครั้งการบรรยายเหตุการณแบบคราวๆ ก็มีความจําเปน เพือ่
ทําใหชวงตอนนั้นมีความกระชับ ไมยดืยาวจนเกินไป เปนการรวบรัดใหไดใจความ แตบางชวง
ตอนที่บรรยายอยางละเอียดกเ็พื่อใหผูฟงหรือผูอานไดรับรูเหตุการณนั้นๆ อยางเต็มที่ สามารถเขาถึง
บทบาท ความรูสึกของตัวละครไดงายกวา และจินตนาการนึกภาพตามไดงายกวา ที่สําคัญคือเพิ่ม
ความรูสึกนากลัวและรุนแรงไดเขมขนขึ้น 

 
1.3.3 การสรางภาพความเสยีหาย  

 
ภาพความรนุแรงที่ปรากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนจะมคีวามสมจริงหรือไมนั้น 

ขึ้นอยูกับกลวธีิการสรางภาพของความเสยีหาย หากกวบีรรยายภาพความเสียหายโดยละเอยีด ภาพ
ความรุนแรงทีเ่กิดขึ้นในจนิตนาการของผูฟงและผูอานก็จะมีความสมจรงิและรุนแรงมากขึ้นไปดวย 
ความเสียหายที่เกิดมาจากความรุนแรงนัน้มีอยูหลายระดบั ตั้งแตความเสียหายเพียงเลก็นอยไป
จนถึงมาก มีทัง้ความเสียหายที่มีผลทางรางกายและความเสียหายที่มีผลทางจิตใจ นอกจากภาพ
ความเสียหายที่ผูเสียหายไดรับแลว ในเรื่องนี้กวยีังไดใชเลือดเขามาเปนสวนชวยใหภาพดูนากลวั
และรุนแรงมากขึ้น ดังจะเหน็ไดจาก   
 

ก.  การสรางภาพผูเสียหาย  
 

เมื่อมีความรุนแรงเกิดขึน้ก็ยอมมีฝายใดฝายหนึ่งหรือทั้งสองฝายไดรับความ
เสียหาย ความเสียหายจะเปนผลมาจากความรุนแรงในเหตุการณที่เกิดขึน้มากอนหนา ซ่ึงภาพ
เหลานี้จะชวยทําใหภาพความรุนแรงมีลักษณะสมจริงและชวยสงเสรมิใหภาพความรุนแรงดูรุนแรง
มากขึ้นไปอีก ในเรื่องนี้กวีไดบรรยายผูเสยีหายเอาไวหลายรูปแบบ ซ่ึงมีทั้งผลกระทบตอรางกาย
และจิตใจ โดยกวีจะระบุความเสียหายไวในคํากลอนอยางชัดเจน ดังตัวอยาง  
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 “ครานั้นวันทองไดฟงวา  ดังฟาผาหัวแตกสักเจ็ดเสี่ยง” 
(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 232) 

 
 “ครานั้นลาวทองไดฟงวา  แทบจะคลั่งเปนบาประดาเสยี” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 233) 
 
จากคํากลอนขางตน เปนตอนที่นางวนัทองทะเลาะกับนางลาวทอง ทั้งสองคน

ไดใชวาจาในการบริภาษกนั เมื่อฝายหนึ่งบริภาษจบแลว กวีจะบรรยายอาการของอีกฝายเอาไวคือ 
“ดังฟาผาหัวแตกสักเจด็เสี่ยง” และ “แทบจะคลั่งเปนบาประดาเสีย” ซ่ึงเปนอาการของคนที่โกรธ
แคน เมื่อไดฟงอีกฝายมาพูดจาบริภาษตน เปนผลกระทบทางจิตใจทีก่วจีะระบุเอาไวอยางชัดเจน  

 
เหตุการณรุนแรงในบางครั้งจะมีผลเสียหายทั้งทางกายและทางใจไปในเวลา

เดียวกัน กวกี็จะบรรยายภาพความเสียหายนั้นไวอยางละเอียด สมจริง ทําใหผูฟงและผูอานรูสึก
สะเทือนใจรวมไปกับตัวละครดวย ตวัอยางเชนตอนที่นางวันทองถูกขนุชางขืนใจ ดงัความวา 

 
“วันทองหลุดผลุดนั่งทั้งมุงพัน ขุนชางงกงันเขางางคอ 
ปลํ้าลมจมเตียงเสียงต้ําเฮือก  วันทองเสือกตาํฝาตาปอหลอ 
อัศจรรยฟาล่ันฝนตกปรอ  เสียงจอไหลอาบซาบแผนดนิ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 242-243) 
 
ขอความขางตนนี้ เปนตอนที่นางศรีประจนัสงตัวนางวนัทองใหขุนชาง และขุน

ชางใชกําลังปลุกปล้ําจนไดนางวันทองเปนเมีย ความรุนแรงในตอนนี้เปนการขืนใจนางวันทอง
อยางเหน็ไดชดั เนื่องจากนางวันทองไมไดสมยอม นางจงึพยายามดิ้นหนีใหหลุดพน แตไมสามารถ
ทานกําลังของขุนชางได จึงตองตกเปนภรรยาของขุนชางอยางไมมีทางเลี่ยง ความเสยีหายในครั้งนี ้
เปนเรื่องที่ละเอียดออน ซ่ึงมผีลตอรางกายของนางวันทองคือทําใหนางเสียตัวแลว ยังมีผลตอจิตใจ
ของนางอีกดวย ดังคํากลอนในบทตอมากวีไดบรรยายไววา 

 
 “วันทองฮึดฮดัสะบัดหนา  แคนตัวช่ัวชาไมรูหาย 
คิดขึ้นมาถึงผัวปมตัวตาย  แสนอายมิใหใครเห็นหนาตา 
อยูแตในหองไดสองวัน   โศกศัลยพางเพียงจะเปนบา 
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จําใจอยูดวยขุนชางมา    พอลับหลังโศกาถึงเจาพลาย 
ไมเปนกนิอยูทั้งปลาขาว  ตื่นเชาก็นอนไปจนสาย 
ตรอมใจเพยีงนางจะวางวาย  มือฟายน้ําตาอยูฟูมฟองฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 243) 
 
จากคํากลอนขางตน เหน็ไดชัดวาในตอนแรกที่นางตกเปนเมียขุนชางนั้น นาง

เสียใจเปนอยางมากถึงกับ “โศกศัลยพางเพยีงจะเปนบา” กวีไดบรรยายความทุกขของนางเอาไว
อยางละเอียดและสมจริงวานางวันทองมีความคับแคนและเสียใจในเหตกุารณที่เกดิขึ้นอยางไร 
ความรุนแรงทีน่างศรีประจันและขุนชางไดรวมกระทําตอนางวันทอง ทาํใหนางไดรับความเสียหาย
ทั้งทางกายและทางใจ จนเกดิเปนเรื่องราวที่สลับซับซอนในตอนตอมา ทําใหนางวันทองกลายเปน
เปนผูหญิงที่มสีามีสองคน และถูกสังคมประณามวาหญงิสองใจ  

 
จะเห็นไดวา กวีไดบรรยายภาพความเสียหายที่เกดิมาจากความรุนแรงกอนหนา

นี้ไวอยางละเอยีด สมจริง สามารถทําใหผูฟงและผูอานรับรูถึงอารมณตัวละคร สรางเหตุการณทีทํา
ใหเกิดความสะเทือนใจและกระทบใจผูฟงและผูอานไดเปนอยางดี  

 
ความเสียหายที่เกิดขึ้นในเรือ่งนี้ เปนความเสียหายทีเ่กดิแกรางกายโดยตรงเปน

สวนใหญ เนื่องจากเมื่อเกิดเหตุการณรุนแรงขึ้นมาแลว ก็มักจะมีความเสียหายทางรางกายเกิดขึ้น
ตามมาเปนความเสียหายที่สามารถเห็นไดชัดและสรางภาพรุนแรงไดมากที่สุด ดังนัน้กวีจึงให
ความสําคัญตอความเสยีหายทางกายอยางมาก ดังที่บรรยายภาพผูเสียหายเอาไวอยางชัดเจน ละเอยีด
และสมจริงทีสุ่ด ตัวอยางการบรรยายภาพผูเสียหายเชน 

               
“เรือนางญวนยืนแจวแหยวแหยวมา จระเขควาแจวปบงับขย้ํา 
แวงผางหางฟาดลงกลางลํา  ญวนคะมําลมอักครอมหลักแจว 
ทะลุมิดติดหลักชักไมไหว  เลือดไหลรินรินลงดิ้นแดว” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 389-390) 
 
จากตัวอยางขางตน เปนตอนที่จระเขเถนขวาดใชรางกายของตนเองเปนอาวุธ 

คือใชปากงับขย้ําและใชหางฟาดลงกลางลําเรือ ทําใหผูเสียหาย “คะมําลมอักครอมหลักแจว  ทะลุ
มิดติดหลักชกัไมไหว  เลือดไหลรินรินลงดิ้นแดว” ซ่ึงเห็นไดชดัวา กวีเนนที่จะบรรยายลักษณะการ
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ตายของสาวญวนอยางนาสยดสยอง คือ ลมคะมําลงเต็มแรงจนหลักนัน้ทะลุรางจะชักออกก็ไมไหว 
พยายามดิ้นรนอยางไรก็ไมเปนผลจนถึงแกความตายในทีสุ่ด การบรรยายอยางละเอยีดและสมจริง
ของกวีมีผลทําใหภาพความเสียหายที่เกิดขึน้สะเทือนใจผูฟงและผูอานไดมากตามไปดวย  

 
ในบางครั้งความเสียหายที่เกดิจากการใชอุปกรณหรือเครือ่งมือเปนอาวธุ ก็มี

ความเสียหายไมตางไปจากการใชรางกายเปนอาวุธได ตวัอยางเชน จระเขเถนขวาดสามารถใชปาก
ซ่ึงเปนอวัยวะสวนหนึ่งของรางกายตนเองงับรางผูเสียหายใหขาดไดเชนไร การใชอุปกรณและ
เครื่องมือเปนอาวุธก็สามารถทําไดเชนเดยีวกัน ดังตัวอยางแรกเปนกรณีของจระเขเถนขวาดใชปาก
กัด 

 
“ครานั้นกุมภาหลวงตาขวาด  เห็นเรือดาษไปทั้งแดนออกแนนหนา 
ออกจากเฟอยเล้ือยดําใตน้ํามา  ทะลุถลาโลดโผงผางขึ้นกลางคน 
ตีนตะกายปากกัดหางฟดฟาด  ตัวขาดคอพับลงยับยน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 388) 
  
จากตัวอยางเหน็วาจระเขเถนขวาดไดกัดคนจน “ตัวขาดคอพับยน” สรางความ

เดือดรอนใหคนที่อยูบนเรือ การกัดของจระเขเถนนัน้ยอมสรางความรุนแรงใหกับเหตุการณอยาง
มาก นอกจากทําใหผูคนที่พบเห็นเหตุการณตกใจกลวัพากันวิ่งหนแีลว เมื่อจระเขเถนกัดก็ทําใหคน
ที่ถูกกัดตาย จากการศึกษาพบวาคนที่ตายเพราะจระเขเถนขวาดมกัเปนชาวบานและหมอจระเขที่ไม
มีความสามารถมากพอที่จะตอสูดวยได และกรณีของการใชอุปกรณสรางความรุนแรง 

 
 “ทั้งสองขางตางยิงกันครืนครืน  ลูกปนแรงทะลุปรุคาย 
ถูกคนปนลมระเนนตาย  แขงขาขาดหายกระจุยไป” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 171) 
 
หรือ 
 
 “พลายแกวฟาดฟนสนั่นฉับ  คอพับตะพายแลงตลอดบา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 173) 
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จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา กวีบรรยายภาพความเสียหายของผูเสียหายจาก
เหตุการณรุนแรงวา “ถูกคนปนลมระเนนตาย  แขงขาขาดหายกระจยุไป” และ “คอพบัตะพายแลง
ตลอดบา” เชนเดียวกับที่จระเขเถนขวาดกดัคนตายก็มีบรรยายเชน “จระเขฟาดหวัเดด็กระเด็นบรื๋อ” 
หรือ “แวงผางหางฟาดขาดระยํา” เปนตน แสดงใหเห็นวาไมวาจะใชความรุนแรงรูปแบบใด ก็จะ
สามารถสรางภาพความรนุแรงไดคลายคลึงกัน แลวแตวากวีจะเจาะจงใชความรุนแรงในรูปแบบใด
และใหมีความเสียหายมากนอยเพียงไร เชน ไมจําเปนทีว่าความรุนแรงจากการใชอุปกรณและ
เครื่องมือที่มนุษยสรางขึ้นมาจะสรางความรุนแรงและความเสียหายไดมากกวาการใชความรุนแรง
ในรูปแบบอื่น แตจะขึน้อยูกบัการบรรยายของกวีวาตองการใหใชความรุนแรงรูปแบบใด และผล
ของความรุนแรงนั้นตองการใหเกิดความเสียหายมากนอยเพียงไร  

 
การใชไสยศาสตรซ่ึงเปนการใชอํานาจเหนือธรรมชาติ ผูฟงหรือผูอานจะรูสึกวา

เปนเรื่องที่จินตนาการขึ้นมากกวาการใชอาวุธที่สมจริง แตในเรื่องนี้การใชไสยศาสตรจะอิงกับหลัก
ความเปนจริงอยูดวยเสมอ การใชไสยศาสตรสรางความรุนแรงเสียหาย จึงเกดิเปนภาพที่กระทบใจ
ผูอานไดเชนเดียวกัน ดังตัวอยางเชน                

 
“แลวเอากอนกรวดมาซัดปราย  เปนเม็ดฝนกรวดทรายกระเซ็นซาน 
ตกตองลาวพลตะลนตะลาน  อลหมานหนีซุกไปทุกคน 
บางขับมาเขาพุมคลุมหัวรอง  บางถูกตองเจบ็ปวดเมด็กรวดฝน 
เปนแผลเหือดเลือดไหลไปทกุคน เหลือทนเต็มประดาแกผาคลุม” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 109) 
 
คํากลอนที่ตัดตอนมานี้ เปนตอนที่พลายงามสูรบกับแสนตรีเพชรกลาดวย

ไสยศาสตร โดยพลายงามเรียกกอนกรวดทรายใหตกลงมาใสทัพฝายของแสนตรีเพชรกลา กวี
บรรยายภาพความเสียหายของผูเสียหายในครั้งนี้วาตางพากันหาที่หลบหนีกนัอลหมานวุนวาย สวน
คนที่ถูกฝนกรวดกไ็ดรับบาดเจ็บกันทัว่หนา จะเห็นไดวากวีไดบรรยายภาพความเสียหายจาก
ไสยศาสตรไวอยางสมจริง โดยแตงใหเปนบทตลกแทรกไวดวยคือ “เหลือทนเต็มประดาแกผาคลุม” 
ซ่ึงเปนวิธีการแกไขของตวัละครที่กําลังถูกฝนกรวดตกลงมาใสตน กวทีําใหผูฟงหรอืผูอานรูสึกเห็น
ใจและขบขนักับเหตกุารณที่เกิดขึ้นพรอมๆกัน การใชไสยศาสตรเรียกฝนกรวดใหตกกระหน่ํามา
โดนพลทหารของอีกฝายหนึ่ง จนตองถึงกับแกผาคลุมนั้นสามารถตีความได 2 ทาง คือตัวละครที่
เปนพลทหารตองแกผาคลุมปองกันฝนกรวดกนัจริงๆ เพราะในตอนนั้นตัวละครไมสามารถหาอยาง
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อ่ืนมาคลุมปกปองรางกายไดทันแลวจึงตองแกผาคลุม ทั้งกวยีังจงใจแตงใหเปนบทตลกไปดวย  คือ
ไพรพลตางแกผาคลุมกันชุลมุนวุนวายกันไปหมด เปนภาพที่ทําใหผูอานรูสึกขบขัน                

                
จากที่กลาวมา แสดงใหเห็นวา การสรางภาพผูเสียหายจะชวยเสริมใหความ

รุนแรงที่ตัวละครสรางขึ้นมาในเหตุการณกอนหนานัน้ มคีวามรุนแรงมากยิ่งขึ้นและยงัมีความ
สมจริงมากขึ้น ทําใหกวีสามารถสรางความสะเทือนใจและกระทบใจผูฟงและผูอานไดมากขึ้นตาม
ไปดวย  

 
ข.  การใชเลือดชวยสรางภาพความเสียหาย  

 
นอกจากการสรางภาพผูเสียหายแลว ความเสียหายทีเ่กดิขึ้นอาจดไูมนากลัวและ

สมจริงมากเทาไร หากไมมี “เลือด” มาชวยสรางภาพความเสียหาย เมือ่เกิดความรนุแรงขึ้น ใน
บางครั้งผูเสียหายจะไดรับบาดเจ็บจนเลือดตกยางออก ผูวจิัยเห็นวา การใชเลือดมาประกอบในการ
บรรยายภาพของกวี จะชวยสรางความนากลัวและสะเทอืนใจใหกับผูฟงและผูอานไดมากยิ่งขึน้ 
เพราะแสดงถงึความรุนแรงของเหตุการณ การบรรยายถงึเลือดเทากับชวยเพิ่มความรนุแรง ความนา
กลัว ความรูสึกหวาดเสียว และสยดสยองมากยิ่งขึ้น  

 
โดยเฉพาะถากวีบรรยายใหเห็นวามเีลือดไหลออกมาเปนจํานวนมากหรือ

ผูเสียหายไดรับความเสียหายอยางมาก ยอมจะทําใหเหตกุารณนัน้ดูแลวรูสึกวารุนแรงมากยิ่งขึ้นเปน
ทวีคูณ สงผลใหใหพฤติกรรมของตัวละครผูใชความรุนแรงในเหตกุารณ ดูจะมีพฤตกิรรมที่รุนแรง
มากตามไปดวย ดังตวัอยาง 

 
 “ขุนแผนฟนปายพลายงามฟาด  ฉะฉาดหวัเดด็กระเดน็ปรอ 
เลือดพุงโชนเชี่ยวสองเกลยีวคอ  ลาวลูกพอลมดิ้นลงสิ้นใจ 
เหลือกตาหนาเผือดเลือดไหลนอง ทั้งสองยินดีจะมีไหน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 82) 
 
หรือ 
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“หมื่นหาญซ้ําดวยหอกเขาซอกคอ รองมอมอลมผางลงกลางดิน 
กลับทะลึ่งตึงตังกําลังเดือด  กระทอกเลือดกระแทกลมกระดิกดิน้ 
เลือดไหลโทรมสาดลงดาดดนิ  กล้ิงเกลือกเสอืกดิ้นจนสิ้นใจฯ” 

              (เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 283-284) 
  
หรือ 
 
“อายผูคุมสามนายที่รายกาจ  ฟนผลัวะฉวัะฉาดขาดสะบัน้ 
เลือดอาบดาบมันและฟนมัน  มันดุดันดาเฆีย่นพอเจยีนตาย” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 91) 
                

จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวากวีไดใชวิธีการบรรยายลกัษณะและปรมิาณของ
เลือดไวตางๆ กัน ในกรณีทีม่ีการตายเกิดขึน้ กวจีะบรรยายทั้งเลือดที่ออกในปริมาณที่มากมาย 
แสดงถึงความรุนแรงหรือความนากลัวของสภาพการณทีเ่กิดขึ้น โดยใชคําวา เลือดพุง เลือดอาบ 
เลือดไหลโซม เลือดไหลนอง เปนตน บางครั้งก็จะกลาวโดยออม เชน “จนน้ําแดงดาดไปดวย
โลหิต” ซ่ึงจะทําใหเห็นเลือดในปริมาณมากไดเชนเดยีวกับการบรรยายโดยตรงถึงลักษณะและ
ปริมาณเลือด  

 
เลือดที่ปรากฏในแตละฉาก ทําใหผูฟงและผูอานรูวาตัวละครไดรับบาดเจ็บมาก

นอยเพยีงไร  เลือดจึงเปนสวนประกอบที่ชวยทําใหฉากนัน้มีความรุนแรงเพิ่มมากขึ้นเพราะ
นอกจากการกระทําที่รุนแรงแลว เมื่อผูฟงและผูอานเห็นผลของการใชความรุนแรงซึ่งก็คือความ
เสียหายที่ผูเสยีหายไดรับนั้น เปนที่เลือดไหลออกมาเปนจาํนวนมาก ความเสียหายนั้นยอมสงผลให
การใชความรนุแรงทวีความรุนแรงมากขึ้นไปอีก 

 
การสรางภาพความเสียหาย จึงเปนการสรางภาพความรนุแรงของกวี วาจะให

ฝายที่ไดรับความเสียหายมีความเสียหายขนาดไหน หากผูเสียหายไดรับความเสียหายนอยหรือเปน
ความเสียหายที่กระทบภายในใจของตวัละคร ภาพที่ปรากฏในใจของผูฟงและผูอานกจ็ะไมคอย
รุนแรงเทาใดนัก ตรงกันขามหากความเสียหายนั้นปรากฏออกมาเปนรูปธรรมที่เห็นไดชัดเจน เชน 
ผูเสียหายไดรับความเสียหายเปนอยางมากหรือมีผูเสียหายเปนจาํนวนมาก ภาพทีเ่กดิขึ้นก็จะยิ่งทวี
ความรุนแรงมากขึ้นตามไปดวย และหากในฉากนัน้มีเลือดเปนสวนประกอบหรือมีเลือดออกใน
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ปริมาณมากดวยแลว กย็ิ่งทําใหฉากนั้นดูรุนแรงมากขึ้นไปอีก ทําใหความรุนแรงนั้นมีลักษณะ
สมจริงตั้งแตรูปแบบการใชความรุนแรงและความเสียหายตางๆที่เกิดขึ้นตามมา เหตุการณรุนแรงที่
เกิดขึ้นในบางครั้งจึงไปกระทบใจผูอานจนสามารถจดจาํเหตุการณนั้นไดเปนอยางด ี
 
2.  วิธีการนําเสนอความรุนแรงผานตัวละคร  
 

กุหลาบ มัลลิกะมาส (2546: 111) กลาวถึงตัวละครสรุปไดวา ตวัละคร คือ ผูมีบทบาทใน
เร่ือง อาจเปนคนหรือเทียบเทาคนก็ได ผูแตงทําใหตวัละครมีตัวตน มีชวีิตอยางแทจรงิจนผูอานรัก 
หรือชัง สงสาร เห็นใจตัวละครเหลานั้น 

 
ตัวละครเปนองคประกอบหนึ่งที่มีความสําคัญเปนอยางมาก นอกเหนือไปจาก โครงเรื่อง 

เนื้อเรื่อง ฉาก บทสนทนา ศิลปะการแตง การใชภาษา กวีโวหาร ภาพพจน ฯลฯ เพราะถาหากไมมี
ตัวละครแลวเนื้อเรื่องก็จะดาํเนินไปไมได ซ่ึงตัวละครจะมุงเนนในการดําเนินเรื่องราวเพื่อสราง
ความเพลิดเพลิน สนุกสนานแกผูฟงหรือผูอาน ในบททีป่รากฏการใชความรุนแรงนัน้ ผูแตงจะตอง
สรางตัวละครใหประสบกับปญหา ความขดัแยง มกีารแกปญหาตางๆ ดวยวิธีการรุนแรง อาจ
แสดงออกโดยใชกําลัง ความคิด ความสามารถ ฯลฯ ตามบุคลิกลักษณะนิสัยของตัวละครแตละตวั  

  
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน ปรากฏวาผูแตงไดสรางตัวละครที่ใชความรุนแรงอยูสอง

ประเภท ดังตอไปนี้  
 

 2.1 ตัวละครมนุษย  
 

ตัวละครมนุษยในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนนี้ กวีสรางใหเปนตวัละครที่สมจริงเปนอยาง
มาก มีลักษณะนิสัยใจคอ  อารมณ การดําเนนิชีวิต และเจตคติที่คลายบุคคลในชีวิตจรงิ การใชความ
รุนแรงของตัวละครประเภทนี้ มักมีเหตุผลของการกระทาํ การแสดงความรุนแรงจึงตองมาจาก
พื้นฐานของชวีิตจริง ซ่ึงทําใหผูอานเกิดความรูสึกวาการกระทําของตัวละครมีความสมจริง ทําให
เขาถึงอารมณ ความรูสึกของตัวละครไดโดยงาย การกระทําที่รุนแรงของตัวละครประเภทนี้ จะใช
ความรุนแรงเหมือนกับที่คนปกติกระทํากัน เชน การบริภาษ การตอสู การใชกลอุบายตางๆ ดังได
กลาวมาแลว  
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ความรุนแรงทีต่ัวละครกระทาํออกมาในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนนั้น ผูแตงจะสรางใหมี
ความสมจริงมาก ความสมจริงของความรุนแรงจะปรากฏอยูที่เนื้อหาของถอยคําที่นํามาใชบริภาษ
กัน และการกระทําของตัวละครที่กอใหเกดิความเดือดรอนเสียหาย ผูแตงใชการกระทําที่สมจริง
และมีความหลากหลายตามสถานการณ เชน การใชกําลังชก ตอย ทบุ ถีบ เตะ ฟด ฉุดลาก จับตัว 
ขมขืน ฯลฯ หรือการใชอาวธุในการสรางความรุนแรงกม็ีความหมากหลาย ตัวอยางของอาวุธที่
ปรากฏ เชน เชอืก หวาย ไม ตรี กริช มีด คอน ขวาน กระบี่ ดาบ เล่ือย ทวน หลาว แหลน หอก  ขอ
งาว หนาไม ธนู กําซาบ ปน ดินหู ยาพิษ ฯลฯ ซ่ึงลวนเปนการกระทําและการใชอาวธุที่มีอยูจริงและ
สามารถเกิดขึ้นไดในชีวิตประจําวนั ตัวอยางการใชความรุนแรงของตัวละครสมจริง เชนตอนที่
ขุนแผนสูกับหมื่นหาญ 

 
“หมื่นหาญฟนผับแผนรับผัวะ  เอากริชแยงแทงฉัวะแลวไพลหัน 
ปดปองคลองแคลวพัลวัน   สูกันพักใหญไมเสียที 
หมื่นหาญถืองาวยาวกวากริช  ขุนแผนชิดเขาขยับโขยกหน ี
กริชแทงงาวฟาดพลาดทุกท ี  หมื่นหาญตแีผนตําดวยกริชตงึ 
หมื่นหาญฟนผับแผนรับผัวะ  เอากริชแยงแทงฉัวะเขาต้ําผึง 
หมื่นหาญเซแผนซ้ําลมคว่ําตึง  แผนทะลึ่งเหยยีบคออายพอตา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 298) 
 
จากคํากลอนทีย่กมา เปนตอนที่หมื่นหาญตอสูกับขุนแผน ผูแตงบรรยายใหเห็นฉากการ

ตอสูไดอยางสมจริง ขุนแผนใชกริชเปนอาวุธ สวนหมืน่หาญใชงาวเปนอาวุธในการตอสู บทกลอน
แสดงฉากการตอสูของคนสองคน แสดงลีลาการเคลื่อนไหวของตวัละครทั้งสองคนใหเห็นเปน
ลําดับขั้นตอนการตอสู ทําใหเห็นวา ผูแตงสรางตัวละครที่สมจริง ตอสูกันแบบตวัตอตัวสมชาย
ชาตรี มีการใชอาวุธที่แตกตางกันทําใหผูฟงหรือผูอานสนใจและติดตามชมกันตอไปวา ขุนแผนผูที่
ใชกริชซ่ึงเปนอาวุธ ซ่ึงมีขนาดสั้นกวางาวที่หมื่นหาญใช ผูฟงหรือผูอานก็ยอมอยากรูตามไปวา การ
กระทํารุนแรงที่ทั้งสองคนกระทําตอกันในครั้งนี้จะจบลงอยางไร ขุนแผนผูเปนพระเอกของเรื่องจะ
ใชวิธีการเอาชนะหมืน่หาญอยางไร และผูทีพ่ายแพจะไดรับความเสียหายอยางไรบาง แลวเร่ืองจะ
ดําเนินตอไปอยางไร นอกจากความรุนแรงที่เกิดขึ้นจะทําใหผูฟงหรือผูอานรูสึกไดถึงความสมจริง
ของตัวละครและเหตุการณทีเ่กิดขึ้นแลว การใชความรุนแรงที่สมจริงจะกระตุนใหผูอานรูสึกสนใจ 
อยากรูอยากเหน็วาจะเกดิอะไรขึ้นบาง เมื่อตัวละครใชความรุนแรงขึ้นมา ยอมทําใหเหตุการณใน
ตอนนั้นนาติดตามชมมากขึน้ไปดวย 
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 2.2 ตัวละครอมนุษย  

 
ตัวละครประเภทนี้ ผูแตงสรางขึ้นตามจินตนาการ ตามความรูสึก สรางใหตัวละครมี

ความผิดแปลกไปจากปกตสิามัญ ซ่ึงเปนลักษณะที่ไมปรากฏอยูทั่วไปในโลกแหงความเปนจริง 
การที่ผูแตงสรางตัวละครประเภทนี้ขึ้นมา สวนหนึ่งเพื่อทําใหความรนุแรงที่ตัวละครเหนือ
ธรรมชาติแตละตัวทีไ่ดแสดงออกมานั้น มคีวามรุนแรง นากลัว ดดุัน นาเกรงขาม เหมาะสมกับเนื้อ
เร่ืองที่กําลังดาํเนินไปอยางรุนแรง  

 
ตัวละครอมนษุยในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนนี้ จะเกดิขึ้นมาจากวิชาความรู และ

ความสามารถของตัวละคร เปนการใชคาถาหรือไสยศาสตรเรียกหรือแปลงกายเปนตวัละครเหนือ
ธรรมชาติ ซ่ึงเปนความสามารถพิเศษของตัวละคร ผูแตงสรางความสามารถนี้ออกมาในสอง
ลักษณะ คือ การเสกตัวละครเหนือธรรมชาติประเภทอมนุษยมาชวยสรางความรุนแรง กับสรางตัว
ละครใหแปลงกายเปนอมนุษยในรางตางๆ   

 
การเสกตัวละครประเภทอมนุษยมาชวยสรางความรุนแรง ไดแก การเสกตัวตอเปนลานๆ 

ตัวจากใบมะขาม เสกลิงยักษดวยผาขาวบาง เสกนกใหญดวยตะกรุด เสกงูใหญและบริวารงูอีก
มากมาย เสกชางมันดวยกอนดิน เสกหุนพยนตดวยหญาฟาง เสกรางมนษุยดวยปนูพลู และการเรียก
ผี การเสกอมนุษยทีเ่ปนตวัละครที่เกิดขึ้นมาจากคาถา ไสยศาสตร สรางความรุนแรงใหกับ
เหตุการณไดเปนอยางมาก ดังตัวอยางคํากลอน 

 
“จึงเรียกหุนพลันทันใด  ใหไลพลขุนชางกลางที่รบ 
พวกหุนโหฮกึสะอึกจับ  รบรับชุลมุนฝุนตลบ 
ละวาตายกายมอญลงนอนซบ  บางตลบลุกแทงเขาแยงรับ 
แทงหุนหยุนหยุนไมยักเขา  หุนกลับฟนเอาดังฉาดฉับ 
พวกขุนชางแตกพายกระจายยับ ขุนชางกลับขี่ชางหนีออกมา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 349) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่ขุนแผนเรียกหุนพยนตมาสรางกองทัพของตน เพื่อเขา

สูรบกับทัพอยธุยา โดยมีขุนชางเปนคนนําทัพ หุนพยนตสรางความรุนแรงโดยการเขาตอสูได
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เหมือนกับมนษุยธรรมดา แตมีรางที่คงทนกวาและเปนเพราะผูเรียกหุนพยนตนี้คือ ขุนแผนผูที่
ชํานาญทางดานนี้ดวย หุนพยนตจึงสามารถใชความรุนแรงไดมากและดีกวาคูตอสูที่เปนทหาร และ
เมื่อใชงานหุนพยนตเสร็จเรยีบรอย บางครั้งก็กลาววากลับคืนเปนหญา แตในบางครั้งกไ็มกลาวถึง
อีกเลย หรือการเรียกผีมาสรางความรุนแรง ดังตัวอยางเชน 

 
“กินเครื่องเซนเสพสุราแลวลาแลน ออกเหยยีดยัดอัดแนนในไพรสัณฑ 
แผลงฤทธิ์บิดรางตางตางกัน  แผนดินล่ันดังจะลมถลมทลาย 
สนั่นเมืองเปรือ่งเปรี้ยงเสียงปศาจ  ดังพสุธาฟาฟาดไมขาดสาย 
เหมือนจะลมเมืองคว่ําใหทําลาย  เขารุมรายลอมรอบขอบบุรี” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 119) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่ขุนแผนเรียกผีปามาเพื่อใหไปสูกับผีเมืองเชียงใหม ซ่ึง

ผีที่เรียกมาในตอนแรกตองทําใหเชื่อฟงผูที่เรียกเสียกอนจึงจะใชในการสูรบตอไป การเรียกผีใน
เร่ืองนี้จะปรากฏอยูหลายครัง้ ซ่ึงแตละครั้งผีจะชวยสรางความรุนแรงใหกับฝายที่เรียกมาจนสําเร็จ 
และอาวุธที่ผีใชสรางความรุนแรงยังเปนอาวุธที่แปลก ไมมีตัวละครอืน่ๆ ในเรื่องนีป้รากฏการใช
อาวุธดังเชนที่เหลาบรรดาผีใชกัน เชน ใชทราย ดิน และหนิผาสาดและทุมเขาใสฝายตรงขาม ใชชาง 
มา พืช ควางเขาใสฝายตรงขาม ซ่ึงเปนการสรางความแปลกใหม และสรางสีสันใหกบัเรื่องไดเปน
อยางดี ดังตวัอยางคํากลอนวา 

 
 “วาพลางเผนโผนโจนตวาด  เอาทรายสาดดนิทิ้งวิ่งไล 
หอยหวัตวัแกวงอยูกวัดไกว  แลบลิ้นหลอกใหละลานตา 
ฝายวาพวกพรายนายขนุแผน  ทะล่ึงแลนทุมทิ้งดวยหินผา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 308) 
 
และ 
 
 “บางฉวยไดชางมาขวางออกไป  ควาดอกไมเทาซุงเอาพุงโยน 
ถูกผีปาลมคว่ําคะมํากลิ้ง   ผีไทยผลุนหนนุวิ่งมาผาดโผน 
เอากอหนาดฟาดไลดังไฟโชน  พวกผีปากลับกระโจนเขาโรมรันฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 119-120) 
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เห็นไดวาการที่ผูแตงสรางตัวละครเหนือธรรมชาติขึ้นมา จะชวยสรางความรุนแรงของ

เหตุการณใหนาสนใจมากขึน้ ทําใหผูฟงหรอืผูอานรูสึกสนุกสนาน ตืน่ตาตื่นใจไปกบัอํานาจเหนือ
ธรรมชาติที่ตัวละครแสดงออกมา ดึงดดูใจใหผูอานติดตามเรื่องราวตั้งแตตนจนจบ ตัวละครเหนือ
ธรรมชาตินี้ จะแสดงความรุนแรงในการตอสู เพื่อทําใหอีกฝายหนึ่งไดรับความเดือดรอน เสียหาย 
เนื่องจากตวัละครเหนือธรรมชาติจะอยูในการควบคุมของผูที่เรียก หรือเปนตัวของผูทีแ่ปลงกายเอง 

 
เห็นไดวา ตวัละครไมวาจะเปนตัวละครมนษุย หรือ อมนษุย ลวนแกไขปญหาดวยวิธีการ

รุนแรงไดทั้งสิน้ มนุษยมักตกเปนทาสของอารมณ การแกไขปญหาตางๆ ในบางครั้งจะใชอารมณ
เปนหลัก การกระทําที่แสดงออกมาจึงแสดงออกดวยความรุนแรงทั้งสิ้น สวนตวัละครอมนุษยใน
เสภาเรื่องขุนชางขุนแผนนัน้ จะเปนเครื่องมือของมนุษยในการสรางความรุนแรงผานตัวละครที่เปน
มนุษย 

 
 1.3  วิธีการนําเสนอความรุนแรงผานฉาก  

 
กุหลาบ มัลลิกะมาส (2546: 97-114) ไดกลาวถึงความหมายของฉาก (Setting) หมายถึง 

เวลา และสถานที่ในเรื่อง อาจมีความหมายแคบเฉพาะหองๆ หนึ่ง หรือกวางขวางเปนทั้งประเทศ
หรือทั้งโลกก็ได ฉากมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกับพฤตกิรรมของตัวละครในเรื่อง  

 
ธัญญา สังขพันธานนท (2539: 189-197) ไดกลาวถึงความหมายของฉาก (Setting) วามี

ความหมายกวางขวางมาก กลาวคือมีทั้งสภาพแวดลอมทางกายภาพ อารมณและส่ิงประดิษฐตางๆ  
ฉากอาจกลาวถึงสถานที่ เวลา ทั้งในอดีตปจจุบันและอนาคต นอกจากนี้แลวฉากยังมีความหมายที่
ลึกซ้ึงกวานี้ คือไมใชเปนแตส่ิงแวดลอมภายนอกของตัวละครเทานั้น แตยังมีความสัมพันธและมี
ความหมายตอภาวะจิตใจของตัวละครอีกดวย เชนขาวของเครื่องใชบางอยางของตัวละคร อาจ
หมายถึงสภาพจิตใจและตัวตนของผูเปนเจาของ สภาพทิวทัศนและภูมิประเทศที่สวยงาม อาจมีนัย
ประวัติถึงความสงบและความบริสุทธิ์ในจิตใจของตัวละคร หรือทางแยก อาจหมายถึงภาวะการ
ลังเลและการตัดสินใจเลอืก เปนตน 
 

สรุปวา ฉาก (Setting) คือ สภาพแวดลอมภายนอกตวัละคร ทุกๆ ส่ิงที่มีความสัมพันธกับตัว
ละคร รวมถึงสถานที่และเวลา  
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การสรางฉากที่มีเหตุการณรุนแรง กวีไดใชกลวิธีแตกตางกันไปตามแตละเหตกุารณ ฉากที่

กวีบรรยายอยางละเอียดลออจะทําใหผูฟงและผูอานสามารถจินตนาการภาพตามไดโดยงาย ซ่ึง
สามารถมองเห็นภาพความรุนแรงที่จะเกดิขึ้นตอมาไดชัดเจนตามไปดวย 
 
 3.1  สถานที่และสภาพแวดลอม  
   

สถานที่และสภาพแวดลอมมีความสําคัญตอเหตุการณมาก ทําใหทราบวาตัวละครกาํลังอยู
ที่ไหน มีสภาพแวดลอมเปนอยางไร ซ่ึงบรรยากาศที่ผูแตงไดเลือกสรรมาบรรยายฉาก จะชวยเสริม
ใหการกระทําของตัวละครในฉากนั้นๆ มคีวามชัดเจนและสมจริงมากยิ่งขึ้น ตัวอยางเชน เวลาที่ตวั
ละครกําลังเศราโศกเสียใจ ผูแตงก็จะใชฉากที่มีฝนตกเขามาชวยทําใหดเูศราหมองมากยิ่งขึ้น หรือ
ในชวงเวลาทีต่ัวละครมีอารมณแจมใส ราเริง ผูแตงก็จะใชฉากที่ดูโปรง สวางไสว มาชวยเสริมให
อารมณความรูสึกใหดูสดใสมากขึ้นตามไปดวย ในฉากที่ตัวละครใชความรุนแรงกเ็ชนเดียวกนั เมือ่
ตัวละครจะใชฉากที่มีความรนุแรงเกดิขึ้น ถาไมไดเนนความนากลวั นาเกรงขามของการกระทําของ
ตัวละครมากเปนพิเศษ ผูแตงก็จะใชฉากธรรมดาที่ปรากฏมาตามทองเร่ือง แตถาผูแตงตองการเนน
ฉากนั้นใหมีความรุนแรงนาเกรงขามมากขึ้น ก็จะปรากฏการบรรยายสถานที่ที่ดูนาเกรงขาม เชน 
หองที่เงียบสงดั ปาชา สนามรบ คุก ฯลฯ และเพิ่มสีสันของสถานที่ดวยสภาพแวดลอมที่ใหมีความ
นากลัว นาเกรงขามมากขึ้น ตัวอยางเชนตอนที่พลายแกวยกทัพไปสูกบัทัพเมืองเชียงใหม ความวา 

  
“คร้ันไดมหาพิชัยฤกษ   เอิกเกริกเลิกทพัออกจากที ่
โหรองล่ันฆองกระแตต ี   กรูกรีเอิกเกริกระดมปน 
กึกกองสะเทือนทองสุธาวาส  ลาวตกใจขยาดจนแตกตื่น 
ควันมัวมดืคลุมดังกลางคืน  ใกลลาวแลวกย็ืนจะดูทฯี” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 170) 
 
เห็นวาผูแตงไดบรรยายสนามรบใหมีความนาเกรงขาม มีความความอกึทึกกกึกอง จน

ขนาดทัพเชยีงใหมยังตกใจตืน่ แสดงฉากวาคนเยอะจนควันคลุงไปหมดเหมือนในตอนกลางคืน 
เปนการเริ่มฉากใหดูสมจริงกอนที่ตัวละครแตละตวัจะเริ่มใชความรุนแรงกัน หรือในสถานที่เปล่ียว 
รกรางหางไกล ไมคอยมีผูคนพลุกพลาน ก็สามารถนํามาใชเปนสถานที่ใชความรุนแรงไดอยาง
สมจริง เชน ตอนที่ขนุแผนกบัพลายงามจะมาฆาลาวสองพอลูกชื่อขนานมะโนกับนอย ศรีวิไชย ผู
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แตงไดไดเลือกใชสถานที่ทีใ่หขุนแผนและพลายงามไปฆาลาวสองพอลูกไดอยางสมจริง โดยไป
แอบฆาอยูตรงชายปา บริเวณริมทางไรแตง ซ่ึงเปนสถานที่เปล่ียว หางไกลความเจริญและผูคน 
จากนั้นจึงใชความรุนแรงในการฆาลาวสองพอลูก ดังกลอนวา 

 
 “พอลูกลัดเลาะละเมาะเหมือง  แยกเยื้องเสยีหาเขาหนทางไม 
พอเห็นไรแตงเขาแฝงไม   ริมทางชาวไรเดินไปมา 
จะยกกลับจับกลาวลาวพอลูก  ออกไปปลูกหางไรอยูชายปา 
ปลูกผักฟกแฟงทั้งแตงกวา  ถ่ัวงากลวยกลายเปนหลายพนัธุ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 81) 
 
จากนั้นขนุแผนและพลายงามจึงใชความรนุแรงในการฆาลาวสองพอลูกผูไมมีทางสูอยาง

นาเวทนา ดังกลอนวา 
 
“ตางถอดดาบจากฝกยนืหยักร้ัง  พอลาวเดินมากระทั่งถึงที่นัน่ 
ดังองคตหนุมานชาญฉกรรจ  ทะล่ึงถลันดวยกําลังไมร้ังรอ 
ขุนแผนฟนปายพลายงามฟาด  ฉะฉาดหวัเดด็กระเดน็ปรอ 
เลือดพุงโชนเชี่ยวสองเกลยีวคอ  ลาวลูกพอลมดิ้นลงสิ้นใจ 
เหลือกตาหนาเผือกเลือดไหลนอง  ทั้งสองยินดีจะมีไหน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 82) 
 
จากคํากลอนทีย่กมาขางตนจะเหน็ถึงสถานที่และสภาพแวดลอมที่ตัวละครจะใชความ

รุนแรง แสดงใหเห็นวาสถานที่มีความจําเปนตอการสรางความรุนแรง และผูแตงสามารถเลือกใช
สถานที่สรางความรุนแรงไดอยางมีเหตุผล สมจริง เชน การใชความรุนแรงถาเปนการฆากัน ลอบ
ฆา ผูแตงก็จะใชสถานที่เปล่ียว หรือใชฉากสนามรบใหเปนฉากในการตอสู ทําศึกสงคราม แตถา
เปนการใชความรุนแรงที่ไมเกิดความเสียหายตอตวัละครมากนัก เชน การบริภาษกนั ผูแตงจะเลือก
สถานที่ใหเปนอีกรูปแบบหนึ่ง ซ่ึงอาจเปนสถานที่ใดก็ได เพราะความรุนแรงจะไปเนนอยูตรง
เนื้อความ ถอยคําที่บริภาษใสกัน และผลที่มตีอจิตใจของอกีฝายหนึ่งแทน ซ่ึงการบริภาษกันมกัไม
จําเปนตองใชฉากที่มีความนากลัว วิเวกวงัเวง มืดครึ้ม สลัวๆ หรือใชฉากสนามรบเหมือนกับการใช
ความรุนแรงดวยอาวุธ ตัวละครไมจําเปนตองไปบริภาษกนักลางสนามรบ ในที่มืด ฯลฯ สังเกตได
วาการบริภาษกันในบางครั้งก็อยากทําใหอีกฝายหนึ่งรูสึกอับอาย ตัวละครจึงบริภาษกนัในที่โลงแจง 
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มีผูคนคอยรับรูเหตุการณอยู จึงไมมีความจาํเปนที่จะตองไปลักลอบบริภาษกนัในที่เปลี่ยว รกราง
หางไกลผูคน  

 
 3.2  เวลา  

 
เวลามีความสําคัญกับการสรางฉากมากพอๆกับสถานที่ เวลาจะเปนตัวบงบอกวา เหตุการณ

นั้นเกดิขึ้นเวลาใด ฤดูกาลไหน ซ่ึงนอกจากจะชวยใหผูฟงหรือผูอานรับรูไดถึงชวงเวลาที่เกิดขึ้น ยัง
มีผลตอความรูสึกตอฉากนั้นๆ ดวย 

 
ผูวิจัยเห็นวา ฉากที่ปรากฏการใชความรุนแรงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ถากวีบรรยาย

ฉากใหเปนเวลากลางคืน หรือฉากที่มีความมืด มีเพียงแสงสลัวๆ เล็กๆนอย ฉากนั้นยอมสรางความ
นาสะพรึงกลัว สรางความรูสึกหวาดกลวัใหผูฟงหรือผูอานคลอยตามไดมากกวาฉากที่สวางไสว 
และยิ่งฉากมีความลึกลับดูนากลัวมากเทาไร ก็จะทําใหการสรางเหตุการณรุนแรงนัน้ๆ มีความ
สมจริง ชัดเจน นาสะพรึงกลวัและนาสนใจมากยิ่งขึ้นอกีดวย ตัวอยางเชนฉากตอนขุนแผนจะผา
ทองนางบัวคล่ี ผูแตงไดระบเุวลาในการฆาไว ดังกลอนวา 

 
“คร้ันเวลาดึกสงัดกําดัดหลับ  คนระงับนอนเงียบไมเกรยีบไหว 
ก็เปาคาถาสะกดประกับใจ  แลวลุกไปลนลานเตรียมการพลัน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 295) 
 
หรือในตอนทีบ่รรยายวาจระเขเถนขวาดอาละวาด ก็ปรากฏการใชฉากในตอนมืด 
 
“แมนเรือใครพลบค่ําไปลําเดียว  ปะที่เปล่ียวแลวเขาไลเอาซึ่งหนา 
กัดตะกูดแจวหักเสียหนกัมา  แตมิไดเห็นวากินผูคน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 376) 
 
“คร้ันค่ําก็ทําสีหนาท   ขึ้นผุดผาดลอยลองเลนคลองแคลว 
นัยนตาลุกเปนไฟอยูไวแวว  เรือแจวออกกลาดไมอาจใกล” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 376) 
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การทําพิธีเรียกผีเพื่อใหผีมาชวยตนก็ทําในเวลากลางคนื เชนในตอนที่พลายชุมพลทําพิธี
เรียกผีเพื่อแตงทัพหุนพยนตไปตอสูกับพระไวยกก็ระทําในเวลากลางคืน 

   
 “ชุมพลรับดาบแลวกราบลา  ใหบาวเอามาไปไวที ่
คร้ันสิ้นแสงสุริยาในราตร ี  จัดแจงบายศรพีลีการ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 322) 
 
หรือในตอนขนุแผนพลายงามจับเจาเชยีงใหม ก็ทําพิธีเรียกพวกผีในเวลากลางคืน 
 
 “พอลูกพูดจาปรึกษากัน   พอแสงจันทรสองสวางกระจางไข 
ส่ังใหพวกอาสาพากันไป   ตัดไมปลูกศาลขึ้นเพียงตา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 118) 
 
จากคํากลอนตวัอยางทีย่กมาขางตนจะเห็นวา ฉากที่เปนเวลามืด เชนในเวลาพลบค่ํา หรือ

กลางคืน จะชวยเสริมใหเหตุการณรุนแรงมีความนากลวัเพิ่มมากขึ้น ฉากนั้นจะดูลึกลับ นาคนหา 
เนื่องจากตามธรรมชาต ิมนุษยมักจะกลัวความมืด ส่ิงใดที่นากลัวมกัจะแฝงมาในความมืด เชน 
ขโมย โจร หรือแมแตการเหน็เงาเคลื่อนไหวในเวลากลางคืนก็ทําใหมนุษยรูสึกกลัวได ความมดืจะ
ทําใหมนษุยมองอะไรไมคอยเหน็ จึงมักจนิตนาการไปตางๆ นานาวา ภายในความมดืนั้นมีอะไร
แฝงเรนซอนอยู จะมีส่ิงทีน่ากลัวโผลออกมาหรือไม ซ่ึงสังเกตไดวาฉากของหนังหรือภาพยนตร
สวนใหญที่เปนหนังแนวผจญภัย พอมดหมอผี หนังผี แนวลึกลับสืบสวนสอบสวน และหนัง
ประเภทที่ตวัละครเปนคนโรคจิตหรือฆาตกรโรคจิต มักใชความมืดสรางความลึกลับ นาคนหา และ
นาสะพรึงกลัวใหเปนประโยชนอยูเสมอ ประกอบกับความมืดจะเปนสญัลักษณของความชั่วราย ส่ิง
ไมดี ส่ิงนากลวั ความลึกลับ ฯลฯ ดังนั้นฉากที่มีความมืดในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนจึงสรางความ
ลึกลับใหกับผูฟงหรือผูอานไดอยางเหมาะสม เหมาะกับการใชเปนฉากเพื่อเสริมการกระทําของตัว
ละครที่จะใชความรุนแรงใหดูเขมขนรุนแรงมากขึ้น 

 
ฉากที่ปรากฏในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน แลวสรางความรุนแรงไดอยางสมจริง จะปรากฏ

วาใชทั้งสถานที่และเวลารวมกัน เชน สถานที่ก็จะเปนทีว่ิเวก วังเวง นากลัว เชน ปาชา บาน หองที่
เงียบสงัด และเวลาก็จะเปนเวลากลางคืน เปนฉากที่ใชความมืดมาเกี่ยวของดวย  
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ตัวอยางฉากทีใ่ชสรางความรุนแรงที่ปรากฏวาใชทั้งสถานที่และเวลาไดอยางสมจริง เชน 
ฉากที่ขุนแผนทําพิธีเรียกผี แลวผีก็มาสําแดงฤทธิ์ ทําใหขุนแผนตองใชความรุนแรงกาํราบผีใหอยู
ภายใตการควบคุมของตน ดงัที่กวีบรรยายวา 

 
“ทองฟาดาดาษดาวประดับ  แสงระยับยามสองสองสวาง 
พระจันทรตรงทรงกลดดังกลดกาง อยูในกลางดาวเดนทุกดวงดาว 
รีบเรงมาถึงซึ่งปาชา   ปลูกศาลเพียงตาคาดผาขาว 
แลวจุดเทียนสวางกระจางพราว  ทิ้งสายสิญจนกาวสะกดลง 
เขานั่งพับพะแนงเชิงชุมนุมฤทธิ์  สะเทือนทิศทัว่หลาปาระหง 
คึกคึกพายพุัดระบัดพง   ไมไลลูลงหักระทม 
บันดาลอสนีคะนองเสียง   เปรี้ยงเปรี้ยงเสียงเปรื่องกระเดื่องลม 
ฟงแลบแปลบปลาบวะวาบลม  เจียนจะจมลมโลกแหลกทําลาย 
ธรณีที่นั่งกระทั่งไหว   ดังคนไกวเกือบแยกแตกสลาย” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 111) 
           
ฉากความรุนแรงที่ตัดตอนมานี้ เปนฉากทีก่วีบรรยายไวโดยละเอยีด มทีั้งสถานที่ เวลา และ

สภาพแวดลอมที่นากลัวในขณะนัน้ ซ่ึงฉากลักษณะนีเ้องจะทําใหผูฟงหรือผูอานเกิดจินตนาการตาม
ไปดวย วาเปนฉากตอนกลางคืน ในตอนแรกปรากฏเปนภาพราตรีที่สวยงาม ทองฟาโปรง สามารถ
มองเห็นดวงดาวและพระจนัทรทรงกลดได ตอมาเมื่อขุนแผนทําพิธีในปาชา ซ่ึงปาชานั้นเปนที่ฝง
ศพ บุคคลที่จะเขาไปในปาชาชวงเวลากลางคืนได ตองเปนผูที่มีจิตใจทีเ่ขมแข็ง ไมกลัวผี เพราะ
ตามปกติแลว ถามนุษยธรรมดาเขาไปในปาชาในชวงเวลากลางวันก็มีความรูสึกกลัวมากพออยูแลว 
ถาเขาไปเวลากลางคืนบรรยากาศก็ยิ่งทวีความนากลวัมากขึ้นไปอีก ยิ่งสิ่งแวดลอมไดเปล่ียนไปหรอื
มีส่ิงใดเคลื่อนไหวในฉากปาชาก็ยิ่งสรางความลึกลับไดมากขึ้น เหมือนกับฉากในตอนที่ขุนแผนทํา
พิธีนี้ มีการเปลี่ยนแปลงสภาพแวดลอมอยางฉับพลัน กลาวคือเริ่มมีพายุพัด ฟาแลบฟาผา ฯลฯ ซ่ึง
ปรากฏการณตางๆที่เกิดขึ้นในฉากเชนนี้ ยอมเพิ่มความนากลัวไดมากขึ้นไปอีก กวีใชกลวิธีในการ
บรรยายฉากไดนาเกรงขาม นากลัว มีความขลังสมกับเปนสถานที่ที่ขุนแผนใชคาถาอาคมเรียกพวก
ผีออกมา ซ่ึงในกลอนบทตอมาจะเปนเหตกุารณที่ตวัละครจะใชฉากนีส้รางความรุนแรง ดังนั้นฉาก
ที่เกริ่นนํามากอนจะชวยเสริมใหการกระทาํที่รุนแรงของตัวละครดูรุนแรงมากขึ้นได ดังคํากลอนวา 
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“ฝูงผีลุกโลดโขมดพราย   แปลงกายตางตางวิ่งวางมา 
คร้ันเขาใกลไมอาจจะทําราย  ดวยกลัวมนตรเจาพลายเปนหนักหนา 
ตางกมกราบถามไปมิไดชา  เจาขาจะประสงคอันใดนี ้
อายตัวนายมาทีหลังกําลังโกรธ  โลดแลนรองมาวาใครนี ่
ไมลุกไปกูจะไลตะลุมตี   ใหปนปเปนภศัมธุลีลง 
พลายแกวตวาดแลวซัดขาวสาร  ดังสะทานกองฟาปาระหง 
ถูกกายผีพรายไมยืนตรง   ก็ยอบตวัลงเล็กเทาเหล็กไน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 111-112) 
           
ตัวอยางทีย่กมานี้ แสดงใหเห็นวา ฉากมีสวนเสริมใหภาพความรุนแรงเปนอยางมาก ฉากที่

กวีบรรยายภาพไวอยางละเอยีดจะทําใหเร่ืองราวนาติดตาม สรางความประทับใจใหผูอานสามารถ
จินตนาการตามและจดจําเหตุการณในชวงนี้ไดงายข้ึนมากกวาการกลาวถึงฉากนั้นๆ เพียงอยางเดยีว 
เชน กลาวถึงเพียงวา “บนเรอืนของขุนชาง” ผูฟงหรือผูอานก็ยังไมสามารถรับรูบรรยากาศภายใน
เรือนของขุนชางในเวลานั้นไดชัดเจนมากพอ วามีความนากลัว สงบสงัดวังเวงมากนอยเพียงไร เปน
เวลาไหน บรรยากาศแวดลอมมืดนากลัวไหม เปนตน การกลาวถึงรายละเอียดของฉากที่ไมมาก
เพียงพอ ยอมทําใหความรนุแรงที่เกิดขึน้จากการสรางฉากนี้กจ็ะดไูมนากลัวและเขมขนรุนแรง
เทาไรนัก 

 
การที่ผูแตงเลือกใชสถานที่ สภาพแวดลอมและเวลาในการดําเนนิเหตกุารณรุนแรงไดอยาง

เหมาะสม นับวาเปนกลวิธีหนึ่งในการสรางเหตุการณรุนแรงใหมีความสมจริง นากลัว และนา
ตื่นเตน เปนการชวยเสริมการกระทําของตัวละครที่กําลังใชความที่รุนแรงอยูใหดูเขมขนรุนแรงมาก
ขึ้นไปได กลวธีินี้เปนการชวนใหผูฟงหรือผูอานติดตามเรื่องราวอยางสนุกสนานและเพลิดเพลินไป
กับจินตนาการของผูแตง อีกทั้งยังเปนการสะทอนใหผูอานรุนหลังเหน็ถึงความแตกตางของฉากใน
ยุคสมัยที่แตงเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ไมวาจะเปนสภาพสังคม สภาพแวดลอม สภาพบานเมือง ทีผู่
แตงเลือกมาใชฉากในการนาํเสนอ ที่สําคัญความเหมาะสมของฉากที่ผูแตงเลือกสรรมาใชในแตละ
ชวงตอนที่มีความสมเหตุสมผลและรองรับเหตุการณไดเปนอยางดี ยอมทําใหฉากนัน้เปนที่
ประทับใจจนกลายเปนทีจ่ดจํากันได ดังเชนฉากของขุนแผนผาทองนางบัวคล่ีและทํากุมารทอง ที่
ยังคงเปนที่กลาวถึงกันจนถึงปจจุบัน 

 



 92 

ดวยเหตนุี้จึงกลาวสรุปไดวาการสรางฉากที่ปรากฏความรุนแรงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน
นี้ ไดสงผลดีคือทําใหผูฟงหรือผูอานไดรับความบันเทิง ตื่นเตน และสนุกสนานไปกบับรรยากาศที่
แปลกใหม ชวนใหประทับใจไปกับบทบาทของตัวละครแตละตวั อีกทัง้ยังชวยเอ้ืออํานวยใหเนื้อ
เร่ืองมีความสมจริงและเปนเหตุเปนผลกันอีกดวย 

 

การสรางสื่อถายทอดความรนุแรง  

 
โดยทั่วไปการใชความรุนแรงสามารถกระทําออกมาไดในหลายรูปแบบ ตัวละครจะใช

ความรนุแรงออกมาในรูปแบบใด ขึ้นอยูกบับุคลิก ลักษณะนิสัย และสถานการณนัน้ๆ ผูแตงจะ
สรางการกระทําที่รุนแรงของตัวละครใหแตกตางกันออกไปหลายแบบ ลวนมีความสมเหตุสมผล 
สมจริง และไดเลือกใชใหเหมาะสมกับเหตุการณทีต่ัวละครแตละตัวกําลังเผชิญอยู โดยผูแตง
พยายามสื่อสารออกมาใหผูฟงหรือผูอานไดรับรูถึงความรุนแรงนั้นๆ ในหลายรูปแบบ การสรางสื่อ
ที่แสดงออกถึงความรุนแรงจึงจําเปนตองมีความหลากหลายอยูพอสมควรตามแตละเหตกุารณที่
กาํลังดําเนินอยู ในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนปรากฏการสรางสื่อที่เปนความรุนแรง ดังนี้ 

 
1.  การใชวาจา  

 
การใชวาจาเปนอาวุธ คือการบริภาษ ดาวากัน ในเสภาเรือ่งขุนชางขุนแผนผูฟงหรือผูอาน

จะบทบทบริภาษกันอยูเปนจาํนวนมาก เพราะตัวละครแตละตัวจะมีการสนทนากัน แตส่ิงที่แยกการ
บริภาษกับการสนทนาออกจากกันได นัน้ม ี2 อยาง อยางแรกคือ พิจารณาถอยคําที่ใชเปนคํา
ผรุสวาทหรือเปนคําที่ใชบริภาษกนัหรือไม  และอยางทีส่องคือ กอนที่จะมีการบรภิาษกัน กวีมกัจะ
เกริ่นนํากอนวาตัวละครนั้นๆ กําลังรูสึกอยางไร หรือมีอารมณอยางไร เชน “พิมฟงคัง่แคนใหแนน
ใจ  หมัน่ไสทิม่ตําซ้ําประชด” แลวจึงตามมาดวยบทกลอนที่ใชบริภาษกัน เปนตน การสรางบท
บริภาษนัน้ จะมีความสั้นยาวไมเทากัน บางครั้งตัวละครจะบริภาษเพียงสั้นๆ ตัวอยางเชน 

 
“นางพิมโกรธาดางุนงาน  แมมึงอายหวัลานกบาลใส” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 91) 
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และในบางครั้งตัวละครก็จะบริภาษกนัดวยคําพูดคอนขางยาวและมีการโตตอบกันกลับมา 
ตัวอยางเชน ตอนที่นางวนัทองทะเลาะกนักับนางลาวทอง นางวันทองวานางลาวทองวา 

  
 “ชิชะถอยคําอีลาวดอน   แงงอนไมนอยรอยภาษา 
งาชางเนื้อไมมงึไดมา   กูจะเกณฑชางงาออกไปรับ 
เจาลาวทองก็มติองลงเดินดิน  จะใหขึ้นแครบินมาหยับหยบั 
ใหเขาชมโฉมนางอยูกลางทพั  ผลัดกันรับคานหามมาตามทาง 
จึงจะสมสกุลคุณจอมทอง   ดวยยศศกัดิ์บานชองทานกวางขวาง 
จะจดัแจงขาวปลาไวทานาง  พอวางแครจะไดแรเขาทันควัน 
ขาขอบใจเจาระไวระวังผิด  ดวยความคิดรวดเรว็ดังกังหนั 
เห็นผัวฮกึก็สะอึกเขาหามทัน  หาไมวนันีวุ้นขึ้นจริงจริง 
เพราะเจาหามความเงียบสงบหมด  หายหดเพราะเจาจอมหมอมผูหญิง 
หนาเปรี้ยวตละเคี้ยวตะลิงปลิง  มาชักชิงดุนไฟไปชุบน้ํา 
มิใชไมปกเลนเอนคลอนแคลน  เจาเปนดินเหนียวแนนอยูยงัค่ํา 
เสาประโคนโยนลงสักเกากาํ  เลนเอาหมอมพลายพลําลงทั้งยืน 
ถาหาไมที่ไหนจะอาจมา   ทีนี้อยุธยาจะเปนคลื่น 
จะลือเลาขาวกนัทุกวนัคืน  หญิงอื่นไมเหมือนทั้งแผนดนิ 
รอยบานพันเมอืงไมเหลือหลอ  จะชมปรออยูแตนางคนนี้ส้ิน 
อยาวาแตมนษุยที่เดินดิน   ถึงพระอินทรก็คงจะลงมาฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 233-234) 
 
นางลาวทองไดฟงคําที่นางวนัทองบริภาษตนก็บริภาษกลับไปวา 
 
“จริงแลวคะคนดีสิมิชม   มานิยมคนรายใหขายหนา 
เราเหมือนหลักปกไวในศิลา  ไมดูเยีย่งหนาทาเปนเลนตม 
พอเรือจอดสอดเทากาวก็เลอะ  เปอนเปรอะไมมีที่จะพาดผม 
แกลบรําซ้ํามาทั้งอาจม   จอกแหนแสสมเขาซอนซับ 
ลางน้ําตากแดดเสียใหส้ิน   เพราะพืชดนิเหลวควางเปนยางหนับ 
ขาขอบใจที่จะใหเอาชางรับ  ขากับหมอมพลายไมมีชาง 
นี่วันทองสํารองไวกลนเกลือ่น  ร้ือเรือนปลูกใหมใหกวางขวาง 
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แตลวนซับมันบางากางกาง  ชางคนชางจริงทุกสิ่งมี 
ไดยนิวาปวยไขจนไผผอม  เพราะหมอมพลายผัวพรากไปจากที ่
ทั้งผูคนบาวไพรก็ไมม ี   เจาตองขี่ขับชางทุกเวลา 
เสาสางชางซักหักระยํา   จึงปลูกใหมใสซํ้าสะเออะหนา 
เคราะหรายหมอทายแตกอนมา  ศุกรเขาเสารคาอังคารแทรก 
นี่หากวาสะเดาะพระเคราะหทัน  แตกระนั้นเจียนจักแหลนแหลก 
จึงผลัดชื่อโกนหัวใหผัวแปลก  ถึงแมนแตกกจ็ะติดสนิทรอยฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 234-235) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนคําบริภาษทีม่ีขนาดยาว การบริภาษจะคอยๆ วากลาวเปน

ขั้นตอนตามลําดับเหตกุารณ มีเนื้อความทีด่ึงดูดความสนใจของผูฟงหรือผูอาน   
 
ศุภร  บุญนาค (2503 : 112-113) ไดกลาวถึงเรื่องราวในตอนนี้ไววา นางลาวทองออกมา

หามปราบผัวพลางชี้แจงใหฟงถึงราคีของเมียเกา นางกลาววาถาหญิงดจีริงๆ อยูแลวใครเขาจะกลา
มาทําได นี่เปนการหามอยางมีเชิง คือหามมิใหสามีออกไปแกแคนดวย เพราะถาสามีออกไปแกแคน
ไดสําเร็จก็คงจะคืนดกีับเมียเกา นางลาวทองซึ่งเปนเมียเชลยก็คงจะตองเปนเมียนอยอยูวันยงัค่ํา แต
ถาขุนแผนไมไปและเชื่อคํานางถึงเรื่องราคีของนางวันทอง นางยอมตองไดดีอยูวันยงัค่ํา นี่เปนเลห
ซ่ึงตองปฏิบัติเพื่อรักษาผลประโยชนวันยังค่ํา ไมนาเชื่อทีก่ลาวในทองเรื่องวาลาวทองเปนสาวรุนไม
เดียวสา ความจําเปนในการรักษาผลประโยชนและสัญชาตญาณของการแยงชิงอาจสอนใหสาวรุน
เพิ่งแรกพบผูชายเปนเชนนั้นไปได ถอยคําที่ตอบโตกันระหวางเมียเกาซึ่งระบมทุกขสะบักสะบอม
กับเมียใหมซ่ึงประคองกันชมนกชมไมมาบนหลังชาง ตอนนี้เผ็ดรอนและเปนไปอยางที่คนจริงๆ 
ปฏิบัติกัน เร่ืองอะไรๆ ขุดขึ้นมาดากนัไปหมด ขอที่นาชมคือผูนิพนธรักษาลีลาของกลอนไวไดทัง้
สัมผัสสระอักษร ในเมื่อเนื้อความแสนที่จะไมงดงามเลย และทั้งตองจํากัดคําใหอยูในลักษณะบังคับ
ของกลอน การเปรียบเทียบเอาของธรรมชาติมาเปรียบกบัเนื้อเรื่องที่เปนไปเฉพาะหนาดูเหมือนจะมี
กวีไทยชาติเดยีวที่ถายทอดถอยคําเผ็ดรอนของคนทะเลาะกันไดอยางเหมือนจริงเหมอืนจังทั้งเปน
บทกลอนเชนนั้น 

 
การบริภาษที่มคีวามสั้นและยาวแตกตางกนันี้ จะใหภาพความรุนแรงทีแ่ตกตางกัน การ

บริภาษที่มีขนาดยาวจะดึงความสนใจของผูอานหรือผูฟงอานไดมากกวาการบริภาษที่มีขนาดสั้น 
เพราะคําบริภาษที่มีขนาดยาวนั้นจะวากลาวกันเปนเรื่องราวผูฟงหรือผูอานจะตองตั้งใจและสนใจ
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ในถอยคําที่ตวัละครกําลังบริภาษกนั เพราะมันมีเนื้อหาประกอบขึ้นเปนเรื่องราว ทําใหผูฟงและ
ผูอานสามารถเห็นภาพของคนกําลังทะเลาะกันอยางรุนแรง แตการบริภาษที่มีขนาดสัน้จะเปนคําดา
ที่ฟงหรืออานแลวสามารถผานเลยไปไดโดยงาย ไมเปนเรื่องราวยืดยาว และในบางครั้งอาจเปน
เหมือนคําอุทานของตัวละครที่สบถออกมา จึงฟงหรืออานแลวไมรูสึกวาเหตุการณนั้นมีความ
รุนแรงมากเทากับการบริภาษที่มีขนาดยาว  

 
สวนที่จะมาเสรมิใหการบริภาษมีความรุนแรงมากยิ่งขึ้นคอืการกระทําของตัวละครใน

ขณะที่บริภาษกันอยู เชน การหยิกทึ้ง การเรียกบาวไพรมาชวยกันรุมทํารายอีกฝาย ตลอดจนอาการ
โกรธที่เปนกิริยาของคนกําลังบันดาลโทสะจนไมสามารถระงับอารมณไวได ลวนเปนสวนชวย
เสริมใหเหตกุารณบริภาษกนัในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนทวีความรุนแรงมากยิ่งขึน้ 

 
2.  การใชอาวธุ  

 
นอกเหนือจากการใชวาจาเปนสื่อในการนําเสนอความรุนแรงแลว ผูแตงยังใชอาวุธ ซ่ึงเปน

การใชความรนุแรงใหเหน็อยางเปนรูปธรรม มีการถูกเนือ้ตองตัวกัน ทาํรายกันอยางเขมขนรุนแรง 
ซ่ึงอาวุธดังกลาวสามารถแยกอธิบายได ดงันี้ 

 
 2.1  ใชรางกาย  

 
สวนของรางกายที่ใชสรางความรุนแรงในเรื่องนี้ ไดแก อวัยวะทกุสวนของรางกายที่

สามารถสรางความรุนแรงได เชน มือ เทา ขา ขอศอก ฯลฯ สําหรับตัวละครที่เปนสัตวและอมนุษย 
เชน กงเล็บ ฟน เขี้ยว เหล็กใน ลําตัว ฯลฯ  

 
การบรรยายของกวีที่บงบอกถึงการใชรางกายเปนอาวุธนั้น สวนใหญกวีจะใชคํากิริยาระบุ

การกระทําของตัวละครลงไปเลยวาทําอะไร เชน หยกิ ขวน ถอง ทุบ ถีบ เตะ ตี ฯลฯ การใชคํากิริยา
ในลักษณะนี้ ผูฟงหรือผูอานจะสามารถรูไดเองวาตัวละครไดใชอวยัวะสวนใดของรางกายในการ
กระทํา ดังตวัอยางคํากลอน 

 
“พระไวยเตะผางเขาหวางคอ  พระยายมกลัวงอขออภัย” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 249) 
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จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา พระไวย “เตะ” เขาที่หวางคอของพระยายมราช การเตะของพระ

ไวยกวกี็ไมไดระบุเอาไววาพระไวยใชอวัยวะสวนใดในการเตะ แตจะละคําเอาไว ซ่ึงความหมาย
ของคําวา “เตะ” ก็ยอมหมายถึงการใชอวัยวะชวงขาและเทาเหวีย่งฟาดไป ผูฟงหรือผูอานก็จะ
สามารถเขาใจไดเองวาพระไวยนัน้ใชอวัยวะชวงขาและเทาในการเตะ เปนตน 

 
ในบางครั้งกวจีะใชคํากิริยารวมกับคํานามที่เปนอวยัวะของรางกาย เพือ่ใหเหน็ภาพได

ชัดเจนขึ้น ตัวอยางเชน  
 
“ไมไปไมฟงกนัในวันนี ้  หอฝามือตีกระชากฉุด” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 328) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา กวรีะบุวาขุนแผน ใช “ฝามือ” ในการ “ตี” ทั้งยัง “กระชาก” และ 

“ฉุด” นางวันทองเพื่อบังคับใหนางวันทองไปกับขุนแผน ในตอนที่ขุนแผนขึ้นเรือนขุนชางและพา
นางวันทองไป เปนตน  

 
จะเห็นไดวา กวีจะใชคํากรยิาเปนหลักในการสรางภาพความรุนแรง ผูฟงหรือผูอานจะ

สามารถจินตนาการภาพตามไดโดยงาย ภาพความรุนแรงนั้นจะมีระดบัความรุนแรงแตกตางกันไป
ตามการกระทาํของตัวละคร เชน การเตะ จะมีความรุนแรงมากกวาการตี เปนตน ซ่ึงการสรางภาพ
เหลานี้ กวีจะเลือกใชใหเหมาะกับสถานการณ การกระทาํโดยใชรางกายเปนอาวุธที่มีลักษณะ
สมจริงนี้เองชวยสรางภาพความรุนแรงใหมีความสมจริงยิ่งขึ้น 

 
 2.2  ใชอาวุธ  

 
อุปกรณเครื่องมือที่ใชเปนอาวุธในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน จะเปนอุปกรณที่มีอยูทัว่ไปใน

ชีวิตจริง มีเพยีงอาวุธชิ้นเดยีวที่ลงคาถาอาคมใหมีอํานาจพิเศษเหนือส่ิงของธรรมดา คือ ดาบฟาฟน 
แตกย็ังคงความสมจริงเอาไว นั่นก็คือยังใช “ดาบ” เปนอาวุธและดาบฟาฟนของขุนแผนเลมนี้ก็
ไมไดมีอํานาจวิเศษอืน่ใด นอกจากตอนทีต่ีดาบเสร็จแลวมีนิมิตฟารองเกิดขึ้นเทานัน้ ดังคํากลอนวา 

 
 “ไดนิมิตฟาเปรี้ยงดังเสียงปน  ใหชื่อวาฟาฟนอันเกรยีงไกร 
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ยกขึ้นวางกลางศาลอานพระเวท  โดยเดชดาบดิน้กระเดื่องไหว” 
(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 301) 

 
การใชดาบของขุนแผนนั้นปรากฏอยูหลายครั้ง แตยังไมเคยมีคร้ังใดที่ขนุแผนใช “ดาบฟา

ฟน” ฟนใครเลย และยังไมปรากฏวากวีเรียกดาบของขนุแผนวา “ดาบฟาฟน” แตจะเรียกวา “ฟา
ฟน” เพียงอยางเดียว 

 
เห็นไดวาอาวธุทุกชิ้นในเรื่องนี้ กวไีมไดใชส่ิงของที่ผิดแปลกเกนิกวาที่มนุษยธรรมดาจะ

หาได เชน ใชวัตถุดิบหรือวตัถุที่ไมมีปรากฏอยูบนโลกมาสรางเปนอาวุธ หรือเปนสิ่งของที่กวี
จินตนาการขึ้นมาเองใหมีอํานาจเหนือธรรมชาติอยางเหน็ไดชัด ดังเชน ตราราหูของนางละเวงและ
ไมเทาวิเศษของสุดสาครในวรรณคดีเร่ืองพระอภัยมณี หรือกลองปทมราชรูจีของไมยราพใน
วรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ เปนตน อาวุธที่สมจริงจะทําใหภาพของความรุนแรงที่เกิดขึน้ตั้งอยูบน
หลักพื้นฐานของความเปนจริง ผูฟงหรือผูอานจะเขาถึงอารมณในเหตุการณไดมากกวาอาวุธที่
จินตนาการขึ้นมา ภาพความรุนแรงที่เกิดขึ้นก็ยอมเห็นเปนภาพไดชัดเจนมากขึ้น ดังตัวอยาง 

 
 “ปลอยปนตับตึงล่ันเปนควนัไฟ  ทวนแทงแยงไขวประจัญกนั 
เสี้ยมไมรวกยาวเปนหลาวแหลน  เงยแหงนแทงผลับปบปน 
บางเขารุมกระหนาบเอาดาบฟน  บางถลันหอกแทงแยงขวาซาย 
ทั้งสองขางตางยิงกนัครืนครนื  ลูกปนแรงทะลุปรุคาย” 

  (เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 170-171) 
 
คํากลอนขางตนชี้ใหเห็นวา กวีเลือกใชอาวุธที่สมจริง คือ ดาบ ทวน หอก หลาว แหลน ปน 

ในงานประพนัธ ภาพความรุนแรงที่ออกมาจึงเปนภาพการตอสูที่สมจริงของทหารเมืองเชียงทอง
และทหารเมืองเชียงใหม  

 
3.  การใชกลอุบาย  

 
เปนวิธีการใชเลหเหล่ียมในการสรางความรุนแรง ความรนุแรงที่เกดิขึ้นมาจากกลอุบายนี้ 

จะเปนการวางแผงรายของตัวละคร ตัวละครจะตองทําการวางแผน คิดวิธีการตางๆ มาใชเพื่อทําให
ศัตรูของตนหรืออีกฝายหนึ่งไดรับความเดอืดรอน ความเสียหาย หรือเพื่อกําจัดอกีฝายหนึ่งใหพน
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ออกไปจากตน ซ่ึงเปนการคิดวางแผนหรอืคาดการณเอาไวลวงหนาและมักคิดวาแผนที่ตนไดคดิ
เอาไวนัน้จะตองสําเร็จ การใชกลอุบายมักนํามาใชเพื่อหลีกเลี่ยงการใชความรุนแรงแบบปะทะกัน
ซ่ึงๆ หนา  

 
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนนี้ ปรากฏการใชกลอุบายหลายรูปแบบ ตามแตบุคลิก ลักษณะ

นิสัยของตัวละคร ผูแตงมักบรรยายความนึกคิด แผนการของตัวละครเอาไวใหผูฟงหรือผูอานได
รับรูวิธีการใชกลอุบายของตวัละครเอาไว ทําใหผูอานทราบวาตัวละครนั้นๆ จะใชเลหเหล่ียม
อยางไร และชวนใหติดตามตอไปวาแผนการนั้นจะสําเร็จลุลวงไปไดดวยดีหรือไม และจะลงเอย
อยางไร ตัวอยางการใชกลอุบายที่เดนชัดเชน ตอนที่หมืน่หาญและนางสีจันทรกําลังคิดวางยาพิษ
เพื่อฆาขุนแผน ผูแตงไดบรรยายแผนการของตัวละครออกมาใหผูฟงหรือผูอานทราบ ดังกลอนวา 

 
“ครานั้นสีจันทรภรรยา   ไดฟงวาอกสัน่ขวัญหาย 
มันก็ชาติอสรพิษฤทธิ์แรงราย  ไมเหมือนหมายมันจะทําเรารําคาญ 
ถาเสียทีเหมือนตีงูใหหลังหกั  มันคงจักพยาบาทชาติทหาร 
ไดทําแลวใหมนัตายวายปราณ  จงตรองจิตคิดอานใหจงด ี
หมื่นหาญวาเราไมฆาดวยอาวุธ  จะอุตลุดแทงฟนกันอึงมี ่
มันก็คงมนตรเวทวิเศษด ี   เราทําทีใหสนทิคิดวางยา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 292) 
 
จากนั้นหมื่นหาญเห็นนางบวัคล่ียินยอมวางยาพิษขุนแผนผูเปนสามีของตนแลว หมื่นหาญ

จึงประกอบยาพิษ 
 
“หมื่นหาญเหน็ลูกพรอมลงยอมจิต จึงประกอบยาพิษหาชาไม 
เปนหลายสิ่งประสมกันเขาทนัใด  ตํารับใหญไดมาจากตาคร ู
ดีนกยูงดีหนูดงีูเหา   บดเขาคุลีการกับสารหน ู
น้ํามะนาวบีบระคนปนดีง ู  หอใบพลูสงใหลูกสาวพลัน 
ทําสํารับขาวแกงแตงขึ้นไว  เอายานีแ้ทรกใสทุกสิ่งสรรพ” 

(เสภาเรื่องขนุชางขุนแผน เลม 1, 2544: 293) 
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จากชวงกลอยดังกลาว เห็นวา หมื่นหาญและนางสีจันทรคิดอุบายวางยาพิษขุนแผน โดยใช
ลูกของตนเปนคนชวยดําเนนิแผนการนี้ หากโหงพรายไมบอกขุนแผน ขุนแผนก็ตองตายดวยอุบาย
วางยาพษิอยางแนนอน  

 
ตัวอยางการใชกลอุบายที่ทําใหผูอ่ืนเดือดรอนที่แสดงใหผูฟงหรือผูอานทราบไดอยาง

ชัดเจน เชน ตอนที่ขุนชางรูวาขุนแผนถูกลงโทษจําคุกเนื่องจากขุนแผนไปทูลขอนางลาวทองจาก
สมเด็จพระพนัวษา เมื่อสบโอกาสขุนชางจึงคิดกลอุบาย วางแผนชิงตวั ฉุดนางวนัทองไปยังเมือง
สุพรรณ ดังปรากฏขุนชางสั่งบาวไพรใหไปลักพาตัวนางวนัทองมา ดังกลอนวา 

 
 “คร้ันสายขึ้นพลันดวยทันใด   ใหบาวเขาไปอยุธยา 
เจ็ดคนดวยกันผันผาย   คอยดูแยบคายขางหลังหนา 
ถาพบวันทองแลวอยาชา   ฉวยเอาตวัมาอยากลัวใคร 
พวกบาวรับคําขุนชางสั่ง   พรอมพร่ังกันมาไมชาได 
พากันลัดลอดสอดแนมไป  จนใกลหนาบานพระหมืน่นายฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 426) 
 
เมื่อบาวไพรพบตัวนางวันทอง จึงใชกลอบุายใสรายนางวันทองวากูเงนิเจาคุณมาแลว

หลบหนีหนาไปทั้งผัวเมียไมยอมใช เงิน ดงักลอนวา 
 
 “ครานั้นวันทองผองโสภา  คร้ันแสงสุริยาสวางฉาย 
ลงจากเรือนพลางยางกราย  หมายใจวาจะไปหาผัวรัก 
เดินออกมาตามถนนขวาง   พวกบาวขุนชางมันรูจัก 
มันแกลงเดินไปไมทายทัก  วันทองเดนิกมพักตรจะรีบไป 
คร้ันถึงกลางยานสะพานชาง  ไกลบานที่นางอยูอาศัย 
มันเขาหอมลอมพลันดวยทันใด  ไปไหนไมปะพะพานตัว 
กูเงินเจาคุณมาหาชั่ง   ตั้งแตหลบเสียทั้งเมียผัว 
วันนี้มาพบเขาจะเอาตวั   วันทองกลวัตวัส่ันรองอึงไป 
ใครไดกูเงนิมาวาเปลาเปลา  จะพาตวัเราไปขางไหน 
ชาวบานเอยวานชวยดวยเปนไร  ขาไหวพอแมส้ินทั้งปวงฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 426) 
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การที่บาวไพรใชอุบายใสรายนางวันทอง เปนการใชความรุนแรงรุนแรงกับนางวนัทอง 

เนื่องจากนางเปนผูบริสุทธิ์ ไมไดเปนอยางที่คําพูดของพวกบาวกลาววา ทั้งชาวบานที่อยูบริเวณนัน้
ยังไดยินคําใสรายนั้น ทําใหนางวันทองเสียช่ือเสียงเปนอยางมากทั้งยงัลักพาตัวนางวันทองมาใหขุน
ชางโดยที่นางวันทองไมไดยนิยอม ดังกลอนวา  

   
“วันทองรองไหมไิดเงย   โคตรแมมึงเอยกูหมัน่ไส 
คอนพลางดาพลางมากลางไพร  พอใกลรุงก็ถึงเมืองสุพรรณ 
เอาชางประทบักับบันได   อุมวันทองไปขมีขมัน 
เขาหองวางนองกับเตียงพลัน  จะดิน้โดยโหยหันไปทําไม 
เมื่อเปนสาวคราวแรกเจาตัวเปลา  วันทองเจายังสูพี่ไมได 
นี่มีทองอลักเอลื่อเหลือใจ   จะดิน้ไยเหนื่อยเปลาไมเขายา 
ขุนชางรวมภิรมยสมสนิท   สมคิดสมมาตรปรารถนา 
จําชั่วเสียตัวทัง้น้ําตา   คร้ันสิ้นแสงสุริยาก็หลับไป 
ขุนชางปรีดิ์เปรมเกษมสุข   เฝาปลํ้าปลุกเชยชิดพิสมัย 
แตฟอนเฟนเคลนนมภิรมยใจ  ดังวาไดประสบพบขุมทองฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 427) 
 

จากคํากลอนขางตน เหน็ไดวาแผนที่ขุนชางไดคิดขึ้นนัน้ ไดกระทําสําเร็จลุลวงไปดวยด ี
นางวันทองตองถูกบาวลักพาตัวมาใหขุนชางโดยที่นางไมพอใจเปนอยางมาก สังเกตไดจากนาง
บริภาษดาทอขุนชางมาจนถงึเมืองสุพรรณ ตอมาขุนชางยังใชกําลังปลํ้านางวันทองอกีดวย การ
กระทําของขุนชางในครั้งนี้ นับวาสรางความรุนแรงเสียหายใหกับนางวันทอง เพราะนางวันทองถูก
ขุนชางขืนใจโดยที่นางไมไดยินยอม เห็นไดจากคํากลอน นางทั้งดิ้นรนและรองไหเพราะเสียตวั 
ความรุนแรงของขุนชางในการคิดวางแผนครั้งนี้ สรางความเสียหาย เจบ็ช้ําทั้งทางรางกายและจิตใจ
ของนางวันทองเปนอยางมาก 

 
4.  การใชไสยศาสตร  

 
ทัศนีย (2516: 24-25) ไดใหความหมายของคําวา “ไสยศาสตร” สรุปวา ไสยศาสตรเปน

อํานาจหรือวิชาความรูที่ถือกันวาอาจบนัดาลใหส่ิงตางๆ เกิดขึ้นหรือเปนไปตามความปรารถนาของ
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บุคคลนั้น โดยอาศัยเวทมนตซ่ึงเชื่อวามีอํานาจพิเศษ คืออํานาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรืออาศัยของวิเศษ
ที่เรียกวาเครื่องรางของขลังเปนเครื่องมือทําใหสมความปรารถนา 

 
เสาวลักษณ (2546: 222-223) กลาวถึงเรื่องการใชไสยศาสตรของตัวละครในเสภาเรื่องขุน

ชางขุนแผนสรุปวา การใชไสยศาสตรของตัวละครเอกในเรื่องนี้สะทอนใหเห็นสภาพสังคมในสมัย
นั้นวามีความนิยมและเชื่อในอํานาจไสยศาสตร ตัวละครอื่นๆ ที่เปนตัวรอง ไพรพล ทหาร โจร คน
ขี้คุก ฯลฯ หากเปนชายจะใชคาถาอาคมเปนพื้นทุกคน คงเปนเพราะอทิธิพลของสงครามและกลัว
ตาย จึงตองพึ่งไสยศาสตร ในวรรณคดเีร่ืองนี้ ไดกลาวถึงการใชไสยศาสตรทั้งทางที่ดีและใหคุณ 
กับในทางทีไ่มดีและใหโทษ 

 
การใชอํานาจเหนือธรรมชาติหรืออํานาจทางไสยศาสตรเปนอาวุธในเสภาเรื่องขุนชาง

ขุนแผนนั้น ปรากฏอยูอยางเดนชัด ตวัละครหลายตัวไดใชอํานาจเหนือธรรมชาตินี้ในการสราง
ความรุนแรง สรางความเสียหายใหกับฝายตรงขาม หรือแมแตตนเองอยูตลอดทั้งเรื่อง  

 
ไสยศาสตรที่กลาวถึงในเรื่องนี้มีอยูเปนจํานวนมากและใชเพื่อโจมตี หรือทํารายฝายตรง

ขามโดยตรง ไดแก ไสยศาสตรที่ใชเรียกไฟ เรียกฝนตก เรียกน้ําทวม เรียกลูกเห็บ เสกน้ําใหเดือด 
เรียกลม เรียกดิน อยูยงคงกระพัน จังงัง ลองหนหายตัว สะกดใหหลับ มนตสนธยายอัดทวาร ทําลาย
หุนพยนต เรียกอมนุษย และจําแลงการแปลงกาย เปนตน เห็นวาเปนไสยศาสตรที่ผูอานหรือผูฟงจะ
เขาใจและจินตนาการตามไดโดยงาย ไมซับซอน สรางภาพใหเห็นเปนรูปธรรม เชน เมื่อตัวละครผูก
หุนพยนต กเ็กดิขึ้นมาเปนรูปรางของหุนพยนตเลย หรือเรยีกน้ําใหไหลทวม น้ํากไ็หลทวมมาจริงๆ 
เกิดเปนภาพใหเห็นไดโดยงาย ซ่ึงไสยศาสตรที่กลาวมาเหลานี้ กวีจะใชในการสรางความรุนแรง
ทั้งหมด  

 
ในบางครั้ง เมือ่ฝายหนึ่งใชไสยศาสตรสรางความรุนแรง อีกฝายหนึ่งก็จะแกไขโดยใช

ไสยศาสตรตอบโตกลับไป ตัวอยางเชน ในตอนที่พลายงามรบกับแสนตรีเพชรกลา พลายงามเรียก
ไฟไปเผากองทัพฝายแสนตรีเพชรกลา ดังคํากลอนวา 

 
 “แลวอานมนตรดลเรียกเตโชธาตุ  เปาปราดไปเปนเพลิงเถกิงไหม 
โพลงพลุงทุงเถือกเปนเปลวไฟ  วาบวามลามไลไพรพลลาว” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 108) 
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แสนตรีเพชรกลาก็แกไขดวยวิธีการเรียกน้ํามาดับไฟ  
 

 “ครานั้นเพชรกลาเปนจาศึก  เห็นไฟไหมคกึคึกมาเต็มปา 
ระงับกายรายเวทวิทยา   เรียกมหาวลาหกใตตกลง   
ก็เกิดเปนเมฆตั้งขึ้นบังปก   แลวฝนตกโซมซาปาระหง 
สักหาใหญไหลดาดแผนดนิดง  ดับไฟไหมพงนั้นสูญไป” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 108) 
 
และแสนตรีเพชรกลาก็ยังทําใหฝนที่ตกลงมานั้นกลายเปนลูกเห็บตกตองไพรพลของพลาย

งามจนไดรับบาดเจ็บ 
 
 “เหลาพวกอาสาโยธาหาญ  หนาวสะทานทุกคนไมทนได 
เขามั่วสุมกลุมกลมใตรมไม  ถูกเม็ดใหญลูกเห็บเจ็บเจยีนตาย” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 108) 
 
จากนั้น พลายงามก็หาวิธีการแกไขและโตตอบกลับดวยวิธีการทางไสยศาสตรตอไป การ

แกไขโตตอบกลับกันไปมาดวยวิชาอาคมทางไสยศาสตรนี้ เปนการตอสูดวยพลังอํานาจที่แตละฝาย
มี เพื่อใหรูผลกันวาฝายไหนมีวิชาดีกวากนั ซ่ึงการใชไสยศาสตรโตตอบกันไปมานี้ ทําใหเหตุการณ
ที่ตัวละครกําลังกระทําตอกนันี้สรางภาพความรุนแรงไดมากขึ้นตามไปดวย 

 
การใชไสยศาสตรในการสรางความรุนแรงในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน สวนมากจะเปน

การใชไสยศาสตรเพื่อจุดประสงคในการตอสู ทํารายผูอ่ืน ซ่ึงผลของการใชไสยศาสตรจะทําใหฝาย
ใดฝายหนึ่งไดรับความเดือดรอน หรือความเสียหายจากการใชไสยศาสตรในครั้งนั้น ซ่ึงปรากฏใน
รูปแบบของการใชอํานาจเหนือธรรมชาติในการสรางความรุนแรง การใชไสยศาสตรที่กอใหเกิด
ความรุนแรงนัน้  

 
4.1  จุดประสงคของการใชไสยศาสตร  

 
การใชไสยศาสตรในการสรางความรุนแรงนั้น มักมจีุดประสงคหลักตองการทํารายอีกฝาย

หนึ่งใหไดรับความเดือดรอน หรือไดรับความเสียหาย ไมวาทางรางกายและจิตใจเชน คาถาทําลาย
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หุนพยนต คาถาจังงัง คาถามนตสนธยายอดัทวาร เปนตน ในบางครั้งการใชไสยศาสตรก็อาจจะ
กอใหเกิดผลเสียกับตัวผูใชเองได เชน คาถาคงทน อยูยงคงกระพัน ทีผู่ใชตองใชรางกายของตนเอง
เขาเสี่ยงกับความรุนแรงที่เกดิขึ้น เมื่อมีการใชไสยศาสตรประเภทนี้ กวีก็จะสรางความรุนแรงใหเกิด
ขึ้นกับตัวละคร เปนการแสดงใหเห็นถึงความเชื่อและความนิยมในการใชไสยศาสตรในสมัยทีแ่ตง
เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน การใชไสยศาสตรเพื่อทํารายอีกฝายที่ปรากฏวาเกดิความรนุแรงขึ้น มี
ดังตอไปนี ้

 
4.1.1 คาถาหายตัว  

 
เปนคาถาที่ใชสําหรับพรางตัว ลองหน หายตัวได ในเรื่องขุนชางขุนแผนปรากฏการใช

คาถาหายตัวหลายครั้ง สวนมากไมไดสรางความรุนแรงใหกับใคร เนือ่งจากใชในจดุประสงคเพื่อ
หลบซอนตัว หรือกําบังคนไมใหผูอ่ืนเหน็เทานั้น แตมอียูตอนหนึ่งทีก่ารลองหนหายตัวทําใหผูอ่ืน
เดือดรอน ทุกขใจกับการหายตัวไป นั่นคือ ตอนที่ขุนแผนใชวิชาหายตวัใหพัศดกีับทาํมะรงดู เพื่อขู
ไมใหมาจับตัวตนพันธนาการไว ดังตวัอยาง 

  
 “เฮยจงดเูลนเปนขวัญตา  พอวาแลวอึดใจใหตวัหาย 
พัศดีทํามะรงงงวุนวาย   พอคุณลูกตายแลวทีนี ้
กลับมาเถิดพออยาทอใจ  ลูกไมจําพอแลวอยาหลบหน ี
ขุนแผนคลายฤทธิ์ประสิทธี  พวกผูคุมยนิดลีงวันทา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 423) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา ขุนแผนไดใชคาถาหายตวั ทําใหพัศดีและทํามะรงวุนวาย 

และตกใจ ตองขอรองใหขุนแผนปรากฏกาย เพราะหากขนุแผนหายตวัเพื่อหลบหนีไปจริงๆ พัศดี
และทํามะรงจะมีโทษอยางหนัก เปนการสรางความรุนแรงที่สงผลไปยังจิตใจของผูอ่ืน 

 
 4.1.2 คาถาทําลายหุนพยนต  

 
หุนพยนตเปนอมนุษยทีใ่ชไสยศาสตรในการสรางขึ้นมา การทําลายหุนพยนตนั้นจึงมี

การใชไสยศาสตรเขาชวย เชน ซัดขาวสารเสกใส แตมอียูตอนหนึ่งในเรื่องขุนชางขุนแผนที่ใชการ
ทําลายหุนพยนตดวยการเปาคาถาใส ดังตัวอยาง 
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“ชุมพลชักมาผาพลไกร  เปาไปดวยพระเวทวิทยา 
ตองพวกหุนมนตรพลพระไวย ก็ยอยยับกลับไปเปนฟอนหญา”  

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 340) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา พลายชุมพลเปาคาถาพระเวทวทิยาไปทําลายหุนพยนตของ

พระไวย มีผลทําใหพวกหุนกลับกลายเปนหญาดังเดิม เหตุการณนี้ตวัละครสรางความรุนแรงโดย
การทํารายอมนุษยใหคืนสูสภาพเดิม และเปนการทําลายเปนกลุมจากการเปาคาถาเพียงครั้งเดยีว 
เพราะกวีใชคําวา “พวก” แสดงวากองทพัหุนพยนตของพระไวยตองไดรับความเสียหายจากการเปา
คาถาในครั้งนี้เปนจํานวนมาก 

 
4.1.3 คาถาจังงัง  

 
คาถานี้มีมีช่ือเรียกแตกตางกนั เชน จังงัง ตวาดอํานาจครุฑ ตวาดอํานาจยักษ ในเรื่อง

ขุนชางขุนแผนมีการใชคาถาจังงังอยูหลายครั้ง เปนคาถาที่มีผลตอจิตใจของผูที่โดนคาถา ทําให
หยุดชะงักหรือตกตะลึงไปครูหนึ่ง และในชวงเวลาที่หยดุไปนี้ จะทําใหผูใชคาถาสามารถสราง
ความรุนแรงได หรือเพยีงแคใชคาถาก็สามารถสรางความรุนแรงไดแลว ดังตวัอยาง 

 
 “ขุนแผนตวาดอํานาจครุฑ  คนหยดุแข็งเปลาไมเขาใกล 
กองทัพเรรวนปวนปนไป  มิไดเปนระเบยีบกระบวนทพั 
กองหลวงลวงไปเปนกองหนา ปกซายปกขวาก็กลายกลับ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 371) 
  
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่ ขุนแผน ตวาดอํานาจครุฑใสกลุมทหารอยุธยาที่

ตามจับตัวขุนแผน เหน็วา พอขุนแผนตวาดใส ทหารในกองทัพจะหยดุชะงัก และยังมีผลทําใหเสีย
กระบวนทัพจากการตวาดในครั้งนี้ แสดงใหเห็นวาขุนแผนไดใชความรุนแรงในการตวาดอํานาจ
ครุฑ กลุมผูที่ถูกตวาดใสจึงถึงกับเสียกระบวนทัพได ดังกลอนวา 
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 “ขุนแผนตวาดอํานาจยักษ  เพชรกลาชะงกัไมไหวได 
แลวยกเงื้องาวฟาดฉาดลงไป  ถูกหัวไหลลาวลมลงจมอาน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 114) 
               
เปนตอนที่ขุนแผนสูกับแสนตรีเพชรกลา ในสงครามระหวางอยุธยากับเชียงใหม จาก

เหตุการณนี้เหน็ไดชัดวาพอขุนแผนตวาดใส ทําใหแสนตรีเพชรกลาชะงัก ขุนแผนจึงใชงาวฟนแสน
ตรีเพชรกลาได ขุนแผนจึงสรางความรุนแรงโดยอาศัยชวงเวลาที่คูตอสูหยดุชะงักไป 

 
4.1.4 คาถาคงทน อยูยงคงกระพัน  

 
คาถาคงทน อยูยงคงกระพันเปนคาถาที่ใชเพื่อทําใหรางกายของตนเองมีสภาพคงทน

ถาวร ไมมีอะไรมาทํารายรางกายได  กลาวคือปลอดภัยจากความรุนแรงตางๆ ที่เขามาทํารายตนเอง 
ในเรื่องขุนชางขุนแผนปรากฏการใชคาถาอยูยงคงกระพันเปนจํานวนหลายตอน แมคาถาอยูยงคง
กระพันจะไมไดทําใหผูอ่ืนไดรับความรุนแรง แตก็ทําใหตนเองมีความกลาที่จะเอาชีวิตเขาเสี่ยงกบั
ความรุนแรงรปูแบบตางๆ อยางไมกลัวภัยอันตราย ดังตวัอยาง 

 
“นายบัวหัวกะโหลกบาโคกขาม  ถวายบังคมงามแลวออกหนา 
นอนหงายรายมนตรภาวนา  ใหเอาขวานผาเปนหลายซ้ํา 
โปกโปกขวานกระดอนนอนพยกั ไมแตกหักลุกมาหนาแดงก่ํา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 41) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่นักโทษ 35 คนลองวชิาหนาพระพกัตรสมเด็จพระ

พันวษา แสดงใหเห็นความกลาของนายบัวท่ีถือวาตนมีคาถาอยูยงคงกระพันชาตรี จึงใชชีวิตของตน
เขาเสี่ยงอันตราย โดยการใหเอาขวานมาฟนหนาตน คาถาอยูยงคงกระพันชาตรีจึงเปนมนตรที่ชวย
สงเสริมใหตนเองกลาเขาไปเสี่ยงกับความรนุแรงไดมากขึน้ 

 
4.1.5 คาถามนตสนธยายอัดทวาร  

 
คาถามนตสนธยายอัดทวารเปนคาถาที่กระทําเพื่อประทุษรายผูอ่ืน ทําใหผูที่ตองคาถานี้

มีอาการทองเสียถึงขั้นกลั้นไวไมอยู การใชคาถามนตสนธยายอัดทวารในเรื่องขุนชางขุนแผน
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ปรากฏเพียงคร้ังเดียวในตอนที่สมเด็จพระพันวษาใหชําระความขุนชางขุนแผน ในขณะที่พระหมืน่
ศรีกําลังชําระความขุนชางอยูนั้น ขุนแผนก็แอบเปามนตรสนธยายอัดทวารใสขุนชาง ดังตัวอยาง
  

   
 “ขุนแผนตัวดมีีแยบคาย  อานมนตรสนธยายอัดทวาร 
เปาตองขุนชางเขาหวางอก  เหงื่อตกอกใจใหฟุงซาน 
หนาแดงแสยงขนลนลาน  ขอประทานฉานไมสบายใจ 
เวียนหวัยิ่งยวดปวดทองขี ้  จะแกความวันนี้เห็นไมได 
มันใหอัดพลุงพลุงพุงพองไป  งดไวพรุงนี้เถิดพอคุณ” 

             (เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 407) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เหน็วาพอขุนแผนเปามนตสนธยายอัดทวารใสขุนชาง ขุน

ชางก็มีอาการปวดอุจจาระทนัที การเปามนตนี้จึงเปนการสรางความรุนแรงดวยส่ิงทีม่องไมเห็น ทาํ
ใหขุนชางไดรับความเดือดรอน 

 
 “ขุนชางอึดอัดใหขัดใจ   พอกาวไปขี้ทะลักออกราดผา 
เปนชามชามปามลงกลางศาลา  คนฮาแตกเอนระเนนไป 
ลูกขุนวุนวิ่งทัง้ศาลา   เหม็นกวาขี้หมาอายหนาไพร 
ขุนชางแลดูเมยียิ่งเสยีใจ  ขี้ไหลทรุดนั่งลงทั้งยืน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 407) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา  เปนผลของมนตสนธยายอัดทวารในการทํารายผูอ่ืน มนต

สนธยายอัดทวารนี้มีความรนุแรงมาก ถึงขั้นที่ขุนชางถายอุจจาระออกมาเปนกองใหญเปน “ชาม
ชาม” ไป การใชความรุนแรงในครั้งนี้ไมเพียงทําใหขุนชางเดือดรอนทางรางกายดวยอาการทองเสยี
เทานั้น แตยังทําใหขุนชางอบัอายผูคนที่อยูในบริเวณนัน้ดวย  

 
4.1.6 คาถาสะกดใหหลับ  

 
ในเรื่องขุนชางขุนแผนนี้ การใชคาถาสะกดใหหลับ เปนการใชความรนุแรงโดยทําให

ผูอ่ืนเกิดอาการงวงนอนทันที ทําใหผูตองคาถาไดรับความเดือดรอนตองนอนหลับในขณะนั้น และ
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ยังสงผลตางๆ ตามมาไดอีก คือ ผูที่สะกดใหหลับสามารถลักลอบทําการไดอยางสะดวก ในขณะทีผู่
ถูกสะกดกาํลังนอนหลับสนทิอยู  โดยส่ิงทีท่ํานั้นอาจใชความรุนแรงในการสรางความเสียหายขึน้ก็
ได ดังตวัอยาง 

 
 “ขุนแผนอานอาคมสะดมคน  ทั้งตะรางครางกรนไมทนได 
กระซิบสั่งโหงพรายทั้งหลายไป สะกดอายนายคุกเสียทุกคน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 91) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่ขุนแผนเขาไปชวยทหารฝายตนใหออกมาจากคุก 

ผลของการสะกดใหหลับในครั้งนี้ ทําใหเกดิความรุนแรงขึ้น ดังตัวอยางคํากลอน 
 
“อายคนโทษโกรธใครไลพิฆาต ฟนเสียหวัขาดออกกลาดเกลือ่น 
ที่ไมถูกฆาฟนก็ฟนเฟอน  ละเมอกรนปนเปอนเหมือนปาชาฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 91-92) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา แสดงใหเห็นการใชความรุนแรงของตัวละครในเรื่อง คน

โทษที่โกรธผูคุมไดคิดแคนใจ ไลฟนผูคุมจนคอขาด สวนผูที่ไมถูกฟนก็ไดรับผลจากคาถาสะกดให
หลับโดยการนอนละเมอกรนตอไป 

 
 4.2  วิธีการใชไสยศาสตร  

 
การใชไสยศาสตรจะมีวิธีการใชอยูหลายอยาง ผูวิจยัจะขอแบงวิธีการใชไสยศาสตรที่ใช

แลวกอใหเกิดความรุนแรงขึน้ ดังตอไปนี ้
 

4.2.1 ใชทําใหเกิดปรากฏการณตางๆ  
  

การใชทําใหเกดิปรากฏการณตางๆ คือ ใชเวทมนตคาถาเกี่ยวกับธาตุทั้งสี่ ไดแก ดิน น้าํ 
ลม ไฟ สรางความรุนแรงออกมาโดยตรง เห็นไดชดัวา ผูที่ใชไสยศาสตรเพื่อจุดมุงหมายนี้ จะ
เรียกใชเพื่อทํารายฝายตรงขามเปนหลัก  เชน เรียกไฟเพื่อมาเผาคูตอสูหรือเผากองทัพใหมอดไหม 
สวนอีกฝายหนึ่งที่โดนคาถาไฟทํารายกจ็ําเปนตองหาทางแกไขดวยการใชคาถาเรียกน้าํมาดับไฟ 
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เปนตน การใชไสยศาสตรในประเด็นนี้จึงสรางความเดือดรอนเสียหายใหกับฝายตรงขามไดเปน
อยางมาก ตวัอยางการใชไสยศาสตรกอใหเกิดปรากฏการณตางๆ เชน  

 
 “แตพอหางวางทวนกับปถพ ี  อัญชลีรายเวทเปนไฟกัลป 
ลุกโพลงโผงผางกลางสนาม  เปลวฟูวูวามเสียงสนั่น 
ลามไหมไลคนทั้งหลายนัน้  คนผูอยูนั่นก็หนีกรู” 

 (เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 42) 
 
จากตัวอยางทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่พลายงามกับขุนแผนลองวิชาใหสมเด็จพระ

พันวษาทอดพระเนตร พลายงามรายเวทไฟกัลปมาเผาขุนแผน จะเห็นวาไฟไดลุกลามไปไหมคน
ที่มาดูการลองวิชา ทําใหผูคนเดือดรอนตองหนีตายกันไป หรือ 

 
 “แลวอานมนตรดลเรียกเตโชธาตุ เปาปราดไปเปนเพลิงเถกิงไหม 
โพลงพลุงทุงเถือกเปนเปลวไฟ วาบวาบลามไลไพรพลลาว 
พวกลาวเหน็ไฟไหมลามมา  กระทืบมาหนพีลานออกฉานฉาว 
กัมปนาทหวาดหวัน่ตัวส่ันทาว รองเรียกจาวนายชวยขาดวยรา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 108) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่แสนตรีเพชรกลาตอสูกับพลายงาม และพลายงาม

ก็ไดเรียกไฟมาอีกครั้ง คร้ังนี้ไดเรียกไฟมาทํารายไพรพลเชียงใหม ใชความรุนแรงในการพยายามจะ
เผาไหมบุคคลอื่น ในที่นี้คือทหารของทัพเชียงใหมทั้งกองทัพ ทําใหเหลาทหารไดรับความ
เดือดรอน หนภีัยจากไฟกันหมด หรือ 

 
 “ระงับกายรายพระเวทวิทยา  เรียกมหาวลาหกใหตกลง 
ก็เกิดเปนเมฆตั้งขึ้นบังปก  แลวฝนตกโซมซาปาระหง 
สักหาใหญไหลดาดแผนดนิดง ดับไฟไหมพงนั้นสูญไป 
เหลาพวกอาสาโยธาหาญ  หนาวสะทานทุกคนไมทนได” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 108-109) 
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จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่พลายงามสูกับแสนตรีเพชรกลา โดยแสนตรีเพชร
กลาเปนคนเรยีกฝนมาตกใสฝายของพลายงาม จะเห็นวาคาถาเรียกฝนจะสรางความรุนแรงไดดวย
การทําใหผูที่โดนฝนรูสึก “หนาวสะทานทกุคนไมทนได”  

 
4.2.2ใชแปลงกาย  

 
การใชไสยศาสตรในการแปลงกาย คือ การใชไสยศาสตรในการแปลงกายให

เปล่ียนไปจากเดิม ความรุนแรงที่เกิดจากการใชไสยศาสตรประเภทนี้ คอื การแปลงกายที่ใชเพื่อ
ตอสูกับอีกฝายหนึ่ง ไดแก การแปลงกายเปนนก ควาย เสอืโครง จระเข ชาง ลิง และงู เมื่อแปลงกาย
เปนสัตวเหลานี้แลวก็มักจะเกิดเหตุการณรุนแรงตามมา เชน การแปลงเปนจระเขของเถนขวาด เถน
ขวาดไดใชรางจระเขในการทํารายผูคนและสัตวตามทางที่ตนไดผานไปจนถึงอยุธยา และกย็ังใชราง
จระเขนั้นเพื่อตอสูกับหมอจระเขรวมถึงพลายชุมพลจนตัวเองพายแพและมีโทษถึงแกชีวติ ในตอน
ที่จระเขเถนขวาดปรากฏตวัออกมานั้น ไดทํารายผูคนและสัตวไปมาก แสดงใหเห็นถึงพลังอํานาจ
ของการแปลงกายที่สามารถใชเพื่อสรางความรุนแรงไดหลากหลายรูปแบบ แตกตางจากตอนทีย่ัง
ไมไดแปลงกาย คือในตอนเถนขวาดเปนคนธรรมดา จะไมสามารถใชรางกายตนเองเปนอาวุธใน
การตอสูได ดงันั้น การแปลงกายจึงมีความสัมพันธกันกบัความรุนแรงอยางชัดเจน ดงัตัวอยาง 

 
 “เสกไมเทาตอหางที่กลางตวั  แลวเอาบาตรสวมหัวเขาเร็วร่ี 
เผนโผนโจนผางกลางนท ี  ก็กลายเปนกุมภีลมหิมา 
เข้ียวขาวยาวออกนอกปากโงง  ฟาดโผงรองเพียงเสียงฟาผา 
โตใหญตัวยาวสักเกาวา  ขึ้นวิ่งราหลังน้าํดวยลําพอง” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 385) 
 
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เปนตอนที่เถนขวาดแปลงรางเปนจระเขที่คลองบางแมว 

เมืองอางทอง มีอุปกรณที่ใชในการแปลงกายคือ ไมเทาใชตอเปนหาง และบาตรใชทาํเปนหวั ซ่ึง
การแปลงเปนจระเขของเถนขวาดนี้ ภายหลังจะสรางความรุนแรงใหแกเรื่องหลายครั้ง หรือในตอน
ที่พลายงามกับขุนแผนลองวชิาตอหนาพระพักตรสมเดจ็พระพันวษา พลายงามไดแปลงกายเปน
ควาย ดังคํากลอนวา 
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“บริกรรมสําแดงแปลงกายิน  เปล่ียนปลิ้นกลับกลายเปนควายรับ 
ขุนแผนหายกลายกลับเปนเสือโครง เขี้ยวโงงโดดหลอกกลอกกลับ 
ลอควายบายมาหนาที่ประทบั  ตบขวับขวิดผึงทะลึ่งลอย 
ชุลมุนผลุนผลันถลันโลด  เสือโดดควายขวิดชิดไมถอย 
สูกันฝนเฝอจนเหงื่อยอย  ตางปละปลอยกลายกลับไปฉับพลัน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 43) 
               
จากคํากลอนทีต่ัดตอนมา เหน็วาพลายงามแปลงเปนควาย สรางความรุนแรงโดยการ

ตอสูกับขุนแผนที่แปลงกายเปนเสือ 
 

4.2.3 ใชเสกบริวารจากอมนุษย, หุนพยนต  
 

เปนการใชไสยศาสตรเรียกอมนุษยออกมาสรางความรุนแรง ซ่ึงเปนการใชอมนุษยที่
เสกเรียกมาเพือ่จุดประสงคในการทํารายอีกฝายหนึ่งใหไดรับความเดือดรอนเสียหาย ไดแก คาถา
เสกตัวตอ ลิง นกใหญ งู หุนพยนต ยักษ และผี จะเหน็ไดวาอมนษุยที่เสกเรียกมาเหลานี้จะมพีลัง
อํานาจที่จะใชความรุนแรงได เชน นกที่เสกเรียกมาก็ตองเปนนกตวัใหญ เพื่อที่จะสรางความ
เสียหายใหกับอีกฝายได หรือในการเสกลงิก็เสกใหเปนลิงตัวใหญเพื่อจะใชตอสูกับยักษ ดังตัวอยาง
กลอนวา 

 
“พลายงามขวางตะกรุดไปทนัใด เปนนกกดตวัใหญไลตามงู 
ตีนหยกิปากจกิปกปองรับ  งูขยับเล้ียวฉกนกหยิกสู 
ฝูงคนกลนเกลือ่นกันมาด ู  นกกดคาบงูชูรอนบิน 
บรรดางูบริวารสิ้นทั้งหลาย  ก็พลอยหายสาบสูญไปหมดสิ้น” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 42) 
 
จากคํากลอน เปนตอนที่พลายงามเรียกนกมาสรางความรุนแรงดวยการจิกงูที่ขุนแผน

เสกจนไมมีงเูหลืออยูอีก หรือตอนที่ขุนแผนเสกลิงดวยผาขาวบางมาสูกับยักษเสกของพลายชุมพล 
ดังตัวอยาง 
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 “จึงเสกผาขาวบางแลวขวางไป เปนลิงใหญไลโลดโดดสังหาร 
ยักษกับลิงวิ่งเขาประจัญบาน  คนผูดูพลานทัง้พารา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 318) 
 
คาถานี้ขุนแผนเปนผูทําการเสกผาขาวบางใหกลายเปนลิงตัวใหญ สรางความรุนแรง

ดวยการตอสูกบัยักษเสกของเณรชุมพล ในตอนสุดทายลิงสามารถเอาชนะยกัษได และกลับคืนเปน
ผาตามเดิม 

 
คาถาเรียกอมนุษยมาสรางความรุนแรงนี้ มีอยูหนึ่งคาถาที่เสกมาเพื่อลวงฝายตรงขาม 

ไมไดเสกมาเพื่อตอสูกับอีกฝายหนึ่ง และก็ปรากฏวาฝายตรงขามไดใชความรุนแรงกับรางที่เสก
เรียกมานีด้วย นั่นก็คือ คาถาเสกรางมนุษยขึ้นมาจากปูนพลู ปรากฏในตอนที่เถนขวาดและเณรจิว๋
หนีออกจากคกุ เถนขวาดไดเสกปูนพลูเปนรางของเถนขวาดและเณรจิ๋วนอนตายอยู ผูคุมมาเห็น
กําลังนอนอยูกใ็ชความรุนแรงตอนักโทษดวยการเตะรางทั้งสอง ดังกลอนวา 

 
 “จึงเสกปูนพลูดวยรูแมน  เปนเณรเถนนอนแทนอยูที่นัน่ 
 …………………….   ………………………… 
มือฉวยไดหวายปายลงไป  ชางทนไดไมพลิกกระดกิตวั 
เตะสีขางซ้ําเขาต้ําผึง   เอะอยางไรนอนขึงยังคลุมหวั 
นั่งลงเลิกผาเหน็นากลัว  รองบอกกันทัว่ใหมาด”ู 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 357) 
 
การเสกปูนพลูใหกลายเปนรางเถนขวาดและเณรจิ๋วนี้ ไมไดสรางความรุนแรงใหกับ

ใคร แตผูที่มาพบเห็นกลับใชความรุนแรงโดยวิธีการเตะรางทั้งสองนี้ โดยเตะเพื่อใหเถนขวาดและ
เณรจิว๋ใหตื่นขึน้ ในตอนทายของเรื่องมีกลาวถึงรางทั้งสองที่เสกขึ้นมาวาผูคุมนักโทษไดนําไปทิ้งไว
ที่ปาชา 

           
การใชไสยศาสตรตามที่กลาวมา แสดงใหเห็นถึงความสมัพันธของการใชไสยศาสตร

กับความรุนแรงที่ปรากฏอยูในเรื่องนี้ การใชไสยศาสตรแลวเกิดความรนุแรงนั้น ความรุนแรงที่
เกิดขึ้นจะปรากฏออกมาตามลักษณะของไสยศาสตรที่ใช หากไสยศาสตรที่ใชนั้นมพีลังอํานาจมาก 
ก็จะสรางความรุนแรงไดมากตามไปดวย     
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บทที่ 5 
 

ผลท่ีเกิดจากความรุนแรง 
 

ความรุนแรงทีป่รากฏอยูในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เปนความรุนแรงที่ผูแตงสรางใหมี
สาเหตุ มีความเปนมาของปญหาและความขัดแยงทีเ่กิดขึ้น ผูแตงจะสรางใหตัวละครแสดงความ
รุนแรงออกมาอยางสมเหตุผล มีที่มาที่ไปอยูเสมอ เมื่อตัวละครไดใชความรุนแรงขึ้นมาแลว ส่ิงที่จะ
เกิดขึ้นตามมาอยางขาดเสียมไิดคือผลของความรุนแรงที่เกิดขึ้น ซ่ึงผลที่เกิดจากความรนุแรงนั้น 
มักจะสรางความเดือดรอน ความเสียหายใหกับตวัละครฝายใดฝายหนึง่หรือทั้งสองฝายเสมอ  
 

จากการอานบทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนจะพบวา ตวัละครมีการใชความรุนแรงอยูเปน
จํานวนมาก สามารถพบเห็นไดโดยตลอดเรื่อง ซ่ึงเรื่องราวของความรุนแรงนั้นจะสงผลตอตัวบท
เสภาเรื่องขุนชางขุนแผนดวย เนื่องจากความรุนแรงจะชวยทําใหเร่ืองราวมีสีสัน ทําใหผูฟงหรือ
ผูอานเกิดอารมณรวม นาสนใจ นาติดตาม และเกดิความประทับใจ และเปนที่นาสังเกตวานอกจาก
เสภาเรื่องขุนชางขุนแผนแลว ในวรรณกรรมหรือบันเทิงคดีเร่ืองอื่นๆ ของไทยในยุคสมัยตอมา ก็มกั
ปรากฏเรื่องราวของความรุนแรงอยูเสมอ โดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคปจจุบนัสื่อบันเทิงของไทยมักมี
การนําเสนอความรุนแรงออกมาอยางแพรหลาย ซ่ึงรูปแบบของความรุนแรงที่ปรากฏผานสื่อตางๆ
นั้น มักมีความสลับซับซอนและมีความหลากหลายมากขึ้นกวาในอดตี ทําใหตั้งขอสังเกตไดวา การ
สรางเรื่องราวที่เปนความรุนแรงในเสภาเรือ่งขุนชางขุนแผนนั้น นอกจากจะสงผลตอวรรณคดีและ
วรรณกรรมในสมัยตอมาแลว ยังมผีลสืบเนื่องตอการสรางรสนิยมในการนําเสนอความรุนแรงของ
ส่ือบันเทิงไทยในยุคปจจุบันอีกดวย ในประเด็นผลของความรุนแรงนัน้ สามารถแยกบรรยายได
ดังตอไปนี ้

 
ผลตอตัวละครในเสภาเรื่องขุนชางขนุแผน 

 
เปนที่ทราบกนัดีวา เมื่อมีการใชความรุนแรงขึ้นมาแลว ก็ยอมมีความเดือดรอนเสียหาย

เกิดขึ้น ซ่ึงเปนจุดสิ้นสุดของปญหา หรือเปนผลของความรุนแรง ความรนุแรงที่ปรากฏนั้น ผูแตงจะ
บรรยายผลของความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับตวัละครแตกตางกันไป บางครั้งผูแตงอาจไมกลาวถึงผล
ของความรุนแรงที่เกิดขึ้นหรืออาจบรรยายผลของความรุนแรงเพยีงเล็กนอยจนถึงบรรยายผลของ
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ความรุนแรงอยางละเอียด ซ่ึงผลของความรุนแรงนั้น มีทัง้สงผลตอทางรางกายและจติใจ ในเสภา
เร่ืองขุนชางขุนแผนความรนุแรงที่เกดิขึ้นมาจะสงผลตอตัวละครดังตอไปนี ้

 
1.  ทําใหมีผลกระทบตอจิตใจอยางรุนแรง  

 
เมื่อความรุนแรงในครั้งหนึ่งจบสิ้นลง ผลที่เกิดขึ้นตามมาอยางแรกคือ ผลที่

กระทบกระเทอืนตอสภาพจติใจ ตวัละครที่ถูกกระทําจะมีความรูสึกแตกตางกันไปตามแตละ
เหตุการณและความสัมพันธระหวางบุคคลที่ใชความรุนแรงตอกัน สวนใหญมักเปนการเสีย
ความรูสึกตอกนั เชน รูสึกเจบ็ใจ โกรธ แคนใจ ผิดใจกนั เสียหนา เศราโศกเสียใจ ฯลฯ ซ่ึงลวน
แลวแตเปนความรูสึกในแงลบ กอใหเกิดความบอบช้ําทางจิตใจทั้งสิ้น  

 
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนนี้ พบวาตวัละครเสียความรูสึกอยูเปนจํานวนมาก เนื่องจากผู

แตงใหความสาํคัญแกอารมณความรูสึกของตัวละครที่มชีีวิตจิตใจเหมอืนมนุษยจริง จึงมีการ
บรรยายความรูสึกของตัวละครเอาไวอยูเปนจํานวนมาก ตัวอยางเชน ตอนที่นางพิมพลิาไลยบริภาษ
บาวไพรกระทบขุนชาง ทําใหขุนชางรูสึกอายบาวไพรจนทนฟงอยูไมได ดังกลอนวา 

 
“ขุนชางฟงนางกระทบดา   นึกอายบาวขาไมอยูได  
อําลาศรีประจันในทันใด   ลงจากเรือนไปมิไดชา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 106) 
 
และการบริภาษของนางพิมพิลาไลยในครัง้นี้ยังสงผลกระทบตอนางศรีประจันอีกดวย คือ 

ทําใหนางศรีประจันรูสึกแคนขัดใจนางพมิพิลาไลย และทําใหเกิดความรุนแรงในครั้งตอมาสืบเนื่อง
ไปอีก ดังความวา 

 
“ครานั้นทานยายศรีประจัน  แคนครันขัดใจเปนหนักหนา 
ลุกขึ้นฉวยไมไลตีมา   มึงหยาบชาชาติชั่วนี่เหลือใจ 
นอยฤๅคารมอยูเปรี้ยงเปรีย้ง  เชนนี้ไหนจะเลี้ยงมงึไปได 
หวดตี่ยีย่ับระยาํไป   เลือดไหลโซมหลังหล่ังน้ําตา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 106) 
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ในกรณีของการเสียความรูสึก ผูแตงยังใหความสําคัญกับความรูสึกของตัวละครเปนอยาง
มาก หากวาเปนความรุนแรงที่สงผลกระทบกระเทือนตอจิตใจอยางมากแลว ผูแตงจะบรรยายความ
อยางละเอียด ดังกรณีของนางวันทองที่ถูกขุนชางปล้ํานั้น ผูแตงบรรยายความรูสึกของนางวันทอง
ไวอยางนาเหน็ใจมาก แตกตางจากขุนชางผูใชความรุนแรงกับนาง กลับมีความสุขสมอารมณหมาย 
ดังกลอนวา 

 
“วันทองหมองศรีมีแตทุกข  ขางขุนชางเปนสุขสําราญรื่น 
รักนางพางเพยีงจะกล้ํากลืน  หญิงอื่นหมื่นแสนพี่ไมรัก 
เงินทองไมนอยรอยกระบุง  พี่ก็มุงจะใหเจาบุญหนัก 
ไปไหนก็มิใหเจาเหนื่อยพัก  ขี่คอผัวรักตางชางพลาย 
วันทองฮึดฮดัสะบัดหนา   แคนตัวช่ัวชาไมรูหาย 
คิดขึ้นมาถึงผัวปมตัวตาย   แสนอายมิใหใครเห็นหนาตา 
อยูแตในหองไดสองวัน   โศกศัลยพางเพียงจะเปนบา 
จําใจอยูดวยขุนชางมา   พอลับหลังโศกาถึงเจาพลาย 
ไมเปนกนิอยูทั้งปลาขาว   ตื่นเชาก็นอนไปจนสาย 
ตรอมใจเพยีงนางจะวางวาย  มือฟายน้ําตาอยูฟูมฟองฯ 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 243) 
 
เห็นไดวาการใชความรุนแรงสงผลเสียหายตอจิตใจของนางวันทองเปนอยางยิ่ง นางวนั

ทองทั้งอาย แคนใจ เศราโศก ไมเปนอนักนิขาวปลาอาหาร และถึงขั้นตรอมใจเกือบจะตาย ผูแตงได
ใหความสําคญักับอารมณความรูสึกของนางไวอยางนาสนใจ มีพฤตกิรรมที่เหมือนกบัมนุษยจริงทีม่ี
สามีอยูแลวกลับถูกชายอีกคนหนึ่งขืนใจ ทาํใหตองมีความสัมพันธกับผูชายถึงสองคน โดยเฉพาะผู
หญิงไทยในยคุสมัยที่แตงเสภาเรื่องนี้ ยอมเปนผูหญิงไทยที่ไดรับสั่งสอนมาใหรักนวลสงวนตวั การ
มีเพศสัมพันธกับผูชายอีกคนจะโดยเต็มใจหรือไมก็ตามถือเปนเรื่องนาอับอายมาก ผูแตงไดสะทอน
ความรูสึกดังกลาวของนางวนัทองออกมาไดเปนอยางดี  

 
อีกอารมณหนึง่ที่เปนผลมาจากความรุนแรงที่มีความนาสนใจมาก คืออารมณโกรธ แคนใจ 

เนื่องจากอารมณนี้ จะเปนบอเกิดใหเกดิความรุนแรงตางๆ ขึ้นมาได อารมณโกรธแคนนับวาเปน
อารมณรอน หากผูที่มีอารมณโกรธแคน ระงับใจไวไมได หรือไมคิดจะใหอภัย ยอมกอใหเกิด
ปญหาขัดแยงที่จะสรางความรุนแรงไดเปนอยางดี ดังตัวอยางจากในเสภาเรื่องนี้ ตอนที่หมื่นหาญ
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ใหนางบวัคล่ีวางยาพิษขนุแผน แตการวางยาพิษเพื่อจะฆาขุนแผนในครั้งนี้กลับไมสําเร็จ เพราะโหง
พรายของขุนแผนมาเตือนเอาไว และขุนแผนก็ทดลองโยนใหกากิน กาก็ตายไปเสียกอน เหตุการณ
วางยาพษิในครั้งนี้ทําใหขุนแผนโกรธแคนใจมาก และคิดจะฆานางบวัคล่ีเพื่อแกแคนตอไป ดัง
กลอนวา 

 
“เชื่อพรายหายกริ่งจริงจริงเจยีว  จะแกลงเคี่ยวฆาผัวอีตัวพาล 
อยูดวยกนัเกือบปไมมีผิด   เห็นจะเปนความคิดอายหมืน่หาญ 
หากรูเพราะโหงพรายไมวายปราณ จะตรองการแทนทําใหหนําใจ 
จําจะลางชวีาฆามันเสีย   จะเลี้ยงมนัเปนเมียที่ไหนได 
แลวจึงกลับเกลื่อนกลบสงบใจ  แกลงเกลี่ยไกลใหสนิทปดเงื่อนงํา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 294) 
 
ผลตอความรุนแรงที่มีตอความรูสึกของขุนแผน จะเหน็วา ขุนแผนโกรธแคนมาก และ

หาทางแกแคนคืน ซ่ึงก็สําเร็จในเวลาถัดมา นั่นคือ ขุนแผนฆานางบัวคล่ีและยังไดทํากุมารทองจน
สําเร็จอีกดวย แสดงใหเห็นวาการใชความรนุแรงในครั้งหนึ่ง จะสงผลตอเนื้อเรื่องในตอนตอมา 
หากหมืน่หาญและนางบวัคล่ีไมไดวางยาพษิเพื่อฆาขุนแผน ขุนแผนกอ็าจยังไมไดกมุารทอง และ
อาจตองกินอยูกับนางบัวคล่ีไปอีกนาน แตพอดีมีเหตกุารณวางยาพิษนี้เกิดขึ้นมากอน ขุนแผนเลยทั้ง
ไดแกแคน และไดกุมารทองสมดังตั้งใจ ทาํใหเนื้อเรื่องเปลี่ยนแปลงไป มีสีสันนาติดตาม และ
สนุกสนานมากยิ่งขึ้น  

 
อีกตัวอยางหนึง่ที่เห็นไดชัดวา ผลของการใชความรุนแรงในครั้งหนึ่ง จะกอใหเกดิอารมณ

โกรธแคนใจ ที่นําไปสูการใชความรุนแรงไดเปนอยางดี คือ ในตอนทีน่ักโทษของฝายอยุธยาโกรธ
แคนทหาร ผูคมุเมืองเชียงใหมที่กักขัง ทรมานตนสารพัด เมื่อขุนแผนไปปลดปลอยตัวออกมาได 
เหลาทหารฝายอยุธยาโดยเฉพาะตาหลอและตารักโกรธแคนใจเปนอยางมาก แกแคนเอาคืนในทันที 
ดังความวา 

 
“อายลางคนขุนแคนแสนเจบ็ใจ  ใครขมเหงนึกไดไลฟาดฟน 
อายผูคุมสามนายที่รายกาจ  ฟนผลัวะฉวัะฉาดขาดสะบัน้ 
เลือดอาบดาบมันและฟนมัน  มันดุดันดาเฆีย่นพอเจยีนตาย 
ยังอายผูกํากับอยูทับนอก   อายขี้ครอกเฆีย่นพอถึงสองหวาย 
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ตาหลอขึ้นทับคราฝาทลาย  เอาดาบปายปบุดิ้นสิ้นชีว ี
ตารักแคนใจอายตรวจเพลิง  มันตรวจหวดหลังเปงจนปนป 
จะเอามันไวไยอายอัปรีย   แกฟนทิง้กลิ้งคี่อยูคาเรือน 
อายคนโทษโกรธใครไลพิฆาต  ฟนเสียหวัขาดออกกลาดเกลือ่น 
ที่ไมถูกฆาฟนก็ฟนเฟอน   ละเมอกรนปนเปอนเหมือนปาชา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 91-92) 
 

จากคํากลอนทีย่กมา เห็นไดวา ผลที่มีตอจิตใจ จะสรางความโกรธแคน และทําใหเกดิการ
ใชความรุนแรงในการแกแคนคืนตอมา ซ่ึงการแกแคนในครั้งนี้ สรางความเสียหายเปนอยางมาก 
ทหารเชียงใหมถูกฆาฟนลมตายเพราะอารมณแคน จึงเปนกรณีตวัอยางของผลของความรุนแรงที่
กอใหเกิดความขัดแยงและความรุนแรงในตอนถัดไปไดเปนอยางด ี

 
ในประเด็นการเสียความรูสึกนี้ ฝายที่เสียความรูสึก อาจมีอารมณโกรธแคนใจ แตกย็ังไมได

ระบายออก หรือแกแคนคนืในทันที อาจเก็บเอาไวแกแคนในภายหลัง ซ่ึงจะเปนไปในรูปแบบของ
การวางแผน หากลอุบายมาแกแคนคืนในภายหลังก็เปนได เชนตอนทีน่างสรอยฟาทะเลาะกับนาง
ศรีมาลา แลวพระไวยมาไลตีนางสรอยฟา ในตอนนี้ผูทีใ่ชความรุนแรงบริภาษตอกนัคือนางสรอย
ฟาและนางศรมีาลา แตเมื่อพระไวยไดควาไมมาไลตีนางสรอยฟา นางศรีมาลาแทนที่จะมีอารมณ
โกรธแคน ก็กลับนึกสงสารกลายเปนหายแคนใจไปได ดังกลอนวา 

 
“ศรีมาลาสงสารก็ส้ินแคน  วิ่งแลนเขายุดฉุดไมเหนี่ยว” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 275) 
 
ซ่ึงแตกตางจากนางสรอยฟา ที่เสียความรูสึกเปนอยางมาก ทั้งอาย เศรา แคนใจ และเก็บ

ความรูสึกนั้นไวหาทางแกแคนคืนในภายหลัง ดังกลอนที่ผูแตงไดบรรยายความรูสึกของนางสรอย
ฟาที่กําลังคร่ําครวญเอาไวโดยละเอยีดวา 

 
“โอวาอนิจจาตัวกูเอย   ไมคิดเลยเมื่อพอพามาถวาย 
จะถูกทั้งตีดาประดาตาย   แสนอายสุดอยางแลวครั้งนี ้
พอแมอยูไกลไมเหลียวเหน็  จะไดใครผอนเข็ญใหกนูี ่
จึ่งผัวดังเอาตวัทุมอัคคี   เขาขยี้เหยียบยบัดังสับปลา 
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โอพอรมโพธ์ิทองของนองแกว  รมแลวหลนแดดออกแผดจา 
กิ่งกานเขารานเสียโรยรา   ยังแตฆาตายเปลาเจาประคณุ 
เมื่อแรกเห็นจะเปนจิรังกาล  มิรูพาลพวกพกกระเชอนุน 
โอชีวิตเห็นจะปลิดลงเปนจณุ  จะสิ้นบุญปลดปลงลงมวยมุด 
เหมือนลอยควางอยูกลางทะเลไหล จะวายไปพึ่งพงิตลิ่งสุด 
จะพึ่งตอตอหลักก็หักทรดุ  จะตองมุดตวัเรนเปนเรือดไร 
โอพอตราชูทองของนองเอย  กระไรเลยเอนเอียงหาเทีย่งไม  
ยามรอนเมียจะผอนไปพึ่งใคร  ทั้งญาติวงศอยูไกลกันตางเมอืง 
ทําไฉนจะใหรูไปถึงบาง   เห็นสิ้นอยางสุดหลาฟาเหลือง 
คร้ังนี้เห็นทีจะฝดเคือง   ใครเลยจะกระเตื้องใหคืนตรง 
มีแตพวกพาลาพากันซ้ํา   เห็นจะจมมนัก็ตําแลวค้ําสง 
กระเดือกดิ้นกวาจะสิ้นชีวิตลง  อันจะคงคืนรอดเห็นเต็มท ี
ดังเพชรนิลบิน่หลุดออกจากเรือน  ทลายแหลกแตกเปอนลงปนป 
จะมืดคล้ําดําไปไมมีด ี   สักกี่ปจะไดคนืขึ้นเรือนรอง” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 275) 
 
พอนางสรอยฟาครวญเสร็จ นางก็ยังไมหายโกรธแคนใจ ซ่ึงความโกรธแคนที่เปนผลจาก

ความรุนแรงในครั้งนี้ ทําใหนางสรอยฟาคิดแกแคนคืน ดงักลอนวา 
 
“คะนึงครวญปวนจิตคดิระคาย  ไมเหือดหายหนัหุนยิ่งขุนหมอง 
ใหคิดแคนศรมีาลาน้ําตานอง  แตตรึกตรองตรอมใจไมไสยา 
พอดึกนกึไดในทันท ี   ขรัวครูของเรามีดีหนกัหนา 
นานแลวมิไดจะไปมา   จะยังอยูหรือวาเที่ยวเชือนแช 
จําจะเสาะแสวงใหแจงความ  วาไปอยูอารามแหงไหนแน 
ไดเถนขวาดเปนสมอารมณแท  ถาพบแกครั้งนี้มิเปนไร” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 276) 
 
ผลของการโกรธแคนของนางสรอยฟา ทําใหนางพยายามหาทางแกแคน โดยหาที่พึ่งคน

ใหมคือ เถนขวาด สังเกตเหน็วา ผลของอารมณแคนของนางสรอยฟา ทําใหเนื้อเรื่องดําเนินตอไป
ดวยความสลับซับซอนอีก คือตอมานางสรอยฟาก็ทําเสนหพระไวย จนเกิดเหตกุารณรุนแรงและ
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วุนวายขึ้นมามากมาย และยังเปนการเปดตวัละครสําคัญอีกตัวหนึ่งคือเถนขวาดใหเปนที่รูจักกนั 
และสรางสีสันใหกับเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนในตอนหลังๆ อีกดวย 

 
จากตัวอยางผลของความรุนแรงที่ทําใหเสยีความรูสึกทีย่กมานี้ เหน็ไดวา การใชความ

รุนแรง สรางความเสียหายทางจิตใจไดเปนอยางมาก และผลที่ทําใหเสยีความรูสึกนีเ้อง ยอมเปน
สาเหตุสําคัญที่จะกอใหเกิดปญหาขัดแยงกันขึ้น ซ่ึงจะสรางความเสียหายรุนแรงในภายหลังไดอีก
เปนจํานวนมากและหลากหลายรูปแบบ ผลของความรุนแรงในครั้งหนึง่ จะสามารถสืบเนื่องตอไป
ถึงการใชความรุนแรงอีกครั้งหนึ่งได ผลของความรุนแรงในแตละครั้ง มักเปนผลตออารมณ
ความรูสึกในแงลบ ตัวละครแตละตวัจะเสียความรูสึกในรูปแบบใดนัน้ ตัวละครจะแสดงออกมา
ตามแตละสถานการณ ตามบคุลิกและลักษณะนิสัยของตวัละครนั้นๆ สวนมากตัวละครไมฝายใด
ฝายหนึ่งหรือทั้งสองฝาย มักจะเสียความรูสึกตอกนัอยูเสมอ และตองหาวิธีการระบายออกมาตอไป 

 
2.  เสียชื่อเสียง  

 
เปนการเสียช่ือเสียงของตนเอง ซ่ึงการใชความรุนแรงบางอยางอาจทําใหมีผูเสียช่ือเสียง จน

เปนที่อับอายผูคนได การใชความรุนแรงในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนแลวกอใหเกิดผลเสียหายใน
ประเด็นของการเสียช่ือเสียงนี้ มีทั้งเกิดขึน้มาจากตนเองและจากอกีฝายหนึ่ง ตวัอยางเชน ตอนที่ขนุ
ชางถูกขุนแผนเปามนตสนธยายอัดทวารใสจนขุนชางอดกลั้นอุจจาระไวไมไหว ตองปลดปลอย
กลางศาลาวาความนั้น ผลของการใชความรุนแรงของขุนแผนในครั้งนี้ สรางความอับอายใหกับขุน
ชางเปนอยางมาก ทําใหขนุชางไดรับความอับอายและเสียช่ือเสียง เสียเกยีรติ และทาํใหสังคม
รังเกียจได ดังกลอนวา 

 
 “ขุนชางแลดูเมียยิ่งเสยีใจ   ขี้ไหลทรุดนั่งลงทั้งยืน 
โอวาเจาสันทองของนองแกว  ขี้เปอนผาแลวส้ินทั้งผืน 
ชวยทุเลาผัวบางพอคางคืน  ช่ืนใจแลวกไ็มทุเลาเลย 
ลุกมาจะควาเจาวันทอง   ออกอิกกองหนึ่งแลวแกวแมเอย 
พระหมื่นศรีรองมาวาฮาเฮย  เฉยเสียทีเดียวเจียวผูคุม 
ผูคุมตํารวจมารวดเร็ว   เขาฉวยฉุดบัน้เอวอยูเกลื่อนกลุม 
ผลักออกจากศาลาหนาชุมนมุ  วิ่งกุมเรีย่ราดพรูดพราดมา  
คร้ันถึงตลิ่งวิ่งลงสะพาน   โผนทะยานโดดน้ําลงต่ําฉา 
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ดํามุดผุดโผลเหมือนโลมา  วิ่งขึ้นหนาทาของยายม ี
ยายมีรองมาวาอะไร   กระสือฤๅมิใชเหม็นกลิ่นขี ้
ขุนชางรองฮายยายอัปรีย   วิ่งร่ีเขามาศาลาใน 
ผลัดผามานั่งใกลจําเลย   ลูกขุนเงยหนาเหม็นไมทนได” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 407-408) 
  
จากคํากลอนทีย่กมาจะเห็นไดวา ขุนชางตองรับผลของความรุนแรงโดยที่ตัวเองก็ไมรูวา

เปนฝมือของใคร เหตุการณในครั้งนี้ทําใหขุนชางเสียช่ือเสียงมาก ทําใหอับอายในเรือ่งที่วาตนเอง
อุจจาระราดกลางที่ชุมนุมชนทําใหผูคนทีอ่ยูในบริเวณนัน้เหม็นกันไปหมด และครวญขอความเหน็
ใจจากนางวันทองผูหญิงอันเปนที่รักยิ่งของตนอีกดวย ซ่ึงในตอนนี้จะเปนเหตกุารณที่ทําใหขุนชาง
เสียช่ือเสียงไดตอนหนึ่ง ซ่ึงพอจบคํากลอนนี้ ผูแตงกไ็มไดกลาวถึงอีกเลย ไปกลาวถึงการตัดสินคดี
ความแทน การเสียช่ือเสียงโดยที่ผูที่เสียช่ือเสียงไมไดกอขึ้นมานั้น มีตวัอยางอีกตอนหนึ่งในตอนที่
ขุนชางใหบาวไพรไปลักพาตัวนางวันทองมาอยูกับตน บาวไพรวางอุบายวา นางวนัทองและสามีไป
ยืมเงินทานเจาคุณมาหาชั่ง และไมยอมคืน ทั้งยังหลบหนาไปตามตัวไมเจอ แมวันทองจะแกตวั แต
ชาวบานกย็ังเชื่อวานางวันทองกูเงินไปจริงๆ ดังกลอนวา 

 
“มนัเขาหอมลอมพลันดวยทนัใด  ไปไหนไมปะพะพานตัว 
กูเงินเจาคุณมาหาชั่ง   ตั้งแตหลบเสียทั้งเมียผัว 
วันนี้มาพบเขาจะเอาตวั   วันทองกลวัตวัส่ันรองอึงไป 
ใครไดกูเงนิมาวาเปลาเปลา  จะพาตวัเราไปขางไหน 
ชาวบานเอยวานชวยดวยเปนไร  ขาไหวพอแมส้ินทั้งปวง 
ผูคนหญิงชายทั้งหลายนั้น  ตางคนคิดสําคัญวาเงินหลวง 
จะชวยชวงชิงไวใชกระทรวง  อายพวกนั้นมนัก็หนวงเอาตวัไป 
จนออกประตวูัดสวนหลวง  ฝูงคนทั้งปวงไมชวยได 
ฝายพวกเรือคอยรับก็ฉับไว  ลงเรือขามไปถึงฝงพลัน” 

(ขุนชางขุนแผนเลม 1: 426) 
 
 
เหตุการณในครั้งนี้เปนเรื่องราวที่บาวไพรของขุนชางกุขึ้นมา และพยายามตะโกนวาให

ผูคนที่อยูในบริเวณนั้นไดยนิ จนไมมใีครกลาเขามาชวยเพราะนกึวานางวันทองกูยืมเงินเจาคณุมา
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จริงๆ ทําใหนางวันทองผูที่ไมไดยืมเงนิใครมาเลย กลับกลายเปนคนผิดและโดนชาวบานที่อยูใน
บริเวณนั้นเขาใจผิดเอาได ทาํใหนางวันทองเสียช่ือเสียงและอับอายได  

 
ผลของความรุนแรงที่ทําใหเสียช่ือเสียงนั้น มีผลที่เกิดจากตัวผูกระทําเองดวย คือ ผูที่ใช

ความรุนแรงกระทําผิดอยางรายแรง จนถูกประจานความผิดนั้น ตัวอยางที่เห็นไดชัดเจนที่สุดคือ ใน
กรณีของเถนขวาด เถนขวาดแปลงรางเปนจระเข ไลทาํรายทรัพยสินและผูคน จนในที่สุดจระเขเถน
ขวาดก็ถูกจมืน่ไวยวรนาถปราบลงได ผูคนตางรุมดาวาประณามเถนขวาดกนัมากมาย เหตกุารณใน
คร้ังนี้เปนผลใหเถนขวาดเสียช่ือเสียงเปนอยางมาก ดังกลอนวา 

 
“ฝายเหลาชาวประชาพากันกลับ  คั่งคับโจษกันสนั่นไหว 
ชมชุมพลคนดอีอกมี่ไป   ชางกระไรฤทธิ์เดชวิเศษครัน 
อายเถนเฒาทีแ่กลงจําแลงมา  มันก็ตัวครูบาที่กลากลั่น 
เอามดหมอถอพายตายตั้งพัน  เขาขยันมัดกลิ้งเปนลิงทโมน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 399) 
 
และในที่สุดเถนขวาดก็ถูกลงโทษประหารชีวิต ดังความวา 
 
“พวกคนผูมาดูเขาเขนฆา   จะมีใครเวทนาก็หาไม 
บางวาสมน้ําหนาสาแกใจ   พระเถนอะไรมันกินคน 
ที่เปนญาติพี่นองของคนตาย  ก็ดาวาวุนวายอยูเกลื่อนกลน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 402) 
 
จากตัวอยางกลอนที่ยกมา แสดงใหเห็นวาผูคนที่มาดูการประหารชีวิตเถนขวาด ยังไมมีใคร

สงสาร เวทนาเลย ทั้งยังดาวา และสมน้ําหนาเถนขวาดอีกดวย เหตกุารณในครั้งนี้ เปนการใชความ
รุนแรงในการทํารายผูคนของเถนขวาดเอง เถนขวาดก็ตองโดนลงโทษที่ตนเองไดกระทําลงไป และ
นอกจากผลทีท่ําใหเถนขวาดตองตายแลว เถนขวาดยังตองเสียช่ือเสียงไปอีกดวย 

 
ผลของความรุนแรงที่ทําใหเสียช่ือเสียงนั้น เปนผลที่เกิดขึ้นโดยมีผูคนในสังคมรับรูถึงการ

กระทํานัน้ๆ ผลทําใหเสียช่ือเสียง ไดรับความอับอาย ทําใหผูคนโจษจนัถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นมา แม
ผลของความรุนแรงในเรื่องทําใหเสียช่ือเสียงจะดูไมรายแรง แตก็เปนผลของความรุนแรงอยางหนึง่
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ที่เกี่ยวของกับชื่อเสียงของบุคคลนั้นๆ โดยตรง ซ่ึงเปนผลกระทบตอจติใจอีกทางหนึง่ โดยมนุษย
ยอมใสใจในความรูสึกของคนรอบขางในสังคมวาจะกลาวถึงตนเองกนัอยางไร ถาเปนเรื่องที่ดีก็
ยอมอยากใหคนพูดถึง ถาเปนเรื่องไมดี เร่ืองที่ทําใหเสียช่ือเสียง ก็ยอมไมอยากใหคนกลาวถึง  
 
3.  เสียทรัพยสิน  
 

ราชบัณฑิตยสถาน (2542: 503) ไดใหความหมายคําวาทรัพยสินไววา “วัตถุทั้งที่มีรูปราง
และไมมีรูปราง ซ่ึงอาจมีราคาและอาจถือเอาไดเชน บาน ที่ดิน เปนวัตถุที่มีรูปราง ลิขสิทธิ์ 
สิทธิบัตร เปนวัตถุที่ไมมีรูปราง” ความรุนแรงที่เกิดขึน้มา นอกจากการบริภาษกนัและการทําราย
รางกายกนัแลว ยังมีเร่ืองของการเสียทรัพยสินอีกดวย การเสียทรัพยสิน เปนเรื่องของทรัพยสมบัติ 
ส่ิงของ เครื่องมือ เครื่องใช ส่ิงกอสรางตางๆ รวมถึงเงินทอง ซ่ึงการใชความรุนแรงของตัวละครใน
รูปแบบที่แตกตางกัน ไดสงผลกระทบตอส่ิงเหลานี้ดวย ตามปกติแลว การตอสูกันดวยอาวุธก็ยอม
กอใหเกิดอาวธุเสียหาย ส่ิงนีเ้ปนการเสียทรัพยสินที่เหน็ไดชัดเจน ตวัอยางเชน กรณขีองจระเขเถน
ขวาดที่ตอสูกบัหมอจระเข ในคํากลอนไดระบุถึงทรัพยสินที่เสียหายไวอยางชัดเจน 

 
 “ถือชนักหยกัร้ังนั่งหัวเรือ คนขางทายพายเผือหาหยุดไม 
จระเขทองฟองฟูคอยดูใจ  พอเขาใกลเพื่อนก็พุงผลุงกระทอน 
ซํ้าใสเขาอีกเลมใหเต็มแรง จระเขแวงเอาชนักหกัสองทอน 
ส้ินชนักชักหอกตอกกระดอน จระเขยอนกลบัมาอาปากแดง 
เรือหมอพายมาสามวาปลาย กับคนพายหาเลมลวนเขมแขง็ 
จระเขงับปบเดียวดวยเร่ียวแรง ทั้งเรือคนปนเปนแปงเขาปากไป” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 386) 
 
คํากลอนขางตนเห็นวา การตอสูกันนั้นนอกจากเสยีผูคนแลว ความรุนแรงทําใหเสยี

ทรัพยสิน ไดแก ชนัก หอก และเรือ ซ่ึงเปนทรัพยสินที่ใชประกอบในสรางความรุนแรงในครั้งนี ้
 
ความรุนแรงทีส่งผลในประเด็นของการเสยีทรัพยสินนี้ เห็นไดชัดเจนจากการทําศึก

สงคราม เนื่องจากการทําสงครามยอมมีการเสียทรัพยสินกันอยางหลีกเลี่ยงไมได เพราะการทํา
สงครามนั้น อยางนอยก็ตองมีอาวุธที่ใชในการทําศึกสงคราม ซ่ึงลวนแตเปนทรัพยสินทั้งสิ้น อาวุธ
ที่ใชเหลานีย้อมมีการสูญเสีย พัง ซ่ึงลวนเปนคาใชจายที่จะเกดิขึ้นมา ทั้งสงครามยังทําใหตองเสีย
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ผูคนในครอบครอง สัตวตางๆ รวมถึงดินแดนของผูที่แพสงครามอีกดวย ในเสภาเรื่องขุนชาง
ขุนแผนนี้  ผูแตงไดกลาวถึงผลของสงคราม เกี่ยวกับทรพัยสินเอาไว ดงัตัวอยาง 

 
 “สวนบุตรภรรยาขาทาส  ตองตกเปนคนระบาทวดวยโทษผัว 
ริบทั้งชางมาแลควายววั  ครอบครัวเงินทองของที่มี 
ทั้งบรรดาหญิงชายชาวนคร ตองกวาดตอนเปนเชลยมาตามที่ 
ขอที่มันออนนอยยอมภักด ี กูปรานียกใหชีวิตไว 
แตกวาดครัวเอาตัวมาใหหมด ใหปรากฏแกประเทศทั้งนอยใหญ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 138) 
 
จากคํากลอนทีย่กมาเปนตอนที่สมเด็จพระพันวษาสั่งลงโทษพวกเชียงใหมหลังจากจบการ

ทําศึกสงคราม เห็นไดวาเชยีงใหมตองสูญเสียทรัพยสินไปมากมาย รวมถึงชีวิตผูคน สัตว อาวุธ และ
ทรัพยสมบัติ ทั้งในระหวางการทําสงครามและหลังจากสงครามสงบแลว  

 
นอกจากการทาํสงครามที่ทําใหเกิดผลเสียหายทางดานเสียทรัพยสินแลว การใชความ

รุนแรงอยางอืน่ก็ทําใหเสียทรัพยสินได เชน ในตอนที่โจรจันศรปลนบานขุนศรีวิไชย การปลนใน
คร้ังนี้ ก็ทําใหขุนศรีวิไชย เสียทรัพยสินไปเปนจํานวนมาก และส่ิงของหลายอยางก็ถูกพวกโจร
ทําลาย ดังกลอนวา 

 
“ถึงบานรั้วใหญในมิชา  เอาขวานหมูจูผาประตูตึง 
ขาดยับทับพังดังเสียงโครม โหเราเขาโถมตีเรือนผึง 
อายเสือเอาวาปาปนปง  อึงคะนึงชาวบานสะทานกลวั 
...................................  ................................... 
พวกโจรสับสนอยูกลนเกลื่อน ตีฝาเคาะเรือนทุบโองไห 
โหฉาวกราวเกรียวเทีย่วคนไป คร้ันจับไดแมลูกใหผูกคอ 
...................................  ................................... 
เงินทองของดมีีหาพัน  อยูในกําปนจะบอกให 
อายขโมยโหมีม่ันดีใจ  ผากําปนใบใหญขนออกมา 
ทรัพยมากเอาไปไมไดส้ิน เหลือทิ้งเทดินเสียหนักหนา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 31-33) 
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จากคํากลอนเห็นวา ฝายของขุนศรีวิไชยไดสูญเสียทรัพยสินไปเปนจํานวนมาก รวมถึงบาน 

และขาวของเครื่องใชก็ยังถูกพวกโจรทําลายไปดวย  
 
ดังนั้น การเสียทรัพยสิน จึงเปนผลของความรุนแรงอยางหนึ่ง แมผูแตงจะบรรยายให

ความสําคัญเพียงไมมากนัก แตกย็ังพอแสดงใหเห็นวา การใชความรุนแรง ยอมทําใหเสียทรัพยสิน
ไดดวย 

 
4.  บาดเจ็บ  

 
การบาดเจ็บเปนผลของความรุนแรงที่พบไดบอยครั้งที่สุด มีตั้งแตตวัละครไดรับบาดเจ็บ

เพียงเล็กนอยไปจนถึงบาดเจบ็สาหัส ซ่ึงแตละอาการจะขึน้อยูกับวิธีการใชความรุนแรงนั้นๆ กรณีที่
เปนผูหญิงใชความรุนแรงจะกอใหเกดิการบาดเจ็บนอยกวาผูชาย เพราะผูหญิงจะใชวิธีการตบตี 
และพละกําลังของผูหญิงตามปกติจะมแีรงนอยกวาผูชายอยูแลว ผลที่เกดิขึ้นจึงบาดเจบ็ไมมากนกั 
รวมถึงผูหญิงในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนนี้ ไมคอยไดจบัอาวุธเพื่อใชในการสรางความรุนแรง การ
บาดเจ็บที่เกิดขึ้นในเรื่องนีจ้งึมีนอยกวาการกระทําของผูชายมาก  

 
อาการบาดเจ็บ ผูแตงอาจกลาวขึ้นมาวาไดรับบาดเจ็บ โดยไมบรรยายอาการบาดเจ็บ เปน

การกลาวละไวใหผูฟงหรือผูอานเขาใจเอาเองวา ตวัละครนั้นไดรับบาดเจ็บ ดังตวัอยาง  
 
 “ครานั้นเจาพลายชายชุมพล ฤทธิรณสามารถดังราชสีห 
เห็นกุมภามาใกลก็ไดท ี  แทงกุมภีลดังฉาดเลือดสาดไป 
จระเขเถนถูกแทงก็แวงหาง เสียงโผงผางแพปนไมทนได” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 396) 
 
จากตัวอยาง เปนตอนที่พลายชุมพลตอสูกบัจระเขเถนขวาด ซ่ึงในการตอสูนี้ พลายชมุพล

ใชชนักแทงจระเขเถน ในคํากลอนกลาวไววา “เลือดสาด” การที่จระเขเถนขวาดถูกแทงจนเลือด
สาดนั้น ผูฟงหรือผูอานยอมเขาใจกนัไดวา จระเขเถนขวาดนัน้ไดรับบาดเจ็บเปนอยางมาก อีกกรณี
หนึ่งคือการกลาววาไดรับบาดเจ็บ โดยไมบอกอาการ ตวัอยางเชน 
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 “เหลาพวกอาสาโยธาหาญ หนาวสะทานทุกคนไมทนได 
เขามั่วสุมกลุมกลมใตรมไม ถูกเม็ดใหญลูกเห็บเจ็บแทบตาย” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 109) 
 
จากคํากลอนเปนตอนที่แสนตรีเพชรกลาเรียกพายุฝนและลูกเห็บมาตกใสฝายพลทหารของ

พลายงาม ผูแตงกลาวถึงความเสียหายที่ฝายทหารของพลายงามไดรับคือ “หนาวสะทาน” และ “เจ็บ
แทบตาย” แสดงใหเห็นวา การเรียกพายุฝนและลูกเห็บในครั้งนี้ ทําใหบรรดาทหารไดรับบาดเจ็บ 
แตผูแตงไมไดกลาวถึงอาการบาดเจ็บนั้นวาเปนอยางไร ไดรับบาดเจ็บที่รางกายสวนใด และ
บาดเจ็บมากนอยเพียงไร เปนตน 

 
สวนการบรรยายอาการบาดเจ็บใหผูฟงหรือผูอานทราบถึงอาการบาดเจ็บนั้นๆ ผูแตงจะ

บรรยายสภาพของผูถูกกระทําไวอยางชดัเจน ตัวอยางเชน ตอนที่พลายงามเสกเรียกตวัตอมาไลตอย
พลทหารของฝายแสนตรีเพชรกลา ก็กลาวถึงอาการของผูที่ถูกตอตอยเอาไวอยางชดัเจน ดังกลอนวา 

 
“เพชรกลาตาปดพิษเหล็กใน  ทั้งมามอยตอยไลไปพรั่งพรู 
หนาตาลวนแตคาเหล็กในตอ  มาลาพาหอชักไมอยู” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 110) 
 
จากคํากลอนจะเหน็วาแสนตรีเพชรกลาไดรับบาดเจ็บจากตัวตอที่ตอย จนตาปดเพราะพิษ

เหล็กใน ทั้งมายังโดนตวัตอตอยจนเหล็กในคาหนาตาเต็มไปหมด เปนตน หรืออีกตวัอยางจากการ
ตอสูของจระเขเถนขวาดกับพลายชุมพล ผูแตงก็บรรยายอาการบาดเจ็บของจระเขเถนขวาดเอาไวให
ผูฟงหรือผูอานนึกภาพตามไปไดชัดเจน 

 
 “ครานั้นเถนขวาดชาตกิุมภีล  ชุมพลขี่อยูบนหลังหาลงไม 
แกแวงเหวีย่งเบี่ยงสะบัดดวยขัดใจ  ชุมพลไดทีแทงดวยแรงฤทธิ์ 
ฉับฉับยับยอยดวยรอยแทง  จนน้ําแดงดาดไปดวยโลหิต 
จระเขเถนเหลือทนเห็นพนคดิ  พลางนิมิตดวยพระเวทวิทยา” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 397) 
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จากคํากลอนจะเหน็วา จระเขเถนไดรับบาดเจ็บจากการแทงดวยชนักของพลายชุมพล จน 
“ยับยอยดวยรอยแทง” และ “น้ําแดงดาดไปดวยโลหิต” แสดงอาการบาดเจ็บของจระเขเถนขวาดได
เปนอยางด ี

 
อาการบาดเจ็บตางๆ ที่เปนผลมาจากการใชความรุนแรงภายในเรื่องนี้ มีอยูเปนจํานวนมาก

พอสมควร แตสวนใหญผูแตงมักไมคอยกลาวถึงอยางละเอียดมากนัก เพราะผูฟงหรือผูอานยอม
ทราบกันดีอยูแลววา เมื่อมีการใชความรุนแรงกันครั้งใด ผลที่จะเกิดตามมามักเปนอาการบาดเจ็บ 
หรือในบางครัง้หากเปนการใชความรุนแรงมาก ตัวละครอาจไมทันไดรับบาดเจ็บแตอาจเสียชีวติไป
ในทันที  เนื่องจากการบาดเจบ็เปนประเด็นที่ไมคอยมีความสําคัญกับเนื้อเรื่องมากนัก และการตอสู
ที่ทําใหไดรับบาดเจ็บ คือการตอสูที่มีจุดประสงคเพื่อทําใหตวัละครอีกฝายรูสึกเข็ดหลาบ เกรงกลัว 
จดจําและไมกระทําในสิ่งที่ผิด หรือเพยีงตองการจับเปนมาใหผูบังคับบัญชาเทานั้น 
นอกเหนือไปจากนี้ผูแตงมกัไมกลาวถึงอาการบาดเจ็บทางกาย โดยเฉพาะอยางยิ่งสวนใหญ การ
ตอสูของลูกผูชายนั้น จะเปนการตอสูเพื่อเอาชนะ ถาเปนการทําศึกสงคราม ก็ยอมตอสูเพื่อใหอีก
ฝายหนึ่งถึงขั้นตายไป อาการบาดเจ็บของตวัละครจึงไมคอยนํามากลาวถึงวาตัวละครไดรับบาดเจ็บ
มากนอยเพียงไร มีความทุกขทรมานจากการบาดเจ็บอยางไร และมีวิธีการรักษาบาดแผลนั้นอยางไร 
การที่ผูแตงสรางตัวละครใหไดรับบาดเจ็บจากการกระทาํที่รุนแรง ลวนแสดงใหเหน็ถึงความ
สมจริงของเนื้อเรื่องที่แมแตรายละเอียดของอาการบาดเจบ็เพียงเล็กนอยที่อาจไมมีความสําคัญของ
เนื้อเรื่อง ก็ยังนํามากลาวถึงใหผูฟงหรือผูอานไดรับรูกนั 

 
5.  เสียชีวิต  

 
การเสียชีวิตเปนผลของความรุนแรงที่รายแรงที่สุด เนื่องจากหมายถึงการตายของตัวละคร 

การที่ฝายหนึ่งใชความรุนแรงทําใหอีกฝายหนึ่งถึงแกความตายนั้น ยอมเปนการใชความรุนแรงที่
รายแรงที่สุด การตายของตวัละครอันเนื่องมาจากการใชความรุนแรงในเรื่องนี้ สามารถแบงลักษณะ
ของความรุนแรงที่ทําใหตัวละครถึงแกความตายได 2 ลักษณะ คือ การตายอันเนื่องมาจากการเจตนา
ฆา และการตายจากการสั่งประหารชีวิต 

 
การตายที่มาจากการเจตนาฆาหรือจงใจทาํใหอีกฝายหนึง่ตายในเรื่องนี ้มีอยูเปนจํานวนมาก 

ทั้งตัวละครเอก ตัวละครรอง และตัวละครประกอบมีกลาวถึงการตายอยูเปนจํานวนมาก ตัวละคร
ประกอบจะตายเนื่องจากการศึกสงคราม ผูแตงจะกลาวถึงเพียงคราวๆ ไมเนนย้ําใหสําคัญเทียบเทา
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กับการตายของตัวละครเอก หรือตัวละครเดนๆ ที่ผูฟงหรือผูอานสามารถจดจํากันได ตัวอยางเชน 
การตายของนางบัวคล่ี ขุนศรีวิไชย ขุนเพชรอินทรา  ขุนรามอินทรา ฟาล่ัน สันบาดาล ฯลฯ ซ่ึงตัว
ละครที่ตายเหลานี้จะมีความแตกตางกับตัวละครประกอบที่ผูแตงกลาวถึงวาตายเพยีงอยางเดยีว 
ไมไดบรรยายละเอียดถึงการตาย และความรูสึกของบุคคลรอบขางที่มีตอการตายของตัวละคร
ประกอบนั้นๆ ตัวอยางเชน ตอนที่ทัพฝายอยุธยาตีทัพของเมืองเชียงใหม มีการกลาวถึงการตายของ
พวกเชยีงใหมไว และไมไดกลาวถึงอีกเลย 

 
 “ใหกองหนาเที่ยวคนพวกเชยีงใหม พบที่ไหนไลกระหน่ําทกุบานชอง 
ห่ําหั่นฟนตายลงกายกอง   ขาวของขนริบพัลวัน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 166) 
 
จากคํากลอนสงัเกตไดวา ผูแตงกลาววาพวกเชียงใหมถูกฟนตายลงกายกอง และกไ็มได

กลาวถึงอีกเลย ทั้งการตายกย็งัไมไดบรรยายอยางละเอยีดใหเห็นภาพอีกดวย แตกตางจากการตาย
ของนางบัวคล่ี ที่กวีใหความสําคัญ บรรยายละเอียดถึงสภาพการตายอยางทุกขทรมาณ ดังกลอนวา 

 
 “เอามีดคร่ําตําอกเขาต้ําอัก  เลือดทะลักหลวมทะลุตลอดสัน 
นางกระเดือกเสือกดิ้นสิ้นชีวนั  เลือดก็ดั้นดาดแดงดังแทงควาย 
แลวผาแผแลแลงตลอดอก  แหวะหวะฉะรกใหขาดสาย” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 296) 
   
จากคํากลอนเห็นไดวาการตายของบัวคล่ีนัน้ มีการกลาวถึงขั้นตอนกอนตาย ขณะตายและ

หลังการตายอยางชัดเจน ทั้งผูแตงยังใหความสําคัญของการตายของนางบัวคล่ีตอไปอีก คือมียาย
ลาวผูเปนบาวของนางบัวคล่ีมาเห็นศพ ก็เรียกหมืน่หาญและนางสีจันทรมาดูศพตอไป 

 
 “จะกลาวถึงยายลาวบาวบัวคล่ี  อยูในที่ทับดินใตถุนใหญ 
เห็นโลหิตโซมสาดออกดาดไป  ก็ตกใจวิ่งราขึน้มามอง 
เห็นมุงมานแหวกเวกิเลิกมูล่ี  เจาบัวคลี่นอนตายอยูในหอง 
ดูหนาเผือดเลือดฝาดออกดาดนอง  ตกใจวิ่งรองกรีดกรีดมา 
ตีประตูตึงตึงเรียกอึงมี ่   แมบัวคล่ีตายแลวคุณพอขา 
เขาฟนสับยับทั่วทั้งกายา   ทั้งหมอมพลายหายหนาไมเห็นตวั 
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หมื่นหาญสีจนัทรคร้ันไดฟง  ลุกทะลึ่งตึงตังทั้งเมียผัว 
วิ่งมางกงกตกใจกลัว   มาเห็นลูกตวันัน้สิบรรลัย 
เขาผาเชือดเลือดนองเปนถองแถว  ชะอายแกวชิงคมเอากูได” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 296-297) 
   
และกลาวถึงความรูสึกของคนรอบขาง โดยเฉพาะหมื่นหาญผูเปนบิดาที่โกรธแคนใจ

ขุนแผนมากไดอยางชัดเจน และยังกลาวถึงเรื่องของการจัดการศพนางบัวคล่ีตอไป 
 
“ยิ่งคิดกย็ิ่งแคนใหแนนใจ  แลวรองเรียกบาวไพรใหไปบาน 
ตอโลงใสบัวคล่ีตะลีตะลาน  ใหทหารเอาไปฝงเสียหลังวดั 
ฝายตาหมื่นหาญใหดาลเดือด  ไมหายเหือดวติกแนนอกอัด” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 300) 
 
การตายอีกลักษณะหนึ่งคือการตายจากการสั่งลงโทษประหารชีวติ ผูที่ส่ังประหารชีวติไดมี

อยูเพียงคนเดยีวคือ สมเด็จพระพันวษา เนือ่งจากในสมัยนั้นถือวากษัตริยเปนเจาชวีิต ไมมีใครที่จะ
ขัดพระบรมราชโองการได การประหารชีวติจึงมีกลาวถึงไวในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนนี้อยาง
ชัดเจน การตายเนื่องจากการประหารชีวิตในเรื่องนี้มีอยู 3 คน คือ ขุนไกรพลพาย นางวันทอง และ
เถนขวาด ซ่ึงตวัละครทั้งสามนี้ ผูแตงบรรยายการประหารชีวิตและอารมณความรูสึกเอาไวอยาง
ละเอียด ดังกลอนวา 

 
 “เพชฌฆาตฟาดดวยดาบอนัคมกลา ขุนไกรชีวาเปนผุยผง 
ดวงจิตพอระงบัดับลง   ทํามะรงเอาศพไปเสียบไว” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 24) 
 
 “เพชฌฆาตแกวงดาบวาบวาบมา  ยางเทากาวงาแลวฟนลง 
ตองคอนางวันทองขาดสะบัน้  ชีวิตวับดับพลันเปนผุยผง” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 247) 
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 “คร้ันถึงตะแลงแกงกย็ั้งหยดุ  อุตลุดผูคนไมขาดเสียง 
ปกหลักมัดเถนนั่งเอนเอยีง  ชุมพลเหวีย่งดาบฉาดขาดคอไป” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 402) 
 
จากคํากลอนทัง้สามบท เปนตอนที่เพชฌฆาตประหารชีวติตัวละครทั้งสามตามพระบรม

ราชโองการของสมเด็จพระพันวษา สังเกตเห็นวาเมื่อเพชฌฆาตฟนคอ ผูแตงก็กลาวถึงวาตัวละคร
ทั้งสามก็เสียชีวิตทันที เปนการบรรยายเหตกุารณอยางงายๆ ไมตองใชถอยความยืดยาว เพราะผูฟง
หรือผูอานก็ยอมรูดีวา เมื่อถูกฟนคอก็ตองตายอยูแลว การที่ผูแตงสรางเหตุการณใหตวัละครทั้งสาม
ตายนั้น นับวาเปนการสิ้นสุดชีวิตของบุคคลทั้งสาม ซ่ึงหมายถึงการสิ้นสุดบทบาทของตัวละคร
นั้นๆ โดยเฉพาะการประหารชีวิตของเถนขวาดนัน้ ก็ทําใหเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนจบตอนที่เปน
เร่ืองราวของจระเขใหญไลทาํรายผูคนลงไปในที่สุด 

 
จากที่กลาวมาเห็นไดวา ผลของความรุนแรงที่ทําใหตวัละครถึงแกความตายในเสภาเรือ่ง

ขุนชางขุนแผนนั้น มีปรากฏอยูหลายครั้ง ซ่ึงการตายของแตละตัวละคร ผูแตงจะบรรยายให
ความสําคัญไมเทากัน กวีมกัจะบรรยายตวัละครเอกที่มบีทบาทโดดเดนละเอียดกวาตัวละครรอง 
เนื่องจากผูอานจะรูถึงลักษณะนิสัย รูถึงความสัมพันธกบัตัวละครอื่นๆ มากกวาตวัละครที่ไมมี
ความสําคัญ ซ่ึงจากจุดนี้เอง ทําใหผูฟงหรอืผูอานจดจําการตายของตัวละครหลักๆ ไดเปนอยางดี 
และมีการกลาวถึงแมจะผานกาลเวลามานาน 

 
ผลตอตัวบทเสภาเรื่องขุนชางขนุแผน 

 
เมื่อไดอานเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน จะพบเหตุการณที่เปนความรุนแรงอยูจํานวนมาก 

ความรุนแรงทีป่รากฏเหลานี้ นับวามีความสําคัญกับตัวบทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนเปนอยางมาก 
คือมีความสําคัญถึงขนาดที่วาจะตัดเหตกุารณที่เปนเหตุการณรุนแรงออกเสียมิได เนื่องจากหากตัด
เนื้อหาที่เปนเหตุการณรุนแรงออกไปแลวจะสงผลตอตัวบทเสภาเรื่องนี้เปนอยางมาก ความสําคัญ
ของความรุนแรงที่มีผลตอตัวบทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนมีดังตอไปนี ้
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1.  ชวยสรางความบันเทิงใจใหแกผูฟงหรือผูอาน  
 

ความรุนแรงทีป่รากฏอยูในเรื่องนี้ มีสวนชวยในการสรางความบันเทิงใจใหกับผูฟงหรือ
ผูอาน เนื่องจากความรุนแรงที่เกิดขึ้นเปนวธีิการแกไขปญหาของตัวละคร เปนการกระทําที่ตื่นเตน 
ระทึกใจ สรางความนาสนใจใหกับผูฟงหรอืผูอาน ทําใหเรื่องราวมีความสนุกสนานและเขมขนมาก
ยิ่งขึ้น ตัวอยางเชน ตอนที่ขุนชางลวงพลายงามไปฆา ความสนใจของผูอานจะอยูที่ความรุนแรงที่
ขุนชางใชกระทํากับพลายงาม ผูฟงหรือผูอานจะสนใจวาขุนชางจะลวงพลายงามไปฆาอยางไร ใช
วิธีการใดในการทํารายพลายงาม และในทายที่สุดพลายงามจะตายไหม จะรอดมาอยางไร แลว
ตอไปจะมกีารแกแคนคืนกนัหรือไม อยางไร ซ่ึงเรื่องราวที่เปนความรุนแรงนี้เอง ทําใหผูฟงหรือ
ผูอานเกิดอารมณ ความรูสึกที่หลากหลายขึ้นมาได ผูอานอาจรูสึกสนกุ ตื่นเตนเราใจ และชวนให
ติดตามดูพฤตกิรรมของขุนชางวาจะฆาพลายงามอยางไร หลังจากเหตกุารณจะถูกสังคมลงโทษ
หรือไม หรืออาจเกิดความสงสารพลายงาม พยายามเอาใจชวยพลายงามใหรอดพนจากเงื้อมือขุน
ชาง และอาจรูสึกสนุกขึ้นมาตรงที่มีโหงพรายของขุนแผนมาชวยไว ฯลฯ ซ่ึงอารมณความรูสึกที่
เกิดขึ้นจากเหตุการณรุนแรงครั้งนี้ ลวนสรางความบันเทงิใจใหผูฟงหรอืผูอานไดเปนอยางด ี

 
เหตุการณรุนแรงเมื่อปรากฏอยูในเนื้อเรื่อง นับวาเปนเหตกุารณที่แปลกอีกเรื่องหนึ่ง จะ

เปนเรื่องที่ไมคอยเกิดขึน้มาบอยในชวีิตประจําวนั เพราะการจะเกดิความรุนแรงขึ้นมานั้น สวนใหญ
มักจะตองมีความขัดแยงกันเกิดขึ้นมากอน และตามธรรมชาติของมนุษยมักชอบความสงบสุข รัก
สันติ ไมคอยอยากมีเร่ืองเดือดรอน วุนวาย ทะเลาะ วิวาทกับใคร เหตกุารณรุนแรงจึงเปนเรื่องราวที่
แปลกเรื่องหนึง่ในชีวิต และผูคนมักก็ใหความสนใจกับเหตุการณรุนแรงอยูโดยตลอด สังเกตไดจาก
การที่คนไทยชอบมุงดูเหตกุารณตางๆ ไมวาจะเปนอุบัตเิหตุ การทะเลาะววิาท ฯลฯ เมื่อเรื่องราวที่
เปนความรุนแรงปรากฏอยูในวรรณคดแีลว กย็อมสรางความประหลาดใจใหผูอาน เปนสิ่งที่
ตอบสนองความตองการของมนุษยอยางหนึ่ง เพราะถาสิง่ไรเกิดขึ้นมาและดําเนินไปอยางผิดความ
คาดหมาย ผูคนมักชอบใจและสามารถจดจําเรื่องราวไปไดนาน ซ่ึงถือเปนเรื่องแปลก ดังเชน ละคร
โทรทัศนหรือส่ือตางๆมักนิยมสรางเรื่องที่ใชความรุนแรงกันมากขึ้น เปนการดึงดดูความสนใจของ
ผูชมอีกทางหนึ่ง ซ่ึงคนในยคุที่แตงเสภาเรือ่งขุนชางขุนแผนก็อาจมีความนิยมเรื่องราวที่แปลก 
ตื่นเตนและนาติดตามเชนนี้ แตความนยิมจะถูกปรุงแตงออกมาในลักษณะทีแ่ตกตางกัน ในยุคที่
เทคโนโลยียังไมเจริญกาวหนา ความรุนแรงที่สรางขึ้นมาก็สรางขึ้นตามสภาพสังคม ตามอาวุธที่มี
อยูในสมัยนั้น ซ่ึงยังไมสลับซับซอนมากนัก เมื่อเทคโนโลยีเปล่ียนแปลงไป อาวุธที่ใชสรางความ
รุนแรงเพิ่มมากขึ้น เร่ืองราวที่เปนความรุนแรงจึงสลับซับซอนมากขึ้นตามไปดวย  
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ในสมัยกอนชอบเรื่องราวลึกลับซึ่งเปนไปในทางแนวไสยศาสตร เนื่องจากความรูทาง
วิทยาศาสตรยงัไมเจริญกาวหนา เร่ืองราวเกี่ยวกับไสยศาสตรจึงปรากฏออกมาใหผูฟงหรือผูอานพบ
เห็นในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนอยูเสมอตลอดเรื่อง ไสยศาสตรที่สรางความรุนแรงมีสวนชวยสราง
ความเขมขนทางอารมณ ใหตื่นเตน นาติดตามไปไดตลอด แมไสยศาสตรที่ใชจะเกิดขึ้นไมไดใน
ชีวิตจริง เชน การเสกหุนพยนตจากหญาฟาง เสกตอแตน เรียกไฟ เรียกลม พายุฝน ฯลฯ แตก็เปน
ความเชื่อและเปนการสรางเรื่องราวใหแปลก มีสีสัน เหมอืนเรื่องของการใชเวทยมนตใน
วรรณกรรมปจจุบัน ที่ผูอานก็ทราบกันดวีาเปนไปไมไดในความเปนจรงิ แตก็นยิมอานเรื่องราว
ประเภทนี้อยูไมนอย การที่ผูฟงหรือผูอานนิยมเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนก็เพราะเรื่องนี้มีเนื้อเรื่องที่
แปลกออกไปจากวรรณคดีเรื่องอื่น และเปนเรื่องราวที่ผูคนมักคาดกนัไมถึง ความรุนแรงที่ปรากฏ
ในเรื่องจึงเปนเรื่องราวที่สรางความบันเทิงใจและความเขมขนทางอารมณไดเปนอยางดี และมี
ความสําคัญในการสรางสีสันใหกับเนื้อเรือ่งจนขาดไปเสียมิได ซ่ึงถาหากขาดเหตุการณรุนแร
เหลานี้ เร่ืองกจ็ะดําเนินไปอยางราบเรียบ ไมมีเหตุการณนาตื่นเตนที่จะชวยเราใจผูฟงหรือผูอานให
ติดตามตอไป 

 
2.  ชวยในการดําเนินเนื้อเร่ืองและชวยในการขยายเนื้อเร่ือง  

 
เหตุการณรุนแรงมีความสําคัญตอการดําเนนิเรื่องมาก เปนเรื่องของการระบายอารมณตางๆ 

หรือเพื่อแกไขปญหาตางๆ ที่เกิดขึ้นมา ซ่ึงสวนใหญมักเปนการหาทางออกของปมปญหาหรือความ
ขัดแยงภายในเรื่อง ใหพบกับจุดสิ้นสุดของเหตุการณ ซ่ึงทาํใหเร่ืองดําเนนิไปสูจุดจบไดตามความ
ตองการของผูแตง เปนการทําใหเร่ืองราวจบลงได ตัวอยางเชน ตอนของเถนขวาดผูแตงไดสรางให
เถนขวาดถูกประหารชีวิตอนัเปนจุดจบของเรื่องราวจระเขเถนขวาด หรือตอนที่นางวนัทองถูก
ลงโทษประหารชีวิต เมื่อนางวันทองตายแลวก็เปนการจบเรื่องราวของการแยงชิงตวันางวันทอง ซ่ึง
ตั้งแตนางวันทองตาย ผูแตงกไ็มไดกลาวถึงบทบาทของขุนชางอีกเลย เหมือนเปนการจบตอนของ
รุนขุนชาง ขุนแผน และนางวันทอง ไปสูรุนลูกและรุนหลาน คือพลายงามและพลายชุมพลแทน  

 
ความรุนแรงมสีวนชวยในการขยายเนื้อเรื่องในดําเนินตอไปอีกและมีความสลับซับซอน

เพิ่มมากขึ้น เนือ่งจากเมื่อตวัละครแกปญหาตางๆ ดวยความรุนแรงแลว ผลที่เกิดขึ้นตามมายอมทํา
ใหเกิดความเสียหายแกฝายใดฝายหนึ่งหรอืทั้งสองฝาย ซ่ึงสวนใหญตวัละครที่ไดรับความเสียหาย
นั้น มักจะมีความขัดแยงกันขึน้ตามมา ซ่ึงตัวละครนั้นๆจะหาวิธีตอบโตในภายหลัง เปนการขยาย
เนื้อเรื่องหรือเหตุการณตางๆ ใหเพิ่มขึ้นมาอีกได ตวัอยางเชน ตอนที่นางสรอยฟากับนางศรีมาลา



 131 

ทะเลาะกนั เมือ่จบเหตุการณนี้แลว กม็ีเร่ืองราวของนางสรอยฟาที่เกดิการแคนใจนางศรีมาลา จน
ตองหาวิธีการอื่นๆ มาแกไขปญหาชีวิตของตัวเอง ดวยการไปหาเถนขวาดเพื่อทําเสนห ซ่ึงก็จะเกดิ
เหตุการณวุนวายขึ้นสืบเนื่องตอกันไปเรื่อยๆ  

 
เหตุการณรุนแรงที่เกิดขึ้นจึงชวยในการดาํเนินเนื้อเรื่องและชวยในการขยายเนื้อเรื่องได

เหมาะสมเปนอยางยิ่ง ผูแตงไดสรางเหตุการณตางๆ ใหเกิดขึ้นมา แลวตัวละครก็แกไขปญหาดวย
วิธีการตางๆ หนึ่งในวิธีการนัน้คือแกไขดวยความรุนแรง ซ่ึงมีผลของความรุนแรงเกิดขึ้นตามมา
เสมอ เมื่อส้ินสุดเหตุการณรุนแรงในครั้งหนึ่งแลว ก็ยอมเกิดปญหาขัดแยงกันขึน้และเกิดความ
รุนแรงขึ้นในตอนตอมา เหมือนกับหวงโซที่เร่ิมขึ้นมาจากหวงแรกแลวก็ตอเนื่องกันไปเรื่อยๆจนถงึ
หวงสุดทายคอืจุดสิ้นสุดเรื่องราวรุนแรง ไมวาจะเปนขุนแผน ขุนชาง นางวันทอง นางลาวทอง 
พลายงาม พลายชุมพล นางสรอยฟา นางศรมีาลา รวมถึงตัวละครอื่นๆ ที่ปรากฏอยูในเสภาเรื่องขุน
ชางขุนแผน กล็วนมีการแกปญหาดวยวิธีการรุนแรงไดเสมอ  ความรุนแรงจึงนับวาเปน
องคประกอบหนึ่งที่สําคัญของเนื้อเรื่อง 

 
3.  เปนเครื่องมือของผูแตงในการสรางเรื่องราวที่มีความสมเหตุสมผล  

 
อารมณและความรูสึกของมนุษยเปนองคประกอบหนึ่งที่มีความสําคัญในการแตงเรื่อง การ

แกไขปญหาดวยวิธีการที่รุนแรง จึงเปนเรือ่งที่มนุษยมกัใชแกปญหากนัในชวีิตจริงอยูเปนประจํา  
เมื่อวิธีการที่รุนแรงเหลานัน้ไปปรากฏอยูในเรื่อง จึงมีความสมเหตุสมผล และมีความสมจริงเปน
อยางมาก ผูแตงสรางเรื่องราวที่สมเหตุสมผล โดยการเริ่มปูพื้นเรื่อง และผูกปมปญหาขึ้นมา แลวจึง
ใหตวัละครแตละตัวหาทางออกของปญหากัน ซ่ึงหนึ่งในวิธีการแกปญหาคือการใชความรุนแรงที่ผู
แตงไดเสือกสรรใหเหมาะสมกับสถานการณนั้นๆ  เชน เหตุการณที่ขนุแผนนํานางลาวทองกลับมา
บานดวย นางวันทองพอไดรูวานางลาวทองเปนเมียขนุแผนอีกคน ประกอบกับคําพดูของนางลาว
ทองที่กลาวเปนเชิงหามขุนแผนไมใหไปไลฆาฟนขุนชาง นางวันทองจึงโกรธจัด เกดิการบริภาษกนั
ขึ้น เหตุการณนี้ผูแตงไดใชวธีิการทะเลาะกนัเปนการระบายอารมณตางๆของนางวันทองและนาง
ลาวทอง ซ่ึงถือวาเปนวธีิการที่สมเหตุผล เนื่องจากในชีวติจริง เร่ืองเมียหลวงกับเมยีนอยที่อารมณ
หึงหวงสามีจนเกิดเรื่องทะเลาะกันนัน้ เปนเรื่องที่เกิดขึน้ไดในชีวิตจรงิ และสวนใหญเมื่อสามีเปน
คนมีเมียนอยหรือมีผูหญิงอื่นนั้น มักเปนฝายผูหญิงเองทีท่ะเลาะกนัเองอยูเสมอ ไมไปทะเลาะกับ
ฝายชาย ดังเชนเรื่องนี้ นางวนัทองก็ทะเลาะกับนางลาวทอง จนขุนแผนตองมาหามไว นางวันทอง
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ไมไดคิดทีจ่ะบริภาษขุนแผนผูที่เปนฝายมผูีหญิงอื่นกอนเลย การที่ผูแตงสรางตัวละครหญิงทั้งสอง
คนใหทะเลาะกันจึงนับวาเปนการแสดงออกทางอารมณที่เหมาะสมและสมจริงเปนอยางมาก 

 
ส่ิงที่ใกลตัวมนุษยมากที่สุดนั้นเปนเรื่องของอารมณ มนษุยทุกคนมีอารมณ แตอารมณที่ทํา

ใหเกิดความรนุแรงขึ้นมานัน้มักเปนอารมณดานลบ เชน ความหงุดหงดิ ความอิจฉารษิยา ความ
โกรธ ความเกลียด ความแคนใจ ความขัดใจ ความพยาบาท ความอาฆาต ฯลฯ ซ่ึงอารมณเหลานีเ้ปน
ส่ิงที่เกิดขึ้นไดจริงๆ ในชีวิตประจําวนั ความรุนแรงที่ปรากฏในเรื่องนี้สวนใหญมักเกดิจากอารมณ
เปนหลัก ซ่ึงเมื่อผูแตงสรางตัวละครใหมีอารมณสมจริง ผูฟงหรือผูอานก็ยอมคลอยตามไดงาย และ
เขาใจถึงพฤตกิรรมรุนแรงที่ตัวละครตองระบายออกมาไดงายตามไปดวย เร่ืองราวที่เกิดจากอารมณ
จึงเปนเรื่องที่ใกลตัวและชวนติดตามถึงวิธีการแกปญหาของตัวละคร เชน การที่ทหารโกรธเกลียด
กันจนสามารถเขาฆาฟนกันตายได ผูแตงไดสรางใหแมทพัใชคําพูดเยาะเยย ดหูมิ่น ถากถางอีกฝาย
หนึ่งใหเกดิอารมณโกรธ จนถึงขั้นบันดาลโทษะ สามารถเขาฆาฟนกันไดสนิทใจมากขึ้น การที่ผู
แตงสรางอารมณของตัวละครไดอยางสมจริง เพื่อใหตัวละครใชความรุนแรงตอกัน จึงเปนเรื่องที่
สมเหตสุมผลของการกระทาํที่สมจริงอยางยิ่ง 

 
4.  ชวยเสริมบทบาทของตัวละครใหเดนชดัขึ้น  

 
ความรุนแรงทีเ่กิดขึ้นมานั้น ยอมเปนการเนนถึงบทบาทของตัวละคร ตัวละครที่ใชความ

รุนแรงแลวชนะจะกลายเปนตัวละครที่มีความสามารถ เกงกาจ ในสายตาของผูฟงหรือผูอาน ซ่ึง
ความสามารถตางๆ โดยเฉพาะความสามารถทางไสยศาสตร หากมีการกลาวถึงวาตวัละครนั้นๆ ใช
วิชาความรู ความสามารถทางคาถาอาคมชวยในการตอสูแลว กย็ิ่งเปนการเนนความสามารถของตัว
ละครใหเดนชดัมากขึ้นไปอกี หรือแมแตการไมไดใชไสยศาสตรเขาชวยในการตอสู ใชแต
ความสามารถธรรมดา ก็ยังชวยเนนใหตวัละครนั้นเปนผูเกงฉกาจขึ้นมาได ตัวอยางเชน ตอนที่
ขุนแผนตอสูกบัขุนเพชรอินทราและขุนรามอินทรา ขุนแผนสามารถสูกับตัวละครทัง้สองไดอยาง
งายดาย โดยทีขุ่นเพชรอินทราและขุนรามอินทราทําอะไรขุนแผนไมไดเลย ดังกลอนวา 

 
 “ขุนแผนฟนคนรนกรูกร ู  ถึงขุนรามตรงจูเขาประจนั 
ขุนรามแทงกรอกดวยหอกใหญ  ถูกไหลไมถนดัสะบัดหนั 
ขุนแผนถาโถมเขาโรมรัน   ฟนขุนรามตกชางลงกลางดิน 
โดดจากหลังมาฟาดบาฉับ  ลมพับฟนซ้ําคะมําดิ้น 
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ขุนรามสิ้นใจเลือดไหลริน  ส้ินคนหนึ่งแลวอายตวัการ 
ขุนเพชรอินทราเขามาชวย  ชักหอกกรอกกรวยเขาตอตาน 
แทงอกขุนแผนแสนสะทาน  อยูยงคงปานกบัเหล็กเพชร 
ขุนแผนโผนขึน้ชางงางคอฟน  ฉะฉาดขาดสะบั้นดังมือเดด็ 
ดาบลวนเลือดฝาดเหมือนชาดเช็ด  กลับขึ้นมาระเห็จมากลางทัพ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 376) 
 
จากคํากลอนทีย่กมา แสดงใหเห็นวาการตอสูดวยวิธีการรุนแรงของขุนแผนในครั้งนี้ เปน

การแสดงความสามารถของขุนแผนใหผูฟงหรือผูอานเหน็ถึงความเกงกลา ที่สามารถฆาขุนเพชร
อินทราและขนุรามอินทราลงได ซ่ึงความสามารถในการรบของขุนแผนนี้ นับวาเปนสิ่งสําคัญของผู
ชายไทยในสมยันั้น ซ่ึงเปนลักษณะนิสัยเดนของขุนแผนอยูแลว การที่ขุนแผนสูรบชนะมาโดย
ตลอด นับวาเปนการเนนย้ําบทบาทของขุนแผนใหเหมาะสมกับการเปนพระเอกของเรื่อง การเปน
ตัวละครเอกนกัรบที่ใชความรุนแรงในการตอสูเพื่อเอาชนะอีกฝายที่เปนฝายอธรรม จึงเปนการเนน
ย้ําใหเห็นคานยิมของบทบาทพระเอกในสงัคมยุคนั้นอีกดวย 

 
การใชความรนุแรงยังชวยเสริมบทบาททางดานดหีรือดานชั่วใหเห็นไดอีกดวย ดังเชนกรณี

ของเถนขวาด เถนขวาดแปลงกายเปนจระเขตัวใหญไลกดั ทํารายผูคนคนเปนที่เล่ืองลือ 
ความสามารถของเถนขวาดนี้ ไดเปนที่ยอมรับในสายตาของคนทั่วไปวา เปนจระเขดุราย ที่มี
พละกําลังและฤทธิ์มาก ไมมีผูใดสามารถปราบจระเขตัวนี้ลงได เถนขวาดใชความรนุแรงทํารายคน
อยางไมเลือกหนา ทํารายชาวบานทุกคนทีเ่ถนขวาดผานไป การกระทําเชนนี้นับวาเปนการกระทําที่
ช่ัวราย เถนขวาดผูซ่ึงผูแตงปูพื้นฐานมาตั้งแตตนใหเปนฝายอธรรม เมื่อเถนขวาดใชความรุนแรงใน
การกระทําเชนนี้ จึงเปนการเนนย้ําใหเถนขวาดดูเปนตวัละครที่รายสมบทบาทมากขึ้นไปดวย  

 
การใชความรนุแรงยังทําใหตัวละครดูรายกาจมากยิ่งขึ้นไปอีก เมื่อตัวละครนั้นใชความ

รุนแรงกับผูทีไ่มมีทางสูได เชน ผูหญิง และเดก็ การกระทํานั้นจะดูรุนแรงมากขึ้นในทันที ประกอบ
กับผลของความรุนแรง ถาผลของความรุนแรงนั้นเกิดความเสียหายเปนอยางมาก การกระทํานัน้ก็
จะยิ่งดูรุนแรง เปนการเนนย้ําการกระทําใหดูช่ัวรายมากขึน้ตามไปดวย ตัวอยางเชน การกระทําของ
ขุนแผนที่ฆานางบัวคล่ีและลูกในทองของตนเอง การกระทํานี้แมวาขุนแผนจะเปนพระเอกของเรื่อง
และผูแตงจะพยายามสรางเรือ่งราวที่เปนเหตุผลของการฆานางบัวคล่ีใหขุนแผนแลวก็ตาม ขุนแผน
ก็ยังเปนคนรายที่นากลวั เนือ่งจากบุคคลที่ขุนแผนฆานั้นเปนผูหญิงและเดก็ ที่มีความสัมพันธ
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ใกลชิดกับขนุแผนมาก คือเปนทั้งเมียและลูกของขุนแผนเอง ประกอบกับการกระทําของขุนแผนใน
คร้ังนี้ ไมไดใชความวิชา หรือความสามารถใดๆ ในการฆาอีกฝายหนึ่งเลย จึงทําใหขนุแผนดูราย
กาจขึ้นมาในทนัที แตเนื่องจากขุนแผนมีบทบาทเปนพระเอกของเรื่อง อยูในฝายธรรมะ และผูแตง
สรางเรื่องราวใหขุนแผนออก “ตีดาบ ซ้ือมา หากุมารทอง” ซ่ึงการหากุมารเปนจุดประสงคของ
ขุนแผนมาตั้งแตตนอยูแลว ทําใหการกระทําในครั้งนี้ดูเปนการกระทําที่สมเหตุสมผลและยอมรับ
ไดในระดับหนึ่ง ประกอบกบัฝายหมื่นหาญเปนคนเริ่มวางยาพิษเพื่อพยายามฆาขุนแผนกอน การใช
ความรุนแรงในการฆาคนของขุนแผนเพื่อแกแคนคืนในครั้งนี้ จึงยังคงเปนการกระทาํของฝาย
พระเอกอยูดี  

 
การกระทําของขุนแผนที่ฆานางบัวคล่ีและลูกนั้น แตกตางกับการกระทาํของขุนชางที่

พยายามฆาพลายงาม สังเกตไดวา ทั้งสองกรณีมีความเหมือนกันตรงทีฝ่ายที่ถูกกระทาํเปนผูที่
ออนแอกวา ไมมพีละกําลังจะสามารถตอสูกับอีกฝายหนึง่ไดเลย ขุนชางถูกปูพื้นฐานใหผูฟงหรือ
ผูอานรับรูวาเปนตัวราย หรือเปนตัวละครปรปกษกับขุนแผน การกระทําของขุนชางลวนเปนการ
กระทําที่ทําใหผูอานรูสึกไมชอบใจทั้งสิ้น ไมวาจะเปนเรื่องรูปลักษณภายนอก หรือการแยงชิงนาง
วันทองมาเปนเมียของตน การกระทําของขุนชางที่ฆาพลายงาม เปนการกระทําที่รุนแรง และ
สงเสริมบทบาทของขุนชางในดูรายกาจมากขึ้นไปอีก ถึงแมวาขุนชางจะมีเหตุผลในการกระทําก็
ตามที เนื่องจากขุนชางมีเจตนาจะฆาพลายงามซึ่งเปนเด็กอายุเพียงเกาป ผูแตงบรรยายการฆาของขุน
ชางอยางละเอยีด ทําใหผูฟงหรือผูอานเกิดความสงสารพลายงามขึ้นมา ประกอบกับไดสรางใหมีผี
พรายของขุนแผนมาชวยคุมครองอีก ตามคําโบราณที่วา “คนดีผีคุม” การกระทําของขุนชางในครั้ง
นี้จึงนับวาชวยเสริมบทบาทของขุนชางใหกลายเปนตวัรายเดนชดัมากขึ้นไปดวย 

 
ตัวละครที่อยูในฝายตรงขามหรือเปนปรปกษกับฝายพระเอกนัน้ เมื่อแสดงความรุนแรง

ออกมา ยังชวยเสริมใหตัวเอกกลายเปนพระเอกที่เดนชัดมากขึ้นไปดวย โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ความสามารถในการตอสู เมือ่ตัวละครฝายปรปกษใชความรุนแรงขึ้นมา แลวฝายพระเอกสามารถ
เอาชนะได ตัวละครฝายพระเอกจะดูเปนคนที่เกงกลา มคีวามรู ความสามารถ ขึ้นมาในทันที 
ตัวอยางเชน จระเขเถนขวาดเมื่อทํารายผูคนมามากมาย ไมวาหมอจระเขคนไหนก็ปราบไมได แต
พอมาเจอพลายชุมพลสามารถปราบจระเขเถนขวาดลงได ก็ทําใหผูฟงหรือผูอานรูสึกวา พลายชุม
พลเปนคนดี เปนฝายธรรมะ มีวิชา ความรู ความสามารถมาก แมเถนขวาดผูมีวิชาเกงกลาอยูแลว 
พลายชุมพลกย็ังปราบลงได ถึงแมวาพลายชุมพลจะใชความรุนแรงในการตอสูเพื่อปราบเถนขวาด 
แตผูฟงหรือผูอานก็ไมไดมองในแงมุมวาพลายชุมพลใชความรุนแรง แตมองที่ผลของความรุนแรง
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ที่พลายชุมพลสามารถเอาชนะเถนขวาดได ทั้งผูฟงหรือผูอานก็ยอมมคีวามรูสึกวาอยากใหฝาย
พระเอกเปนผูชนะอยูดวยแลว ความรุนแรงที่พลายชุมพลใชในการตอสูเพื่อเอาชนะเถนขวาดนั้น จึง
ชวยเสริมบทบาทของตัวละครใหเดนชัดมากขึ้น 

 
 ความรุนแรงจงึชวยเสริมบทบาทของตัวละครใหเดนชดัขึน้ ทําใหเห็นถึงความรู

ความสามารถของตัวละครนัน้ เหมาะสมกบัสถานภาพและบทบาทของตัวละคร ทั้งยงัเนนย้ําการ
กระทําของฝายดีใหดูมีความชอบธรรมมากขึ้น และทําใหการกระทําของฝายชั่วดูรายกาจมาก
ยิ่งขึ้นไปดวย 

 
5.  ชวยสอนใจคนใหเห็นสัจธรรมของชีวติวาชีวิตนี้เปนทุกข  

 
เร่ืองราวที่รุนแรงชวยแสดงใหผูฟงหรือผูอานเห็นสัจธรรมของชีวิตไดประการหนึ่งวาการ

ใชความรุนแรง ไมใชวิธีการแกปญหาทีด่ี และไมใชวิธีทีจ่ะทําใหสังคมสงบสุขไดเสมอไป ถาใช
ความรุนแรงและใชไปในทางที่ผิดดวยแลว ยอมจะไดรับความเดือดรอนเสียหาย ทั้งแกตนเองและ
ผูอ่ืน ดังในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนนี้ จะเห็นไดวา มีการใชความรุนแรงตอกันเสมอ ชีวิตเลยมแีต
ความสับสนวุนวาย อยูกนัอยางไมสงบสุข มีการทะเลาะกัน ทําศึกสงคราม ชิงดินแดน ชิงนาง ฯลฯ 
ซ่ึงลวนกอใหเกิดความวุนวายทั้งสิ้น ซ่ึงความตองการอยางไมมีที่ส้ินสุดของมนุษย ลวนกอใหเกิด
ปญหา ในทางพระพุทธศาสนากลาวถึงตนเหตุแหงอกศุลมูล ไดแก ความโลภ ความโกรธ และความ
หลง ซ่ึงทั้งสามสิ่งนี้ลวนปรากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนนี้ทั้งสิ้น ทําใหเกิดความรนุแรงได
ทั้งสิ้น หากมนุษยสามารถละเวนทั้งสามสิ่งนี้ได การใชความรุนแรงตอกันกจ็ะลดนอยลงหรือไม
เกิดความรุนแรงขึ้นเลย จุดจบของความรุนแรง สะทอนใหเห็นความทกุขของมนุษย เชน ขุนชาง 
เมื่อเกิดความตองการอยากไดตัวนางวันทองมาเปนภรรยาของตน ก็มคีวามทุกขใจ ตองหาวิธีการ
ตางๆ ซ่ึงขุนชางมักใชเลหเหล่ียม กลอุบายในการแยงชิงตัวมาจากขุนแผนอยูเสมอ จนทําใหนางวนั
ทองตองตายในที่สุด หรือแมแตการกระทาํของขุนชางที่พยายามฆาพลายงาม พลายงามก็จดจํา
เอาไวอยางฝงใจ ดังกลอนวา  

 
 “อายใจยักษหกัคอคนทั้งเปน เพราะบุญมีหนีเรนจึงรอดได 
เหน็บร้ังจังกาเรียกขาไท  เอาหวาอยาไวชีวิตมัน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 190) 
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การกระทําในครั้งนี้ของพลายงาม แสดงใหเห็นวา พลายงามไดจดจําสิ่งที่ขุนชางไดทําไว
กับตนเมื่อตอนเปนเดก็ไดเปนอยางดี แลวตอมาเมื่อไดเปนจมื่นไวยวรนาถแลวจึงไดมาแกแคนขนุ
ชางในภายหลงั เปนตน ส่ิงตางๆ ที่ปรากฏอยูในเรื่องนี้ ลวนทําใหเห็นถึงความวุนวายของการ
แกปญหาดวยวิธีการรุนแรง ทําใหเห็นวาชวีิตของมนุษยนี้ลวนเปนทุกขนัก ตราบใดที่ยังไมปลอย
วางและใหอภยักันได สังคมก็ยังคงวุนวายอยู และยิ่งหากแกปญหาตอกนัดวยความรนุแรงแลว กจ็ะ
มีแตความเดือดรอน เสียหาย กันไปหมด 

  
ความรุนแรงทีม่ีอยูในเรื่องนี้ ยังไดแฝงแงคดิเตือนใจผูฟงหรือผูอานเอาไวหลายอยาง ส่ิง

หนึ่งที่เห็นไดชัดคือ ความรุนแรงเหลานัน้ไดสะทอนใหผูฟงหรือผูอานเห็นวา ผูที่ใชความรุนแรงใน
การแกไขปญหามักประสบความเสียหาย ยุงยาก และตองประสบกับปญหาชีวิตอยูเสมอ การกระทํา
ที่รุนแรงหลายอยางที่เปนการกระทําที่ไมสมควรนํามาปฏิบัติตาม เชน การบริภาษกนัโดยใชถอยคํา
เสียดสี หยาบคาย การใชกาํลังตอกัน การตอสู การทําศึกสงคราม การปลน การขมขืน การฆา ซ่ึง
ลวนแตมใีนเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ดังที่ไดกลาวมาแลว จะเหน็ไดวาการประพฤติปฏิบัติดวย
ความรุนแรงเหลานี้ ยอมสงผลใหชีวิตตวัละครประสบกับสิ่งที่ไมดี มแีตความเดือดรอนวุนวาย ทาํ
ใหไมมีความสงบสุข สังเกตเห็นไดจาก ตัวละครแตละตัวที่ใชวิธีการแกไขปญหาดวยวิธีการรุนแรง 
มักไมไดรับความสุขในชวีิต ผลของความรุนแรงที่ไดรับก็มีความแตกตางกันออกไป ตั้งแตไดรับ
ความเดือดรอนเสียทางทางจิตใจไปจนถึงรางกาย ตัวอยางเชน ตัวละครเอกทั้ง 3 ตัว คือขุนแผน ขุน
ชางและนางวนัทอง ขุนแผนและขุนชางไดใชความรุนแรงตางๆ นานาเพื่อแยงชิงนางวันทอง 
ทายที่สุดทําใหนางวนัทองไดพบกับจุดจบของชีวิตคือนางวันทองก็ตองตาย ขุนแผนและขุนชางผูที่
แยงชิงกนัไปมา ในที่สุดกไ็มมีใครไดตัวนางวันทองไปเลย เปนตน 

 
วรรณคดีไทยเรื่องนี้ไดสะทอนใหเห็นการกระทําที่ไมดี ไมสมควรทํา เพราะถากระทาํตาม

ในสิ่งที่ไมดแีลว ผลที่ไดรับก็คือความเดือดรอนทั้งแกตวัผูกระทําความรุนแรงนั้นเองและผูอ่ืนที่มี
สวนเกีย่วของดวย เหมือนดงัที่กรณีของเณรแอ รักษาจติร ที่อางวาตนไดเลียนแบบการทํากุมารทอง
ตามแบบอยางขุนแผน ซ่ึงการกระทําครั้งนี ้ทําใหเณรแอไดรับผลกรรมที่ตนกระทําโดยตรง ไดรับ
การลงโทษจากสังคม เพราะเณรแอนําเรื่องราวที่แตงขึ้นมาใชในชวีิตจรงิ วรรณคดีทุกเรื่องมี
แบบอยางทั้งทีค่วรทําตามและไมควรทําตาม ผูฟงหรือผูอานยอมเปนผูใชวิจารณญาณในการ
แยกแยะสิ่งเหลานั้น ตัวละครในวรรณคดีเปนเรื่องที่แตงขึ้นมามีจุดประสงคเพื่อทําใหเร่ืองราวมี
ความสนุกสนาน ถาหากผูฟงหรือผูอานทําตามพฤติกรรมของตัวละครทั้งหมดโดยไมแยกแยะ 
สังคมบนโลกก็จะมแีตความวุนวาย มกีารตบตี ทะเลาะวิวาท แยงพระเอก แยงชิงสมบตัิ ไมตางกับ
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นางรายที่ตามดาวา แขงดีกับนางเอก หรืออาจมีการฆากันตาย โดยอางวาเลียนแบบการกระทําตาม
ตัวละครในสือ่ตางๆ และบอกวาการกระทํานั้นไมผิด เพราะเลียนแบบการกระทําของตัวละครนัน้ๆ 
เหมือนอยางทีเ่ณรแอไดอางวาเลียนแบบการทํากุมารทองตามแบบอยางขุนแผน เสภาเรื่องขุนชาง
ขุนแผนนี้ มีเร่ืองราวของความรุนแรงปรากฏอยูมากมาย เพราะเรื่องนี้ไดเปนวรรณคดีที่เปนเรื่องราว
ของชาวบาน สะทอนใหเหน็วิถีชีวิตของคนสามัญชนที่แกไขปญหาดวยวิธีการรุนแรง ซ่ึงหากเปนผู
ที่เปนชนชั้นสงู อาจไมไดแกไขปญหาดวยวิธีการรุนแรงเชนนี้ หรืออาจปรากฏความรุนแรงไดแต
อาจไมมากเทาในเสภาเรื่องนี ้

  
จากที่กลาวมาทั้งหมด เห็นไดวาความรุนแรงตางๆ ที่ปรากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน 

นอกจากจะชวยใหเนื้อเรื่องมคีวามสนุกสนาน ตื่นเตน ระทึกใจ ชวนใหผูฟงหรือผูอานติดตามการ
แกไขปญหาตางๆ แลว การกระทําที่รุนแรงยังแฝงคุณคาในดานอื่นๆ ไวอีกดวย เชน คุณคาในการ
ดําเนินเนื้อเรื่องและคุณคาในดานการแตง ซ่ึงแฝงใหเหน็ผลเสียของการใชความรุนแรงไวอยาง
มากมายผานทางคําพูด การกระทํา และผลเสียหายที่ตวัละครไดรับ ซ่ึงสวนใหญ การแกไขปญหา
ตางๆ ดวยความรุนแรงนั้น มกัจะพบกับจดุจบที่ไมดี มักประสบกับปญหาชีวิตและความวุนวาย เชน 
ความเสียหายตางๆ ทั้งทางรางกายและจิตใจ และสะทอนใหเห็นวาการแกไขปญหาดวยวิธีการที่
ความรุนแรงนัน้ ยอมเกดิผลเสียไดทั้งสองฝาย ทั้งยังชวยเปนเครื่องเตือนใจแกผูฟงหรือผูอาน
ทางออม ใหเหน็ปรัชญาตางๆ หรือสัจธรรมของชีวิตวาชวีิตของมนุษยนี้เปนทุกขยิ่งนัก หากใช
ความรุนแรงในการแกปญหากัน ซ่ึงหากมองในอีกแงมุมหนึ่ง ถาเรื่องราวเนนการสรางแกนเรื่อง
หรือโครงเรื่องใหโดดเดนไปในทางอื่น คือใชเร่ืองราวรุนแรงในการสรางสีสันใหกับเรื่องแตไมได
เนนใหเปนประเด็นหลัก แตเนนแงมุมอืน่ใหชัดเจนกวา เชน ความเสียสละอันยิ่งใหญ ความรักอัน
ยิ่งใหญ ความรักชาติ ความดีงาม ฯลฯ ซ่ึงถาสรางเรื่องราวเหลานีใ้หเกดิความความประทับใจได
มากกวาความรุนแรง ผูชมกจ็ะเกิดความซาบซึ้งและจดจาํประเด็นทีด่ีเหลานั้นไดชดัเจนมากกวา
เร่ืองราวที่เปนความรุนแรง  

 
ผลตอการสรางรสนิยมในการเสนอความบันเทิงในยุคปจจุบัน : ขอสังเกตบางประการ 

 
ความรุนแรงทีป่รากฏอยูในเรื่องนี้ เปนเครือ่งสะทอนความนิยมในสมัยที่แตงเสภาเรือ่งขุน

ชางขุนแผนวา มีการแตงเรื่องราวที่เปนความรุนแรงกันมาตั้งแตในยุคสมัยนั้น ซ่ึงทําใหเร่ืองราวของ
เสภาเรื่องขุนชางขุนแผนเปนที่ประทับใจของผูฟงและผูอานทุกยุคสมัย และเรื่องราวของความ
รุนแรงก็ยังไดรับความนิยมกันมาอยางไมเสื่อมคลายจนถึงสมัยปจจุบนั 
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นาสังเกตวา ละครที่ออกอากาศทางโทรทัศนในยุคปจจุบนั จะเปนละครที่เนนตัวละครมี

พฤติกรรมที่รุนแรง เพื่อสรางสีสันใหละครเร่ืองนั้นๆ ไดรับความนิยมกันมาก ละครที่ผูวิจัยนํามา
กลาวอางถึง ไดแก เร่ือง สงครามนางฟา  สวรรคเบี่ยง จาํเลยรัก และแรมพิศวาสลวนแตมีเร่ืองราว
ของการใชความรุนแรงกันทั้งสิ้น ไมวาจะเปนพระเอก นางเอก หรือนางราย ลวนแตใชความรุนแรง
ตอกัน ซ่ึงเนื้อเรื่องก็ยังสงใหตัวละครทั้งหมดใชความรุนแรงตอกันทั้งสิ้น  

 
เนื้อหาสวนใหญของละครจะเปนเรื่องของการแยงชิงสมบตัิ แยงชิงผูชาย การเขาใจผิด ซ่ึง

สาเหตุหลักเหลานี้ลวนสงผลใหสรางเรื่องราวที่รุนแรงตอกันไดทั้งสิ้น จนถึงกับตองขึ้นตนกอน
นําเสนอละครวาผูปกครองควรใหคําแนะนาํ หรือมีฉากทีไ่มเหมาะสม ดังเชนคํากลาวนําขึ้นตนของ
เร่ืองแรมพิศวาสวา 

 
“ละครเรื่องนี้ สรางขึ้นเพื่อความบันเทิง อาจมีฉากหรือภาพที่ไมเหมาะสมบางตอน 

ผูปกครองควรใหคําแนะนําในการชม” 
(ละครโทรทัศนเร่ืองแรมพิศวาส) 

 
หรือ “ละครเรื่องนี้ดัดแปลงจากหนังสือ “ชีวิตรันทด เร่ืองจริงผานคอม” ของแอรกี่ 

เหตุการณและพฤติกรรมของตัวละคร ถูกดัดแปลงและแตงเติมเพื่อเพิม่อรรถรสในการรับชม ทั้งนี้
มิไดเกีย่วของพาดพิงถึงเหตกุารณหรือพฤติกรรมของบุคคลหนึ่งบุคคลใดทั้งสิ้น” 

(ละครโทรทัศนเร่ืองสงครามนางฟา) 
 
จากคําเกริ่นนํากอนที่จะนําเสนอละคร แสดงใหเห็นถึง ความตั้งใจการนาํเสนอละคร

โทรทัศน ที่ตองการเพิ่มสีสันและความเขมขนทางอารมณใหกับละคร เพื่อเรียกความนิยมจากผูชม
ใหสนใจในละครเหลานี้ เมือ่ชมละครเรื่องที่ยกมาทั้งสี่เรื่อง จะพบวา มีฉากเหตกุารณที่เปนความ
รุนแรงอยูโดยตลอด แสดงใหเห็นวาความรุนแรงนั้น ทําใหเร่ืองราวมีความนาสนใจ นาติดตาม และ
เปนที่นิยมของผูชมอยูเสมอ แมแตในเพลงประกอบละครแตละเรื่อง ก็ยังมีเนื้อหาทีรุ่นแรง กดดัน 
เศราหมองอยูดวย ดังตวัอยางเพลงที่ยกมาดังตอไปนี ้

 
เพลงผูหญิงออนแอ จากละครโทรทัศนเร่ือง สงครามนางฟา คํารองและทํานองโดย นราธิป 

ปานเร เรียบเรยีงโดย สุรีวัตร นิมิตวิไล ขับรองโดย นุกนกิ เดอะสตาร 
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“เพราะฉันมันมีเวรกรรมใชไหม ทําดแีคไหนไมมีทีใ่หยนื ตองถูกคําตัดสินจากปลายลิ้น

ของคนอื่น ทุกเชาทุกคืนยังโดนขมเหง ทั้งทุมทั้งทนจนมวีันนี้ แตผิดทีฉ่ันดันเลือกชวีิตเอง เลือกอยู
บนความทุกข สรางความสุขไมเปน เฝาถามในใจตัวเองทุกครั้ง ตองโดนทํารายอีกนานถึงไหน ตอง
ยอมใหเขารังแกใชไหม ตองเจ็บอีกกี่ที อยากมีชีวิตทีด่ีสักครั้ง จะยอมใหเขาทําไมลุกขึ้นมา แคอยาก
เขมแข็งเสียที หัวใจดวงนี้พอกันที ผูหญิงออนแอ” 

 
เพลง พรุงนี้ จากละครโทรทัศนเร่ือง สงครามนางฟา คํารองและทํานองโดย วิเชยีร ตนัติ

พิมลพันธ ขับรองโดย มาลีวลัย เจมีนา 
 
“ยังไดยิน ยังไดยินเสยีงใจตวัเองอยู ยังตองเดินยังตองสูตอไป ยังตองทน ยังผจญกบัรักที่

รายราย ความวุนวายเหมือนยังไมเคยจบลง ชวงเวลาของความเจ็บปวด ทําไมยาวนานเหลือเกนิ ใหรู
ถาฉันตองอยูตรงนี้ บีบใจไวแมยังเจ็บปวด จะไมยอมเปนฝายเดินหนี จะไมหวั่นไหว อดทนไวเถิด
พรุงนี้จะตองดกีวา ปาดน้ําตามองฟาและกาวตอไป อดทนไวเถิดมีรักมวีนัที่ดีรออยูไมไกล เจ็บอยูใช
ไหม ตองบอกตัวเองไว (เจ็บอยูใชไหม แคบอกตัวเองไว พรุงนี้เอง)” 

 
จากบทเพลงทีย่กมา เห็นไดวา ขึ้นตนของเพลงผูหญิงออนแอ ก็เปนเรื่องของความเชือ่เรื่อง

เวรกรรม ที่แมนางเอกจะทําความดีมากแคไหนกย็ังไมมใีครเห็นความดนีั้น เนื้อหาของเพลงปรากฏ
แตใจความวานางเอกมีแตความทุกข ถูกทาํรายมาตลอด ไมมีความสุข มีเนื้อหาเกี่ยวกับการถูกทํา
ราย รังแก ทําใหตองลุกขึ้นมาตอสู บทเพลงกลาวถึงนางเอกที่ตองเผชิญกับเรื่องราวรายแรงมากมาย 
ใหนางเอกมีความอดทน อดทนแมจะตองเจ็บปวดมามากและยาวนานมากเพียงไรก็ยังตองพยายาม
อดทนใหได ใหถึงวันพรุงนีก้็คงดีเอง ซ่ึงเนื้อเพลงเหลานี้ลวนกลาวใหเห็นภาพรวมของเนื้อหา
ภายในเรื่อง ทีม่ีแตความทกุขทนทรมาน ซ่ึงทําใหเร่ืองราวที่นําเสนอออกมา ปรากฏฉากที่ตัวละครมี
ความอิจฉาริษยากันอยูเต็มไปหมด ใชวิธีการแกปญหาและตัดสินกันดวยวิธีการรุนแรงอยูเสมอ 

 
เพลงสิ้นสุดซักที จากละครโทรทัศนเร่ืองสวรรคเบี่ยง คํารองโดย มณฑวรรณ ศรีวิเชียร 

ทํานองและเรยีบเรียงโดยเรอืงกิจ ยงปยะกลุ ขับรองโดย ปนัดดา เรืองวฒุิ 
 
“เจ็บมานานแคไหน จะตองเจ็บไปอีกนานไหม แตทําไมหัวใจของฉันมันยังไมชิน เจ็บที่

ตองทนเห็น ตองทนที่จะไดยิน ไมมีสักวันที่มันจบสิ้นกนัที อยากจะมวีันไหน วันสิน้สุดไปทีได
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ไหม ไมอยากทํารายใจของฉันไปมากกวานี้ จบมันไปไดแลว เมื่อทางจะไปไมมี รักแลวมีแตความ
เสียใจ หัวใจทนไมไหวแลว รับอะไรไมไหวแลว ฉนัไมอยากนั่งรอขอเลือกเดินหนีไป เสียใจมากี่
รอยครั้ง เพียงแคคร้ังเดียวมนัแทบขาดใจ เจ็บช้ํามาสักเทาไร อยากขอใหส้ินสุดเสียท”ี 

 
 
จะเห็นไดวา เนื้อหาภายในบทเพลงก็เปนเรื่องของความทุกขของนางเอก ที่เจ็บช้ํามานาน 

เสียใจไมรูเทาไร อยากขอใหความทุกขนี้ส้ินสุดลงเสียที เนื้อความภายในจึงแสดงใหเห็นถึงความ
ทุกขทนของนางเอกที่ถูกทํารายจนบอบช้ํามามากมาย ละครไดถายทอดออกมาดวยบทที่มีความ
รุนแรงอยูมากมาย ซ่ึงเนื้อเพลงประกอบละครเรื่องสวรรคเบี่ยงนี้จะมีเนื้อหาคลายคลึงกับละครเรื่อง
จําเลยรัก แตมคีวามแตกตางกันตรงที่เนื้อความของเพลงประกอบละครเรื่องจําเลยรัก เปนเรื่องราว
ของผูหญิงที่ไมยอมเสียเกียรติของตนเอง ยอมใหทรมานได แตจะไมยอมขอรองออนวอนใคร
เด็ดขาด คลายกับเพลงจุดออนของฉันอยูทีห่ัวใจที่แตงใหพระเอกของเรือ่งคือคาวีจากละคร
โทรทัศนเร่ืองสวรรคเบี่ยง คํารองโดย สีฟา ทํานองและเรยีบเรียงโดยอภิไชย เย็นพูนสุข ขับรองโดย 
ปองศักดิ์ รัตนพงษ 

 
“รูตัวดีวาทําตวัไมเหมือนใคร คิดอะไรก็พดูมันไปไมแครใครสักอยาง ทําตามที่สมองสั่ง 

ทั้งๆที่ตรงขามกับหัวใจ ถามตัวเองวาที่ทําไปเพื่อใคร ประชดตัวเองทํารายตัวเองอะไรที่ไดมา มีแต
เสียน้ําตาสับสนและตองหวัน่ไหว ตองทรมานปวดราวไปทั้งตัวและหวัใจ จุดออนของฉันอยูตรงที่
หัวใจ ที่ทําเปนแข็งแรงที่ฉนัแสดงที่แทแทบขาดใจ อยากไดทั้งความรัก อยากไดคนเขาใจ ตองซอน
มันไวภายใน ไมใชอะไรทีแ่ทนั้นหวัใจมันออนแอ (ไมตองการใหใครรู วาภายในใจรักเธอเพียงใด
และรักทั้งหวัใจ) หรือเธอไมไดรักไมสนใจ ลึกลงไปก็แทบละลายทําใจไมได ทําเปนเหมือนไมแคร
ที่แทนั้นน้ําตาไหล เจ็บไปทัง้ใจและหาคนเขาใจไมไดเลย” 

 
เนื้อหาของเพลงจุดออนของฉันอยูที่หวัใจ นี้ กลาวถึงความรุนแรงและผลของการใชความ

รุนแรงเอาไวอยางชัดเจน คือบอกถึงผลเสียของการใชความรุนแรง คือ “ประชดตัวเอง ทํารายตัวเอง 
อะไรที่ไดมา มีแตเสียน้ําตาสับสนและตองหวั่นไหว ตองทรมานปวดราวไปทั้งตวัและหวัใจ” 
รวมถึงบอกถึงสาเหตุที่ตองทาํเชนนั้นไปก็เพราะ “อยากไดทั้งความรัก อยากไดคนเขาใจ” เนื้อเพลง
บงบอกถึงเรื่องราวซ่ึงเปนเรือ่งของพระเอกที่ไมวาจะทําสิ่งใดก็ไมเคยสนใจใครเลย และแสดงความ
กาวราวรุนแรงออกมาโดยตลอด อันเปนผลมาจากไมมีใครเขาใจความรูสึกลึกๆของเขาเลย 
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เพลงจําเลยรัก เนื้อรอง ชาลี อินทรวิจิตร ทาํนอง สมาน กาญจนผลิน เรียบเรียงเสยีง
ประสาน เศกสิทธิ์ ฟูเกียรตสุิทธิ์ ขับรอง พั้นช 

 
“เจ็บแคนเคืองโกรธโทษฉันไย ฉันทําอะไรใหเธอเคืองขุน ปรักปรําฉันเปนจําเลยของคุณ 

นี่หรือพอนักบญุ แทจริงคุณคือคนปา ไมขอคุกเขาเฝางองอน แมใจขาดรอนขอตายดกีวา ไมขอรอง
ใครใหกรณุา ไมขอเศราโศกา หรือบีบน้ําตาออนวอนใครใคร เชิญคุณลงทัณฑบัญชา จนสมอุราจน
สาแกใจ ไมมวีันที่ฉันจะรองไห รํ่าไร เพราะฉันมิใชหญิงเจาน้ําตา กกัขังฉันเถิดกักขงัไป ขังตัวอยา
ขังหัวใจดกีวา อยาขังหัวใจใหทรมาน ใหฉันเศราโศกา เหมือนวาฉนัเปนเชนดังจําเลย” 

 
เนื้อเพลงของละครจําเลยรัก ไดแสดงเรื่องราวของผูหญิงที่ถูกทรมานจากอารมณเจ็บแคน

เคืองโกรธจนตัวเองมีความรูสึกวาเหมือนกับเปนการกระทําที่ทํากับจําเลย ซ่ึงเนื้อหาเชนนี้ กแ็สดง
ใหเห็นถึงความรุนแรงที่จะเกิดขึ้นภายในเรื่องที่ตองมีอยางมากมายและหลากหลายรปูแบบ หรือ
เพลงประกอบละครเรื่องแรมพิศวาส ก็มีเนื้อหาเกีย่วกับความทุกขระทมของตัวนางเอกเชนเดียวกนั 

 
เพลงจันทรของเธอ จากละครโทรทัศนเร่ืองแรมพิศวาส คํารองโดย อนนัต เธียรธรรมจักร 

ทํานองและเรยีบเรียงโดย เอสนะ อยูเจริญ ขับรองโดย ธีรนัยน ณ หนองคาย 
 
“ฉันมองจันทรเดือนแรมที่บนฟากฟา ชางเหมือนเปนเคียวเดยีวดายอยูเพียงเสี้ยวเดยีว มัน

ชางดูเหงาใจ ดั่งคนเดยีวดายอยางฉันเองที่ยังขาดใครเขาใจ กับรักทีใ่จตองการจากเธอครั้งนี้ ใหทุก
นาทีมีเธอหมัน่เติมหวัใจ โปรดเติมมาใหกัน ใหจันทรเต็มดวงจากนีไ้ปไมตองเดียวดาย ใหกนัได
ไหมเธอ อยากขอใจเธอ โปรดเห็นใจกัน ไฟรักมันปรารถนาทั้งใจเธอ อยากยอนใหฟงวาฉันรักเธอ 
จนไมมวีันแบงใครแมเพยีงเสี้ยวจนัทร ดวยรักคําเดยีวทีท่ําใหใจไมทอ จะขอรอเธอเติมใจใหเต็มสกั
วัน อยากเปนจนัทรของเธอ สองใจใหเธอไดพบทางที่สวางกวา ใหเธอไมมืดมน (อยากเปนจันทร
ของเธอสองใจใหเธอไดพบทางที่สวางกวาดวยใจฉนัทั้งดวง)” 

 
จากเพลงประกอบละครเรื่องแรมพิศวาสกท็ําใหเห็นเนื้อเร่ืองภายในอยางคราวๆ ไดวาเปน

เร่ืองราวเกีย่วกับความรัก เร่ืองนี้มีเร่ืองราวเกี่ยวกับความรักมากมาย และความรักนี้เองที่ทําใหเกิด
เหตุการณรุนแรงตางๆ ขึ้นมาโดยตลอดเรื่อง  
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จากบทเพลงประกอบละครทั้งสี่เร่ือง ทําใหมองเห็นภาพรวมของเรื่องราวภายในละคร
โทรทัศนเหลานี้วาเปนเรื่องที่มีความขัดแยงและเกิดเหตกุารณรุนแรงตางๆขึ้นมาไดมากมาย เนื้อ
เพลงที่มีเนื้อหาไปในเชิงเศรา ความทุกขระทมแสนสาหสัของตัวละคร แสดงใหเห็นถึงเรื่องราว
ภายในที่ตองประกอบไปดวยการกระทําที่รุนแรงระหวางฝายพระเอก นางเอก และตวัละครปรปกษ
ที่จะตองใชเลหกล อุบาย การแขงดี กันตางๆ นานา ซ่ึงวธีิการเหลานั้นยอมมีความรุนแรงรวมอยูดวย
เสมอ 

 
เนื้อเรื่องของละครโทรทัศนทั้งสี่เร่ือง เปนเรื่องราวที่มีการใชความกาวราว รุนแรงปรากฏ

อยูเปนจํานวนมาก เร่ืองยอของละครทั้งสี่ มีดังนี ้
 
เร่ืองสงครามนางฟา เปนเรือ่งราวที่เกิดขึน้ในแวดวงการบิน   เปนเรื่องความรักระหวาง

แอรโฮสเตสสาวกับนกับินหนุม โดยมีนางเอกของเรื่องคือนางมณีรินทร สาวสวยจิตใจดีและมี
คุณสมบัติเพียบพรอมทุกอยางและไดเขามาประกอบอาชพีแอรโฮสเตสของสายการบินเมขลาตามที่
เธอใฝฝน รินมีเพื่อนสนิทคอืหนุยกับกิ๊บ ตลอดเวลาที่อยูที่ทํางานรินพยายามทําดีกบัทุกคน แตการ
กระทําทุกอยางของเธอที่ทํานั้น มักทําใหแอรโฮสเตสคนอื่นเขาใจเธอผดิไปหมด โดยเฉพาะ หนอย
แอรโฮสเตสสาวที่มีผลการสอบเปนอันดับที่ 1 ของรุน หนอยอิจฉาความสวยของรินที่ทําใหรินมี
ความกาวหนาไดเร็วกวาหนอย ประกอบกบัวันแรกที่รินมาทํางาน รินไดขับรถเหยียบน้ําโคลน
กระเดน็ใสหนอยจนเลอะไปหมดทั้งตวั แมรินจะไมไดตั้งใจแตก็เปนเหตุการณที่ทําใหหนอยโกรธ
แคนรินตั้งแตนั้นเปนตนมา หนอยจึงพยายามกลั่นแกลงรินทุกครั้งเมื่อมโีอกาส วันหนึง่กิ๊บพาหนิง 
นักบินที่ 3 มาแนะนําใหรินกับหนุยไดรูจกักัน เมื่อหนิงเห็นริน หนิงกลับชอบรินแทนกิ๊บ หนิงจึง
หาทางเอาชนะใจรินเสมอมา  รินเกือบไดพบรักแทจากอินนักบินที่ 2  ซ่ึงเปนอีกคนหนึ่งที่หลงรัก
รินตั้งแตแรกเห็น ตอนที่รินไดบินไปตางประเทศ รินกบัหนุยประทับใจอินมากและรินเองก็เร่ิมหลง
รักอินเขาแลว แตเนื่องจากอนิยังไมไดหยาขาดกับจิ๋มซึ่งเปนภรรยาตามกฎหมายของอนิ เมื่อรินบิน
กลับมาที่เมืองไทย จึงไดพบกับจิ๋มตามแผนการของหนิงที่พยายามทําใหอินกับรินเลิกคบหากนั จิ๋ม
ทํารายรินโดยหาวารินมาแยงสามีของตนไป จนอินตองมาพาจิ๋มออกไป อินกับจิ๋มอยูในบานหลัง
เดียวกันอยางไมมีความสุขมาโดยตลอด ซ่ึงตลอดเวลาทีอ่ยูรวมกนั อินพยายามใหจิ๋มเซ็นใบหยาแต
จิ๋มไมยอมเซ็น จนมีคร้ังหนึ่งเกิดเหตุจิ๋มยิงอนิขึ้น จนอนิตองเขาโรงพยาบาล ในขณะเดียวกันรินเริ่ม
มีความสัมพันธกับหนิง หนงิพยายามเอาใจรินทุกอยางจนรินใจออนและไดเปนแฟนกับหนิงใน
ที่สุด ทําใหกิ๊บซึ่งเปนเพื่อนสนิทของรินเองก็ยังคิดวารินแอบแยงแฟนคอืพี่หนิงไปจากตนจนกิ๊บเลิก
คบกับรินและประจานเรื่องที่รินแยงแฟนไปจากตนไปทั่วสายการบิน ซ่ึงการที่รินไดเปนแฟนกับห
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นิงนี่เอง นําไปสูเร่ืองราวความรักอันวุนวาย คนในครอบครัวของหนิงคือแมของหนิงเองและ
นองสาวของหนิงที่ช่ือวาหนอยไมเคยชอบรินเลย ทั้งๆ ที่รินพยายามทําดีมาโดยตลอด ซํ้ายังฝงใจ
เกลียดรินตั้งแตแรกพบ หนอยพยายามหาทางกลั่นแกลงรินทุกวิถีทาง จนในที่สุดรินตองแยกไป
ปลูกบานหลังใหมในที่ดินทีต่ิดบานของหนิง เวลาผานไป สายการบินแอรเมขลาไดรับสมัคร
แอรโฮสเตสรุนใหม หนึ่งในนั้นก็คือเชอรร่ีหญิงสาวสวยผูมีสองบุคลิกในตัวไดใชเลหเหล่ียมและ
มารยาของตนเองในการแยงหนิงมาจากริน เชอรร่ีพยายามประกาศสงครามกับรินอยางชัดเจนวาเธอ
จะใชและแยงผูชายคนเดยีวกันกับริน หนงิเองก็บอกเชอรร่ีวาถาอยูเมืองไทยเปนเวลาของริน แตถา
บินไปตางประเทศเปนเวลาของเชอรร่ี เร่ืองราววุนวายไดเกิดขึ้นมาโดยตลอด โดยมีความอิจฉา
ริษยา การแยงชิงผูชายผูเปนคนรัก และเกดิการแขงดกีันจนเปน เหตุเกดิเรื่องราวรุนแรงขึ้นมากมาย 
รินถูกเชอรร่ีกล่ันแกลงมาโดยตลอดตั้งแตตนเรื่องจนจบเรื่อง ซ่ึงในที่สุดครอบครัวของรินกับหนิงก็
ตองประสบกบัความลมเหลว ทั้งๆ ที่ในภายหลังหนงิเองก็พยายามกลับตัวกลับใจมารักรินเพยีงคน
เดียว แตเหตุการณไดดําเนินไปอยางซับซอนและเกิดการเขาใจผิดกนัหลายอยางจนจบลงที่การหยา
รางของรินกับหนิง เหตุการณรุนแรงตางๆ ไดดําเนินไป จนทายที่สุดของเรื่อง เชอรร่ีโดนผูหญิงอื่น
ที่เปนแอรโฮสเตสนองใหมมาแยงหนิงไปจากตนดวยวิธีการเดียวกับกับที่เชอรร่ีเคยทํากับรินเอาไว
ในอดีต สรางความเจ็บแคนใจใหกับเชอรร่ีมาก และจดุจบของเชอรร่ีนั้น ไดถูกแมของหนิงกับ
หนอยใชเปลือกทุเรียนตบหนาจนเลือดอาบแกมและเสียโฉม สวนรินกไ็ปเริ่มความรกัครั้งใหมกับ
อิน ซ่ึงเปนจุดส้ินสุดของเรื่องสงครามนางฟา  

 
เร่ืองยอแรมพศิวาส เร่ืองนี้เกิดขึ้นในชวงสมัยรัชกาลที่ 8 ประมาณพ.ศ. 2485 นายพจน ศิริ

นทร เจาของบานเดือนเต็มดวง มีภรรยาที่รักกันมากชื่อวาเพ็ญจันทร แตตอมาเมื่อนายประพืด บาว
คนสนิทพามาเจอกับกลีบผกา แมคาขายขนมสุดสวย พจนก็เร่ิมหมดรักเพ็ญจันทร กลีบผกาเปน
หญิงสาวที่มีความทะเยอทะยานสูง ทําไดทุกอยางเพื่อใหตนเองมีชวีิตที่สุขสบายอยูกับพจนในบาน
เดือนเต็มดวง จึงใหยายอุน ผูที่เปนหมอพืน้บานทําเสนหใสพจน จนพจนรักกลีบผกาเปนอยางมาก 
กลีบผกาพยายามกําจัดสามีของตนเองที่ชื่อวาหมายดวยการวางยาพษิ แตพอดีเพ็ญจนัทรผานมาเห็น
เขา หมายจงึรอดพนจากความตายไปได และสํานึกถึงบุญคุณของเพ็ญจันทรเสมอมา เมื่อกลีบผกา
ยายเขามาอยูในบานเดือนเตม็ดวง เธอไดทาํรายจิตใจเพ็ญจันทรทุกวิถีทาง และใสรายวาเพ็ญจนัทร
คบชูกับนายหมาย จนทําใหเพ็ญจันทรถูกไลออกจากบานไปอยูกับยาเยือ้นผูเปนแมนมของเพ็ญ
จันทรในขณะที่ตั้งครรภอยู  เพ็ญจันทรอยูอยางลําบากจนคลอดลูกสาวชื่อวาเดือนแรม ตอมากลีบ
ผกาไดรับนบผูเปนลูกของตนกับหมายมาอยูบานเดือนเต็มดวง โดยอางวาเปนหลาน และสงเสียให
เรียนทางดานกฎหมาย ซ่ึงนบเองก็คิดวากลีบผกาเปนนา เพราะถูกสั่งใหเรียกวานามาตั้งแตเดก็ 
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ตอมากลีบผกากับพจนไปเทีย่วหัวหินแตเผอิญเกิดอุบัติเหตุจนทําใหพจนไมสามารถมีลูก

ไดอีก กลีบผกาจึงวางยาฆาปดปากทุกคนทีรู่วาพจนไมสามารถมีลูกได โดยเฉพาะหมอเกริกเกรยีง
ไกรที่เปนหมอรักษาพจน กลีบผกาเฝาอาการปวยของพจนพรอมๆกับแอบใหอาหารที่ทานแลวมแีต
สุขภาพเสื่อมลงทุกวัน ระหวางนั้นกลีบผกาก็แอบลักลอบมีชูกับประพืดจนมีลูกสาวชือ่แนงนอย 
และมีชูกับลอยบาวรับใชผูชายที่กลีบผกาเกิดหลงรักเขาจนมีลูกสาวชือ่หนึ่งฤทัย กลีบผกากลัวประ
พืดเปดเผยความจริงออกมาใหทุกคนรู จึงใหลอยไปลอบทํารายแตหมายมาชวยไวทัน กลีบผกาไดมี
ลูกชายกับหมายอีกคนชื่อวามาโปรด เวลาผานไปอาการของพจนเร่ิมทรุดหนักลงจนเหมือนจะเปน
อัมพาตเพราะการวางยาของกลีบผกา จนเดือนแรมตองมาชวยทําใหกลีบผกาไมพอใจเปนอยางมาก
และกลั่นแกลงเดือนแรมเสมอมา ตอมาเปนเรื่องราวความรักของรุนลูกเริ่มจากสุภาพชายนกัเรียน
นายรอยเพื่อนสนิทของนบมาหลงรักเดือนแรมทําใหหนึง่ฤทัยอิจฉาริษยาเดือนแรม และคอยหาทาง
แกลงเดือนแรมอยูเสมอ หนึง่ฤทัยใหธํารงเพื่อนผูชายที่มาหลงหนึ่งฤทยัไปกําจัดเดือนแรมและเพญ็
จันทร โดยบอกวาจะใหตวัเองเปนรางวัล ซ่ึงการกระทําของธํารงในครั้งนั้นนบกลับมาชวยไวได 
เมื่อธํารงมาทวงรางวัล หนึ่งฤทัยกลับบายเบีย่ง ธํารงจึงใชกําลังปลํ้าหนึ่งฤทัย ซ่ึงในขณะนั้นสาวรับ
ใชที่ชื่อวาเจิมเห็นเขาพอดี เจมิไดขูเอาเงินจาหนึ่งฤทัย ทําใหเธอโมโหและฆาเจิมโดยปายความผิดวา
เดือนแรมเปนคนทํา จนเดือนแรมตองติดคุกและนบมาชวยใหพนผิดไปได ตอมาพจนตองผาตัด
เรงดวน โดยตองการเลือดกรุปเดียวกันมาใชในการรักษา แตไมมีลูกคนใดมีเลือดกรุปเดียวกับพจน
เลยนอกจากเดอืนแรม ทําใหกลีบผการูสึกพะวงใจเปนอยางมาก ในเวลานั้นหมายรูวาตนเองมีลูกชือ่
มาโปรด กลีบผการูเร่ืองเขาจึงใหลอยไปฆาปดปาก แตนบกับสุภาพชายมาชวยไวไดกอน กลีบผกา
กลัวความลับทุกอยางจะเปดเผย ส่ังใหยายอุนวางยาพจน แตพจนกลับรอดชีวิตมาได จึงใหลอยฆา
ยายอุน ตอมากลีบผกาจับตวัเดือนแรมและเพ็ญจนัทรไวหวังจะฆาทิ้ง แตหมายมาชวยไวไดทัน พอดี
กับที่นบเหน็หมายกําลังทํารายกลีบผกาจึงเขาไปชวยไว เมื่อความจริงเริม่เปดเผย ลอยกับกลีบผกา
เมื่อรูวาคดีที่ฆาเจิมและหมอเกริกเริ่มคืบหนาไปมากแลว กลีบผกาจึงใชวิธีสุดทายที่เหลืออยู คือใช
พิธีการทางไสยศาสตรบูชารากราคะ โดยหวังวาจะทําใหทุกคนหลงเสนหของตนไดเหมือนกับที่
คุณพจนหลง แตในขณะทีก่าํลังทําพิธีบูชารากราคะนั้น พจนมาเห็นเขาพอดี อํานาจของรากราคะจึง
เสื่อมลงไป คุณพจนโกรธมากไลกลีบผกาออกจากบาน  มาโปรดไดเลาเรื่องราวที่แทจริง ใหพจน
ฟง และภายหลังเกิดเหตกุารณยิงกันจะฆากันตาย โดยนายลอยจะฆาทกุคนที่ขัดขวางแผนการของ
ตนกับกลีบผกา จนทายที่สุดลอยถูกตํารวจยิงตาย กลีบผกายอมเลาความจริงทุกอยาง รวมถึงที่เธอ
ทําไปเพราะตองการสมบัติเพียงอยางเดียว กลีบผกาพยายามยิงพจนแตนบชวยไวได จนกลีบผกาจึง
ถูกสุภาพชายยงิกลีบผกาจนเสียชีวิต ฝายเดอืนแรม เพ็ญจนัทรและแนงนอยไดถูกคนของกลีบผกา
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ลักพาตัวไป และนายสมคิดคนรายไดพยายามเผาบานเพือ่ใชไฟคลอกทั้งสามใหตายนั้น แตนบ 
สุภาพชายและ ประพืดมาชวยไวไดทันพอดี และแนงนอยก็ไดรูความจริงวา ประพืดเปนพอของตน 
เมื่อเหตุการณรายๆ ผานไปบานโภคาชยาธรก็อยูดวยกนัอยางสงบสุข 

 
เร่ืองยอสวรรคเบี่ยง ลีลาพี่สาวของนารินกําลังจะแตงงานอีกไมกีว่ัน แตประสบอุบัติเหตุ

พรอมวาที่สามี ทําใหแฟนของลีลาตองเสียชีวิต ซ่ึงคูกรณีจากอุบัตเิหตุคิดซึ่งเปนพอของคาวี คิด
ชวยเหลือลีลาเร่ืองคารักษาพยาบาลทุกอยาง จนกระทั่งคดิเกิดหลงรักลีลาและขอแตงงานดวย แต
ลีลาไมไดรักคิด ลีลายอมแตงงาย เนื่องจากรูวาคิดมีลูกชายชื่อวาคาวี เธอจึงตองการแกแคนคาวี คน
ที่เธอเคยหลงใหลในอดีต แตคาวีก็ไมสนใจลีลาเลย 

 
คิดใหลีลาพาครอบครัวมาอยูในบานดวยกนั ลีลาจงึพาแม นองสาวชื่อวานารินและนองชาย

ชื่อวาเริ่มฤกษมาอยูดวย ทําใหคาวยีิ่งโกรธแคนใจมากยิ่งขึ้น ทั้งยังรูวาแมเล้ียงคนใหมอายุนอยกวา
ตนและเปนลีลาดวยแลวทําใหคาวีรูสึกเกลียดชังครอบครัวลีลามากขึ้นไปอีก คาวไีดพบกับนารนิ
เมื่ออยูในบานเดียวกัน เมื่อคาวีทะเลาะกับลีลา คาวีมักเอาความโกรธแคนมาลงกับนารินอยูเสมอ แต
เนื่องจากความสวยและมีเสนหประกอบกับความดีของนาริน ทําใหคาวหีลงรักนารินโดยไมรูตวั 
คาวีเร่ิมรูสึกหงึหวงนารนิมากขึ้นทุกที เพราะภวันตนองชายของพวามาติดพันนารนิ คาวีและนาริน
ทะเลาะกนัอยูหลายครั้ง นารนิก็ทําเพื่อยั่วโมโหคาวี และคาวีเองก็ตองการเอาชนะนารนิ วันหนึ่ง
ขณะที่ลีลารอยูที่บานเพื่อหาเรื่องกับคาวี ลีลาแกลงตบหนาตัวเองและกัดปากจนเลือดไหล พรอมทั้ง
กรีดรองใหคิดมาเห็น เมื่อคิดมาเห็น คาวีเขาใจทันทวีาลีลาแกลงใหพอเขาใจผิดตน ซ่ึงก็เปนไปตาม
แผนของลีลา คิดโกรธมากที่เห็นเหตุการณนั้น คาวีโมโหมากและเดินออกจากบานไปเจอนาริน จึง
จับตัวนารนิไปกับตน เมื่อคาวีเกดิอารมณโกรธแคนจนขีดสุด คาวีจึงมาลงที่นารินโดยการทําใหนา
รินตกเปนของเขาในคืนนัน้เอง นารินรูสึกเสียใจและอับอายจนไมกลาอยูสูหนาพี่สาว จึงยายออกไป
เชาบานเองตางหาก ตลอดเวลาที่คาวีอยูกับพอ คาวีทะเลาะกับคิดหลายครั้ง วันหนึ่งคดิเครียดจดัที่
ทะเลาะกับคาวี จนถึงกับหัวใจลมเหลวและเสียชีวิตในทีสุ่ด คาวีเสียใจมากที่เปนตนเหตุใหพอตอง
จากไป หลังจากงานศพของคดิ ไดมีการเปดพินัยกรรมแบงสมบัติ พินัยกรรมนั้นระบแุบงใหลีลา
และคาวีคนละครึ่ง โดยมีขอแมคือบานวรวตัตใหแบงคนละครึ่งแตหามแบงขายโดยเดด็ขาด ทําให
คาวีไมพอใจมาก ลีลาตกลงแบงการรับผิดชอบคาใชจายในบานกับคาวแีละแยกกันอยู แตลีลาที่ทั้ง
รักทั้งเกลียดคาวี กย็ังคอยเหน็บแนมตอวาและทะเลาะกบัคาวีเร่ืองคิดอยูเสมอ คาวีซ่ึงเกลียดแมเล้ียง
ทุกคนอยูแลว ก็มักจะตอวาลีลาเร่ืองสมบัติของแมที่ลีลาเอาไปใชอยูเสมอ 
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ตอมานารินไดก็ตั้งครรภ ลีลาออกตามหานารินจนพบ แตนารินบอกวาเกลียดคาวจีึงยาย
ออกมา คาวีตามไปพบจนรูวานารินไดมีลูกกับเขา ก็รูสึกผิดและคิดถึงสิ่งที่เขาทํากับพอ จึงตามนา
รินไปทุกที่ กลับตัวเปนคนดี คอยเอาอกเอาใจนารินจนคลอด แตนารนิก็ใจเเข็งจนถึงที่สุด แต
สุดทายกย็อมกลับบานและดีกับคาวเีพราะลูกไมสบาย สวนคาวกี็ยอมพูดดีกับลีลาเพราะอยากให
ลีลาชวยเรื่องนาริน ทุกคนจงึกลับมาอยูรวมกันอยางมีความสุขในบานวรวัตต 

 
เร่ืองยอจําเลยรัก หริณ รังสมิันตุหลงรักศนัสนียอยางสดุตัวแมแตชีวติของตนเองกย็ังใหได 

หริณถูกศันสนียสาวสวยผูเปนลูกสาวของพระยาและคณุหญิงศภุอรรจนเลิกคบและไดพูดจาเปนเชิง
นัยวาใหหริณใหไปตาย หริณเสียใจมากจงึตัดสินใจยิงตวัตาย โดยท่ีศันสนียเองกไ็มรูเลยวาตนเอง
เปนตนเหตุของการตายของหริณ จนหฤษฎ รังสิมันตุผูเปนเจาของเหมืองแรใหญทางภาคใต ผูเปน
พี่ชายของหรณิมาเหน็นองชายยิงตวัตายก็โกรธแคนมาก ประกอบกับเห็นรูปของโสรยาที่หริณเก็บ
เอาไวในสมุด จึงเกิดการเขาใจผิดวาผูหญิงในรูปคือศันสนียและเปนตนเหตุที่ทําใหหริณยิงตวัตาย 
หฤษฎเก็บความแคนเอาไวอยางฝงใจ แลวหาวิธีการไปจบัตัวโสรยามาโดยที่คิดวา โสรยาคือ
ศันสนียจริงๆ แมโสรยาจะพยายามบอกวาตนไมใชศนัสนีย หฤษฎก็ไมยอมเชื่อ หฤษฎจับโสรยาไป
กักขังไวที่เกาะสวนตวั บริเวณกระทอมกลางปาโดยมีนายใบเปนคนเฝาดูแลไมใหหนีไปไหน และ
ทรมานเธอทุกอยางเหมือนเปนจําเลยคนหนึ่ง แมโสรยาจะพยายามหนเีทาไรก็ไมเปนผล จนโสรยา
ยอมถูกแกแคนคืนแทนพี่สาวของตน ก็เพราะเธอเชื่อมาตั้งแตเดก็วา ศนัสนียไดชวยเธอใหรอดพน
จากการจมน้ําตาย เธอจึงคิดแคเพียงวาไดทดแทนบุญคณุของผูมีพระคุณนั่นก็มากเพียงพอแลว โสร
ยาจึงยอมทนทกุขทรมานทุกอยางแทนศนัสนีย วนัเวลาผานไปหฤษฎส่ังใหโสรยาทํางานทุกอยาง 
ซ่ึงหฤษฎเองกต็องแปลกใจเมื่อเห็นผูหญิงคนที่ตนลักพาตัวมาสามารถทํางานบานและงานตางๆได
เปนอยางดี ผิดกับที่ตนคิดไววาศันสนยีจะตองเปนสาวสงัคมชนชั้นสูงที่ทําอะไรไมเปนเลยสักอยาง 
จนหฤษฎเองเริ่มมองเห็นความดีของโสรยา ทําใหบุญทาย อดีตภรรยาของหฤษฎเกดิความหึงหวง 
เธอจึงวางแผนทํารายโสรยาทุกอยางเพื่อใหโสรยาออกไปจากชีวิตของหฤษฎใหได และวันหนึ่ง
หฤษฎก็ไดรูวาโสรยาไมใชศันสนีย หฤษฎรูสึกผิดกับการกระทําของตนมาก แตดวยความรัก ความ
ผูกพันที่อยูดวยกันมา ประกอบกับความดขีองโสรยาทําใหหฤษฎหลงรักโสรยาเขาจริงๆ  หฤษฎ
ยอมปลอยตัวใหโสรยากลับบาน แตหฤษฎก็ยังตามแกแคนศันสนียอีกโดยวธีิการจีบศันสนีย แม
โสรยาจะขอรองไมใหหฤษฎแกแคนแตหฤษฎก็ยังไมฟง หฤษฎทําใหศันสนียหลงรักจนศันสนีย
ตายใจ คดิวาหฤษฎจริงจังกับตนถึงขั้นเตรียมพรอมทุกอยางที่จะแตงงาน เธอตัดสินใจทิ้งธวัชชัย
คูหมั้นของตนที่เพียบพรอมทั้งความรู ฐานะ และชาติตระกูล เมื่อวนัสูขอมาถึงหฤษฎกลับบอกวา
คนที่จะมาขอแตงงานคือโสรยา ไมใชศันสนีย เมื่อศันสนียรูความจริงเขา เธอทั้งโกรธ แคนใจ 
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เสียใจ ผิดหวัง หลายอารมณที่รุมเราเธอทําให ศันสนยีเร่ิมหาวิธีแกแคน และคิดวาตนเหตุคือโสรยา 
ศันสนียตามโสรยาไปที่บานสวนและผลักเธอตกน้ําอีกครั้ง แตพอดีหฤษฎมาชวยไวไดทัน เมื่อทกุ
อยางเปดเผย โสรยารูวาศันสนียไมไดเปนคนชวยเธอจากการจมน้ําในวยัเดก็แตกลายเปนนุกูล เพื่อน
สนิทของโสรยาตั้งแตเด็กแทน จากนัน้มาโสรยาปรับความเขาใจกนัและรักกับหฤษฎและไปอยูที่
เกาะสวนตวัของหฤษฎ โดยโสรยาใชหฤษฎทํางานสารพัดอยางแบบเดยีวกันกับทีเ่คยทํากับตนตอน
ลักพาตัวมา และรักกันในทีสุ่ด 

 
จะเห็นไดวาละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง มีเร่ืองราวมีความรุนแรงปรากฏอยูเปนจํานวนมาก 

และเมื่อการนาํเสนอผานสื่อโทรทัศนก็ทําใหมีสีสัน ทําใหผูชมเห็นภาพความรุนแรงไดชัดเจนขึ้น 
เมื่อแยกดูทีละเร่ืองจะพบวาฉากความรุนแรงมีปรากฏอยูเกือบตลอดทั้งเรื่อง เชน เร่ืองสงคราม
นางฟา จะพบวาละครเรื่องสงครามนางฟานี้ มีความรุนแรงเกิดขึ้นมากมาย ตั้งแตเร่ิมตนของเรื่อง
จนถึงตอนจบเรื่อง  จุดเริ่มตนของความขัดแยงมาจากการที่รินขับรถไปเหยยีบน้ําโคลนสาดถูก
หนอยผูที่เปนแอรโฮสเตสรุนพี่ โดยที่รินไมไดตั้งใจและไมไดรูถึงการกระทําของตนในครั้งนี้ทําให
เปนชนวนกอใหเกิดความขดัแยงกันไปตลอดเรื่อง เหตกุารณในครั้งนีท้ําใหหนอยโกรธแคนริน
ตั้งแตนั้นเปนตนมา หนอยไดใชการบริภาษ การกระทํากาวราว และวางแผนการรายตางๆ กับริน
และเพื่อนของรินคือทิพยมาโดยตลอด ผูชมละครเรื่องสงครามนางฟานี้จะเห็นถึงวิธีการที่รุนแรง
ตางๆ ที่ตัวละครแตละตัวไดกระทําตอกนัอยูเสมอ โดยเฉพาะเรื่องราวในชวงแรกจะเปนเรื่องของ
หนอยกับริน หนอยไดหาทางใชความรุนแรงกลั่นแกลงรินทุกวิถีทาง เพราะความโกรธแคนสวนตวั 
เชน ขังรินไวในหองน้ํา แกลงปลดกลอนประตูหองน้ําทําใหผูโดยสารเปดประตูหองน้ํานั้นไดใน
ขณะที่รินกําลังเปลี่ยนชุด และบริภาษกนัมาโดยตลอด หรือแมแตทพิยเองก็มีฉากทีท่ะเลาะกับ
หนอยอยางรุนแรง ลงไมลงมือกันจนถึงขั้นที่ทิพยเอาน้ําถูบานราดหวัหนอย เปนตน  

 
เนื้อเรื่องของสงครามนางฟาไดดําเนินตอมาจนถึงบทบาทของเชอรร่ี นางรายที่วางแผนการ

ทุกวิถีทางที่จะแยงหนิงมาจากรินใหได เชอรร่ีใชความรุนแรงในการวางแผนเพื่อกล่ันแกลงรินและ
แยงหนิงมาจากรินโดยเริ่มจากเชอรร่ีมีความคิดที่จะทําใหเร่ืองความสมัพันธระหวางตนกับหนิงรูไป
ถึงรินใหได เชอรร่ีทั้งบริภาษริน ทําลายขาวของของริน หาอุบายกลั่นแกลงริน สาดน้ํากรด ฯลฯ 
เชอรร่ีใชความรุนแรงหลายครั้งถึงขั้นแกลงผลักรินขณะทองแกจนตกบนัไดและหาทางทําใหริน
แทงลูก จนในที่สุดรินก็แทงลูกคนที่สองสําเร็จตามจุดมุงหมายของเชอรร่ี จากนั้นเชอรร่ีก็ยังไมหยุด
การกระทําอันเลวรายของตน เชอรร่ีพยายามทําใหรินอยูกับหนิงอยางไมมีความสุข จนตองหยาราง
กันในที่สุด 
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ละครเรื่องสงครามนางฟานี ้นอกจากตัวละครเอกที่จะใชความรุนแรงแลว ตัวละครอื่นๆก็มี

การทะเลาะวิวาท ใชความรนุแรงในการแกแคนกันวุนวายตลอดทั้งเรือ่ง เชน จิ๋มมาตบ บริภาษและ
ประจานรินวามาแยงผัวชาวบานคืออินไปจากตน พอของหนุยดาวา ตบหนาหนุยและไมยอมรับลูก
ของตนเมื่อรูวาหนุยเปนเกย ซ่ึงทําใหหนุยเสียใจเปนอยางมาก เปนตน 

 
สวนการใชความรุนแรงจากละครโทรทัศนเร่ืองแรมพิศวาสนั้น เร่ืองนี้แสดงใหเหน็วา ตวั

ละครเอกของเรื่องคือ กลีบผกา กลีบผกามคีวามทะเยอทะยานอยากไดทุกสิ่งทุกอยาง ที่เปน
ทรัพยสินเงินทองที่ทําใหตนเองและนายลอยมีความสุขสบายได กลีบผกาพยายามทําทุกวิถีทาง
เพื่อใหไดสมบัติมา ไมวาจะเปนการหลอกผูชายทั้งสี่คน โดยใชเสนหและเรือนรางของเธอเปน
บันไดในการกาวไปสูส่ิงทีต่นตองการ ผูชมละครเรื่องนี้จะเห็นวา มกีารใชความรนุแรงปรากฏอยู
เสมอ ไมวาจะเปนเรื่องของการบริภาษกันระหวางตัวละครที่มีความคิดเห็นไมเหมือนกัน กลีบผกา
สามารถทะเลาะกับทุกคนที่ขดัขวางทางของตน และหาทางกลั่นแกลงครอบครัวของเพ็ญจันทรทุก
ทาง จนเพ็ญจนัทรและลูกจนตองออกไปอยูบานหลังเล็ก แตกลีบผกาก็ยังตามไปกลั่นแกลง ไมให
ครอบครัวเพ็ญจันทรไดดี ซ่ึงทางฝายเพ็ญจนัทรก็ไมยอมแพ พยายามทาํดีทุกอยาง และหาทางเปด
โปงความชั่วรายของกลีบผกาใหคุณพจนรูใหได เร่ืองราวทะเลาะกันมีปรากฏอยูเปนจํานวนมาก 
เชน กลีบผกาทะเลาะกับนายหมาย จนมดีไปบาดแขนลกู หรือขัดแยงกับประพืดสุดขีด รวมมือกับ
นายลอยจดัการประพืด ถึงขั้นตัดล้ินประพดืแลวใหนายลอยนําตวัประพืดไปลามโซขังไว จากนั้นจึง
นํายาพษิไปใหประพืดกินจนประพืดกลายเปนบาไป และฆาทุกคนทีข่ัดขวางหนทางสูความร่ํารวย
ของตน ความรุนแรงยังสงตอไปถึงรุนลูกของกลีบผกา เมื่อลูกของกลีบผกาโตขึ้นคือ นบ หนึ่งฤทยั 
แนงนอย และมาโปรด ผูชมจะทราบดวีา ลูกที่กลีบผการักที่สุดคือลูกที่เกิดจากตนกบันายลอย 
เพราะนายลอยจะเปนชูทีก่ลีบผการักที่สุด และคิดที่จะอยูดวยกัน นอกจากนายลอยจะมีรูปลักษณ
อันเปนที่ถูกใจของกลีบผกาแลว นายลอยยังเปนคนที่มีความทะเยอทะยานอยากไดอยากมีทรัพย
สมบัติเหมือนกลีบผกา จึงทาํใหความคดิของคนทั้งสองไปดวยกันไดดี  

 
เมื่อหนึ่งฤทัยมแีมเปนคนคอยใหทาย หนึ่งฤทัยจึงแสดงความกาวราวออกมาไดโดยไมเกรง

กลัวใคร หนึ่งฤทัยเกลียดครอบครัวของเดอืนแรมเหมือนกับที่แมของตนเกลียดไมมผิีด หนึ่งฤทัยหา
วิธีการทุกยางเพื่อใหครอบครัวของเดือนแรมพินาศลง ไมวาจะเปนหาเรื่องทะเลาะ ใสรายสองแม
ลูก เผาเสื้อผาที่เดือนแรมจะตองใชไปงานเลี้ยง วางแผนใหธํารงไปขมขืนเดือนแรม ฯลฯ หนึ่งฤทัย
พล้ังมือไปฆาสาวรับใชช่ือวาเจิม เพราะแคนใจที่เจิมไปรูวาตนกบัธํารงมีอะไรกันแลว และเจิมจะนาํ
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ขาวนี้ไปบอกคนอื่นๆ เจิมขอคาปดปากแตหนึ่งฤทัยไมยอมให เจิมจึงพดูจาเสียดสีเหน็บแนม จนทาํ
ใหหนึ่งฤทัยโกรธจัดบีบคอเจิมจนตาย และลากศพไปแอบฝงไว และเอาริบบิ้นผูผมของเดือนแรม
มาทิ้งไวกับศพ ใสรายวาเดอืนแรมเปนผูฆาเจิม ผลของการฆาในครั้งนั้นทําใหหนึ่งฤทัยถึงกับเหน็
ภาพหลอนผีเจมิจะมาทํารายตน แตตอมาหนึ่งฤทัยกย็ังไดชวยกลีบผกาฆายายอุนโดยการทํารายยาย
อุน จนยายอุนตกบอน้ําตาย หนึ่งฤทัยกับกลีบผกาก็หัวเราะดวยความสะใจ  

 
ในตอนทายของเรื่อง กลีบผกาใชความรนุแรงอยางมากมาย พยายามจะทํารายและฆาคนที่

ขัดขวางตนทกุอยาง กลีบผกาวางยาคุณพจนและคณุนายเรไรดวยการใหทานแตอาหารมันๆ เชน 
มัสมั่นไก ไขพะโล ฯลฯ โดยพยายามบอกวามีประโยชน จนคุณพจนตองปวยเขาโรงพยาบาลไป 
หรือแมแตลงมือกับลูกนองฆาหมอเกริกเกรียงไกรที่ลวงรูความลับของคุณพจนทกุอยาง โดยเฉพาะ
เร่ืองที่คุณพจนไมสามารถมีลูกกับกลีบผกาได กลีบผกาจึงตองลงมือฆาหมอเกริกเกรยีงไกรเอง และ
ในตอนทายเมือ่กลีบผกาถูกคุณพจนจับไดวาทําพิธีบูชารากราคะ กลีบผกาจึงรวมมือกับนายลอยทํา
รายและฆาทุกคนในบาน โดยคุณนายเรไรผูที่ไปแอบฟงเรื่องราวทั้งหมดของกลีบผกา เปนผูถูกนาย
ลอยฆา และพยายามฆาทกุคน ทายที่สุดนายลอยถูกตํารวจยิงตาย และกลีบผกาถูกสุภาพชายยิง
เสียชีวิต เนื่องจากกลีบผกาพยายามจะยิงคุณพจนกอน เหตกุารณรุนแรงยังไมจบลง เมื่อเพ็ญจันทร 
เดือนแรม และแนงนอยถูกลูกนองของกลีบผกาจับตัวไปและ ลูกนองพยายามเผาบานเพื่อใหไป
คลอกทั้งสามคนตาย แตโชคดี ที่ตํารวจและคนในบานโภคาชยาธรมาเห็นกอนจึงชวยไวไดทัน จงึ
หมดเหตุการณรุนแรงของเรื่องแรมพิศวาส 

 
ละครโทรทัศนเร่ืองสวรรคเบี่ยงก็เชนกัน มีความรุนแรงปรากฏอยูเปนจํานวนมาก สวน

ใหญจะเปนพระเอกของเรื่องคือคาวีที่ใชความรุนแรงไดโดดเดนกวาตวัละครอื่นๆ คาวใีชความ
รุนแรงกับทุกคนแมแตพอของตนเอง เนื่องจากคาวเีปนคนรํ่ารวย เอาแตใจ ไมมีใครมาหามปรามได 
และคิดวาทุกคนที่เขามามีความสัมพันธกับพอของตนก็เพื่อหวังทรัพยสมบัติทั้งนั้น คาวีจึงมักใช
อํานาจกับตวัละครอื่นๆ ไดหลากหลายรูปแบบ เชน บริภาษกับคิด ลีลา นาริน หรือทุกคนที่อยูใน
เหตุการณนั้นๆ คาวีใชอํานาจของตนทําตามอําเภอใจทกุอยาง เชน การจัดดอกไมในงานเลี้ยง
ตอนรับคาวี คาวีก็บอกวาไมชอบดอกไมทีจ่ัดไวและตองการใหจดัใหมทั้งหมด หรือการโยน
กระเปาทําลายขาวของของนาริน การขับรถเฉี่ยวตอม นาริน หรือการขับรถลักพาตัวนารินไปอยู
บานพักสวนตวัริมทะเลแลวจึงขืนใจนาริน โยนนารินลงทะเลจนนารินจมน้ําคาวีถึงลงไปชวยข้ึนมา 
มัดนารินไวกบัเสาจนฝนตกหนักมากแลวจึงยอมปลอยตวันารินแลวจากนั้นนารนิยังไมยอมขอโทษ
คาวี คาวีจึงจูบและปล้ํานารินกลางสายฝน จนนารินจับไขตัวรอน หรือการที่คาวีแกลงใหถวยรางวัล
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ชนะเลิศสําหรบัการวิ่งไลจับผูชายดีเดนกับลีลาทําใหลีลาอายมากจนตองวิ่งหนไีปจากงานเลี้ยง คาวี
ใหสรอยเพชรลิเกกับลีลาจนลีลาแคนใจมาก ฯลฯ แตส่ิงที่ผูชมเห็นความกาวราวรุนแรงของคาวีได
ชัดเจนคือเรื่องที่คาวีบริภาษกบัคิดมาโดยตลอดเรื่อง จนในที่สุดคิดก็ลมปวยดวยโรคหัวใจลมเหลว
และเสียชีวิต เปนตน 

 
ละครโทรทัศนเร่ืองจําเลยรกั ก็เปนอกีหนึง่เรื่องที่มีความคลายคลึงกับเรื่องสวรรคเบี่ยง 

เพราะเปนเรื่องที่พระเอกมีฐานะร่ํารวยเหมอืนกัน พระเอกใชความรนุแรงในรูปแบบตางๆ กับ
นางเอกเหมือนกัน และลงเอยดวยการรักกันในทายที่สุด พระเอกของเรื่องคือหฤษฎ ไดมีความโกรธ
แคนที่ศันสนยีเปนตนเหตุทําใหนองชายของตนคือหริณไดยิงตวัตาย หฤษฎเก็บความแคนไวแลว
ลักพาโสรยาซึ่งหฤษฎคิดวาเปนศันสนียมาไวที่เกาะสวนตัว และทรมานโสรยาสารพัดวิธีเหมือน
เปนจําเลยของหฤษฎคนหนึ่ง หฤษฎใชโสรยาทํางานบานและทรมานดวยวิธีการตางๆ เชน ตักน้ําให
เต็มตุม ดายหญา จับเอานมกรอกปาก ทําสวนปลูกผักเอาไวกนิเอง เล้ียงไกเพื่อนําไขมาใชเปน
อาหาร กวาดบาน ถูบาน ซักผา เย็บเสื้อผากัก ทําสวน ผาฟน จับมัดไวกบัเสาเพื่อใหน้าํทะเลสูง
ขึ้นมาจนทวมตัวโสรยา จับมัดไวกับตนไม กักขังตัวโสรยาเอาไวไมใหหนไีปไหน บริภาษโสรยา
ตางๆ นานา ฯลฯ นอกจากหฤษฎที่ใชความรุนแรงกับโสรยาแลว ยังมบีุญทายอดีตแฟนของหฤษฎ
มารวมใชความรุนแรงกับโสรยาบนเกาะสวนตัวของหฤษฎดวย บุญทายดาวาโสรยาคิดวาจะมาแยง
หฤษฎไปจากตน ทะเลาะ ตบตีโสรยาอยูบอยครั้ง จนถึงขั้นผลักโสรยาตกทะเลและพยายามเอาหิน
ทุมใสโสรยาใหตายใหได เปนตน นอกจากนี้ยังมีศันสนยีผูที่ไมชอบโสรยาเลย ใชโสรยาทํางาน
บานทุกอยาง เหมือนเปนคนรบัใชของตนคนหนึ่ง และคดิแยงผูชายคนรักมาจากโสรยาไดทกุคน 
โสรยาก็ไมโตตอบศันสนียเลย เพราะคิดวาศันสนียเปนคนชวยตนจากการจมน้ําเมือ่วัยเด็ก และ
ระลึกถึงบุญคุณในครั้งนัน้ไวอยูเสมอ โสรยาคิดวาหากศนัสนียไมชวยเธอใหรอดจากการจมน้ําตาย
ในครั้งนั้น ก็จะไมมีเธอในทกุวันนี้ โสรยาจึงยอมศันสนยีทุกอยางและยอมรับความทุกขทรมาณ
แทนศันสนยีไดทุกอยางเพียงเพื่อใหเธอไดทดแทนบุญคณุเทานัน้พอ  

 
เมื่อหฤษฎปลอยตัวโสรยาออกมา ศันสนียเร่ิมถูกใจหฤษฎ หฤษฎเองกว็างแผนทําเปนรัก

และดีกับศันสนียเหมือนวาเปนแฟนคนหนึ่งที่พรอมจะใชชีวิตคูรวมกนั ศันสนียแสดงอาการหึงหวง
หฤษฎทุกครั้งที่เห็นหฤษฎไปอยูกับโสรยา ศันสนียจึงทั้งบริภาษ ตบและสั่งหามไมใหโสรยามายุง
กับหฤษฎ หรือแมแตหฤษฎชอบโสรยาจริงๆ ตนเองก็จะแยงมาใหได จนความจริงเริม่กระจางชดั
เมื่อหฤษฎบอกเจตนารมณอยางแนชดัวาจะมาสูของโสรยาไมใชศนัสนีย เมื่อศันสนยีรูดังนั้น จึง
โกรธแคนโสรยามากและไปทํารายโสรยาที่บานสวนของโสรยาที่ตางจังหวดั ศันสนยีทั้งบริภาษ 
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ลําเลิกบุญคุณตางๆ นานา และผลักโสรยาตกน้ําในที่สุดแตหฤษฎมาชวยไวไดทันและความจริงก็
เปดเผยเมื่อโสรยารูวาคนที่ชวยเธอไมใหจมน้ําตายไมใชศันสนียแตเปนเพื่อนรักของเธอที่ช่ือวานุกลู  
สุดทายศันสนยีก็ยังแคนใจทีย่ังไงโสรยาก็ไมยอมตายสักที ซ่ึงนอกจากโสรยาแลว ศนัสนียกย็ังใช
ความรุนแรงกบัชณิดาผูที่เปนแฟนของธวชัชัยมากอน ศนัสนียพยายามแยงธวัชชัยมาจากชณดิาให
ได พยายามทําลายทั้งผลงานและชีวิตคูของชณิดาและชณดิาก็ไมยอมแพศันสนีย ทั้งคูทะเลาะกนั 
วางแผนใสกัน จนถึงขั้นชณดิาจะกระโดดน้ําตายที่สะพานพระราม 8 ศนัสนียกย็ุใหรีบๆ กระโดดลง
ไปเลย แตธวัชชัยก็มาชวยเธอไมใหกระโดดในที่สุด จากที่กลาวมานีแ้สดงเห็นวาละครโทรทัศน
เร่ืองนี้ มีการใชความรุนแรงแกแคนกันมาโดยตลอดเรื่อง และส่ือก็พยายามนําเสนอความรนุแรง
เหลานี้ใหผูชมไดชมกันอยางมากมายโดยตลอดทั้งเรื่อง 

 
ละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองมีฉากความรุนแรงเกิดขึ้นเปนจํานวนมาก และเกือบตลอดทั้งเรื่อง 

แสดงใหเห็นถึงความนิยมเรื่องราวที่เปนเหตุการณรุนแรงของผูชมที่ทําใหผูจัดละครโทรทัศนตอง
นําเสนอภาพความรุนแรงเหลานั้นใหปรากฏอยูบอยครั้ง เพราะหากมีการใชความรุนแรงเกิดขึน้ 
ละครนั้นมักไดรับความนยิมและมีการกลาวถึงอยูเสมอ เชนเดยีวกันกบัในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน 
ที่ปรากฏเหตุการณรุนแรงขึน้มามากมาย ความรุนแรงทีป่รากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน กับ
ละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองนัน้ บางเหตกุารณมีความคลายคลึงกัน คือเปนความรุนแรงในรูปแบบ
เดียวกันแตมีความแตกตางกนัในเรื่องของวิธีการที่ใช เนือ่งจากเปนเรื่องราวที่แตงขึ้นตางยุคสมัยกนั 
เทคโนโลยีความกาวหนาทางวิทยาการยอมแตกตางกันเปนเรื่องปกติ แตยังคงมีรูปแบบของความ
รุนแรงที่คลายๆ กันสืบตอมาใหเห็นไดจากอดีตจนถึงปจจบุัน  

 
เมื่อศึกษาเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนและละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองแลว จะเห็นความ

คลายคลึงกันของเหตุการณรุนแรง การแกไขปญหาดวยวธีิการรุนแรงที่ปรากฏอยูในเสภาเรื่องขุน
ชางขุนแผนซึง่เปนเรื่องราวในสมัยอดีต กย็ังคงปรากฏใหเห็นไดในละครโทรทัศนไทยในยุค
ปจจุบัน แสดงใหเห็นถึงความนิยมของเรื่องราวรุนแรงทีช่วยสรางความตื่นเตนใหกบัเนื้อเรื่อง 
วิธีการแกไขและหาทางออกของมนุษยดวยวิธีการรุนแรง ในสมัยอดีตแสดงออกดวยวิธีการเชนไร 
สมัยปจจุบันกย็ังคงมีความคลายคลึงเชนนัน้ แตเมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป มีความเจริญกาวหนาทาง
เทคโนโลยีเพิม่มากขึ้น วิธีการแตงเรื่องราวของความรุนแรงก็ยอมสลบัซับซอนมากขึ้นตามไปดวย 
เมื่อเปรียบเทียบกับเหตกุารณรุนแรงที่ปรากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนแลว จะเหน็ความ
คลายคลึงกันอยางเหน็ไดชดั ดังในเหตุการณตางๆที่นํามาวิเคราะหเปรยีบเทียบตอไปนี้ 
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1.  การลักพาตวันางเอก  
 

การลักพาตัวนี ้มีปรากฏในทัง้เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน สวรรคเบี่ยง และจําเลยรกั เปนการ
ที่ฝายชายใชวธีิการตางๆ ในการลักพาตัวผายหญิงใหมาอยูกับตน แมทั้งสามเรื่องจะปรากฏการ
ลักพาตัวเหมือนกัน แตก็มวีิธีการที่แตกตางกันไป ดังนี ้

 
 1.1  ขุนชางลักพาตัวนางวนัทอง  

 
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผนนี้ ปรากฏเปนตอนขุนชางฉดุนางวนัทองไป สุพรรณ โดยการ

ลักพาตัวในครั้งนี้ขุนชางไมไดเปนผูลักพาตวันางวันทองเอง แตไดวางแผนการเอาไวและส่ังใหบาว
ไพรเปนคนลกัพาตัวมา ขณะนั้นนางวนัทองกําลังเดินทางไปหาขุนแผนแตมาเจอบาวไพรของขุน
ชางตะโกนวานางไดยืมเงินเจาคุณมาหาชั่งแลวไมยอมคืน ทั้งยังกลับหลบซอนตัวหายไปทั้งเมยีผัว 
ชาวบานที่อยูในบริเวณนั้นหลงเชื่อก็ไมไดชวยนางวันทอง แผนการลักพาตัวของขุนชางในครั้งนี้จงึ
สําเร็จลุลวงไปดวยดี  ดังคํากลอนในตอนนี้วา 

 
“ครานั้นวันทองผองโสภา  คร้ันแสงสุริยาสวางฉาย 
ลงจากเรือนพลางยางกราย  หมายใจวาจะไปหาผัวรัก 
เดินออกมาตามถนนขวาง   พวกบาวขุนชางมันรูจัก 
มันแกลงเดินไปไมทายทัก  วันทองเดนิกมพักตรจะรีบไป 
คร้ันถึงกลางยานสะพายชาง  ไกลบานที่นางอยูอาศัย 
มันเขาหอมลอมพลันดวยทันใด  ไปไหนไมปะพะพานตัว 
กูเงินเจาคุณมาหาชั่ง   ตั้งแตหลบเสียทั้งเมียผัว 
วันนี้มาพบเขาจะเอาตวั   วันทองกลวัตวัส่ันรองอึงไป 
ใครไดกูเงนิมาวาเปลาเปลา  จะพาตวัเราไปขางไหน 
ชาวบานเอยวานชวยดวยเปนไร  ขาไหวพอแมส้ินทั้งปวง 
ผูคนหญิงชายทั้งหลายนั้น  ตางคนคิดสําคัญวาเงินหลวง 
จะชวยชวงชิงไวใชกระทรวง  อายพวกนั้นมนัก็หนวงเอาตวัไป 
จนออกประตวูัดสวนหลวง  ฝูงคนทั้งปวงไมชวยได 
ฝายพวกเรือคอยรับก็ฉับไว  ลงเรือขามไปถึงฝงพลัน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 426) 
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เห็นไดวาการลักพาตัวในครั้งนี้ ไดกระทําในที่สาธารณะ มีผูคนอยูรายรอบ ผูกระทําเปน

กลุมผูชาย มีจาํนวนหลายคน สวนผูถูกกระทําคือนางวนัทองซึ่งเปนผูหญิงคนเดยีวไมสามารถสู
พละกําลังของผูชายได จึงตองถูกลักพาตัวไปหาขุนชางในที่สุด 

 
 1.2  คาวีลักพาตัวนาริน  

 
เมื่อดูละครสวรรคเบี่ยงจะเหน็วามีฉากหนึง่ที่นารินถูกคาวี ลักพาตวัไปยังบานสวนตวัของ

คาวี เหตกุารณกอนหนานี้เกดิขึ้นเมื่อคาวกีลับไปบานแลวพบลีลานั่งรอตนอยู ลีลาทําใหคิดผูเปนพอ
ของคาวีเขาใจผิด คิดวาคาวทีํารายรางกายลีลา ทั้งๆ ที่ในความเปนจริงแลว ลีลาไดตบหนาตวัเอง
แลวกดัปากตนเองจนเลือดไหล แลวกรีดรองดวยความเจ็บปวด จนคิดตองออกมาเหน็ภาพนั้นเขา
และเขาใจผิดวาคาวีทํารายลีลา จึงตบคาวีทนัที คาวีแคนใจลีลามาก ประกอบกับโกรธพอที่ไมยอม
ฟงคาวีอธิบายเหตุผลใดๆ ทําใหคาวเีดินแลวขับรถออกจากบานมา ขณะนั้นนารินเพิ่งกลับมาบาน
พอดี คาวีขับรถไปขวางนารนิเอาไว พรอมกับสั่งใหเธอขึน้รถ นารินพยายามดิ้นรนไมยอมขึ้นรถ 
คาวีจึงจับนารินขึ้นรถแลวขบัรถไปบานสวนตวัของคาวทีันที ดังบทสนทนาในละครความวา 

 
นาริน ปลอยช้ันนะ 
คาว ี ถาเธอไมอยากใหพี่สาว แมและนองชายของเธอตองรับกรรมละก็ ขึ้นรถไปกับชั้น

เดี๋ยวนี ้
นาริน ฉันไมไป ปลอยนะ โอย คุณคาวี ปลอยฉนันะ 
คาวี  ฉันบอกใหขึน้รถไง 
นาริน โอย นี่มันเกิดอะไรขึ้น คุณจะพาชั้นไปไหน คุณคาวี คณุคาว ี
คาวีขับรถไปเรื่อยๆ ระหวางทางนารินก็ถามขึ้นมาวา 
นาริน นี่คุณจะพาชั้นไปไหน 
คาว ี นี่ ถาเธอถามฉันอีกแคคําเดียวนะ ฉันจะปล้ําเธอบนรถนี่ 
คาวีนึกภาพเหตุการณที่ผานมาของตนกับลีลาเมื่อครูแลวมองหนานารนิดวยความโกรธ

แคน 
นาริน ทําไมมองฉันแบบนั้น... ฉันถามวามันเกดิอะไรขึ้น คุณกบัพี่ลีมีอะไรกนัทําไมตอง

ลากช้ันมาแบบนี้ดวย 
คาว ี เธออยากรูใชไหม วาฉันพาเธอมาทําไม ได เธอก็จะไดรูเอง 
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นาริน ชั้นตองรูเดี๋ยวนี้ 
คาว ี นี่เธอไมมีสิทธิ์มาสั่งฉันนะ อวดดีทั้งพี่ทั้งนองเลย ฉันคงจะใจดีกับเธอมากไปสินะ 

ถึงเวลาละที่ช้ันตองเอาจริงสักที 
นารินคิดหนีดวยวิธีการจะกระโดดลงจากรถ 
คาวี  ถาเธอคิดจะกระโดดลงจากรถละก็ ชั้นบอกไวเลยคนที่จะตองเสียใจทีสุ่ดก็คือแม

เธอ ถาเธออยากทํารายจิตใจแมตัวเองก็ตามใจนะ 
คาวีขับรถตอไปจนถึงบานพกัสวนตวั 
นาริน คุณคาวี คุณพาชั้นมาที่นี่ทําไม จอดเดีย๋วนีน้ะ 
คาวีเบรกรถอยางกะทันหนัและลากนารินลงจากรถไป 
คาว ี ไว อยากลงนกัไมใชเหรอ ลงมาเลย ลงมาซี่ ชั้นบอกใหลงมา มานี่ 
คาวีจับนารินและลากนารินไป 
นาริน  ไม ปลอยฉันนะ ปลอย 
คาว ี ชั้นไมปลอย 
นาริน ฉันไมไป ปลอยฉันนะ ปลอยฉันเดีย๋วนี้ ปลอย 
สุดทายคาวกี็ลากนารินเขามาในบานพกัของตน นารินพยายามรองขอความชวยเหลือ แตไม

มีใครไดยนิ เพราะเปนที่สวนตัวของคาวี  
(ละครโทรทัศนเร่ืองสวรรคเบี่ยง) 

 
จากเหตุการณลักพาตัวทีย่กมา จะเห็นไดวา คาวีเปนผูลักพาตัวนารินมาเองโดยไมไดไหว

วานใคร อาศยัเพียงแครถยนตและพละกําลังของตนเองเทานั้น นารินเปนผูหญิงตัวคนเดียวไม
สามารถสูแรงของผูชายไดจงึตองถูกคาวีลักพาตัวมาในทีสุ่ด 

 
1.3 หฤษฎลักพาตวัโสรยา  

 
จากละครโทรทัศนเร่ืองจําเลยลัก ปรากฏวาพระเอกลักพาตัวนางเอก โดยการกระทําในครั้ง

นี้ เร่ิมขึ้นมาจากหฤษฎแคนศนัสนียที่ทําใหนองชายของตนหรือหริณยิงตัวตาย หฤษฎตามแกแคน
โดยการสั่งใหรถแท็กซี่รับตัวคนที่หฤษฎคดิวาเปนศันสนียขึ้นมาบนรถ โสรยาไดโบกแท็กซี่และนั่ง
ไปโดยที่เธอเองก็ไมรูตัววาเปนรถแท็กซี่ที่หฤษฎส่ังมา ขณะที่โสรยากําลังนั่งรถไปนั้น เธอเริ่ม
สังเกตเห็นวาแท็กซี่ขับรถไปอีกทางหนึ่งซึ่งไมใชทางที่เธอจะไป โสรยาเริ่มกลัวและสัง่ใหแทก็ซี่
จอดรถเดี๋ยวนี้ แท็กซี่ขับรถมาจอดในจุดทีห่ฤษฎนัดแนะไว โสรยาพยายามวิ่งหนีออกจารถแท็กซี่



 155 

ไปอีกทางหนึง่ ซ่ึงหฤษฎไดมาดักรออยูพอดี หฤษฎจึงใชผาที่มียาสลบปดหนาโสรยา ทําใหโสร
ยาสลบไป แลวฟนขึ้นมาอกีทีเมื่ออยูบนรถหฤษฎแลว จากนั้นหฤษฎกน็ําเธอไปกักขงัและทรมานที่
เกาะสวนตวัของเขาเอง เหตกุารณในตอนนี้ มีความวา 

 
โสรยาโบกรถแท็กซี่จะกลับบาน หฤษฎไดโทรศัพทส่ังการคนขับรถแท็กซี่ ใหพามาอีกทาง

หนึ่ง 
 
โสรยา จะพาฉันไปไหน ผิดทางแลว ฉันไมไดจะไปทางนั้น ฉันจะไปทางนูน นี่ ผิดทาง

แลว จอด จอด ฉันบอกใหจอด 
 

แท็กซี่เบรกเพือ่จอดอยางแรง จนโสรยาหวัทิ่มกับเบาะคนขับ โสรยาวิง่หนีออกมาจากรถ
แท็กซี่ ขณะนัน้หฤษฎแอบอยูมุมตึก เมื่อโสรยาวิ่งหมาถงึ หฤษฎไดใชผาที่มียาสลบโปะหนาโสร
ยาจนสลบ จากนั้นหฤษฎจึงอุมโสรยาขึ้นรถของตนไป โสรยาฟนขึ้นมาระหวางทาง จึงรองขอให
คนชวย 

 
โสรยา ชวยดวย ๆๆๆๆ 
หฤษฎเบรกรถจอดอยางแรง 
โสรยา นี่แก จับฉันไปทําไม นี่ปลอยฉันนะ 
หฤษฎ เงียบ ถาตะโกนอีกคํา เธอตายแน 
โสรยา ฉันบอกใหปลอยไง ชวยดวย ชวยดวย  
หฤษฎ บอกใหเงยีบไง ฤทธิ์มากหรือไงแมศันสนยี 
โสรยา เมื่อกี้นายเรียกชื่อวาไงนะ 
หฤษฎ ก็เรียกวาไงละ ก็เรียกวาศันสนียนะสิ 
โสรยา ฉันไมไดช่ือศนัสนีย 
หฤษฎ ไมไดชื่อยายศนัสนียเหรอ แลวช่ืออะไร ฉลาดนี่รักตัวกลัวตายรีบบอกวาไมไดช่ือ

ศันสนีย ใครๆ เคาก็รูกันทั้งนัน้แหละ วาบานนั้นนะ มีลูกสาวคนเดยีว มหีนุมเขาออกหัวกระไดไม
แหง รวมทั้งนายหริณดวย 

โสรยา แกรูจักหริณดวยเหรอ 
หฤษฎ นี่ไง ถาไมไดชื่อศนัสนีย แลวสนใจชื่อหริณทําไม 
โสรยา หริณเปนเพื่อนชั้น 
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หฤษฎ เพื่อนประสาอะไร ที่ไลใหเพือ่นไปตาย เพือ่นสนิทเหรอ หรือวาเพื่อนนอน 
โสรยา นี่ หยดุเดีย๋วนีน้ะ 
หฤษฎ คุณสีมิทธิ์อะไรมาสั่งใหผมหยุด ผมไมใชนายหรณิที่จะมาสั่งใหหันซายหรือหนั

ขวาก็ได หึ ถามจริง ไปทําเสนหหมอไหน รูปรางหนาตาก็งั้นๆ ผูชายมนัถึงไดหลงหวัปกหวัปา 
รวมทั้งนายหรณิดวย 

โสรยา ฉันไมเคยส่ังใหใครเชื่อนะ แลวฉันกไ็มไดทําเสนหบาบออะไรนั่นดวย แลวจะ
บอกใหฟงอกีครั้งนึงนะ วาฉันไมไดช่ือศนัสนีย 

หฤษฎ แลวจะบอกใหฟงอีกครั้งเหมือนกันวา ไมเชื่อ 
โสรยา ถาไมเชื่อนะ นายกไ็ปถามนายหริณเลยสิ ไปถามเลยวาฉนัเปนใคร 
หฤษฎ  ทีแรกก็อยากจะถามเหมือนกนั แตตอนนี้เปลี่ยนใจละ 
หฤษฎฉุดโสรยา โสรยาถีบจนหฤษฎลมลงไป โสรยาพยายามวิ่งหนีเขาปา แตก็ถูกหฤษฎ

จับจนได 
โสรยา ปลอยนะ ปลอยเถอะนะ ปลอย ถาหริณรูวานายทําอะไรกับฉัน เคาไมปลอยนายไว

แน ปลอย 
หฤษฎ  มั่นใจตวัเองเหลือเกินนะ จะบอกอะไรให นายหรณินะ มนัไมกลาขัดใจพี่ชายมัน

หรอก 
โสรยา นี่ นายนะพี่ชายหริณ 
หฤษฎ อ้ึงไปเลยรึไงฮ ึไมรูมากอนหรือไงวาหรณิมนัมีพี่ชาย ที่พรอมจะใหทุกอยางใหมนั 

ใครหนาไหนทําใหมันเจ็บ มันคนนั้นตองเจ็บยิ่งกวา 
โสรยา หริณอยูไหน ฉันอยากพบหริณ ฉันมีหลายอยางที่ตองคยุกับเขา 
หฤษฎ มันก็อยากพบเธอเหมือนกัน ศันสนีย 
โสรยา ฉันบอกวาฉันไมไดชื่อศันสนีย 
หฤษฎ เธอจะบอกกี่คร้ังวาไมใชศนัสนีย ฉันจะฆาเธอแลวหมกไวในปานี่แหละ  
หฤษฎจับโสรยาขึ้นทายรถอกีครั้ง พรอมทั้งมัดมือและปดตาโสรยาเอาไว 
โสรยา ทําไมตองปดตาฉันดวย 
หฤษฎ เงียบนา ไมงัน้จะปดปากดวย หรือวาอยากตายที่นี ่
จากนั้นหฤษฎก็ปดทายรถ และจับโสรยามากักขังไวที่กระทอมบนเกาะสวนตัวของหฤษฎ 

(ละครโทรทัศนเร่ืองจําเลยรกั) 
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จากที่ยกมา เหน็วา หฤษฎลักพาตัวโสรยามาทั้งที่ผิดคนแลวโสรยาก็ไมไดยนิยอม แต
เนื่องจากโสรยาเปนผูหญิง จึงสูพละกําลังของผูชายไมได ทั้งหฤษฎกย็งัวางแผนรวมมือกับคนขับรถ
แท็กซี่ซ่ึงเปนผูชายอีกดวย 

 
จากเรื่องทั้งสาม ในประเด็นเหตุการณลักพาตัวนี้ สามารถแยกเปนความเหมือนและความ

แตกตางกันได ดังตอไปนี ้
 

ตารางที่ 3 เปรียบเทียบการกระทํารุนแรงของเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน สวรรคเบี่ยงและจําเลยรัก 
 

 เสภาเรื่องขุนชางขนุแผน สวรรคเบี่ยง จําเลยรัก 
เพศของผูลักพาตัว ชาย ชาย ชาย 

เพศของผูถูกลักพาตัว หญิง หญิง หญิง 
ฐานะของผูกระทําการ

ลักพาตัว 
รํ่ารวย รํ่ารวย รํ่ารวย 

ปลายทางที่ลักพาตัว บานขุนชางที่เมือง
สุพรรณ 

บานพักสวนตวัของ
คาว ี

กระทอมบนเกาะ
สวนตัวของหฤษฎ 

ผูลักพาตัว บาวไพรหลายคน คาว ี หฤษฎและลูกนอง 
วิธีการลักพาตวั ขุนชางสั่งใหบาวไพรเปน

คนลักพาตัวนางวันทอง
มา 

คาวีลักพาตวันาริน
เอง 

หฤษฎใชแท็กซี่ลักพา
ตัวโสรยามาระหวาง
ทาง จากนัน้หฤษฎจึง
ลักพาตัวตอไปเอง 

เครื่องมือในการลักพา
ตัว 

เรือ รถยนต รถยนต  

ผูคนในบริเวณจุดที่
ลักพาตัว 

มีคนเห็นหลายคน ไมมีใครเห็น ไมมีใครเห็น 

 
จากการเปรยีบเทียบเหตุการณลักพาตวัของทั้งสามเรื่อง พบวาสิ่งที่คลายกันหรือเหมอืนกัน

คือ ตัวละครที่เปนผูลักพาตัวนั้นจะเปนฝายชายทั้งหมด และตัวละครทีถู่กลักพาตัวนัน้เปนฝายหญิง
ทั้งหมด ไมปรากฏวาผูหญิงลักพาตัวผูชายหรือลักพาตัวผูหญิงดวยกนั สวนหนึ่งเนื่องจากผูหญิงมี
เร่ียวแรงไมมาก การที่จะสรางเรื่องใหผูหญิงเปนผูทําการลักพาตัวนัน้ นับวาเปนเรื่องราวที่ไม
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สมเหตุสมผล จึงเปนเรื่องการลักพาตัวที่มผูีชายเปนฝายกระทํามากกวา และการที่ผูชายเปนผูลักพา
ตัวนี้ ยอมทําใหเหตกุารณนีดู้รุนแรงนากลัวไดมากขึ้น เหมาะสมกับเรือ่งวาผูชายจะลักพาตัวผูหญิง
ไปทําอะไร ซ่ึงในทายที่สุดแลว เมื่อผูชมทราบเรื่องราวในตอนถัดไป ก็จะพบวา นางเอกทั้งสามคน
ถูกขืนใจเหมือนกันทั้งหมด  

 
ผูที่ตองการลักพาตัวเปนคนที่มีฐานะร่ํารวย สาเหตุที่ความรวยมีสวนเกีย่วของกับการลักพา

ตัว เนื่องจากเมื่อเปนคนรวย ก็ยอมใชเงินในการจางวานผูอ่ืนใหรวมมอืกับตนไดโดยงาย ผูที่รํ่ารวย
สามารถกระทําการตางๆ ไดโดยไมตองเกรงกลัวใคร และทําใหส่ิงที่คนรวยตองการประสบ
ความสําเร็จไดงาย ดังนัน้ผูแตงจึงสรางเรื่องใหตวัละครทีม่ีฐานะร่ํารวยกวาเปนผูลักพาตัว ซ่ึงจะทํา
ใหผูชมเกดิความรูสึกสนุกสนาน ชวนตื่นเตนติดตามตอนตอไป ทําใหอยากรูวานางเอกจะโดนอีก
ฝายทําอะไรบางและเกดิความรูสึกสงสารนางเอกวาจะสามารถหนีรอดพนจากการลักพาตัวในครั้ง
นั้นๆ ไดหรือไม เปนตน 

 
ปลายทางที่ลักพาตัวคือ บานของฝายชายทัง้สิ้น นางวันทองถูกลักพาตัวไปบานของขุนชาง 

นารินถูกคาวีลักพาตัวไปที่บานที่มีอาณาบริเวณเปนสวนตัว สวนโสรยาก็ถูกหฤษฎลักพาตัวไปที่
กระทอมบนเกาะสวนตวัของหฤษฎ เหน็ไดวาเมื่อฝายหญิงถูกลักพาตัวมาไวที่บานทีเ่ปนเขตแดน
ของฝายชายแลว ยอมทําใหผูแตงสรางเรื่องราวไดหลากหลาย ยิ่งเปนบานที่มีที่ดินสวนตวัดวยแลว 
ยิ่งทําใหฝายชายนั้นใชความรุนแรงในการทํารายตัวละครหญิงใหทุกขใจแสนสาหัสไดหลากหลาย
มากกวา และไมตองกลัวใครรูเห็นเพราะเปนพื้นที่สวนตวั 

 
สวนที่มีความแตกตางกันนัน้ จะเห็นไดวาเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนจะมคีวามแตกตางกับ

อีกสองเรื่องอยูหลายประเดน็ เชน ผูที่ลักพาตัวในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ลักพาตวัเปนกลุมบาว
ไพรที่มีจํานวนหลายคน โดยท่ีขุนชางไมไดเปนผูลงมือเอง เพียงแตส่ังใหลูกนองไปจัดการตาม
แผนการที่ตนเองวางไวเทานัน้ สวนเรื่องสวรรคเบี่ยงคาวเีปนผูกระทําการลักพาตัวเพยีงคนเดยีว 
และเรื่องจําเลยรักนั้น หฤษฎก็รวมมือกับลูกนองในการขับรถแท็กซี่ลักพาตัวเพียง 2 คนเทานั้น  

 
เครื่องมือที่ใชในการลักพาตวั ในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนก็ใชคนลักพาตัวนางวันทองมา

ขึ้นเรือขามฟากไป สวนเรื่องสวรรคเบี่ยง ใชรถยนตชวยในการเดินทาง สวนเรื่องจําเลยรักนั้นใน
ตอนตนเรื่องกลาวถึงแควาใชรถแท็กซี่และรถของหฤษฎในการลักพาตัวโสรยามา ไมไดกลาวถึง
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การใชเรือ แตเมื่อนึกถึงตามหลักความเปนจริงแลว เกาะสวนตัวของหฤษฎจําเปนตองใชเรือในการ
เดินทางมาบนเกาะดวย 

 
อีกอยางหนึ่งทีเ่ห็นไดชัดในเหตุการณลักพาตัวมานี้ คือ กลุมคนที่เห็นการลักพาตัว กรณี

ของเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน บาวไพรตองการตะโกนประจานถึงความผิดของนางวนัทองเพื่อให
งายแกการลักพาตัวไป โดยที่ผูคนที่อยูในบริเวณนั้นไมเกิดความสงสัย ซ่ึงตางจากเรือ่งสวรรคเบี่ยง
ที่คาวีใชกาํลังลักพาตัวนารนิมาเองเลย ซ่ึงเปนเหตกุารณที่เกดิขึ้นบริเวณหนาบานของคาวีที่ไมมีใคร
เห็นทั้งยังเปนตอนกลางคืนที่คอนขางมืดอีกดวย หรือหากมีคนเหน็ก็จะเหน็วาเปนเรือ่งของผัวเมีย 
อาจไมมีเขาไปชวยเหลือก็เปนได สวนเร่ืองจําเลยรัก คนขับรถแท็กซี่ไดพาโสรยามาในที่เปล่ียว เปน
จุดนัดพบกับหฤษฎ ซ่ึงในบริเวณนั้นยอมไมมีคนเหน็วานายหฤษฎใชยาสลบกับโสรยา 

 
จากการเปรยีบเทียบเหตุการณลักพาตวันี ้เห็นไดวามีความแตกตางกันอยูหลายอยาง 

เนื่องจากวิถีประชาและวัฒนธรรมไดเปล่ียนแปลงไป การลักพาตัวจึงตองกระทําในรูปแบบที่
แตกตางกัน ในยุคที่แตงเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนอาจเห็นวาการที่ยืมเงินไปแลวไมคนืเปนเรื่องใหญ
สามารลงโทษกันได การลักพาตัวจึงแสดงออกมาในรูปแบบหนึ่ง สวนในยุคทีแ่ตงสวรรคเบี่ยงและ
จําเลยรัก การลักพาตัวเปนเรื่องที่ผิด มีโทษตามกฎหมายกําหนด การลักพาตัวจงึตองแสดงออกมา
ในอีกรูปแบบหนึ่ง ที่ไมมีคนเห็น และเมื่อเทคโนโลยีเปล่ียนแปลงไป เครื่องมือที่ใชในการลักพาตวั
ก็เปล่ียนไปดวย เหน็ไดวาในเรื่องสวรรคเบี่ยงและจําเลยรกัมีการใชรถยนตเขามาชวย และเรื่อง
จําเลยรักยังมีการใชโทรศัพทมือถือในการตดิตอประสานงานและมยีาสลบเขามาเกี่ยวของดวย 

 
2.  การขืนใจนางเอก  

 
การขืนใจหรือการขมขืนนางเอก เปนการที่ฝายชายใชกําลังในการปลุกปล้ําฝายหญิงโดยที่

ฝายหญิงไมไดยินยอมพรอมใจดวย ซ่ึงการที่ผูหญิงมีเพศสัมพันธกับผูชายนั้น ในสังคมไทย
โดยเฉพาะในอดีตจะถือวาเปนเรื่องสําคัญมาก ผูหญิงตองรักนวลสงวนตัวไวใหผูชายเฉพาะที่เปน
สามีเทานั้นจึงจะถูกตองเหมาะสม การที่ผูชายใชกําลังขนืใจผูหญิงจึงทําใหฝายหญิงเกิดความ
เสียหาย เพราะอาจทําใหมีลูกตามมาได ยิ่งถาหากฝายชายไมรับรูเร่ืองลูกดวยแลว ยิ่งทําใหฝายหญิง
เดือดรอนและทุกขใจเปนอยางมาก  
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การขืนใจนี้ ปรากฏวามีเกดิขึ้นในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ละครเรื่องสวรรคเบี่ยงและ
จําเลยรัก ซ่ึงเหตุการณขนืใจนางเอกในทัง้สามเรื่อง มีความคลายคลึงกัน คือฝายหญงิไมไดยนิยอม
หรือสมยอมดวย แตฝายชายนั้นกย็ินดพีรอมที่จะรับผิดชอบในการกระทําของตนทุกอยาง ไม
ปรากฏวาผูกระทําการขืนใจนางเอกคนใดทอดทิ้งนางเอกเลย กลับยังทาํใหรูสึกสงสารและรัก
นางเอกเพิ่มมากขึ้นอีกดวย การขืนใจนีน้อกจากจะแสดงใหเห็นถึงการใชความรุนแรงของฝายชาย 
ที่ใชกําลังที่มากกวาปลํ้านางเอกแลว ยังทําใหเร่ืองราวมีความสนุกสนาน มีความสลับซับซอน และ
ทําใหผูชมรูสึกสงสารนางเอกมากยิ่งขึน้ การขืนใจของทั้งสามเรื่องปรากฏดังตอไปนี้ 

 
 2.1  ขุนชางขนืใจนางวนัทอง  

 
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน ขุนชางนั้นพยายามใชกําลังปล้ํานางวันทอง โดยมีนางศรี

ประจันแมของนางวันทองเองเปนผูชวยในการทําใหเหตุการณนี้สําเรจ็ ดังบทกลอนวา 
 

“วันทองรองอึงอยูในหอง  ขุนชางขมเหงนองพอพลายแกว 
อายหามันจะฆาเมียเสียแลว หูตาบองแบวเหมือนแมวคราว 
อายขี้ถอยถอยไปใหพนก ู หัวหูเหมือนลูกมะพราวหาว 
ขุนชางฮึดฮือยืน่มือยาว  นาวสองหวัไหลเขาในมุง 
วันทองถีบผางเขากลางอก พลัดตกจากเตยีงเสียงดังผลุง 
ขุนชางผลุดกลับขึ้นทับพุง สายมุงขาดสิ้นดิ้นแทบตาย 
มุงพันวนัทองดังไขพอก  กูหายใจไมออกอายฉิบหาย 
ขุนชางไขวควานัยนตาลาย มุงพันวุนวายอยูส้ินท ี
แคนใจดวยมุงยุงจริงจริง  พอรุงขึ้นกูจะทิ้งเสียเวจขี ้
ฉีกมุงออกไดไลคะย ี  มุงยังพันดีแตวันทอง 
ขุนชางเลิกมุงที่พันตัว  พันไวแตหัวใหมีชอง 
ไดทีสบสมอารมณปอง  วันทองจนใจอยูในโปง 
รองจนตาปลิ้นดิ้นจะลุก  กูจุกขึ้นมาแลวอายตายโหง 
ถีบขุนชางลมจมโกงโคง  ขุนชางโลดโดดโหยงอยูยกัยนั 
สะดุดขันน้ําเขาต้ําฉา  น้ําเปยกแขงขาอยูตัวส่ัน 
วันทองหลุดผลุดนั่งทั้งมุงพนั ขุนชางงกงันเขางางคอ 
ปลํ้าลมจมเตียงเสียงต้ําเฮือก วันทองเสือกตาํฝาตาปอหลอ 
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อัศจรรยฟาล่ันฝนตกปรอ  เสียงจอไหลอาบซาบแผนดนิ 
กุงปลาดีใจไดผุดโผล  แตลวนตวัโตโตเขาเคลาหิน 
เทโพเทพาเทีย่วหากนิ  วายวารินชําแรกแทรกถึงพื้น 
วันทองหมองศรีมีแตทุกข  ขางขุนชางเปนสุขสําราญรื่น 
รักนางพางเพยีงจะกล้ํากลืน หญิงอื่นหมื่นแสนพี่ไมรัก 
เงินทองไมนอยรอยกระบุง พี่ก็มุงจะใหเจาบุญหนัก 
ไปไหนก็มิใหเจาเหนื่อยพัก ขี่คอผัวรักตางชางพลายฯ” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 242-243) 
 

จากคํากลอนทีย่กมาเห็นไดวาขุนชางใชกําลังปลํ้านางวันทอง แตเมื่อขุนชางไดนางวนัทอง
แลว ในคํากลอนก็แสดงใหเห็นวาขนุชางรกันางวนัทองเปนอยางมาก 

 
 2.2  คาวีขืนใจนาริน  

 
ในละครโทรทัศนเร่ืองสวรรคเบี่ยงนี้ คาวไีดใชกําลังบังคับขืนใจนางรนิอยูถึงสองครั้ง คร้ัง

แรกเปนตอนที่คาวีโมโหลีลามากจนตองลักพาตัวนารนิมาไวที่บานสวนตัวของตน นารินพยายาม
ดิ้นรนหนีและรองเรียกใหคนชวยแตไมเปนผล เพราะพืน้ที่บริเวณนั้นเปนพื้นที่สวนตัวของคาวีจึง
ไมมีใครไดยินเสียงรองขอความชวยเหลือของนาริน จากนั้นคาวีจึงลงมือปลํ้านารินเพื่อเปนการแก
แคนแทนพี่สาวของนาริน เหตุการณในครั้งนี้ทําใหนารินตองนอนรองไหอยูตลอดทั้งคืนจนกระทั่ง
เชา แตกตางกบัคาวีที่นอนหลับสบายไมรูเร่ืองอะไรเลย ซ่ึงเชาวันตอมานารินไดระบายความอัดอัน้
ตันใจใหคาวีไดรับรู จนคาวรูีสึกสงสารและเริ่มเหน็ใจนารินขึ้นมา ดังบทสนทนาในตอนเชาของวัน
ตอมาที่วา 

 
คาว ี นี่ จะรองไหทาํไม น้ําตาอะไรเนี่ย มันไมทาํใหคาตวัของเธอเพิ่มขึ้นมาหรอกนะ 
นารินตบคาวีไปทีหนึ่งแลวพดูวา 
นาริน คนอยางฉันไมมีคาตัว ส่ิงที่ฉันมีคือคาของความเปนคน ไมวาคุณจะทาํรายฉันสัก

แคไหน คาของความเปนคนฉันก็ไมมวีันหมด 
คาว ี เธอไมตองมาใชคําพูดที่มันสวยหรูหรอกนะ ตอใหเธอพดูยังไง เมื่อคืนนี้ ฉันก็คือ

คนแรกของเธอ เสียใจดวยทีฉ่ันไมไดรูสึกซาบซึ้งอะไรกับมันเทาไหร เพราะในหัวฉนัเนี่ย มนัมีแต
ความแคนพี่สาวเธอ 
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นารินพยายามจะเดนิหนีออกจากหองไป 
คาว ี จะไปไหน 
นาริน ไปใหพนจากคุณ 
คาว ี ฉันไมใหเธอไป 
นาริน จะเอาอะไรจากฉันอีก ฉันไมมีอะไรจะใหคุณแลว คณุยังอยากไดอะไรอีก เอาชีวิต

ฉันไปเลยดไีหม จะไดตายๆไปซะ คุณจะไดสะใจ เกลียดพี่สาวฉันมากนักไมใชเหรอ อยากใหเขา
เสียใจมากใชไหม ฆาฉันใหตายไปเลยสิ ฆาฉันใหตายไปเลยรับรองวาเขาตองเสียใจแนๆ ทําสิ ทํา
ฉันสิ ทําฉันสิ 

นารินรองไหไปพรอมกับทุบตีคาว ี
นาริน คุณกับพี่สาวฉนัเกลียดกัน แลวมันเกีย่วอะไรกับฉันดวยเลา ฉันเปนคน ฉันมีลม

หายใจ มีหวัใจเหมือนกับคณุ ฉันเจ็บเปน ฉนัเสียใจเปน ทาํไมไมมีใครเขาใจฉันเลย ทาํไมคุณตอง
ทํากับฉันขนาดนี้ดวย ทําไม ทําไมละ 

นารินทรุดตัวลงนั่งขางเตียงและรองไห คาวีจึงเริ่มเกิดความสงสารและเหน็ใจนารินแตเก็บ
ความรูสึกเอาไว 

คาวี  ฉันบอกเธอแลวใชไหม ถาเธอยังเดินตามพี่สาวเธออยูแบบนี้แลวละก็ คนที่ตอง
เจ็บปวดเนีย่กค็ือเธอ แตเธอไมเชื่อฉันไง ฉันจะบอกใหเธอรูไวนะ ที่เธอตองเสียใจ ทีเ่ธอตองรองไห 
มันเปนเพราะพี่สาวเธอ เพราะฉะนัน้คนที่เธอตองเกลียดก็คือเคา ไมใชฉัน 

คาวีพูดจบก็เดนิออกจากหองไป ทิ้งใหนารินรองไหอยูคนเดียว 
(ละครโทรทัศนเร่ืองสวรรคเบี่ยง) 

 
มีบทสนทนาอยูชวงตอนหนึง่ที่แสดงใหเหน็ถึงความสําคัญของพรหมจรรยของผูหญิง ที่มี

ความสําคัญกับชีวิตของนารนิเปนอยางมาก ดังที่นารินพดูกับคาวี ดังนี ้
 
นาริน เร่ืองที่เกิดขึ้นเมื่อคืน อาจจะเปนเรื่องเล็กนอยสําหรับคุณ แตมันเปนเรื่องใหญ

สําหรับผูหญิงอยางฉนั คุณจะใหฉนัมีชีวิตอยูตอไปโดยฉันไมรูสึกอะไรเลย ฉันทําไมไดหรอก ถา
คุณไมพาฉันกลับบาน ฉันจะเดินลงไปทะเลนี้ แลวฉันกจ็ะตายอยูตรงนี้ ฉันไมอยากมชีีวิตอยูอีก
ตอไปแลว อยูไปคุณกใ็ชฉันเปนเครื่องมือในการแกแคนพี่ลี ฉันไมอยูดกีวา 

คาว ี ถึงเธอจะตายนี่นะ ฉันก็ไมปลอยพี่สาวเธอ ถาเธออยากตายอยางไรคาเนี่ยกต็ามใจ 
นาริน คนอยางฉันไมมีทางตายอยางไรคา อยางนอยฉันกไ็ดหนีผูชายอยางคณุ 
เมื่อนารินพูดจบ ก็เดินลงทะเลไป 



 163 

(ละครโทรทัศนเร่ืองสวรรคเบี่ยง) 
 
จากคําพูดของนารินแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของพรหมจรรยของผูหญิง นารินไม

สามารถทําเปนไมรูสึกอะไรเลย เมื่อถูกคาวีขืนใจ แสดงใหเห็นถึงความเจ็บปวด ความเดือดรอน ที่
สงผลตอจิตใจของนารินไดเปนอยางดี  

 
ตอมาคาวีกย็ังไมยอมปลอยนารินใหกลับบาน คาวีกกัขงันารินเอาไวที่บานของตน ไมยอม

ใหเธอออกไปไหน นารนิทําอะไรขัดใจคาวีก็จับลงโทษ จนวนัหนึ่ง คาวีไดจับนารินมัดไวกับบันได
สระวายน้ํา จนฝนตกลงมา นารินพูดจาขดัใจคาวี และบอกวาตนเองไมมีวันทีจ่ะยอมขอโทษคาวี
อยางเด็ดขาด คาวีโมโหจึงปล้ํานารินกลางสระวายน้ํากลางสายฝนอีกครั้งหนึ่ง ซ่ึงถือเปนการขืนใจ
นารินเปนครั้งที่สอง ตอจากนั้นคาวีเร่ิมเหน็ใจและเกดิความรูสึกสงสารนารินมากยิ่งขึ้น และเริ่มรัก
นารินอยางไมรูตัว จนวันหนึง่นารินไปตรวจรางกายและพบวาตั้งครรภ คาวีก็แสดงความเปนหวง
ออกมาใหนารินเห็น และแสดงใหเห็นวาตนเองยอมรับผิดชอบตอการกระทําทุกอยาง การที่คาวีขนื
ใจนารินนั้น เปนการใชความรุนแรงเพื่อตองการแกแคนพี่สาวของนารนิคือลีลา และตองการ
เอาชนะนารนิ แตในใจลึกๆ แลวคาวกี็หลงรักนารินอยูบาง บทการขืนใจนารินจึงอาจไมดูรุนแรงใน
สายตาของผูชม แตความรุนแรงในครั้งนี้มผีลกระทบตอชีวิตของนารินไดอยางมาก 

 
 2.3  หฤษฎขืนใจโสรยา  

 
ละครโทรทัศนเรื่องจําเลยรกั มีการขืนใจนางเอกอยูคร้ังหนึ่ง เปนตอนที่หฤษฎทะเลาะ

กับโสรยาจนหฤษฎใชกําลังปล้ําโสรยาในที่สุด ฉากการปล้ําของหฤษฎกับโสรยามีการทะเลาะกนั
อยูกอน ซ่ึงมาถึงตอนนี้หฤษฎก็ยังปกใจเชือ่วาโสรยาคือศันสนียและยงัตองการแกแคนแทน
นองชายอยูเหมือนเดิม ดังบทสนทนาชวงตอนที่ทะเลาะกันกอนขนืใจกันความวา 

 
โสรยา แครูปถายใบเดียวนี่นะ นายเลยคิดวาฉันชือ่ศันสนีย ถาฉันจะสารภาพวาที่ฉันยอม

ใหนายกกัขังทรมานฉันมาตลอด เปนเพราะฉันตองการทีจ่ะปกปองคนที่ฉันรักคนหนึ่ง นายจะเชื่อ
ไหม 

หฤษฎ จะมาไมไหนอีกศันสนีย 
โสรยา ฉันบอกวาฉันชื่อโสรยา เปนลูกพี่ลูกนองกบัพี่ศันสนีย คนที่หริณรัก 
หฤษฎ นี่คุณจะบอกวาผมจับมาผิดคนอยางนัน้สิ 
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โสรยา ใช 
หฤษฎ อยามาแตงนยิายเรื่องใหมเลยศันสนีย กะอแีคนยอมรับวาเปนผูหญิงของนายหรณิ

เนี่ย เปนเมียมนันะ มนัยากนกัใชไหม 
โสรยา ยากสิ เพราะฉนัไมใช 
หฤษฎ ได ถาไมไดเปนผูหญิงของนายหริณ ถางั้นก็เปนของผมละกัน 
หฤษฎเหวี่ยงโสรยาลงบนเตียง 
โสรยา ไอบา จะทําอะไร ปลอยนะ ปลอย ฉนับอกใหปลอย  
โสรยาพูดพลางกรีดรอง 
หฤษฎ ผมปลอยคุณมานานพอละ แตคุณไมรูจักสาํนึกผิดสักที วนันี้ผมไมยอมปลอยคุณ

แน 
โสรยาพยายามกรีดรองและดิ้นรน เธอบอกใหหฤษฎปลอยเธอไป แตไมสําเร็จ ในที่สุดโสร

ยาก็ถูกหฤษฎขืนใจสําเร็จ 
(ละครโทรทัศนเร่ืองจําเลยรกั) 

 
เห็นไดวา หฤษฎใชกําลังบังคับขืนใจโสรยา โสรยาเปนผูหญิงไมมีพละกําลังมากพอจงึไม

อาจขัดขืนได 
 
จากทั้งสามเรือ่งจะเห็นไดวา ฝายชายมีการใชความรุนแรงในการขืนใจฝายหญิงเหมอืนกัน 

แสดงใหเห็นถึงเรื่องราวของการขืนใจกันที่ยอมมีความสําคัญตอเนื้อเรื่อง ทําใหเร่ืองราวมีความ
สนุกสนาน สลับซับซอน และเรียกรองความรูสึกสงสารนางเอก ทั้งยงัชวนใหติดตามตอไปวาผูที่
กระทําการขมขืนจะรับผิดชอบตอการกระทําของนางเอกไหม นางเอกจะตองไดรับความทุกขใจ
จากการกระขนืใจในครั้งนี้อยางไร และเรื่องราวจะดําเนนิตอไปอยางไร ซ่ึงการใชความรุนแรงเปน
การใชพละกําลังของผูชายที่มีมากกวาผูหญิง แมผูหญิงจะพยายามดิ้นรนขัดขืนเพยีงไร ก็ไมอาจสู
แรงของผูชายได แตทั้งสามเรื่องมีความเหมือนกันก็คือ เมื่อนางเอกถูกขืนใจไปแลว นางเอกจะ
ไดรับความรักความผูกพันจากฝายชายเหมอืนกัน แสดงใหเห็นวาการใชความรุนแรงในการขืนใจนี ้
จะสรางเนื้อเรือ่งที่ชวนติดตามไดเปนอยางดี 
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3.  การวางยาฆาสามี  
 

เปนการวางยาพิษเพื่อตองการทําลายชีวิตใหถึงขั้นตายหรือไดรับความพิการ การวางยาพิษ
นั้น มีวิธีการทีแ่ตกตางกันไปปรากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน และละครเรื่องแรมพิศวาส แมตวั
ยาจะมีความแตกตางกัน แตไดแสดงใหเหน็ถึงการพยายามลอบวางยาสามี ผูเปนคนที่ตนรัก ได
อยางนากลวั เนื่องจากผูหญิงจะเปนเพศทีอ่อนแอกวา ไมสามารถเอาชนะดวยกําลังได จึงตองวาง
แผนการลอบทํารายดวยวิธีการอื่นๆ แทน แสดงใหเห็นถึงความนิยมในการแตงเรื่องวางยาฆาสามี
ตั้งแตสมัยอดตีจนถึงปจจุบนั ที่ยังไดรับความนยิมกันมาจากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่งไดอยางไมเสื่อม
คลาย 
 
 3.1  นางบัวคล่ีวางยาฆาขุนแผน  

 
การวางยาของนางบัวคล่ีเปนการรวมมือกันวางแผนเพื่อฆาขุนแผน โดยพอแมของนางบัว

คล่ีคือหมื่นหาญและนางสีจนัทรเปนคนวางแผนทํายาพษิขึ้นมา เนื่องจากหมื่นหาญเหน็วาขุนแผน
อยูบานไมยอมทํางานอะไรเลย ใหไปเปนโจรก็ไมเปนแตกลับบอกวาถามีเหตุรายเกดิขึ้น ขุนแผนจะ
ออกรับแทน ทําใหหมืน่หาญโกรธขุนแผน และไดลองฤทธิ์กับขุนแผน ขุนแผนก็ไดแสดงใหเหน็วา
ขุนแผนมีวิชาที่เกงกลากวา หมื่นหาญกับนางสีจันทรจึงคิดวาคงจะใหอยูรวมกนัตอไปไมได แตจะ
ฆาดวยอาวุธกก็ลัววาขนุแผนจะเกงกวา และใหนางบัวคล่ีวางแผนการวางยาพษิลอบฆาขุนแผนใน
คร้ังนี้มีการกลาวถึงตํารับยาพิษเอาไว ความวา 

 
“ดีนกยูงดีหนดูีงูเหา  บดเขาคุลีการกับสารหน ู
น้ํามะนาวบีบระคนปนดีง ู หอใบพลูสงใหลูกสาวพลัน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 293) 
 

จากนั้นนางบัวคล่ีไดรับยามาแลวโรยใสอาหาร ดังกลอนวา 
 
 
“มาจัดแจงแกงเนื้อตะพาบน้าํ  แยยําหอหมกทั้งนกคั่ว 
ขาวใหมใสในชามกลีบบัว  เอายานั้นโรยทั่วทุกสิ่งอัน” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 293) 
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นางบัวคล่ีไดวางสํารับอาหารเตรียมใหขนุแผนทาน แตโหงพรายของขนุแผนมากระซิบ
บอกไวกอนวาในอาหารนัน้มียาพิษ ขุนแผนจึงทดลองโยนอาหารนั้นใหกากนิ กาไดกินก็ตายทันที 
ดังความวา 

 
“อยากจะใครเห็นตระหนักประจักษแจง จึงหยิบเอาขันแกงทุกสิ่งสรรพ 
แกงหมูฉูฉีห่มีท่อดมัน   เอาระคนปนปนเปนกอนเดยีว 
โยนขึ้นบนหลังคากาโฉบรับ  พอกลืนปบดิน้ปดในบัดเดีย๋ว” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1, 2544: 294) 
 
เมื่อทดลองโยนใหกากินแลว ขุนแผนจึงแนใจวานางบวัคล่ีตองการวางยาพิษฆาตนเอง จึง

หาวิธีการแกแคนคืนตอไป  
 
การวางพษิเพือ่ลอบฆาในเรื่องนี้ แสดงใหเห็นถึงความรนุแรงภายในครอบครัวของหมื่น

หาญ ที่ทุกคนรวมมือกันเพื่อฆาขุนแผน แมแตนางบวัคล่ีที่เปนภรรยาขนุแผนกย็ังรวมมือดวยแตโดย
ดี โดยมีเหตุผลที่วานางบัวคล่ีนั้นรักพอแมมากกวาสาม ีสามีนั้นแมลงบันไดไปสามขั้นก็สามารถ
แยกขาดกันไดแลว แตความเปนพอแมนัน้แมลูกจะชัว่เพยีงไร กย็ังคงรักกันตดักันไมขาด นางบัวคล่ี
เลยเชื่อฟงพอแม ตัดสินใจวางยาพิษฆาขนุแผนได แตขุนแผนกลับมีโหงพรายมาเตือนขุนแผนจึงไม
ถูกฆา และไดแกแคนคืนโดยฆานางบวัคล่ีแทน ทั้งยังไดกุมารทองสมความตั้งใจของขุนแผนอีก
ดวย แสดงใหเห็นวาการใชความรุนแรงนัน้จะนํามาซึ่งความเดือดรอนเสียหาย แมเปนการลอบ
กระทําก็ตาม แตหากถูกอีกฝายหนึ่งจับได ก็จะตองมกีารแกแคนกลับคนื เปนเหตุทําใหเกิดความ
วุนวายได และไมเกิดผลดีกับใครเลย ในตอนที่นางบัวคล่ีวางยาพษิฆาขนุแผนนัน้ แสดงใหเห็นวา
เหตุการณที่เปนความรุนแรงจะชวยทําใหเร่ืองราวมีสีสันแปลกใหมเพิ่มความสนุกสนานใหผูฟง
หรือผูอานไดเปนอยางด ี
 
 3.2  กลีบผกาวางยาฆานายหมาย ประพืด และคุณพจน  
 

ในเรื่องแรมพศิวาส มีเร่ืองราวของการวางยาเพื่อพยายามฆาสามี โดยผูรูตํารับยาคือยายอุน 
สวนผูที่เปนคนวางยาคือกลีบผกา กลีบผกาเปนผูหญิงทีม่ีความทะเยอทะยานสูงมาก เธอตองการ
ครอบครองสมบัติของคุณพจนทุกอยาง จึงพยายามทําทกุวิถีทางเพื่อใหไดในสิ่งที่เธอตองการ ไมวา
การกระทําที่ทาํลงไปนั้นจะชัว่รายมากเพียงไร หนึ่งในการกระทําที่ชั่วรายนั้นคอืการวางยาพิษสามี 
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ซ่ึงนับวาเปนความรุนแรงที่ทาํใหอีกฝายไดรับความเสียหายทางกาย ทําใหรางกายทรดุโทรมจนขึ้น
ขั้นเปนอัมพาตหรือถึงขั้นเสียชีวิตได  

 
การวางยาพิษของกลีบผกานั้น เร่ิมตนตั้งแตวางยาพิษเพื่อฆานายหมายสามีคนแรกของกลีบ

ผกา แตการวางยานายหมายในครั้งนี้สําเรจ็ในขั้นตอนวางยา แตนายหมายยังไมถึงกบัเสียชีวิตตาม
จุดมุงหมายของกลีบผกาและนายลอย เพราะมีคนมาชวยนายหมายเอาไวได ดังบทสนทนาตอนที่
กลีบผกากําลังวางแผนเพื่อวางยาฆานายหมายกับยายอุน ความวา 

 
กลีบผกา ฉันจะไมปลอยใหมนัเปนเสี้ยนหนามที่มาแทงทําลายชีวติฉันได 
ยายอุน  ถาเอ็งจะเอาอยางนั้นก็ตามใจ แตวาขาขอบอกกอนนะวา วาไอตวัยาขนาน

เนี้ย ราคามันสงูนะ 
กลีบผกา เทาไหรละ ฉนัก็จายไมอ้ัน 
ยายอุน  อะ ถางั้นขาจะหยิบให 
ยายอุนเดินไปหยิบยาที่ใสไวในซองมาใหกลีบผกาแลวพดูวา 
ยายอุน  น่ี ผสมตัวยาเพียงแคขี้เล็บ รับรองวาไมเกนิ 2 วัน ไอหมายมันกไ็ปหา

ยมบาลแลวละ เอา 
ยายอุนสงยาใหกลีบผกา กลีบผกายิ้มมุมปากอยางสะใจ จากนั้นกลีบผกาไปหานายหมาย 

แลวแสรงทําดกีับนายหมาย เพื่อลอบวางยาพิษ 
กลีบผกา พี่เปนอยางไรบาง  
หมาย  เจ็บกายนะมนัไมเทาไหร แตมันเจ็บใจสิ เธอทํากับฉันเหมือนกับหมกูบั

หมา 
กลีบผกา ฉันขอโทษพี่ ฉันไมมีทางเลือกจริงๆ  ฉันกลัววาคนเคารูวาฉันเคยมีอะไร

กับพี่ แลวเคาจะพาลตัดขาดฉนั 
หมาย  ผกา นี่เธอก็กลับมาอยูกับฉันสิ 
กลีบผกา ฉันก็อยากจะกลับมาอยูกับพีน่ะ แตฉนัเปนหวงอนาคตของลูก พี่หมาย

เห็นใจฉันเถอะ รอฉันสักนดินึง รอใหฉนัเก็บเงินเก็บทอง พอที่เราจะมชีีวิตรวมกันอยางสุขสบาย 
ฉันจะพาลูกกลับมาอยูกับพีน่ะ 

หมาย  แตฉันไมตองการเงินสกปรกประเภทนั้นเลยนะ กลับมาอยูกับฉันนะ 
ถึงแมวามันจะลําบากไปบาง แตฉันสัญญานะวา ฉันจะดแูลเธอตลอดไป 
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กลีบผกา พี่อยาพูดใหฉนัรูสึกสํานึกผิดมากไปกวานีเ้ลย ทุกวนันี้ฉนัก็เหมือนเปน
ผูหญิงสองใจนารังเกียจนัก 

หมาย  ผกาอยาพูดอยางนั้นสิ ฉันไมเคยถือโทษโกรธเธอเลยนะผกา 
กลีบผกา จริงเธอพี่หมาย 
หมาย  จริง 
กลีบผกา ถาพี่ยกโทษใหฉัน ฉันกจ็ะกลับมา 
จากนั้นผกาก็เสแสรงกอดหมายและรองไห 
กลีบผกา อุย ทําไมพี่ตวัรอนจี๋อยางนี้ละ เดีย๋วฉันไปหายาใหพีก่ินนะ 
หมาย  จะ 
กลีบผกาผสมยาพิษที่เธอเตรยีมไวกับน้ําเพือ่ใหนายหมายดื่ม แลวจากนัน้กลีบผกาปอนยา

ใหนายหมายดวยมือของเธอเอง 
กลีบผกา ทานยาหนอยนะพี่ อาการจะไดทุเลา 
หมาย  ขอบใจนะผกา 
หมายทานยาไปและรูสึกเจ็บแนนและลมลงไปกับพื้น หมายรูทันทีวาผกาวางยาพิษตน 
กลีบผกา โงเหมือนเดิมนะไอหมาย คนอยางฉันนะ ไมปลอยใหใครมาทําลายชีวติ

ฉันงายๆ หรอก นอนตายอยูตรงนั้นละนะ อยูไปมันก็รกโลก 
หมายจับขาของกลีบผกาเอาไว แลวก็หมดแรง กลีบผกาเดนิจากไป พรอมรอยยิ้มเยอะอยาง

สะใจ 
 
ตอมา กลีบผกายังวางยาพิษเพื่อฆาประพืด กอนหนาที่จะลอบวางยาฆาประพืดนัน้ นายลอย

และกลีบผกาพยายามไปลอบทํารายประพดื ตัดล้ินประพดื แลวจับไปกกัขังไวที่บานรางแหงหนึ่ง 
ตอมากลีบผกาคิดจะกําจัดประพืดใหหมดหนทางที่จะเปดเผยความจริงไดอีก เลยส่ังใหนายลอยนํา
ยาพิษไปกรอกปากประพดื ดังบทสนทนาตอนที่กลีบผกาวางแผนกับนายลอยความวา 

 
กลีบผกา เรียบรอยไหมนายลอย 
ลอย  เรียบรอยครับคุณผกา ตอนนี้มันยังหมดสติอยู 
กลีบผกา ฉันกลัววามันจะแผลงฤทธิ์ขึ้นมาตอนที่มันฟนนะส ิ
ลอย  คุณผกาลืมไปแลวหรือครับวาล้ินมันขาดไปแลว 
กลีบผกา ถึงล้ินมันขาดแตแขนขามยัก็ยังมี ยังไงฉนัก็ไมไวใจ  
กลีบผกานําขวดยาพษิยื่นสงใหกับนายลอย 
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กลีบผกา นี่ นายลอยใหมันกินตอนทีม่ันฟนขึ้นมา 
ลอย  นี่อะไรครับคุณผกา 
กลีบผกา สมุนไพรพิษ ใหมันกินซะ จะไดเปนบาพิกลพิการ แลวกไ็มกลับมาเปน

เสี้ยนหนามเราอีก 
ลอย  คุณผกานี่รอบคอบจริงๆ 
กลีบผกาและนายลอยยิ้มกนัอยางสะใจในแผนการ 
ตอมา ฉากตัดมาที่ประพืดถูกลามโซที่ขอมือทั้งสองขางอยูในบานรางหลังหนึ่ง พอประพืด

ฟนขึ้น นายลอยก็เขามาพอดี นายลอยพดูกบัประพืดที่ถูกตัดล้ินจนพดูไมไดไปวา 
ลอย  แกอยาพยายามหรอก นายประพืด แกทําอะไรฉันไมไดแลว ฉันรูวามัน

ทรมาน ฉันก็เลยจะมาชวยแกใหหายทรมาน นี่ไง 
ลอยชูขวดยาพษิใหประพืดเห็น และเดินเขามาใกลประพดื จากนัน้นายลอยจับยาพษิกรอก

ปากประพืดและหัวเราะอยางสะใจ พอกรอกยกเสร็จนายลอยก็เดินออกนอกหองและมองดูประพดื
ที่กําลังรองครวญครางทรมานเพราะฤทธิ์ยาอยูหางๆ 

(ละครโทรทัศนเร่ืองแรมพิศวาส) 
 
นอกจากกลีบผกาจะวางยาพษินายหมายกบัประพืดแลว เธอยังวางยาคุณพจนอีกดวย การ

วางยาคณุพจนนั้น กลีบผกาไมไดวางยาพษิเพื่อตองการฆาชีวิตไปในทีเดยีว แตวางยาเพื่อคอยๆ ให
รางกายของคณุพจนทรุดหนักลงไปเรื่อยๆ โดยการทําอาหารมันๆ ที่มีปริมาณไขมันสูงใหคุณพจน
ทานเปนประจาํ จนคุณพจนถึงกับแนนหนาอกตองเขาไปนอนพักรักษาตัวอยูในโรงพยาบาล 
นอกจากนี้กลีบผกาก็ยังวางยานอนหลับคุณพจนเพื่อใหตนเองไดลักลอบออกไปหานายลอยตอน
กลางคืนอีกดวย 

 
ในเรื่องแรมพศิวาสนี้ การวางยาของกลีบผกามียายอุนซึ่งมีความรูทางดานสมุนไพรเปน

ผูชวยและใหคาํปรึกษาทางดานสมุนไพร โดยมีนายลอยเปนผูชวยสมรูรวมคิด ทําใหการวางยาของ
กลีบผกาประสบความสําเร็จไดดวยดีเสมอ 

 
จากทั้งสองเรื่องจะเห็นวา การลอบวางยาพิษทั้งสองเรื่องจะกอใหเกิดความขัดแยงรุนแรง

ตามมา นางบวัคล่ีวางยาพิษขุนแผนไมสําเร็จ เธอจึงถูกขุนแผนแกแคนคืนโดยการฆานางบัวคล่ีแทน 
ทําใหหมืน่หาญและนางสีจนัทรโกรธขุนแผน และตามสูกับขุนแผนจนเกิดเหตกุารณชุลมุนวุนวาย
ขึ้นในภายหลัง เชนเดยีวกันกับเรื่องแรมพศิวาส แมกลีบผกาจะวางยาพษิสามีของเธอสําเร็จ แต
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ทั้งหมดกลับไมตาย นายหมาย ประพดื เกบ็ความแคนใจนั้น มาหาทางแกแคนและเปดโปงความชั่ว
รายของกลีบผกาตอในภายหลัง และการทําอาหารมันๆ ใหคุณพจนกนินั้น คนในบานคุณพจนก็รูผล
ของการกินอาหารที่มีปริมาณไขมันสูง ทําใหเกิดการไมชอบหนากลีบผกากันมากขึน้ และเกิด
เหตุการณวุนวายตางๆ ตามมา จนในที่สุดนายลอยและกลีบผกาก็ตองจบชีวิตลง เพราะทุกคนที่กลีบ
ผกาทํารายนั้น ไดรวมมอืกนัเปดโปงความชั่วของนายลอยและกลีบผกากันหมดทุกคน 

 
4.  การใชไสยศาสตรทําเสนหใหสามีหลงรัก  

 
นอกจากการใชไสยศาสตรเพื่อทํารายอีกฝายหนึ่งแลว การใชไสยศาสตรเพื่อทําใหหลงรัก 

หลงเสนห ก็เปนการใชความรุนแรงรูปแบบหนึ่ง ที่สงผลโดยตรงตอจิตใจ และทําใหยุคคลที่มีความ
เกี่ยวพันดวยไดรับผลกระทบเกิดความเสียหาย เดือดรอน วุนวายตางๆ ขึ้นตามมา มีปรากฏอยูใน
เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน และละครโทรทัศนเร่ืองแรมพิศวาส ดังนี ้

 
 4.1  นางสรอยฟาทําเสนหพระไวย  

 
หลังจากที่นางสรอยฟาทะเลาะกับนางศรีมาลา แลวพระไวยกลับมาบานนางสรอยฟาไดขึ้น

เสียงกับพระไวย ทําใหพระไวยโกรธตีนางสรอยฟาอยูเพียงฝายเดียว ทําใหนางสรอยฟาเกดิความ
นอยใจ และเคอืงแคนนางศรมีาลา นางสรอยฟาจึงหาหนทางแกแคน นางจึงเดินทางไปหาเถนขวาด
เพื่อใหทําเสนหใหกับตน และชวยทําใหพระไวยทะเลาะกันกับนางศรีมาลา เถนขวาดก็ยินยอมทํา
เสนหใหดังพธีิกรรมของเถนขวาด ความวา 

 
“วาแลวเทานัน้มิทันชา   จุดธูปเทียนบชูาเขานั่งที ่
หยิบขันสําริดประสิทธี   ฤกษดีตักน้ํามาเสกพลัน 
อึดใจเปาไปกพ็ลานพลุง   เปนฝอยฟุงฟองฟูขึ้นทวมขนั 
สงไปใหเจาสรอยฟานั้น   อธิษฐานเสียใหทันที่ฤกษด ี
ครานั้นจึงโฉมเจาสรอยฟา  รับทูลเกศาเกษมศรี 
ขอพระเวทวิเศษประสิทธี   ใหศูนยส้ินราคีที่รายรอง 
จงเขาดลใจพระไวยผัว   ใหมืดมวัลุมหลงลงมาหอง 
แลวชิงชังศรีมาลาอยานึกปอง  ตองมนตรพันพัวใหมัวใจ 
คร้ันอธิษฐานเสร็จแลวสระผม  ที่เกรียมตรมขุนหมองคอยผองใส 
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นวลหนาฝาจบักระจายไป  สบายใจพดูจากับอาจารย 
ครานั้นเถนขวาดราชครู   พิเคราะหดูปรีดิ์เปรมเกษมสานต 
หยิบขี้ผึงปากผีมามินาน   เอาเถาพรายมาประสานประสมพลัน 
ลงอักษรเสกซอมแลวยอมถม  เปาดวยอาคมแลวจึงปน 
เปนสองรูปวางเรียงไวเคียงกนั  ชักยันตลงชื่อศรีมาลา 
อีกรูปหนึ่งลงชื่อคือพระไวย  เอาหลังติดกนัไวใหหางหนา 
ปกหนามแทงตัวทั่วกายา   แลวผูกตราสังมั่นขนันไว 
ซํ้าลงยันตพันดวยใบเตาร้ัง  ใหเณรจิ๋วไปฝงปาชาใหญ 
แลวปนรูปสรอยฟากับพระไวย  เอาใบรักซอนใสกับเลขยันต 
เถนนั่งบริเวณกรรมแลวซํ้าเปา  พอตองสองรูปเขาก็พลิกผัน 
หันหนาควากอดกันพัลวัน  เอาสายสิญจนเขากระสันไวตรึงตรา 
รูปนี้จงฝงไวใตที่นอน   ไมขามวันก็จะรอนลงมาหา 
แลวเสกแปงน้าํมันจันทนทา  ประสมดวยวานยาน้ํามนัพราย” 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 2, 2544: 282-283) 
 
เมื่อเถนขวาดทําเสนหแลว พระไวยกห็ลงใหลนางสรอยฟามาก ถึงกับเพอละเมอถึง และ

หลงรักนางสรอยฟา เมื่อสรอยฟาใสความศรีมาลา  พระไวยก็เชื่อและตนีางศรีมาลา หลังจากนั้นเมื่อ
ขุนแผนมาทํากระจกมนตรเพื่อจับเสนห พระไวยก็ไมเชือ่ ทั้งยังลําเลิกขุนแผนพระพจิิตรกับนาง
บุษบา ขุนแผนโกรธมาก ถึงขั้นชวนพลายชุมพลแกแคนพระไวย เกิดเรื่องราววุนวายขึ้นในตอน
ตอๆ มา แตแลวในที่สุด พลายชุมพลก็จับการทําเสนหของนางสรอยฟาไดสําเร็จ นางสรอยฟา เถน
ขวาดและเณรจิ๋ว ผูสมรูรวมคิดจึงถูกลงโทษกันไป 

 
 4.2  กลีบผกาทําเสนหคุณพจน  

 
ในเรื่องแรมพศิวาส มีการทําเสนหดวยสมนุไพรที่เรียกกนัวา “รากราคะ” เมื่อกลีบผกา 

อยากเอาชนะใจคุณพจนเพื่อใหตนไดกลายเปนภรรยาของคุณพจน กลีบผกาไดเลือกใชวิธีการทํา
เสนหดวยรากราคะ สมุนไพรที่ยายอุนแนะนําใหเธอใชทาํเสนหในคืนเดือนแรม และระหวางการทาํ
พิธีหามไมใหคนที่ตองการทําเสนหเหน็อยางเดด็ขาด ไมเชนนั้นผลของการทําเสนหดวยรากราคะ
จะเสื่อมในทันที ดังคํากลาวของยายอุนในบทละครโทรทัศนที่วา 
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“นี่คือรากราคะ รากไมที่ทําพิธีปลุกเสกเรียบรอยแลว ไดชื่อวาเปนสมนุไพรที่ปลุกกาํหนัด
เพศรสไดดียิง่นัก ชายใดไดดื่มกินจากอิสตรี ไมวาจะดวยวิธีใดก็ตาม รับรองวาชีวิตนีจ้ะหลงแต
ผูหญิงคนนั้นจนถอนตัวไมขึน้เชียวละ แตมีขอแมวาเจาตองทําพิธีบูชาพระจันทรในคืนเดือนมืด 
และหามใหคนที่เจาตองการทําเสนหเหน็เด็ดขาด” 

 
จากนั้นกลีบผกาก็ทําเสนหคุณพจน โดยเริม่จากวิธีการตมลงในน้ําเดือด แลวผสมลงใน

ขนมใหคณุพจนทาน เมื่อคุณพจนทานก็เกดิความหลงใหล อยากเจอกลีบผกา อยากไดกลีบผกามา
เปนภรรยาอกีคน และถึงกับหลงเชื่อในคําพูดของกลีบผกาทุกอยาง จนไลเพ็ญจันทรซ่ึงเปนภรรยา
ของตนออกไปอยูบานเล็ก แลวใหกลีบผกาขึ้นมาเปนภรรยาหลวงแทน ในตอนทายของละครเรื่อง
แรมพิศวาส กลีบผกาตองการเอาชนะทุกคน จึงมีความคดิที่วา  

 
“รากราคะเอาชนะคุณพจนได เพราะฉะนัน้จะตองเอาชนะทุกคนได” 

(ละครโทรทัศนเร่ืองแรมพิศวาส) 
 
แลวในตอนนี้ ขณะที่กลีบผกากําลังทําพิธีบูชารากราคะคุณพจนมาเหน็เขาพอดี อํานาจของ

รากราคะจึงเสือ่ม คุณพจนจงึตาสวางรับรูความจึงทุกอยางที่กลีบผกาทํา กลีบผกาจึงจาํเปนตองหา
ทางออกดวยวธีิการรวมมือกบันายลอยฆาทุกคนในบานโภคาชยาธร  

 
จากทั้งสองเรื่องจะเห็นไดวา เมื่อมีการใชไสยศาสตรทําเสนหใหสามีหลงรักแลว มกัจะมี

เร่ืองราววุนวายตางๆ ตามมา จนกอใหเกิดเหตุการณรุนแรงขึ้นมาหลายเหตุการณ และยังแสดงให
เห็นวา ความนยิมในการแตงเรื่องราวของการใชไสยศาสตรทําใหคนหลงรักนั้น ยังคงสืบทอดมา
จากเรื่องราวในอดีตจนถึงสมัยปจจุบนั เหมือนดังที่ปรากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน และปรากฏ
ในละครโทรทัศนเร่ืองแรมพิศวาส  

 
5.  การแยงชิงคนรัก  

 
การแยงชิงคนรักเปนเรื่องของการที่บุคคลที่สาม เขามาในชีวิตคูของคูที่รักกันอยู โดย

บุคคลนั้นเขามาแยงใครคนหนึ่งไปหรือทําใหเกิดความหลงรักจนทําใหชวีิตครอบครัวของคูรักคูนั้น
ตองทะเลาะกนัหรือแตกแยกกันได การแยงชิงคนรักทั้งๆ ที่รูวาคนๆ นั้นมีคูรักอยูแลว ปรากฏให
เห็นชัดในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ละครเรื่องสงครามนางฟา และแรมพิศวาส และปรากฏความคิด
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อยากแยงชิงคนรักมาครอบครองแตอีกฝายหนึ่งกลับไมหลงรักหรือเลนดวย ในกรณนีี้มีปรากฏอยู
สองเรื่องคือ ละครเรื่องสวรรคเบี่ยงและจําเลยรัก ดังตอไปนี้ 

 
5.1  ขุนชางแยงนางวันทองมาจากขุนแผน  

 
ในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน ปรากฏวาขุนชางหลงรักนางวันทองและตองการไดนางวัน

ทองมาเปนเมยี ขุนชางพยายามทําทุกวิถีทางเพื่อใหไดนางวันทองมาเปนเมีย ตั้งแตลวงนางศรี
ประจันวาพลายแกวตายในการสงครามกับเชียงใหม ใหยายกลอย ยายสายมาสูของนางวันทอง ร้ือ
เรือนหอพลายแกวแลวปลูกเรือนหอของตนทับไว เมื่อสบโอกาสที่ขุนแผนทะเลาะววิาทกับนางวัน
ทองและทิ้งนางวันทองไปกาญจนบุรีนั้นขนุชางก็ใชกําลังปลํ้านางวันทองจนไดนางวนัทองมาเปน
เมีย ซ่ึงเมื่อขุนชางไดนางวันทองมาเปนเมยีนี้เอง ทําใหเกิดเรื่องการแยงชิงกันไปชิงกนัมาระหวาง
ขุนแผนและขนุชาง จนในทายที่สุดทําใหนางวันทองตองโทษโดนประหารชีวติและเสียชีวิตใน
ที่สุด 

 
 5.2  เชอรร่ีแยงหนิงมาจากมณีรินทร  

 
จากละครเรื่องสงครามนางฟา หนิงเปนแฟนกับมณีรินทร จนมีลูกดวยกัน เชอรร่ี แอร

ฝกหัดนองใหมจากสายการบินเมขลา ไดมาเจอหนิงเขา หนิงและเชอรร่ีจึงแอบมีความสัมพันธอัน
ลึกซึ้งตอกัน หนิงพยายามปกปดเรื่องที่แอบคบหาเชอรร่ี ในขณะทีเ่ชอรร่ีกลับพยายามจะเปดเผย
เร่ืองนี้ใหมณีรินทรรับรู และประกาศอยางชัดเจนวาจะแยงหนิงมาจากมณีรินทรใหได เชอรร่ี
พยายามหาทางกลั่นแกลงมณีรินทรทุกอยาง ทั้งทําใหทั้งคูเกิดความเขาใจผิดจนทะเลาะกัน พยายาม
พรากหนิงใหมาอยูกับตนใหมากที่สุด รวมถึงทําใหตนเองมีลูกกับหนงิ ในตอนแรกแมของหนิงและ
หนอยเกลียดมณีรินทรมากและพยายามขับไลมณีรินทรออกจากบาน โดยใชเชอรร่ีเปนเครื่องมือ
และรวมมือกนักลั่นแกลงมณีรินทรตางๆ นานา ซ่ึงทําใหชีวิตครอบครัวของมณีรินทรเกิดความ
วุนวายขึ้นมาก มณีรินทรเมื่อทราบความจรงิวาหนิงมีความสัมพันธฉันชูสาวกับเชอรร่ี เธอพยายาม
ทําทุกอยางเพือ่ลูก ซ่ึงตอมาหนิงก็พยายามกลับใจเปนคนดี อยากรักเพียงมณีรินทรคนเดียว แตเชอร
ร่ีกลับไมยอม ทําตัวขัดขวางเสนทางแหงความรักของทั้งคูอยูทุกวิถีทาง ถึงขั้นผลักมณีรินทรที่กําลัง
มีทองแกตกบนัได และกลั่นแกลงตอจนมณีรินทรถึงขั้นแทงลูกคนที่สอง และทําใหหนิงกับมณีริ
นทรตองแยกทางกัน 
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ตัวละครเชอรร่ีนี้ผูชมจะเหน็ไดวา เชอรร่ีพยายามแยงหนงิมากจากมณีรินทรใหได ใชความ
รุนแรงในการกลั่นแกลงมณริีนทรสารพัดวิธี ทั้งบริภาษ สงซีดีที่ถายตอนที่หนิงกําลังมีเพศสัมพันธ
กับเชอรร่ีใหมณีรินทรดู พยายามแยกหนิงใหออกหางจากมณีรินทร ลักพาตัวลูกสาวของมณีรินทร 
เอาสีสาดรถมณีรินทรเตรียมน้ํากรดจะไปสาดมณีรินทร ผลักมณีรินทรขณะทีก่ําลังตั้งทองแก ทํา
ใหหนิงและมณีรินทรเขาใจผิดกัน และกลัน่แกลงอื่นๆ อีกสารพัดวิธี จนหนิงกับมณริีนทรตองหยา
กันไปในที่สุด 

 
 5.3  กลีบผกาแยงคุณพจนมาจากเพ็ญจันทร  

 
จากละครโทรทัศนเร่ืองแรมพิศวาส กลีบผกาเปนแมคาที่ทะเยอทะยานอยากไดอยากมี

ทรัพยสมบัติ เธอจึงตองการแยงชิงคณุพจนมาจากคณุนายเพ็ญจนัทร ซ่ึงแผนการแยงชิงคุณพจนก็
สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี เพราะแผนการของกลีบผกาสวนหนึ่ง และการทําพิธีบูชารากราคะทําใหคุณ
พจนหลงรักอกีทางหนึ่ง ซ่ึงกลีบผกาทําทุกวิถีทางเพื่อใหคุณพจนหลงใหลตน แลวยังพยายามใหคุณ
พจนขับไลเพญ็จันทรออกจากเรือนใหญจนสําเร็จในที่สุด  

 
การกระทําที่เปนการแยงสามีของกลีบผกานั้น ทําใหเพญ็จันทรมีชีวิตที่เปล่ียนไปจาก

คุณนายที่มีทกุอยางเพียบพรอม ตองมาเสียช่ือเสียง เสียคนรัก และตองดิ้นรนทําใหชีวิตครอบครัว
ของเพ็ญจันทรเปล่ียนแปลงไปมาก ตั้งแตมีเงินทองใชจายอยางเหลือเฟอ กลายเปนวาตองออกมา
ทํางานหาเลี้ยงชีพดวยตัวเองโดยการเปนแมคา และตองแยกกันอยูจากคนที่ตนรัก รวมทั้งพจนกย็ัง
ไมเชื่อวาลูกสาวที่ชื่อเดือนแรมนั้น เปนลูกสาวแทๆ ของคุณพจนอีกดวย  

 
 5.4  ศันสนียอยากไดหฤษฎมาจากโสรยา  

 
ในเรื่องจําเลยรักนั้น เมื่อศันสนียไดรูจกักบัหฤษฎและรูวาหฤษฎเปนเจาของเกาะสวนตัว มี

กิจการฟารมเล้ียงหอยมกุเปนของตัวเอง ศนัสนียจึงเกิดความชอบและหลงใหลในตวัของหฤษฎ 
ถึงกับพยายามจะเลิกกับธวัชชัย หนุมนักธุรกิจที่มาจีบเธออยูกอนหนานี้ และเมื่อศันสนียทราบความ
วาโสรยากับหฤษฎชอบไปไหนมาไหนดวยกัน หรือเพียงแคหฤษฎคุยกับโสรยา ศันสนียก็เกิดความ
หึงหวงหฤษฎ จนหลายครั้งทีศ่ันสนียบริภาษโสรยาเรื่องหฤษฎอยางรนุแรง เนื่องจากเกิดความแคน
ที่คิดวาโสรยาจะมาแยงหฤษฎไปจากตน ศนัสนียทั้งกดีกนั พูดจาถากถาง เยาะเยยและลําเลิกถึง
บุญคุณวาตนเคยชวยโสรยาจากการจมน้ําตายในวยัเดก็มากลาวอางอยูตลอด จนมีอยูคร้ังหนึ่ง
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ศันสนียไดพูดกับโสรยาเอาไววา “ตอใหแกเปนเมียเคา ถาฉันอยากได ฉนัก็ตองได” ศันสนียคิดวา
โสรยาจะมาแยงหฤษฎไปใหไดจนเธอถึงกับมาแกแคนโสรยาที่บานสวนของโสรยาที่ตางจังหวัด 
และศันสนยีไดผลักโสรยาตกน้ําอีกครั้งหนึ่ง 

 
เหตุการณศันสนียอยากไดหฤษฎมาเปนแฟน และพยายามกีดกันโสรยาตางๆ ดวยความ

เขาใจผิดนัน้ ทาํใหเกิดความเดือดรอนกับโสรยาอยางมากมาย โสรยาพยายามปกปองพี่สาวตนให
รอดพนจากการแกแคนของหฤษฎ แตการปกปองนั้นกลบักลายทําใหศนัสนียเกิดความเขาใจผิดวา
เธอพยายามแยงหฤษฎมากจากศันสนีย ศนัสนียใชความรุนแรงกับโสรยาหลายอยาง สวนใหญจะ
เปนการบริภาษโสรยา เพราะยังจับไมไดวาโสรยาคิดแยงหฤษฎไปจากตนจริงๆ  จนถึงในตอนทาย
เร่ือง ศันสนียเกิดความแคนใจสุดขีด ถึงกับไปแกแคนโสรยาที่บานสวน และผลักโสรยาใหจมน้ํา
ตายอีกครั้งหนึง่  การกระทําของตัวละครในเรื่องนี้ แสดงใหเห็นวา ศันสนียไดพยายามทําทุกอยาง
เพื่อใหไดหฤษฎมาเปนคนรักของตน แมจะเปนคนรักของโสรยาก็ตาม ศันสนียกจ็ะแยงมาเปนของ
ตนใหได เปนที่นาสังเกตวา แมในตอนทายเรื่อง หฤษฎจะเปนคนบอกเองวาขอแตงงานกับโสรยา 
ไมใชศันสนยี ศันสนียแมจะโกรธหฤษฎ แตก็ไมทํารายหรือบริภาษหฤษฎ กลับไปลงที่โสรยาซึ่ง
เปนผูหญิงดวยกันแทน  

 
 5.5  ลีลาอยากไดคาวีมาจากนาริน  

 
ลีลาเมื่ออยูในบานของคาวี เกิดความหลงใหลในตวัคาวแีอบรักคาวีมาตัง้แตแรกทีพ่บเจอ

กัน แตคาวีกลับไมสนใจเธอ เมื่อลีลาไดเขามาอาศัยอยูในบานวรวัตตเธอก็ยังแอบหลงรักคาวีอีก แต
ความรักของลีลาที่มีตอคาวีนั้นเปนความรกัที่อยากเอาชนะ เมื่อลีลาเหน็นองสาวของเธอที่ช่ือวานา
ริน เร่ิมสนิทกบัคาวีและเริ่มเห็นวาคาวีเร่ิมมีใจใหนาริน ลีลาก็เกิดความแคนและอจิฉานองสาวของ
ตน จนตองคิดแผนการตางๆ เพื่อทําใหคาวกีับนารินเกิดความเขาใจผิดกนัมากขึ้น จนในภายหลัง
เมื่อถูกคาวีดาวาและดูถูกมากยิ่งขึ้น จึงหาทางแกแคนคาวีแทนแลวเปนฝายสะใจเมือ่ไดแกแคน และ
เกิดการหึงนารินทุกครั้งที่เหน็ทั้งคูมีความสัมพันธตอกัน 

 
ความรุนแรงทีลี่ลาใชกับนารินนั้นอาจมีปรากฏอยูไมมาก ลีลาทําไปเพราะความหึงหวงคาวี

ที่เร่ิมสนิทสนมกับนาริน ลีลาเปนผูหญิงทีแ่อบหลงรักคาวีตั้งแตแรกพบ แตเพราะเธอตองมาเปน
ภรรยาของคิด วรวัตต ผูเปนพอของคาวี และมีศักดิ์เปนแมเล้ียงของคาว ีประกอบกับคาวีไมไดมีใจ
ใหลีลา ทั้งยังเกลียดชังอยูตลอดเวลา การแยงชิงคาวีมาใหเปนของลีลาจึงไมปรากฏชดัมากเทาไรนกั 
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แตตัวละครตัวนี้ไดแสดงใหเห็นถึงความรักที่มีตอคาวี เปนความรักเพื่อตองการเอาชนะคาวใีหได 
และความรักนีเ้องทําใหลีลาเกิดความหึงนารินขึ้นมา และพยายามวางอบุายทําใหทั้งคูเขาใจผิดกนั 
แสดงใหเห็นถึงความตองการแยงชิงตวัคาวีอยางเห็นไดชัด ซ่ึงเปนเหตุใหเกิดการใชความรุนแรง
หลายอยางขึ้น ซ่ึงคาวีเมื่อทะเลาะกับลีลา คาวีมักจะนําความโกรธแคนใจที่มีตอลีลาไปลงที่นารินอยู
เสมอ ทําใหนารินไดรับความเดือดรอนและความทกุขใจอยูหลายครั้ง 

  
ความแตกตางของทั้งหาเรื่องที่เห็นไดชัดเจน คือ เสภาเรือ่งขุนชางขุนแผนเปนเรื่องของ

ผูชายแยงชิงผูหญิง สวนอีกสี่เร่ืองคือสงครามนางฟา แรมพิศวาส จําเลยรัก และสวรรคเบี่ยงเปน
เร่ืองของผูหญิงที่แยงชิงผูชาย แสดงใหเหน็ถึงความนิยมเรื่องราวในเชิงชูที่แตกตางกันไดอยาง
ชัดเจน ความรนุแรงที่เกดิขึ้นนั้น สวนใหญจะเปนเรื่องของกลอุบายตางๆ ในการแยงชงิคนรักกัน 
ซ่ึงมีทั้งการบริภาษ ใชกําลัง ลงไมลงมือ รวมถึงการใชไสยศาสตรเพื่อแยงความรักกนั ซ่ึงสงผลให
เกิดความเดือดรอนใจกนัทั้งสองฝาย ทําใหชีวิตครอบครัวเกิดความแตกแยก และเกดิการบาดเจ็บ
ตางๆ ขึ้นมาได ซ่ึงสงผลทําใหเกิดเรื่องราวตางๆ ที่มีความสลับซับซอนและยืดยาวชวนใหนาตดิตาม
มากยิ่งขึ้น 

 
จากเรื่องราวทัง้หาเรื่องนั้น มขีอนาสังเกตวา บอยครั้งเมื่อผูชายเกิดมีเมียนอยขึ้นมา คนที่

บริภาษกนัมักเปนเมียหลวงกบัเมียนอย เหมอืนในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนที่พอนางวันทองทราบวา
ขุนแผนมีนางลาวทองอีกคนหนึ่ง นางวนัทองก็บริภาษกับนางลาวทอง ไมมาบริภาษขุนแผนกอน 
ทั้งๆ ที่ฝายชายผูเปนตนเหตแุหงการกระทาํทั้งหมด  การที่เมียหลวงเมยีนอยทะเลาะกันเองดังที่
ปรากฏในละครโทรทัศนทั้งสี่เร่ืองนั้น ก็เพราะวาตองการใหอีกฝายหนึ่งหลีกทางไป และเพื่อแสดง
ความเปนเจาของของฝายเมียหลวง ใหฝายเมียนอยรูวาฝายเมียหลวงนัน้เปนคนมากอนยอมมีสิทธิ์
กอน สวนฝายเมียนอยก็ไมยอมแพเมียหลวง และส่ือความหมายเปนทํานองวาใครดใีครได ดังเชน
เชอรรีทํากับมณีรินทรในละครเรื่องสงครามนางฟา กลีบผกาทํากับเพ็ญจันทรในละครเรื่องแรม
พิศวาส ศันสนียทํากับโสรยาในละครเรื่องจําเลยรัก และลีลาคิดแยงคาวีจากนารินในละครเรื่อง
สวรรคเบี่ยง สังเกตไดวาฝายชายที่เปนฝายที่ผูหญิงตองการแยงชิงความรัก มักไมโดนฝายหญิงใช
ความรุนแรงโดยตรง เพราะหากฝายหญิงคนใดคนหนึ่งใชความรุนแรงกับฝายชายไปแลวนั้น ฝาย
ชายก็ยอมเลือกอีกฝายหนึ่งอยางแนนอน และผูที่ใชความรุนแรงก็ยอมเปนฝายตองถูกเลิกคบและ
พายแพอีกฝายหนึ่งไปในที่สุด 
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จากที่กลาวมาเห็นไดวา จากเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนและละครโทรทัศนเร่ืองสงคราม
นางฟา แรมพศิวาส สวรรคเบี่ยง และจําเลยรัก มีฉากเหตกุารณรุนแรงที่คลายคลึงกันอยู แสดงให
เห็นถึงความนยิมที่สงตอมาจากอดีตสูสมัยปจจุบันไดเปนอยางดี เร่ืองราวที่เปนความรุนแรงที่
เกิดขึ้นในอดีตก็ยังคงมีปรากฏอยูในวรรณกรรมในสมัยปจจุบัน แสดงใหเห็นถึงความนิยมเรื่องราว
ที่เปนเหตกุารณรุนแรงได การที่ภาพความรุนแรงตางๆ กลายเปนที่นยิมขึ้นมาไดนัน้ เนื่องจาก
เร่ืองราวที่มีความรุนแรงมักเปนเรื่องราวทีท่ําใหเนื้อเรื่องดูมีสีสัน สนุกสนาน แปลก และสรางความ
เราใจในอารมณของผูชมไดมากกวาเหตกุารณอ่ืนๆ ผูชมจะดูเลหเหล่ียม กลอุบาย และวิธีการของตวั
ละครแตละตัว ทั้งตัวละครที่เปนตัวเอก ตัวรายหรือตัวละครฝายปรปกษวาจะใชกลโกงหรือกล
อุบายอยางไรในการกลั่นแกลงอีกฝายหนึ่ง หรือใชวิธีการอยางไรใหไดในสิ่งที่ตนเองตองการ แลว
วิธีการเหลานัน้จะสําเร็จหรือไม อยางไร ซ่ึงหากไมมีเหตุการณรุนแรงเกิดขึ้น เร่ืองราวเหลานัน้จะ
กลายเปนเรื่องที่ไมนาตื่นเตน ขาดความสนุกสนาน จะกลายเปนเรื่องราวที่คอนขางเรียบงาย ไรสีสัน 
จนอาจจะกลายเปนเรื่องราวของชีวิตชาวบานสามัญชนธรรมดาๆ ที่เรียบงาย ไมมีความนาสนใจให
ติดตามชม  

 
คนไทยโดยทัว่ไปก็มนีิสัยในการชอบเรื่องที่แปลกอยูแลว และเรื่องราวที่แปลกเหลานี้ก็

ยอมมีความรุนแรงเกิดขึน้ไดเสมอ สังเกตไดจากคนไทยชอบมุงดูเร่ืองแปลกๆ เหลานี้ จนเรียกกันวา 
“ไทยมุง”  เชน มุงดูการการทะเลาะ ตบตี คนเมายาบาจี้ตัวประกัน การที่ตํารวจไลจับผูราย ไฟไหม
ตึก ฯลฯ ซ่ึงเรื่องราวเหลานี้ไดเปนที่นยิม จนเกิดเปนขาวตามหนาหนังสือพิมพหรือตามโทรทัศนที่
นําเสนอขาวทีเ่ปนเหตกุารณรุนแรงเปนขาวเดนๆ ซ่ึงเหตกุารณรุนแรงนั้นยอมชวยดงึความสนใจ
ของคนไทยใหติดตามสื่อของตนไดเปนอยางดี และการที่มนุษยชอบเรื่องราวเหลานี ้ทําใหตามสื่อ
โทรทัศนนําเสนอเรื่องเหลานี้อยางแพรหลายจนกลายเปนรายการหนึง่ๆ ได เชน รายการเรื่องจริง
ผานจอ ไดนําเหตุการณรุนแรงตางๆ ที่เกิดขึ้นจริงในประเทศไทยมานาํเสนอ ซ่ึงไดรับการตอบรับ
จากผูชมเปนอยางดี  

 
หากความรนุแรงเหลานั้นเปนเรื่องที่ใกลตวัผูชม เชน การใชวาจา บริภาษ ดาวา โวยวาย ตบ

ตี ชกตอยกนั ก็จะทําใหผูชมเขาถึงอารมณรุนแรงเหลานัน้ไดโดยงาย เนื่องจากความรุนแรงที่เปน
เร่ืองใกลตัวผูชมนั้น สามารถเกิดขึ้นไดโดยงาย และเกดิขึ้นไดจริงในชวีิตประจําวัน การใชความ
รุนแรงตางๆ ในชีวิตจริงของมนุษย มนุษยมักไมแสดงออกมาใหเหน็กนับอยนกั เนื่องจากตามปกติ
แลว มนษุยตองมีการระบายอารมณโกรธ เกลียด ออกมา ซ่ึงแตละคนกอ็าจมีการแสดงออกที่
แตกตางกัน สวนมากมนุษยตองอยูรวมกนัในสังคม จึงจําเปนตองเก็บอารมณเหลานัน้เอาไว ไม
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แสดงออกมาซึ่งวิธีการที่รุนแรง การที่มนษุยตองเก็บอารมณเหลานัน้เอาไว ทําใหละครที่มีเร่ืองราว
ของความรุนแรงเปนเรื่องที่ไดรับความนยิม เพราะในเมือ่การใชความรุนแรงไมปรากฏใหเห็น
บอยๆ ในชวีิตจริง แตไปปรากฏอยูในละครโทรทัศนหรือตามสื่อตางๆ จะทําใหผูชมจะเริ่มมีความ
สนใจ เพราะเห็นเปนเรื่องแปลก เกิดความรูสึกอยากรูอยากเห็น เชน เมือ่เกิดการโวยวาย ปะทะ
คารมกัน ก็จะทําใหผูชมอยากรูวาจะเกดิอะไรขึ้นตอไป ใครจะเปนผูกระทํา ใครจะเปนผูถูกกระทํา
และจะไดรับความเดือดรอน ความเสียหายมากนอยเพียงไรแลวเร่ืองราวจะดําเนนิตอไปอยางไร จะ
มีกลอุบายหรอืวิธีการที่กาวราวแปลกใหมอะไรมาใชในการกลั่นแกลงกัน และอีกฝายจะไดรับ
ความทุกขระทมแสนสาหัสมากนอยเพียงไร  การกระทาํรุนแรงในรูปแบบตางๆ เหลานี้ มักไมคอย
พบเห็นในชวีติประจําวนั ทาํใหละครที่มพีฤติกรรมกาวราวรุนแรงเหลานี้ชวนใหนาติดตามชม 
สรางความสนุกสนานตอบสนองอารมณของมนุษยไดเปนอยางด ี

 
เปนที่นาสังเกตวาละครโทรทัศนสวนใหญมักใหตวัรายเปนผูหญิง ไมวาจะเปนผูหญิง

ทะเลาะกนัเอง ก็มักจะเปนฝายหญิงที่ถูกทาํราย เนื่องจาก ถาเปนเรื่องราวของผูชายทะเลาะกัน จะดู
เปนเรื่องที่รุนแรงมาก เพราะผูชายมักใชการตอย ฆาฟน ตอสู ทําสงคราม ฯลฯ ซึ่งการกระทํารุนแรง
ของผูชายมักทาํรายรางกายกนัจนถึงขั้นเลือดตกยางออก บาดเจ็บหรือเสียชีวิต ซ่ึงผูชายมักจะ
แสดงออกดวยวิธีการใชกําลังเสียมากกวาจะบริภาษกัน แตถาเมื่อไรที่มีตัวละครหญิงอยูดวยแลว 
เร่ืองที่ดูรุนแรงนากลัว จะกลายเปนเรื่องราวรุนแรงในระดับที่นอยลงกวา และอยูในระดับที่ผูชม
สามารถรับชมได ซ่ึงอาจมีเลือดออกบางแตก็ไมมากเทาผูชายทะเลาะกบัผูชาย และผูหญิงมักใชเลห
เหล่ียมอุบาย คารมจากการบริภาษ เพื่อสรางสีสันใหกับเนื้อเรื่องไดมากกวาผูชายท่ีใชการปะทะกนั
ซ่ึงๆ หนา และตัวละครหญิงที่เปนฝายถูกกระทํานัน้จะสามารถเรียกคะแนนสงสารไดจากผูชม 
เพราะผูหญิงเปนเพศที่ออนแอกวาผูชาย การที่ผูหญิงถูกกดขี่ขมเหง ทาํราย ไมวาจากฝายชายหรือ
ฝายหญิง ยอมทําใหตวัละครหญิงนั้นนาสงสาร นาเห็นใจซึ่งจะชวยตอบสนองอารมณเศราได ซ่ึง
การที่ฝายหญิงถูกกดขี่ขมเหงจนทําใหผูชมรูสึกสงสารจากการกระทําทีรุ่นแรง ก็เปนเรื่องที่นา
ติดตามอยางหนึ่ง การที่ผูหญิงออนแอหรือมีพละกําลังนอยกวาผูชายนี้เอง จึงทําใหไมนิยมสราง
เร่ืองราวที่เปนผูชายเปนผูถูกผูหญิงกระทํา เพราะจะดูไมสมเหตุผล และไมสมกับความเปนชาย  

 

เร่ืองราวของตัวละครที่ทะเลาะกันนี้  ยังทําใหผูชมเกดิความสะใจ เปนการใชละครชวยใน
การระบายอารมณแทนการใชความรุนแรงในชีวิตจริง เนือ่งจากในชวีิตจริงมนุษยยอมมีอารมณ
โกรธ เกลียด เครียด ฯลฯ มาจากการดําเนินชีวิตประจําวัน การที่ดูละครที่มีฉากความรนุแรงจะชวย
ระบายอารมณตางๆ เปนการผอนคลายความตึงเครียดลงไปได และยอมทําใหมีอารมณรวมและ
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สนุกสนานตามอีกดวย ผูชมละครโทรทัศนยอมรูสึกอยากรูวาตอไปตวัรายจะใชวิธีการทํารายฝาย
พระเอก นางเอกอยางไร จะใชเลหเหล่ียมกลอุบายใดในการกลั่นแกลง และอยากรูวาฝายนางเอกจะ
ไดรับความทกุขระทมแสนสาหัสทั้งทางรางกายและจิตใจอยางไร ถึงแมวาผูชมละครโทรทัศนยอม
รูกันอยูแลววาจุดสิ้นสุดของเรื่องนางเอกตองไดดภีายหลัง และนางรายจะตองไดรับผลของการ
กระทําก็ตามท ีแตการกระทําที่รุนแรงของตัวรายนี้ จะทาํใหผูชมเกิดความสงสารนางเอก และรูสึก
เกลียดตวัรายมากขึ้น ทําใหตัวรายกลายเปนตัวรายที่สมจริงมากขึ้น เนือ้เรื่องจึงมีความสมจริงและ
ทวีความเขมขนทางอารมณไดดียิ่งขึน้ เมื่อตัวรายถูกผลของการกระทําในภายหลังจึงทําใหผูชมเกดิ
ความสะใจไดมากยิ่งขึ้น 

 
 ความรุนแรงที่ผูฟง ผูอานหรือผูชมไดเสพมาทั้งหมดในวรรณกรรมของไทย จะเหน็ความ

เหมือนกนัระหวางวรรณคดไีทยเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน กับละครในสมัยปจจุบันอยูอยางหนึ่ง วา
เร่ืองราวที่แตงขึ้นนั้นเปนเรื่องที่สะทอนชีวติความเปนจริงของมนุษยปถุุชนคนธรรมดา ซ่ึงมีทั้งการ
กระทําที่ควรทาํและไมควรทําเอาไว เมื่ออานวรรณคดไีทยแลวพบในสวนที่เปนเหตกุารณรุนแรง 
เชนในเสภาเรือ่งขุนชางขุนแผนปรากฏขุนแผนผาทองนางบัวคล่ี ฆาเมียเพื่อเอาลูกมาทาํกุมารทอง 
การทําศึกสงคราม รบราฆาฟนกันตาย ฯลฯ ลวนเปนพฤติกรรมที่ไมสมควรกระทําตามเปน
แบบอยาง เมื่อนํามาใหเด็กอานหรือนํามาเปนแบบเรียน ผูใหญยอมสมควรจะชีแ้นะและอธิบาย
เยาวชนใหเขาใจวา เร่ืองราวและเหตกุารณที่ปรากฏอยูในวรรณคดนีั้น เปนพฤติกรรมของมนุษยที่
ไมควรทําตามหรือนํามาลอกเลียนเอาเปนแบบอยาง ทั้งหมดเปนเรื่องทีแ่ตงขึ้นเพื่อความสนุกสนาน 
ถูกสรางขึ้นเพื่อความบันเทิงและสะทอนภาพชีวิตของมนุษยในดานทีไ่มดี เชนเดียวกันกับละคร
โทรทัศนของไทย ผูจัดหรือผูสรางละครกไ็มไดตองการใหผูชมนําตวัอยางที่ไมดีของตัวละครไป
เปนแบบอยางในชีวิต จนถึงกับละครโทรทัศนบางเรื่องตองขึ้นตนกอนนําเสนอเปนเชิงวา ละคร
เร่ืองนี้มีพฤติกรรมที่ไมเหมาะสมอยู ผูใหญควรใหคําแนะนําในการชมกบัเยาวชน เพราะทั้งเสภา
เร่ืองขุนชางขุนแผนและละครโทรทัศนที่นําเสนอนั้น จดุประสงคหลักที่แทจริงกเ็พือ่นําเสนอความ
บันเทิงใจ ไมใชหนังสือสอนธรรมะ หรือหนังสือสอนใจที่มักแสดงเฉพาะดานดีใหเห็นแลวปดดาน
ไมดีเอาไวไมใหเยาวชนรับรู แตถาอยากรูวาลักษณะนิสัยของมนุษยนั้นมีหลายอยูดาน ทั้งที่ดีและไม
ดี หากอยากรูวานิสัยที่แทจริงของมนุษยเปนเชนไรไดบาง ก็สามารถรับชมจากสื่อบันเทิงตางๆ 
เหลานี้ได และเห็นไดชัดวาความรุนแรงนัน้มนุษยไดใชในการแกปญหา และเรื่องราวที่เปนความ
รุนแรงก็ยังไดรับความนิยมสืบตอมาตั้งแตอดีตจนถึงยคุปจจุบัน 
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บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

 
จากการศึกษาพบวา กวีไดถายทอดพฤติกรรมของตัวละครในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนที่

แสดงออกมาในแงมุมที่หลากหลาย ตลอดจนสะทอนความจริงของมนุษยเอาไวใหสามารถเรียนรู
และเปนประโยชนในการดําเนินชวีิตไดเปนอยางดี แมวาจะเปนทีก่วีสรางใหมีชวีิตอยูเมื่อหลายรอย
ปที่ผานมาก็ตาม แตก็มีลักษณะของความเปนมนุษยเชนเดียวกัน นั่นคือ มนุษยวาจะอยูในยุคใด ยังมี
กิเลส ตัณหา รัก โลภ โกรธ หลง อยูเสมอไมเปล่ียนแปลง ซ่ึงลักษณะนสัิยเชนนี้เอง เปนสาเหตุที่ทาํ
ใหเกิดความรนุแรงขึ้นมาได  

 
เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ไมไดมีแตเร่ืองของความรุนแรงเทานั้น เพยีงแตความรุนแรงนั้น

ปรากฏอยูเปนระยะๆตลอดทั้งเรื่อง อันเปนผลมาจากความขัดแยงระหวางตัวละคร สวนหนึ่งซึ่ง
อาจจะระบายอารมณออกมาในลักษณะของการใชความรุนแรง ความรุนแรงนั้นจะมีความสัมพนัธ
กันกับการกระทําของตัวละครโดยตรง ซ่ึงเปนสาเหตุที่กอใหเกดิความรุนแรงตามมา  

 
ความรุนแรงทีเ่กิดขึ้นนั้น มักเกิดขึ้นพรอมกบัสัญชาตญาณการเอาตวัรอดและกเิลสอันเปน

พื้นฐานของมนุษย นั่นคือ ความรัก ความโลภ ความโกรธ ความหลง ซ่ึงเปนจุดกําเนดิของความ
รุนแรงที่ทําใหเกิดความขัดแยง การกระทําที่แสดงออกมาโดยวิธีการรนุแรงมักจะเปนการกระทํา
เพื่อระบายอารมณและเปนวธีิการแกไขปญหาของมนุษย ซ่ึงสามารถแบงประเภทของความรุนแรง
ที่ปรากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เปน 7 ประเภท คือ การบริภาษ การกลั่นแกลง การขมขืน การ
ตอสู การทําศึกสงคราม การฆา และการประหารชีวิต 

 
ในสวนของวธีิการสรางภาพความรุนแรง เหตุการณที่เกดิขึ้นจะมีความเขมขนรุนแรงมาก

นอยเพยีงไร ขึน้อยูกับองคประกอบหลายอยาง ผูวิจยัพบวาองคประกอบเหลานั้นจะประกอบไป
ดวย 

 
1.  ฉาก ฉากทีม่ีความมืด จะชวยสรางความลึกลัก นากลวัไดมากกวาฉากที่สวางไสว 
 
2. ตัวละคร มทีั้งตัวละครสมจริงและตวัละครเหนือธรรมชาติที่ใชความรุนแรง 
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3.  การสรางสื่อที่เปนความรนุแรง ในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนปรากฏสื่อที่เปนความ

รุนแรงหลายอยาง ไดแก วาจา รางกาย อาวธุ กลอุบาย และไสยศาสตร ซ่ึงการใชส่ือที่แตกตางกันนี้ 
จะทําใหความเขมขนรุนแรงของแตละเหตกุารณมีความแตกตางกันออกไป 

 
4.  การสรางภาพความเสียหาย ความเสยีหายที่เกดิขึ้นจะเปนผลของการใชความรุนแรง ถา

หากกวีบรรยายภาพของผูเสยีหายใหไดรับบาดเจ็บหรือทกุทรมานทั้งรางกายและจิตใจมากเพยีงไร 
ความรุนแรงกจ็ะเขมขนขึ้นตามไปดวย ส่ิงหนึ่งที่พบวามสีวนชวยเสริมทําใหผูฟงหรอืผูอานรูสึกได
วาเหตกุารณนัน้มีความรุนแรงมากขึ้น คือ การใชเลือดเขามาชวยในการสรางภาพ ยิ่งกวีบรรยาย
เหตุการณนั้นๆวามีเลือดออกมามากเพยีงไร ยอมทําใหเหตุการณนัน้ดูมคีวามรุนแรงมากขึ้นตามไป
ดวย 

 
5.  การบรรยายเหตกุารณ การบรรยายเหตกุารณที่มีความละเอียดมากจะทําใหผูฟงหรือ

ผูอานสามารถจินตนาการฉากเหตกุารณนัน้ๆไดละเอยีดตามไปดวย การบรรยายเหตกุารณละเอยีด 
มีการกลาวถึงลําดับขั้นตอน วิธีการในการใชความรุนแรงอยางละเอียด ภาพความรนุแรงที่ปรากฏก็
ยอมมีความสมจริง ชวยสรางความรูสึกรุนแรงไดเปนอยางดี 

 
ลําดับขั้นตอนของการสรางความรุนแรงนัน้ มีอยู 5 ขั้นตอน ไดแก  
 
1. เหตุการณทีด่ําเนินมากอน 
 
2. เกิดความขดัแยง 
 
3. จุดวกิฤต 
 
4. จุดคลี่คลายของปญหา 
 
5. จุดจบของปญหา 
 



 182 

เมื่อศึกษาลักษณะของความรุนแรงที่ปรากฏในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนแลว จะเห็นวา การ
ใชความรุนแรงนั้น ยอมสงผลเสียหายหลายประการ  

 
ผลที่เกิดกับตัวละครในเรื่องนั้น มีทั้งเสียความรูสึก เสียช่ือเสียง เสียทรัพยสิน บาดเจบ็ และ

เสียชีวิต  
 
ผลตอตัวบทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน มีผลตออารมณสะเทือนใจของผูฟงหรือผูอาน และ

ชวยในการสรางความเขมขนใหกับเนื้อเรือ่ง ทําใหเกดิความนาสนใจและนาติดตามไดเปนอยางด ี
 
ทั้งยังมีผลตอการสรางรสนิยมในการนําเสนอความบันเทิงของคนไทยสืบเนื่องตอไปจน

สมัยปจจุบันอกีดวย จากการศึกษาละครโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง จะเห็นวา บางเหตุการณมีการใชความ
รุนแรงคลายทีเ่คยปรากฏอยูในเสภาเรื่องขนุชางขุนแผน แสดงใหเห็นถึงความนิยมของคนไทย ที่
ชอบเรื่องราวที่มีเนื้อหาตื่นเตน ซ่ึงความรุนแรงเหลานัน้ยอมสรางสีสันดึงดูดใจชวนใหตดิตามได
เปนอยางด ี

 

 ขอเสนอแนะ 

 
ความรุนแรงทีป่รากฏอยูในวรรณคดีไทยแตละเรื่อง ยอมมีความแตกตางกันออกไป ดงันั้น

จึงควรมีการศกึษาวรรณคดีไทยเรื่องอื่นๆ เพื่อใหเห็นถึงลักษณะของความรุนแรงที่ปรากฏอยูของ
วรรณคดแีตละเรื่อง รวมถึงศึกษาลักษณะความรุนแรงในวรรณคดไีทยของแตละชวงยุคสมัย เพื่อให
เห็นถึงการสรางผลงาน แนวคิด และลักษณะรวม หากมกีารสรางเรื่องราวไปในเชิงสรางสรรค ใช
เร่ืองราวของความรุนแรงเปนวิธีการอยางหนึ่งในการแกไขปญหา แตไมไดส่ือใหเหน็วาความ
รุนแรงนั้นเปนจุดสําคัญหรือประเด็นหลักของเรื่อง นําเสนอเรื่องราวในแงมุมที่ดีอยางอื่นมีความ
โดดเดนขึน้มาแทน ตวัอยางเชน ความเสียสละ ความรักชาติ ความดีงาม ฯลฯ ใหเดนชัดมากกวา 
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